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Zdzistaw Bujanowski

Od redakg;ji

Szanowni Czytelnicy!

Oddajemy w Panstwa rece kolejny numer kwartalnika ,Szkota Artystyczna”. Jak
zawsze zachecam do lektury, majac nadzieje, ze teksty opracowane przez
wspotpracujgcych z wydawnictwem ekspertow bedg przydatne w procesie edu-
kacyjnym i wychowawczym. Nic nie jest bowiem wiekszym wyzwaniem niz pra-
ca z miodziezg, przekazywanie wiedzy i formowanie mtodego cztowieka — stad
idea naszego kwartalnika, ktérego celem jest dzielenie sie wiedzg i doswiad-
czeniami przez pedagogow szkolnictwa artystycznego.

Chce jednak zwrdci¢ uwage, ze obecny numer naszego wydawnictwa uka-
zuje sie w bardzo szczegoélnym czasie — kiedy obchodzimy stulecie odzyskania
przez Polske niepodlegtosci. Jest to dla wszystkich czas podsumowan i reflek-
sji, ale takze planowania i intensywnego myslenia o przysziosci, by¢ moze nawet
w perspektywie kolejnego stulecia. To taki moment, kiedy przyglgdamy sie do-
konaniom naszych przodkoéw i poréwnujemy je z naszymi dziataniami, kiedy na
nasze plany patrzymy przez pryzmat dokonan poprzednikow. To pozwala z jed-
nej strony na nabranie dystansu do probleméw dnia codziennego, z drugiej zas
kaze mysle¢ i planowa¢ ambitnie — tak, aby pozostawi¢ po sobie rzeczy god-
ne wzorcéw z minionych lat.

Warto przy tym pamietac, ze sztuka jest jednym z fundamentdw istnienia
narodu. W czasie zaboréw pozostawata ona ostojg polskosci, w niej przetrwaty:
jezyk, wspolne wartosci, historia, pamie¢ o narodowych dokonaniach. Po od-
zyskaniu niepodlegtosci ludzie sztuki zaangazowali sie w budowanie odrodzo-
nego panstwa, réwniez w sferze politycznej. Najbardziej oczywistym przyktadem
jest tu Ignacy Jan Paderewski, premier i minister spraw zagranicznych, delegat
Polski na konferencje pokojowg w Paryzu, a jednoczesnie wybitny artysta mu-
zyk, pianista o miedzynarodowej stawie, ktdrego koncerty przyciggaty na catym
Swiecie ttumy wielbicieli jego talentu.

Rozpoczete sto lat temu dzieto odbudowy Rzeczypospolitej, po 123 latach
rozdarcia panstwa pomiedzy trzech zaborcow, dotyczyto nie tylko polityki, go-
spodarki, oswiaty i nauki, wymiaru sprawiedliwosci, policji i wojska, ale takze
— a raczej przede wszystkim — kultury, ktéra budowata polskg tozsamos¢ i po-
czucie przynaleznosci do jednego narodu. Literatura, muzyka, sztuki plastyczne,
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kino czy scena — spajaty ludzi wywodzacych sie z trzech réznych zaborczych
panstw, wychowanych w réznych systemach wartosci, obywateli o réznych
korzeniach, réznej wiary, a czesto tez jezyka. To fenomen tamtego czasu —
w ciggu dwoch dekad uksztattowat sie nardd, kidry potem byt w stanie prze-
trwa¢ hekatombe Il wojny Swiatowej i dziesigtki lat komunistycznego zniewo-
lenia. Z tamtych lat wywodzimy nasze tradycje, zwyczaje, wzorce. Woéwczas
tez powstaty zalgzki wspotczesnego myslenia o systemie nauczania, w tym
specjalistycznego edukowania uzdolnionej mtodziezy — podstawy szkolnictwa
artystycznego.

Majgc w pamieci tamte czasy i dokonania naszych przodkdw, stajgc wobec
wyzwan wspotczesnosci, w tym podniostym czasie obchodow stulecia odzys-
kania niepodlegtosci — pamietajmy, ze edukacja to na pierwszym miejscu
dziecko, uczen, dla ktérego nauczyciel jest opiekunem, wychowawca, autory-
tetem, wsparciem, drogowskazem... Edukacja to oparcie sie na wartosciach
i tradycjach, ale tez ciggte poszukiwania wtasciwych odpowiedzi na pytania,
dylematy i problemy, ktore przynosi wspodtczesnosc. Edukacja to dziatanie dzis,
ktére owoce przyniesie w przysztosci. Innymi stowy — edukacja to proces ta-
czenia tego, co byto, z tym, co bedzie. Proces najwazniejszy i najbardziej od-
powiedzialny, bo w jego centrum jest mtody cztowiek — dzi$ uczen, jutro oby-
watel, ktéry bedzie stanowit o ksztatcie swojego otoczenia, o ksztatcie naszego
kraju. Dajmy mu, jako pedagodzy, narzedzia do podejmowania dobrych decy-
zji, zadbajmy, aby czut sie cziowiekiem spetnionym, wartosciowym, madrym.
Aby umiat podazac¢ za swoimi celami, ale tez dostrzegat ludzi wokoto. Aby umiat
broni¢ swego zdania, ale tez wyciggac reke do zgody. Aby miat wiedze, ale tez
umiejetnos¢ korzystania z niej. Aby byt nie tylko madry, ale i wrazliwy.

Dziekujgc, ze zechcieliscie Paristwo siegna¢ po nasze wydawnictwo — zy-
cze dobrej lektury, ale tez refleksji. Mam nadzieje, ze artykuty okazg sie dla
Panstwa ciekawe i przydatne, a mozliwos¢ skorzystania z madrosci i doswiad-
czen kolegdéw bedzie Zrédtem satysfakcji i impulsem do dzielenia sie wiasng
wiedzg. W imieniu Redakcji zapraszam do wspotpracy i wspottworzenia kwar-
talnika ,Szkota Artystyczna” — forum wymiany doswiadczen wszystkich tych,
dla ktérych wazna jest edukacja zdolnej i wartosciowej mtodziezy.

Zdzistaw Bujanowski

Dyrektor Centrum Edukacji Artystycznej

Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk p









Niepodlegta




N




Witodzimierz Gorzelanczyk

Polska niepodlegta
— rozumiem, kocham...

Dziesigtego listopada 2018 roku na Stadionie Narodowym w Warszawie artysSci
kilku pokolert wraz z 40-tysieczng publicznoscig zaspiewali dla niepodlegtej
Polski'. To jedno z gtéwnych wydarzenr jubileuszowych obchodéw Swieta Nie-
podlegtosci — 100. rocznicy odzyskania (po 123 latach) przez Polske niepod-
legtosci. Wiekszos¢ z nas oglagdata w telewizji wystepy artystow uatrakcyjnione
efektami specjalnymi — inscenizacjami, animacjami i filmami. Na zakonczenie
koncertu, w ktorym nie zabrakto piesni legionowych, przebojow przedwojennej
muzyki filmowej, utwordéw powstariczych czy kompozycji towarzyszgcych walce
z komunizmem, zabrzmiat polski hymn. Mazurek Dgbrowskiego — zgodnie z pla-
nem Biura Programu ,Niepodlegta”? — potgczyt nas, Polakéw, w dniu nastep-
nym, w niedziele, 11 listopada, w samo potudnie. Zaspiewalismy go wspdlnie
z uczestnikami oficjalnych obchoddéw na placu Pitsudskiego w Warszawie, gdzie
dotgczyty do nas stacje radiowe i telewizyjne, a w Krakowie hejnalista na wie-
zy kosciota Mariackiego. Zapewne tak podniosle byto w catej Polsce...

Jeszcze Polska nie zginefa... brzmiato takze w szkotach. Uczniowie szkot
artystycznych wraz z nauczycielami i catg spotecznoscig szkolng w ostatni
dzien nauki przed swigteczng niedzielg dotgczyli do ucznidw szkdét oswiatowych
— przerwali lekcje, by razem zaspiewa¢ Mazurka Dgbrowskiego.

Cho¢ polski hymn wybrzmiewa w szkotach zawsze podczas waznych wy-
darzen, to jednak w tym roku miat szczegdlny wymiar. Polska szkota uczy i wy-
chowuje!

Mazurek Dgbrowskiego w tym roku zabrzmiat szczegdlnie nie tylko w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej | stopnia im. Mazurka Dabrowskiego w Koscierzynie,
nie tylko w szkotach muzycznych noszgcych imie Ignacego Jana Paderewskie-
go (w Biatymstoku, Cieszynie, Chetmie, Choszcznie, Gtubczycach, Gorlicach,
Kartuzach, Koninie, Krakowie, Krosnie, Malborku, Nateczowie, Olecku, Opatowie,
Piotrkowie Trybunalskim, Stupsku, Stalowej Woli, Sulejéwku, Sycowie, Tarnowie,

" Koncert emitowaty na zywo radio i telewizja publiczna, a dwie najwigksze stacje telewizji
komercyjnej retransmitowaty z kilkudziesieciominutowym przesunieciem w czasie.

2 Koordynator Programu Wieloletniego ,Niepodlegta” — Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego https://niepodlegla.gov.pl/ (dostep 15.11.2018).

4 Muzeum Narodowe w Poznaniu. Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Tarnowskich Godrach, Zyrardowie), ale i w pozostatych 700 szkotach, ogniskach,
bursach i zespotach szkét artystycznych. W tegorocznej edyciji festiwalu Wszyst-
kie Mazurki Swiata® Mazurek Dgbrowskiego takze miat inny wymiar — tutaj
wazne byto wspodlne Swietowanie odzyskania niepodlegtosci przez Polske i set-
nej rocznicy uzyskania niepodlegtosci przez Estonie.

W tym miejscu warto przypomniec¢, ze 11 listopada to dzier podpisania trak-
tatu konczgcego pierwszg wojne swiatowg. Corocznie we Francji, Anglii i wielu
innych parnstwach, ktére braty udziat w tej wojnie i ktére utracity w niej najwie-
cej swoich obywateli — 11 listopada jest obchodzony bardzo uroczyscie. Szcze-
golnie donioste obchody odbyty sie w tym roku w Paryzu. Wielka wojna, w ktérej
zgineto pie¢ miliondw samych tylko cywilow, gteboko zapadta w naszej pamieci.
Pamietamy nie tylko o tych najwiekszych bitwach, jak chocby pod Verdun, nad
Somma czy we wschodniej Galicji, ale takze o tureckim ludobdjstwie na Ormia-
nach. Zrodzona niejako z wojennych nieszczes¢ Rosja zamienia sie na dzie-
sigtki kolejnych lat w paristwo rewolucyjne. Dla Polakéw byt to czas szczegdiny
— nasi dziadowie walczyli po obu stronach frontu, w mundurach zaborcow —
niemieckich, rosyjskich i austriackich. Tragedia tamtych czaséw to takze dzie-
sigtkujgca wyniszczong Europe grypa, zwana ,hiszpankg”“. Ale konsekwencje
traktatu z 11 listopada to dla wielu narodéw Europy szansa na stworzenie ,swo-
jego domu” — na mapie znalazty sie: Finlandia, totwa, Estonia, Litwa, odrodzity
sie: Polska, Czechostowacija, Wegry, Austria, Krélestwo Serbdw, Chorwatéw i Sto-
wencow, pozniej Jugostawia...

Ale wréémy do 11 listopada 2018 roku w Polsce.

Z okazji setnej rocznicy odzyskania niepodlegtosci poznanskie Muzeum Na-
rodowe przygotowato cykl imprez pod tytutem Wolnosc. Kocham i rozumiem.
Najwazniejszg z nich byta przygotowana wraz z Muzeum Narodowym w War-
szawie wystawa Potega dawnej Rzeczypospolitej w obrazach Jozefa Brandia.
W podobnym duchu swoje wystawy przygotowaty muzea i inne instytucje kul-
tury: Krzyczagc: Polska! Niepodlegta 1918 (Muzeum Narodowe w Warszawie),
Niepodlegtosc. Wokot mysli historycznej Jozefa Pitsudskiego (Muzeum Narodo-
we w Krakowie), Ignacy Jan Paderewski. Anatomia geniuszu (Opera Narodowa),
Blask orderow w 100-lecie odzyskania niepodlegtosci (Muzeum tazienki Krélew-
skie), Niepodlegta w sztuce (Krakéw), Wolnosc to dopiero poczatek oraz Pod zna-
kiem Orta Biatego (Poznan), Nic. Sploty wolnosci (Gdarisk), Biel. Czerwieri. Bra-
terstwo (Kielce), W Polsce kréla Maciusia. 100-lecie odzyskania niepodlegtosci
(POLIN Warszawa) czy Znaki wolnosci. O trwaniu polskiej tozsamosci narodowej
(Zamek Krolewski w Warszawie). Nie brakowato programdéw upamietniajgcych
miejsca czy ludzi, na przyktad: 700 stulatkéw na stulecie (Wroctawskie Centrum
Historii), czy organizowanych przez Instytut Pamieci Narodowej (miedzy innymi

3 Edycja jesienna https://pl-pl.facebook.com/festivalmazurki/ (dostep 15.11.2018).

4 Zachorowato okoto 500 min ludzi, co stanowito wéwczas 1/3 populacji $wiata.



1918-2018
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Obchody 100-lecia odzyskania niepodlegtoéci w Warszawie — $wigteczna iluminacja Zamku
Krélewskiego Warszawa Stolica Wolnosci 1918—2018 oraz koncert Panstwowej Szkoty
Muzycznej | stopnia nr 4 w Warszawie Nie rzucim ziemi, skad nasz réd...

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

ze szkotami artystycznymi) konkursoéw, konferencji, paneli dyskusyjnych, sesiji,
spotkan, wieczornic. Byty tez Biegi Niepodlegtosci (miedzy innymi w Warszawie
czy w Poznaniu). Na Trakcie Krélewskim zatariczy¢ mogliSmy poloneza w czasie
Szalonych Dni Muzyki.

Najwiecej odbyto sie koncertow. Wsrod nich: gtowny, pod tytutem 700 na
100. Muzyczne dekady wolnosci, 11. Swieto Muzykéw | Nabozeristwo ekumenicz-
ne z okazji 100-lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci (Wroctaw), Moja
ojczyzna jest muzykg (Bydgoszcz), Niepodlegta taczy pokolenia (Warszawa). Nie
zabrakto rowniez publikacji, na przyktad: Najwazniejsze inwestycje stulecia
(,Rzeczpospolita”, ,Parkiet”), Ludzie Niepodlegtosci (,Gazeta Prawna”), ksiazka
Oblicza Niepodlegtej (Muzeum Historii Polski), Sto utworéw na stulecie niepod-
legtosci (Polskie Wydawnictwo Muzyczne). Zrealizowane zostaty filmy: Polska Nie-
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NIEPODLEGtA

Poznanski orszak $wietego Marcina oraz Parada Niepodlegtosci w Poznaniu

Fot. Wiodzimierz Gorzelanczyk

podlegta — Historia w ozywionych obrazach (10 filméw Wytwérni Filmoéw Doku-
mentalnych i Fabularnych). Muzeum Historii Polski zorganizowato wystawe Jan
Pawet I — Cztowiek Wolnosci oraz gry uliczne z cyklu Przystanek Niepodleg-
fosc¢. Jednymi z bardziej charakterystycznych przedsiewzie¢ byty powstajgce
murale (na przyktad uczennic Liceum Plastycznego z Elblgga) czy elektronicz-
ne projekcje multimedialne na frontonach budynkdéw (na przyktad w Zespole
Szkot Katolickich w Nowym Sgczu). Odstonieto wiele obeliskéw i pomnikdw,
a wsréd nich pomnik Jézefa Pitsudskiego w Nowym Sgczu oraz Lecha Kaczyn-
skiego i Ignacego Daszynskiego w Warszawie. Jednymi z najwazniejszych wy-
darzen dla Polakoéw byty odprawiane w niedziele 11 listopada 2018 roku Msze
Swiete Dziekczynne oraz odbywajace sie parady czy marsze niepodiegtosci oraz
uroczystosci centralne przy Grobie Nieznanego Zotnierza na placu Pitsudskiego
w Warszawie.

Nie sposéb w ,Szkole Artystycznej” odnotowaé wszystkich wydarzen —
czesto najcenniejszymi sg te nam najblizsze, lokalne. To dopiero we wtasnej
miejscowosci czy szkole dostrzegamy, jak wiele stworzyliSmy dla mtodych, dla
nas wszystkich.

Zajrzyjmy na moment do Poznania — wystawa Pokdj zaczyna sie przy rodzin-
nym stole, zorganizowana przez CK Zamek (instytucja kultury mieszczaca sie
w zbudowanym przez niemieckiego zaborce ,cesarskim” zamku), przeniosta nas
w Swiat refleksji o tym, ze wolnos¢ zaczyna sie w nas i kazdy ma na nig wptyw.
Listopadowe dni 2018 roku obfitowaty wtasnie w tworzenie tak pojetego swieto-
wania. Obok akcentowania podniostych idei, historii, sladéw tragicznych skutkdw
pierwszej wojny swiatowej, obok waznej, wielkiej polityki potrafilismy z niezwyk-



Ortowska Parada Niepodlegtoéci (z lewej) oraz gdynski marsz na 100-lecie niepodlegtosci

Polski (z prawej)

Fot. Lechostaw Dzierzak (z lewej) i Piotr Zabtocki (z prawej)

tg roznorodnoscig odnies¢ sie do tej niezwykiej rocznicy. Nie zabrakto plenero-
wych czy ulicznych happeningow i korowodow. WsSréd nich najbardziej znany
wszystkim to poznanski korowdd swietego Marcina — ,imieniny ulicy” (11 lis-
topada to imieniny Marcina). Wstuchujgc sie w stowa utworu Wolnosc¢ kocham
i rozumiem® z 1990 roku, z pierwszych lat odzyskanej na nowo po dziesieciole-
ciach komunistycznego zniewolenia wolnosci, zdajemy sobie sprawe, jak dzi$
w ustach mtodych brzmig one niezwykle. A do tego i nam, nieco starszym twor-
com, pedagogom czy animatorom zycia kulturalnego, podpowiadajg, jak patrze¢
na wolnos¢ w sztuce.

Gtéwny organizator centralnych obchoddw rocznicowych — Biuro Programu
,Niepodlegta” — zachecat do wspdlnego, radosnego swietowania i organizowa-
nia wiasnych wydarzeri oraz dodawania ich do kalendarium obchoddw niepodleg-
fosci. | tak byto w catej Polsce — kreacja lokalnych organizatorow przypom-
niata w swej sile oddziatywania to, co spotykamy wokdt siebie w ostatnim
éwieréwieczu, jak na przyktad w majowe ,Noce Muzedw” czy styczniowe ,Swia-
tetko do nieba” — entuzjazm, radosc¢, poczucie wspdlnoty. A wracajgc do Pro-
gramu ,Niepodlegta” — przewidywat on wspdtfinansowanie ponad 90 projektow
organizowanych przez krajowe instytucje kultury, ale tez 280 inicjatyw lokalnych
i regionalnych organizowanych w catej Polsce.

5 Bogdan kyszkiewicz — autor stow utworu wykonywanego przez zespét Chtopey z Placu Broni.
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Obchody 100-lecia odzyskania niepodlegtosci w Zespole Szkét Katolickich w Nowym Sgczu

Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk

Niezaleznie od tych inicjatyw, ktére wspierane byty finansowo przez Paristwo,
w ostatnim czasie mogliSmy zauwazy¢, jak niezwykle duzo zorganizowanych
byto dziatan niejako ,niezaleznie” — gtéwnie w szkotach. Na portalu Centrum
Edukacji Artystycznej szkoty artystyczne prezentowaty swoje ,niepodlegtoscio-
we” programy. Dominowaty — co naturalne — koncerty czy prezentacje prac
plastycznych (w tym numerze ,Szkoty Artystycznej” przyblizamy Czytelnikom
kilka z nich), ale tez dziatania odbiegajgce niejako od standardu.

Szkoty artystyczne, w tym takze bursy, ogniskowaty swe ,zadania wychowaw-
cze” wokot koncertow czy okolicznosciowych wystaw. W programach jubileu-
szowych koncertéw znalazlty sie rzecz jasna utwory Fryderyka Chopina (Polonez
As-dur op. 53), Stanistawa Moniuszki (Ojcze z niebios z opery Halka), Henryka
Wieniawskiego (Polonez D-dur op. 4) czy Karola Kurpinskiego. Wykonywane by-
ty utwory, ktére Polacy recytowali lub Spiewali przez lata walki o niepodlegtos¢
i w trakcie jej utrwalania, jak chociazby Rota Marii Konopnickiej z muzykg Felik-
sa Nowowiejskiego. Podobnie jak na koncercie na Stadionie Narodowym recy-
towalismy i $piewalismy wojenne wiersze Zygmunta Koniecznego i Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Czerwone maki na Monte Cassino Alfreda Schitza i Felik-
- sa Konarskiego, Warszawo ma Ludwika Starskiego, Ukochany kraj Konstantego
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Obchody 100-lecia odzyskania niepodlegtosci w Bursie Szkét Artystycznych w Warszawie

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

lIdefonsa Gatczyniskiego, Nic dwa razy Wistawy Szymborskiej, Mury czy Modlit-
we o wschodzie storica Jacka Kaczmarskiego, Arahje Kazimierza Staszewskiego,
Przestanie Pana Cogito Zbigniewa Herberta, Ballade o Janku Wisniewskim Krzysz-
tofa Dowgiatty, Zeby Polska byta Polskg Jana Pietrzaka, Nie pytaj o Polske Grzego-
rza Ciechowskiego i wiele, wiele innych. Byto i tak, ze szkolne $piewanie piesni
i piosenek patriotycznych czy recytowanie poezji potgczone byto z konkursami,
nagrywane byty ptyty, wydawane $piewniki (na przyktad Nad nami orzet biaty
Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | stopnia w Krakowie oraz Instytutu Pamie-
ci Narodowej®).

Jakie wartosci dla nas wszystkich wyptywajag z tegorocznej lekcji pod tytu-
tem Niepodlegta”? Niepodlegtosc odzyskana 100 lat temu nie jest dana Polskie-
mu Narodowi raz na zawsze. Wymaga ona od kazdego pokolenia Polakow troski
o Ojczyzne — czytamy w liscie pasterskim Episkopatu Polski z okazji 100. rocz-
nicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Bolesna historia naszej Ojczyzny

6 https://mojaniepodlegla.pl/mn/aktualnosci/7573,Nad-nami-Orzel-Bialy-Plyta-i-koncert-piesni-
patriotycznych-Krakow-27-pazdziernik.html (dostep 15.11.2018).
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Obchody 100-lecia odzyskania niepodlegtosci w Szkole Baletowej w Poznaniu

Fot. Robert Frackowiak

powinna wyczulac nas na zagrozenia duchowej wolnosci i suwerennosci narodu”.
Moéwimy o ,lekcji” w przenosni, ale tez dostownie. O tym, jak szkoty artystycz-
ne — nauczyciele, uczniowie i ich rodzice — celebrowaty 100. rocznice odzys-
kania przez Ojczyzne wolnosci, dowiemy sie ze szkolnych kronik, takze tych elek-
tronicznych. A ze do korica tego roku szkolnego zostato jeszcze niemato czasu,
Centrum Edukacji Artystycznej zaprasza na swoj portal, gdzie zamieszczamy na
biezgco informacje o niezwykle waznym ROKU NIEPODLEGEOSCI W SZKO-
tACH | PLACOWKACH ARTYSTYCZNYCH.
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7 https://episkopat.pl/list-pasterski-episkopatu- Oficjalne strony internetowe p
polski-z-okazji-100-rocznicy-odzyskania-przez- Liceum Plastycznego w Nateczowie
I polske-niepodleglosci/ (dostep 15.11.2018). i Zespotu Szkoét Plastycznych w Gdyni
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Wojciech Michalski

W hotdzie Paderewskiemu
— w 100 rocznice powstania wielkopolskiego

NIEPODLEGEEJ... 40 LAT DLA OJCZYSTEJ KULTURY, to motto uroczystego
koncertu finalizujgcego jubileusz Zespotu Szkét Muzycznych w Poznaniu. Ten
najwiekszy w Wielkopolsce i jeden z najwiekszych w Polsce podmiotéw publicz-
nego systemu ksztatcenia artystycznego tworzg cztery potgczone wspolnymi
losami, siedzibg, kadrg i wieloma innymi wiezami szkoty:

— Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia im. Karola Kurpiriskiego,

— Panstwowa Szkota Muzyczna Il stopnia im. Fryderyka Chopina,

— Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna 1l stopnia im. Jadwigi Kaliszewskiej,
— Policealne Studium Piosenkarskie im. Czestawa Niemena.

Dwie najwieksze jednostki zespotu: PSM | stopnia im. Karola Kurpinskiego
i PSM 1l stopnia im. Fryderyka Chopina, istniaty, przed wigczeniem do Zespotu,
samodzielnie od 1945 roku.

Nie zapomnieliSmy o postaci arcywaznej dla procesu odzyskania niepodleg-
tosci, dziatajgcej na jej rzecz ptomiennym stowem i zarliwg sztukg pianistycznag.
Chodzi oczywiscie o Ignacego Jana Paderewskiego, otaczanego w Wielkopol-
sce szczegoinym kultem. Jego materialne Slady to Akademia Muzyczna imie-
nia tego wielkiego Polaka i artysty, stojacy przed nig pomnik oraz poswiecona
mu, petna pamigtek historycznych ulica, przy ktérej znajduje sie hotel Bazar.
Budynek ten byt od potowy XIX wieku siedzibg wielu stowarzyszen polskich,
tytutdw prasowych i miejscem spotkan wielkopolskich patriotow. Prowadzili oni
wedtug okreslenia uzytego w tytule pamietnego serialu telewizyjnego ,najdtuz-
szg wojne nowoczesnej Europy”, czyli rywalizacje z zywiotem niemieckim w dzie-
dzinie gospodarki i kultury.

Dwudziestego szostego grudnia 1918 roku witano entuzjastycznie Ignacego
Paderewskiego na dworcu kolejowym. Tego samego dnia wygtosit on z okien
hotelu Bazar petne emocji patriotycznych przemowienie, ktdre w zgodnej opinii
historykéw przyczynito sie do wybuchu powstania wielkopolskiego. Jego zwy-
cieski finat miat wielkie znaczenie w procesie integracji Wielkopolski z pozo-
statymi ziemiami polskimi.

Szoéstego listopada biezacego roku w auli Zespotu Szkét Muzycznych w Poz-
naniu odbyty sie warsztaty pianistyczne poswiecone tworczosci Ilgnacego Jana

4 Tablica pamigci Ignacego J. Paderewskiego z 1928 roku na hotelu Bazar w Poznaniu

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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40 LAT DLA QJCZYSTEJ KULTURY

Paderewskiego. Wedtug wiarygodnych badan ten wspaniaty artysta i patriota,
jeden z ojcow naszej niepodlegtosci, urodzit sie wtasnie 6 listopada 1860 roku.
Warsztaty poprowadzit profesor Andrzej Tatarski, znakomity pianista i kamerali-
sta, ktory popularyzuje dzieta kompozytoréw polskich na wszystkich kontynen-
tach. W srodowisku muzycznym Wielkopolski i wielu osrodkach muzycznych
catego kraju cenione jest jego doswiadczenie, zbudowane wieloletnig pracg dy-
daktyczng w Akademii Muzycznej w Poznaniu i w szkotach muzycznych, a tak-
ze prowadzeniem licznych seminariow, warsztatéw i udziatem w jury konkursow
wykonawczych.

Przedmiotem warsztatow byty utwory kompozytoréw polskich: Ignacego Jana
Paderewskiego, Fryderyka Chopina, Karola Szymanowskiego i Stefana Kisielew-
skiego. Taki dobdr twércoéw poza walorem edukacyjnym ma oczywisty aspekt
wychowawczy. Prowadzgcy miat okazje pracowac¢ z bardzo mtodymi adeptami
pianistyki z Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia oraz z ich nieco starszymi
kolezankami i kolegami z Parnstwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia i Ogdlnoksztat-
cacej Szkoty Muzycznej Il stopnia, z ktérych kilkoro to kandydaci do zawodowego
uprawiania muzyki. Uwagi profesora Tatarskiego dotyczyty zaréwno spraw tech-
nicznych, jak i interpretacyjnych. Szczegdinie interesujgce byty dygresje histo-
ryczne, przyblizajgce tto epoki i nieszablonowe prezentowanie postaci kompo-
zytora. Profesor Tatarski nie stronit od anegdot czy sugestywnych form ilustracji
swoich uwag (prezentowanie kroku mazura czy krakowiaka). Zabiegi te, pota-
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czone z umiejetnoscig budowania naturalnej relacji z uczniem w kazdym prze-
dziale wiekowym, tworza, przy catej powadze zadan artystycznych, nieskrepo-
wang atmosfere twoérczej pracy. Wazny jest takze zyczliwy, pozbawiony mentor-
skiego tonu i jednoczesnie peten szacunku stosunek do nauczycieli.

Istotnym dopetnieniem warsztatéw byt koncert w wykonaniu profesora
Andrzeja Tatarskiego. W programie uwzgledniono najpopularniejsze utwory forte-
pianowe Ignacego Jana Paderewskiego: Krakowiak fantastyczny, Menuet G-dur,
dwie czesci Albumu tatrzariskiego, a takze utwory Fryderyka Chopina i Karola
Szymanowskiego. Artysta zapowiadat i komentowat osobiscie kolejne punkty
programu, prezentujgc okolicznosci i tto powstania utwordw. Tak jak w czesci
warsztatowej spotkania, tutaj takze pojawity sie dygresje i anegdoty, miedzy in-
nymi stynne zdanie Georges’a Clemenceau skierowane do Paderewskiego —
Dotgd byt pan pierwszym artystg Swiata, teraz jest pan zaledwie premierem, co za
upadek, kidre nabiera zupetnie innego znaczenia z perspektywy historyczne;j.
W komentarzach podkreslano wielokrotnie range dokonan Ignacego Jana Pade-
rewskiego dla sprawy odzyskania niepodlegtosci i jej utrwalenia, jak i szcze-
golny jego wktad w rozwdj kultury polskiej.

O sukcesie obu czesci przedsiewziecia swiadczy liczna obecnos¢ nauczycieli
Zespotu Szkoét Muzycznych i innych wielkopolskich szkét, uczniéw i ich rodzicow.

Kult Paderewskiego jest szczegodlnie obecny wsrdd rodzin powstancow wiel-
kopolskich. Przekaz rodzinny mowi, ze dziadek piszgcego te stowa, jako mtody
cztonek Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét” w Poznaniu, byt w ttumie witajg-
cym Mistrza na dworcu poznanskim. Jak wielu wychowankéw tego stowarzy-
szenia uczestniczyt potem w powstaniu wielkopolskim. Dwudziestego siédmego
grudnia 2018 roku odbeda sie obchody 100-lecia tego arcywaznego wydarze-
nia w historii Wielkopolan i catego narodu — powstania wielkopolskiego.
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Warsztaty ,Wokét 1.J. Paderewskiego” — prowadzi profesor Andrzej Tatarski

Fot. Barbara Jarantowska
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Wiodzimierz Pabian

Nad nami orzet biaty

W roku szkolnym 2017/2018 w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | stopnia
im. Ignacego Jana Paderewskiego realizowany byt projekt edukacyjny Nad nami
orzet biaty. Jego efektem byto wydanie przy wspotpracy z oddziatem Instytutu
Pamieci Narodowej w Krakowie™ $piewnika, ptyty z dwudziestoma piesniami pa-
triotycznymi i ptyty z podktadami instrumentalnymi. W ten sposdb szkota wia-
czyta sie w obchody 100. rocznicy odzyskania niepodlegtosci przez Polske.

Wydanie ptyty poprzedzita w dniu 14 kwietnia 2018 roku sesja zdjeciowa.
Mtodziez szkolna pozowata w strojach z epoki miedzy innymi w salach Muze-
um Narodowego w Krakowie i na wystawie kosciuszkowskiej w forcie nr 2 ,Kos-
ciuszko”. Barwne fotografie wzbogacity $piewnik, wprowadzajgc w niezwykty
nastréj prezentowanych piesni.

" https://mojaniepodlegla.pl/mn/aktualnosci/7573,Nad-nami-Orzel-Bialy-Plyta-i-koncert-piesni-
patriotycznych-Krakow-27-pazdziernik.html (dostep 28.11.2018).
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Czerwiec uptynat natomiast pod znakiem nagran. Byt to czas wytezonej pracy
dla choru, zespotéw, solistow i instrumentalistow.

Premierowy koncert promujgcy ptyte, zorganizowany przez oddziat IPN, odbyt
sie 27 pazdziernika 2018 roku w studiu Radia Krakéw. Wystepy chéru, zespo-
tow i solistéw szkoty zostaty gorgco przyjete przez widownie. Transmisja koncertu
miata zasieg ogolnopolski.

Jedna ptyta to zbidr pieknych i waznych dla historii naszego kraju utworow.
Znane i popularne piesni otrzymaty nowe aranzacje. Realizacja partii instrumen-
talnych powierzona zostata uczniom, kiérych wspierali nauczyciele. Na szczegol-
ng uwage zastuguja utwory: Szary stroj, Plomienny aniot z Podola, Wielki cztowiek,
Ojczyzno moja, napisane przez ucznidw, ktdrzy wzieli udziat w szkolnym konkur-
sie piesni patriotycznych i w konkursie na piosenke o patronie szkoty. Druga
ptyta to podktady muzyczne, majgce na celu utatwienie wspodlnego Spiewania.

Dodatkowg pomocg dla nauczycieli sg materiaty dydaktyczne w postaci teks-
téw, nut, opiséw kompozyciji ruchowych, scenariuszy lekcji oraz komentarzy his-
torycznych do piesni, a takze stownik poje¢. Scenariusze mozna wykorzystac
w miodszych klasach do prowadzenia zaje¢ o symbolach narodowych, posta-
ciach i wydarzeniach zwigzanych z odzyskaniem niepodlegtosci, w starszych
klasach do rozmow o walorach i znaczeniu polskich piesni patriotycznych oraz
o drogach Polakéw do niepodlegtosci.

Publikacja Nad nami orzet biaty to efekt wspodtpracy wielu nauczycieli, ucz-
nidw, absolwentéw i rodzicéw. To niezwykte, wazne doswiadczenie, ktére przy-
niosto wiele satysfakcji i zadowolenia jego uczestnikom.

JEL
dod |

Fot. Archiwum Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia im. I.J. Paderewskiego w Krakowie









Elwira Sliwkiewicz-Cisak

Patriotyzm na wiele sposobow

Uroczyste obchody stulecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci to czas,
gdy stowa ,narod”, ,panstwo”, ,godto”, ,patriotyzm” bardzo czesto pojawiajg sie
we wszystkich obszarach zycia. Szczegdlnie wazne jest, gdy pojawiajg sie one
w placowkach oswiatowych, poniewaz Swietowanie setnej rocznicy powrotu
panstwa polskiego na mapy $wiata ma szczegdolny wymiar, gdy jest udziatem
najmtodszych. Ksztattowanie postaw patriotycznych u dzieci i mtodziezy to po-
winnos$¢ dorostych. W XIX wieku mitos¢ ojczyzny uwazana byta za obowigzek
moralny. Te wole trzeba byto stale wzmacnia¢, podtrzymywac nie tylko stowem,
lecz takze muzykg i obrazem.

Niezwykle trafng wyktadnie patriotyzmu podat nasz rodak Jan Pawet I, mo-
wigc, ze: Patriotyzm oznacza umitowanie tego, co ojczyste: umitowanie historii, tra-
aycji, jezyka czy samego krajobrazu ojczystego. Ta mitosSc obejmuje rowniez dzieta
rodakow i owoce ich geniuszu’.

Spotecznos¢ Ogdinoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola
Lipinskiego w Lublinie z okazji 100. rocznicy odzyskania niepodlegtosci aktyw-
nie wigczyta sie w obchody tej waznej dla wszystkich Polakdw rocznicy. Gtéw-
nym zatozeniem podijetych dziatari byto przywotanie czasoéw, gdy Polska utra-
cita, a nastepnie z wielkim trudem odzyskata niepodlegtos¢. Kluczem do ich
przeprowadzenia okazat sie dobdr form realizacyjnych, ktére najpetniej trafig do
miodziezy. Zostaty wypracowane nastepujgce formy: koncerty, konkursy plas-
tyczne i recytatorskie, happeningi, spektakle stowno-muzyczne.

Cykl koncertéw dla Niepodlegtej, w wykonaniu ucznidw i zaproszonych go-
ci, to jeden z punktdw w bogatym harmonogramie uroczystych obchoddw rocz-
nicy. Mtodzi muzycy — zaréwno solisci, jak i zespoty kameralne, chory i orkiestra
symfoniczna — prezentowali utwory polskich kompozytoréw miedzy innymi na
koncertach w szkole (,Najmtodsi dla Niepodlegtej — 100 utworéw na 100-le-
cie”), a takze organizowanych przez Lubelskie Kuratorium Oswiaty (,Wdziecz-
ni dla Niepodlegte]”) czy Biblioteke Wojewddzka im. Hieronima topaciriskiego
w Lublinie (,Koncert patriotyczny — dla Niepodlegtej”).

Zorganizowano konkurs plastyczny pod hastem ,Polska w 1918 i 2118 ro-
ku”, ktérego celem byto zaprezentowanie wiasnych wyobrazen na temat wolno-
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' Jan Pawet |l, Pamiec i tozsamoscd, Znak, Krakow 2005, s. 51. N

4 Fot. Archiwum Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. K. Lipinskiego w Lublinie 29
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Sci i przysztosci Polski, a takze konkurs recytatorski ,Wolnos¢ wczoraj i dzis”,
upowszechniajgcy tworczose literackg podejmujgcg temat wolnosci. Obydwa kon-
kursy skierowane byty do ucznidw Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia
oraz uczniéw | i Il klas Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia.

Wyjatkowym przedsiewzieciem byt cykl 15-20-minutowych tematycznych
happeningdw przywotujgcych wydarzenia z tamtego okresu, zrealizowanych
w pie¢ kolejnych dni, poprzedzajgcych dzien 11 listopada. Wybdr dynamicznej
formy happeningu podyktowany byt checig dotarcia do mtodziezy oraz wciag-
niecia do udziatu catej spotecznosci szkolnej, nawigzania spontanicznej inter-
akcji miedzy wykonawcami i widzami, pobudzenia wyobrazni i przyblizenia
atmosfery tamtych wydarzen. Akcja byta przeprowadzana w réznych miejscach
budynku szkolnego, zadbano o dynamiczny przebieg wydarzen, wykorzystano
stroje z epoki, a przez caty czas trwania przedsiewziecia na monitorach szkol-
nych emitowano prezentacje multimedialne zawierajgce ryciny Artura Grottge-
ra, reprodukcje obrazéw Wojciecha Kossaka, mapy, sylwetki znaczgcych postaci
historycznych, filmy, zdjecia oraz nagrania utworéw Ignacego Jana Paderew-
skiego i Fryderyka Chopina.

Pierwszy dzient happeningowego projektu poswiecono tematowi utraty nie-
podlegtosci. Przy wsparciu finansowym Rady Rodzicow OSM w Lublinie wyda-
ny zostat okazjonalnie w naktadzie 600 egzemplarzy numer gazety wzorowany
na ,Kurierze Polskim” z 1795 roku, zawierajgcy informacje odnoszgce sie do
traktatu sankcjonujgcego trzeci rozbidr Polski, listu narodu polskiego do Tade-
usza Kosciuszki, plandw generata Henryka Dgbrowskiego dotyczgcych nawig-
zania kontaktu z Napoleonem, w celu pozyskania sojusznika w walce o odzys-
kanie niepodlegtosci Polski. W sktad zespotu redakcyjnego weszli uczniowie oraz
nauczyciele polonisci i historycy. Prasa kolportowana byta w szkole przez ucz-
niow w strojach stylizowanych na éwczesnych gazeciarzy. Zainscenizowane zo-
stato rowniez powotanie Legiondw Polskich we Wioszech przez generata Jana
Henryka Dgbrowskiego. Do uczestnikdw wydarzenia przemowit uczen grajacy
posta¢ Joézefa Wybickiego. Opowiedziat on o kontekscie powstania piesni, ktdra
po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske stata sie jej hymnem narodowym.
Ten dzien zwieniczony zostat wspdlnym odspiewaniem Mazurka Dgbrowskiego.

Drugiego dnia upamietniono wybuch powstania listopadowego. Po koryta-
rzach szkoty przy wtérze werbli przemaszerowat oddziat uczniéw w zotnierskich
mundurach, prowadzgc mtodziez szkolng w wyznaczone miejsce gdzie wspolnie
odspiewano Warszawianke 1831 roku.

W kolejnych dniach odbyty sie: debata poetycka, w ktdrej wykorzystano tek-
sty naszych wieszczéw narodowych (Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego
i Cypriana Kamila Norwida) i zabrzmiata muzyka Fryderyka Chopina; projekcja
filmu dokumentalnego o powstaniu styczniowym; inscenizacja wystgpienia Igna-
cego Jana Paderewskiego wygtaszajgcego mowe do narodu polskiego w 1918
roku; uroczysta akademia poswiecona 100. rocznicy odzyskania przez Polske
niepodlegtosci.



W dniu 11 listopada 2018 roku w sali Filharmonii im.

Henryka Wieniawskiego w Lublinie zaprezentowano pro- A ——

jekt artystyczny pod tytutem Mfodzi artysci dla Niepod-

dotyczgcego trzeciego rozbioru Polski do odzyskania
niepodlegtosci w roku 1918.

legtej, przywotujgcy wydarzenia historyczne od traktatu M{’ dz r' ﬂ rf(fff;
dla
Spektakl stowno-muzyczny wyrezyserowany w opar- }'lﬂEDJD!_E&& E}

ciu o autorski scenariusz nauczyciela Ogdlnoksztatcgcej

Szkoty Muzycznej zrealizowany zostat z udziatem 150 ucz- 1 listopada 2018 r., godz. 16.00

niow szkoty — zaréwno |, jak i Il stopnia. Narratorzy przed-
stawili tto historyczne oraz sylwetki wybitnych polskich
patriotdw dziatajgcych na rzecz odzyskania niepodlegto-
éci naszej Ojczyzny. Narracja wsparta zostata prezenta-
cjg multimedialng. Klamrg spinajacg widowisko stowno-
-muzyczne byt tekst prezentowany przez narratorow prze-
platany poezjg, piesniami patriotycznymi oraz utworami
solowymi i orkiestrowymi polskich kompozytoréw. Najmtodsi uczniowie ubrani
w ludowe stroje lubelskie zatanczyli poloneza do muzyki Karola Kurpirskiego.

Mtodzi wykonawcy przedstawili artystyczng odpowiedz na postawione pod-
czas widowiska pytania — Czym jest niepodlegtosc? Jakie znaczenie dla nas,
tu obecnych, ma wolno$¢? Czy wolnos¢ ma granice? A jesli tak, gdzie one sg
lub czym one sg?2

Zaszczytem dla catej spotecznosci Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej
[ i Il stopnia im. Karola Lipinskiego w Lublinie byt fakt, ze to wtasnie w dniu
11 listopada, w zacnym gronie Kombatantéw, Wojewody Lubelskiego, Dyrekto-
ra Instytutu Pamieci Narodowej, przedstawiciela Prezydenta Miasta Lublin, Wi-
zytatora Centrum Edukaciji Artystycznej, przedstawicieli instytucji panstwowych,
instytucji kultury, lubelskich uczelni i licznie zebranych mieszkaricow Lublina wy-
petniajgcych sale koncertowg filharmonii do ostatniego miejsca szkota mogta
uswietni¢ obchody 100. rocznicy odzyskania niepodlegtosci.

Organizatorami koncertu Mtodzi artysci dla Niepodlegtej byli: Instytut Pamieci
Narodowej oddziat w Lublinie, Lubelski Urzgd Wojewddzki i Ogdlnoksztatcgca
Szkota Muzyczna | i |l stopnia im. Karola Lipirskiego w Lublinie. Po wystepie
mitodych artystow nastgpito symboliczne pokrojenie tortu niepodlegtosciowego,
do ktérego poproszeni zostali Wojewoda Lubelski i Dyrektor Ogoélnoksztatcgcej
Szkoty Muzycznej im. Karola Lipinskiego. Projekt artystyczny byt jednym z punk-
tow oficjalnych obchoddéw 100. rocznicy odzyskania niepodlegtosci w Lublinie.

2 Wioleta Niedoborek, Mtodzi artysci dla Niepodlegtej, scenariusz spektaklu stowno-muzyczne-
go, przywotujgcego wydarzenia historyczne i twérczos¢ polskich artystow XIX i XX wieku w wy-
konaniu uczniéw i nauczycieli Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola
Lipinskiego w Lublinie, rekopis 2018.
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|zabella Kornas

Ztoto | srebro na stulecie
odzyskania niepodlegtosci
przez Polske

Temat stulecia odzyskania niepodlegtosci wyrazony w bizuterii stat sie dla spo-
tecznosci szkolnej szczegdlnym wyzwaniem, nie tylko ze wzgledu na aspekt
konkurséw nawigzujgcych do bizuterii niepodlegtosciowej, w ktdrych wzielismy
udziat, ale przede wszystkim ze wzgledu na tresci, jakie niesie ze sobg ta pa-
triotyczna rocznica'. Zanim powstaty projekty, a w dalszej kolejnosci bizuteria
patriotyczna, mtodziez wzieta udziat w serii spotkan, w prelekcjach, wystawach
i dyskusjach o drogach prowadzgcych do odzyskania wolnosci. Dato to ucz-
niom dodatkowy impuls i uwrazliwito na problematyke odzyskania przez nasz
kraj niepodlegtosci.

Jednym z pierwszych przedsiewzie¢ waznych w ksztattowaniu sie owej
wrazliwosci byt wyjazd szkolny do najwiekszego na Swiecie muzeum bizuterii
w Pforzheim, w Niemczech. Wielko$¢ ekspozyciji i jej przekrdj geograficzno-cza-
sowy daty mtodziezy mozliwos¢ poznania bizuterii z catego Swiata wytwarzanej
na przestrzeni dziejow, w tym réwniez bizuterii patriotyczne;.

Po tym przyszta kolej na zapoznanie sie z historig polskiej bizuterii patrio-
tycznej, w ramach zaje¢ z jubilerstwa. Najwiekszy jej rozwdj przypadt na okres
tak zwanej rewolucji moralnej oraz zatoby narodowej przed powstaniem stycz-
niowym. W latach 1861-1862 uksztattowat sie kanon symboliki patriotycznej, kto-
ry przetrwat kleske powstania, umocnit sie przed pierwszg wojng $wiatowg oraz
w jej trakcie i wszedt do symboliki Odrodzonej Polski w 1918 roku. Drogi prowa-
dzace do niepodlegtej Rzeczypospolite] byly rézne i kazda z tych drég znalazta
swoje odbicie rowniez w sztuce, a zatem takze w bizuterii. Osadzenie w czasie
i zrozumienie, czym byta bizuteria patriotyczna w owych czasach, stanowito
wstep do kolejnych krokdéw poznawczych dla mtodziezy.

Poszukujgc nowych inspiracji, wybratam Muzeum w Gliwicach, oddziat Willa
Caro, w ktérym znajduje sie jedna z najwiekszych w Polsce kolekcji bizuterii,
w tym patriotycznej, sentymentalnej i romantycznej. Zaprezentowana w muzeum
bizuteria petnita funkcje nie tylko ozdobne, lecz takze byta nosnikiem waznych
tresci. Pani doktor Dagmara Wojcik, bedgca kuratorem wystawy, wprowadzita
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Il miejsce — Krzysztof Lebiezynski (kl. IV LP); Il miejsce — Martyna Przegendza (k. Il LP)
Fot. Izabella Kornas

nas w swiat bizuterii patriotycznej, a nastepnie przeprowadzita w naszej szkole
wyktad poswiecony czasom i tradycji, w ktérych noszenie bizuterii patriotycznej
pomagato jej wiascicielom wyraza¢ swoje uczucia i stanowisko wobec ojczyzny.
Pozwolito to uczniom poznac nie tylko historie i polskie zwyczaje, ale uczulito
ich rowniez na aspekty narodowe i patriotyczne.

Waznym dziataniem — jak sie pdzniej okazato — na etapie projektow bizu-
terii patriotycznej byta moja prelekcja poswiecona bizuterii militarnej, w czasie
ktorej zaprezentowatam mtodziezy szkolnej rodzinne precjoza pozostate po
moich przodkach. Pokazujgc ordery i odznaczenia wojenne oraz powojenne, sta-
ralam sie wskaza¢ elementy patriotyczne i narodowosciowe oraz ich znaczenie:
flage, kotwice, krzyz, skrzydta husarii, orta, roze. Elementy te pdzniej zostaty ce-
lowo i trafnie wykorzystane w uczniowskich projektach i pracach konkursowych.

Konkurs warszawski poprzedzony byt marcowymi Miedzynarodowymi Targa-
mi Bursztynu, Bizuterii i Kamieni Jubilerskich Amberif w Gdarisku. Na targach
nasi uczniowie zaprezentowali bizuterie o tematyce patriotycznej z bursztynem
i weglem w roli gtdwnej. Konkurs zostat zorganizowany przez Pomorska |zbe
Rzemieslniczg, a tematem konkursu byto stulecie odzyskania niepodlegtosci
przez Polske. W tym przypadku, poza ozdobami nawigzujgcymi wprost do te-



Wyréznienie — Paulina Kalisz (kl. Il LP); praca konkursowa — Dominik Rybok
Fot. Izabella Kornas

matyki patriotycznej, bardzo wymierng role odegraty wymienione juz elementy
— bursztyn i wegiel, ktore postuzyty do wykonania bizuterii typowo polskiej.

Opisana praca z mtodziezg, zaangazowanie i pasja mtodych ludzi, poparte
ich wrazliwoscia, zaowocowaty wielkim sukcesem podczas Ogdlnopolskiego
Konkursu Ztotniczo-Jubilerskiego ,Ztoto i Srebro w Rzemiosle 2018”, zorgani-
zowanego przez Zwigzek Rzemiosta Polskiego pod patronatem Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w Warszawie. Tematem konkursu stat sie cy-
tat wywodzacy sie z wiersza Czestawa Janczarskiego pod tytutem Barwy Ojczy-
ste: Czerwieri to mitosc, / Biel serce czyste, / Piekne sg nasze barwy ojczyste.
Uczniowie Zespotu Szkdt Plastycznych w Katowicach zdobyli w konkursie pierw-
sze, drugie i trzecie miejsce oraz wyrdznienie. Udziat w rywalizacji dat mtodym
adeptom sztuki jubilerskiej mozliwos¢ zaprezentowania swoich umiejetnosci
wobec szerokiego grona fachowcow, ztotnikdw i jubileréw oraz przedstawiciela
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Nagrody i wyrdznienia zdobyli:

| miejsce  — Krzysztof Lebiezyriski (kl. IV LP)
Il miejsce — Krzysztof Lebiezyniski (kl. IV LP)
Il miejsce  — Martyna Przegendza (kl. Il LP)
Wyréznienie — Paulina Kalisz (kl. Il LP)
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Zdobywca | i Il miejsca — Krzysztof Lebiezyriski — zgtosit do konkursu dwie
prace przestrzenne o charakterze rzezbiarskim, wykonane ze srebra. Pierwsza
z nich to wisior przedstawiajgcy orta — symbol wolnosci, nad ktérym umiesz-
czone zostaty dtonie ochraniajgce ojczyzne i strzegace jej bezpieczenstwa.
Druga praca przedstawia réze — symbol piekna, zycia i wolnosci, osadzong
na surowej bryle kamienia. Kwiat przewigzany jest biato-czerwong kokarda.
Inspiracjg dla tworcy staty sie nie tylko barwy narodowe, u stop rézy bowiem
do kokardy przypiety zostat maleriki owad przypominajacy pracowitg pszczote,
okreslajgcy pracowitos¢ narodu oraz jego zmudne dgzenie do wolnosci i jej
utrzymania.

Trzecim miejscem uhonorowana zostata Martyna Przegendza za naszyjnik
wykonany z miedzi i filcu. Medalion przedstawia obecne kontury Polski. Natomiast
inspiracjg do realizacji tancucha staty sie barwy przypominajgce kolorystyke
polskich krajobrazéw widzianych z lotu ptaka, ktére przy zapieciu koncza sie
formg flagi polskiej. W gtéwnej czesci naszyjnika widnieje réowniez historyczna
data odzyskania niepodlegtosci.

Wyrdzniony w konkursie wisior Pauliny Kalisz eksponuje natomiast najwiek-
sze, rozpoznawalne na $wiecie symbole bogactwa naturalnego Polski. Bursztyn
umieszczony zostat w goérnej czesci obiektu, co wskazuje na miejsce wystepo-
wania ,ztota Battyku” w podtnocnej czesci kraju. Czarne tto zawieszki oznacza
inny polski skarb narodowy — ztoza wegla. Poniewaz Polska moze szczycic sie
owymi skarbami od wielu wiekdw, elementem bizuterii jest dodatkowo symbol
dawnej swietnosci Rzeczypospolitej i walki o wolnos¢ — skrzydto husarskie, na
ktorym widnieje biato-czerwona flaga.

Nagrodzong bizuterie mozna byto zobaczy¢ w szkolnej galerii Zespotu Szkot
Plastycznych w Katowicach. Obecnie zapraszamy do jej obejrzenia na stronie
internetowej: www.plastyk.katowice.pl.

Inne prace konkursowe: A — Oliwia Zembaty, B — Monika Dryszel, p

C — Angelika Kwiatkowska, D — Patrycja Janiak

Fot. Izabella Kornas
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Andrzej Jurkiewicz

Dialog z niepodlegtoscia
Ogolnopolskie biennale plakatu — Gdynia 2018

Od poczatku, gdy tworzylismy wspdlnie z Centrum Edukacji Artystycznej Ogdl-
nopolskie Biennale Plakatu Szkdét Plastycznych w Gdyni, przyswiecata nam idea
stworzenia ptaszczyzny do poréwnania réznych tradycji szkolnych w nauczaniu
sztuki plakatu. Naszym celem stato sie poruszanie w tematach konkursowych
problematyki o charakterze ideowym i spotecznym. Czwarta edycja konkursu
byta szczegodlna ze wzgledu na obchodzone stulecie odzyskania przez Polske
niepodlegtosci. Chcgc w odpowiedni sposéb uczci¢ te wyjgtkowo wazng dla
nas, wzniostg rocznice, postanowilismy da¢ mozliwos¢ mtodym autorom zgta-
szania prac w dwoch kategoriach tematycznych:

m Kategoria A — ,Niepodlegtosé 1918-2018"

Temat promujacy idee wolnosci, solidarnosci i wzmacniania poczucia wspol-
noty Polakéw. Celem byto zainteresowanie mtodziezy tematykg historyczna,
upamietnienie szeregu wydarzen sprzed wieku, ksztattowanie patriotyzmu oraz
propagowanie poszanowania godnosci cztowieka i jego praw. LiczyliSmy na
powstanie plakatéw charakteryzujacych sie ciekawymi pomystami, nowoczes-
nym spojrzeniem mtodych grafikéw na tresci zwigzane ze stuleciem odzyskania
niepodlegtosci oraz wysokimi walorami plastycznymi.

m Kategoria B — ,Dialog”

To hasto biennale miato zwrdci¢ uwage mtodych ludzi na sposoby rozwig-
zywania probleméw wspoétczesnego spoteczenstwa. Dialog — jako wazny ele-
ment tworzenia wiezi miedzyludzkich — jest podstawg dobrej komunikacji oraz
otwarciem drogi do doskonalenia siebie w relacjach z innymi. Bedac forma
wzajemnego zrozumienia, wyraza takze szacunek dla swobodnego wypowiada-
nia réznych pogladéw. OczekiwaliSmy prac, ktére beda propagowac umiejet-
nos¢ aktywnego stuchania, postawe tolerancji, empatii, wspdtdziatania oraz bu-
dowania zaufania. Dialog jest trudng sztukg i moze przybiera¢ rézne oblicza,
liczylisSmy na tworcze, szczere, otwarte i pobudzajgce do myslenia propozycje
plakatowe.

Nie liczyliSmy, ze nadestana zostanie duza liczba prac zwigzanych z setng
rocznicg odzyskania niepodlegtosci, poniewaz w tym roku w catym kraju orga-

4 Ztoty medal — Kinga Pikusa, 2018 — ZSP w Tarnowie
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Albert Kwiecinski, 2018 — PLSP w Koécielcu (z lewej); Zuzanna Goj, 2018 — ZSP w Da-
browie Gérniczej (z prawej)

nizowano bardzo wiele konkurséw o podobnym charakterze. Poza tym ten te-
mat byt trudny zaréwno ze wzgledu na tres¢, jak i na forme plastyczng, gdzie
nie jest tatwo uwolni¢ sie od pewnych schematycznych rozwigzan. Obawy te oka-
zaty sie nie do konca uzasadnione, poniewaz do konkursu zgtoszono 439 prac
z 24 szkdt plastycznych, w tym 117 prac w kategorii ,Niepodlegtos¢ 1918-2018”
oraz 322 prace w kategorii ,Dialog”.

Temat rocznicowy wymagat od mtodych grafikdw specyficznego podejscia,
gtebszej refleksji, proby poszukiwania nowych sposobdéw wyrazania tresci. Tym
bardziej cieszy fakt, ze tak wielu uczniéw sprébowato zmierzy¢ sie z tak po-
waznym wyzwaniem. Dzisiaj, w dobie internetu i szybkich zmian zachodzgcych
w przestrzeni publicznej, funkcja plakatu zmienita sie. W $lad za tym idzie nowe
rozumienie tego nosnika jako formy przekazu tresci komunikatéw skierowanych
do odbiorcéw. Tak wiec wypetnianie przez organizatoréw konkursu misji zwig-
zanej z upamietnianiem réznych wydarzen historycznych w tradycyjny sposob
nie jest zadaniem tatwym. Oczywiscie zmiany zwigzane ze wspoétczesnym funk-
cjonowaniem grafiki uzytkowe] powodujg réwniez to, ze znacznie zwieksza sie
promocje plakatu, ktéry przestat by¢ ,sztukg ulicy”, wtasnie poprzez prezento-
_ wanie i dokumentowanie jej w wirtualnym Swiecie oraz na wystawach. W no-
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Srebrny medal — Magdalena Giegiel, 2018 — LP w Supra$lu (z lewej); brazowy medal —
Katarzyna Zaremba, 2018 — ZSP w Gdyni (z prawej)

wych warunkach moze on ciggle sie rozwijac, towarzyszgc naszej codzienno-
Sci i nie tracgc nic ze swojej atrakcyjnosci. Przecietny odbiorca ma rézne spoj-
rzenie na projektowanie graficzne, a tym samym na plakat. Jakie zadania miat
postawi¢ przed sobg miody twdérca, projektujac rocznicowy plakat? Czy miat
tworzy¢ projekt, opierajgc sie tylko na swojej wiedzy historycznej i zdobytych
umiejetnosciach warsztatowych, a moze takze zda¢ sie na pewnego rodzaju
eksperyment i nada¢ bardziej indywidualny rys swojej pracy?

Ogladanie zgtoszonych propozycji plakatowych nasuwa wniosek, ze najwaz-
niejszg ich wartoscig byta duza réznorodnos¢ postaw. Pomimo zrozumiatych,
ograniczonych mozliwosci wykorzystania symboliki zwigzanej z tematem nie-
podlegtosciowym, dato sie zauwazy¢ prace nieszablonowe, odnoszace sie do
wspdtczesnosci. Swiadczy to o tym, ze mtodzi ludzie potrafili nie tylko odnie$é
sie do rocznicowych tresci z duzg Swiadomoscig historyczng, ale jednoczesnie
uwzgledni¢ obecne czasy. Z jednej strony mieliSmy do czynienia z pamiecig
0 postaciach i wydarzeniach historycznych, a z drugiej z innym spojrzeniem,
bardziej odwotujgcym sie do uniwersalnej wartosci, jakg jest wolnos¢. Na uwage
zastugujg plakaty, w ktérych zauwazalne sg: umiejetna zabawa typografig, po-
stugiwanie sie znakiem plastycznym i swiadome zastosowanie fotografii. W wy-
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niku obrad jury, zZtozonego z wybitnych grafikdw-plakacistow, do wystawy pokon-
kursowej zakwalifikowano w tej kategorii 20 prac, co jest wyrazem szczegadlnej
dbatosci o jakos¢, a nie liczbe prezentowanych plakatow. Ze wzgledu na wy-
rownany poziom tych prac przyznano oprécz ztotego, srebrnego i brgzowego
medalu takze siedem wyréznien.

Podsumowujgc obrady, jurorzy podkreslili, ze tematyka tegorocznej edyciji
konkursu stanowita dla mtodziezy bardzo powazne wyzwanie, z ktérym mtodzi
projektanci poradzili sobie satysfakcjonujgco. Powstate prace graficzne to w wiek-
szosci subiektywne, oryginalne i niepodpatrzone rozwigzania, adekwatne do my-
Slenia wspotczesnych mtodych ludzi, w tym takze na temat postrzegania patrio-
tyzmu. Prace zwigzane z tematykg niepodlegtosci nie podkreslaty przesadnie
odswietnosci setnej rocznicy odzyskania niepodlegtosci, natomiast staraty sie
komentowac istniejgcg rzeczywistos¢. Plakaty poswiecone drugiemu tematowi
— ,Dialog” — byty apelem o wiekszg otwartos¢ i bezposrednios¢ w relacjach
miedzyludzkich.
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Krzysztof Dgbek

~-okrzydita wolnosci. Polskie drogi
do niepodlegtosci I9I8-192I"

Ogodlnopolski konkurs plastyczny — Lublin 20I8

Problem kulturowej tozsamosci jest — jak wiadomo — jednym z zasadniczych
tematow wspotczesnego dyskursu o kulturze, rozumiany nie tylko jako watek
przynalezny krajom o peryferyjnym znaczeniu, ale stanowigcy centrum refleksji
nad dalszymi losami naszej cywilizacji. Poniewaz w najblizszych dekadach o jej
charakterze bedg decydowac pokolenia terazniejszych nastolatkdw, nie od rze-
czy bedzie spojrzenie na ich wyobrazenie obecnego miejsca we wspotczesnej
rzeczywistosci, gdyz ich poglady i postawy uksztattujg nadchodzgcg przysztosc.

Dla mtodziezy uzdolnionej artystycznie wrazliwos¢ w dialogu z rzeczywis-
toscig odbywa sie w procesie kreacji, a w biezgcym roku, jak i w nastepnych,
z pewnoscig wielu uczniow szkdt plastycznych zmierzy sie z tematyka inspiro-
wang obchodami stulecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Wsrdd wielu
imprez podejmujgcych te tematyke, organizowanych przez instytucje kultury,
znajdziemy konkursy, plenery, warsztaty artystyczne, dajgce obraz przezywanej
przez wspotczesne miode pokolenie historycznej swiadomosci wspdlnoty narodu.

8102/ VNZIALSALYY YIOIZS

| nagroda — Klaudia Malajka, Skrzydta wolnosci, tryptyk — grafika komputerowa; nauczyciel:

Tomasz Kasa; Zesp6t Szkét Plastycznych w Zielonej Gorze
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| nagroda — Marcin Derda, Moje pokolenie, tryptyk — fotografia; nauczyciel: Maciej Fryd-

rysiak; Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu

Jest to ciekawy problem artystyczny i socjologiczny, szczegodlnie w kontekscie
wielkiej tradycji polskiej sztuki ostatnich dwdch stuleci, tworzonej takze przez
bardzo mtodych artystow, ktorej tworcy zawsze zywo reagowali na wspoétczesne
sobie wydarzenia historyczne. Zapewne rocznicowe obchody stulecia odzys-
kania przez Polske niepodlegtosci mogtyby sie wydac rodzajem paristwowego
rytuatu, gdyby nie przypadty na czas gwattownych przemian, ktorym Polska
podlega przynajmniej od dwdch dekad. Mtode pokolenie chce w nich uczest-
niczy¢ aktywnie i Swiadomie, czego przyktadem sg liczne spoteczne i artystycz-
ne oddolne inicjatywy, a podejmowanie wyzwar konkursowych, cho¢ wymagaja-
ce stworzenia instytucjonalnych ram artystycznej imprezy, daje mtodym artystom
okazje do bezpretensjonalnej i szczerej wypowiedzi nienaznaczonej dgzeniem
do uzyskania doraznych korzysci, do ktdrych niejednokrotnie w takich wypad-
kach zmierza sztuka tak zwana profesjonalna.

W takim kontekscie warto odnotowa¢ dwa wydarzenia w obecnym roku, kto-
rych organizatorami byty Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Centrum Edukacji Artystycznej, przy wspoétudziale Zespotu Szkdt Plastycznych
im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie, Instytutu Pamieci Narodowej oddziat
w Lublinie i Stowarzyszenia Lubelski Plastyk. Pierwsze wydarzenie to VII Miedzy-
narodowe Artystyczne Warsztaty Rzezbiarskie (biennale) pod nazwg ,Skrzydta
wolnosci”, ktére odbyty sie w czerwcu; drugie to Ogdélnopolski Konkurs Plastycz-
ny pod podobnym tytutem: ,Skrzydta wolnosci. Drogi do polskiej niepodlegtosci
1918-1921". To wydarzenie miato miejsce w pazdzierniku i listopadzie.

Przyjety temat w sposéb oczywisty naznaczony byt pewng metaforykg, od-
wotujgcg sie do mocno osadzonego w tradycji naszej kultury (od starozytnosci)
pojecia wolnosci — niepodlegtosci, i jako taki zachecat zaréwno do dialogu
z tg tradycja, jak i do znalezienia wtasnego Srodka wypowiedzi w procesie tego




Il nagroda — Magdalena Maliszewska, Vanitas — grafika komputerowa; nauczyciele prowa-
dzacy: Konrad Wieniawa-Narkiewicz, Marta Kowalska; Zespot Panstwowych Szkét Plastycz-
nych im. Wojciecha Gersona w Warszawie (z lewej); Ill nagroda — Aleksandra Durska, Polskie
drogi do niepodlegtosci— grafika komputerowa; nauczyciel: Jacek Chodorowski; Panstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Ko$cielcu (z prawej)

dialogu. Chociaz formuta tych dwdch imprez byta rézna — pierwsza, w odréz-
nieniu od drugiej, nie miata charakteru konkursowego, prace powstawaty pod
okiem prowadzgcych zajecia, czesto uczestnicy po raz pierwszy spotykali sie
z podejmowanymi problemami artystycznymi i technologicznymi (skala rzezby,
nowe techniki i technologie) — to podobna idea okreslona tematem moze skia-
nia¢ do poréwnan i podobnych refleksiji.

Pierwsze pytanie dotyczy historycznej swiadomosci swojego tu i teraz, ktore
w pracach sztuk wizualnych przejawia sie zaréwno w checi dialogu z przesz-
toscig (tradycja sztuki), jak i w odwadze oryginalnosci. Zarowno w pracach po-
wstatych w trakcie Warsztatow Rzezbiarskich, jak i w pracach konkursowych
widoczna byta duza swiadomos¢ niezwyktosci historycznego doswiadczenia,
jakim byty losy Polski w ostatnich stuleciach — walki 0 wtasng niepodlegtg pan-
stwowos¢, doswiadczenia tragedii indywidualnej i wspdlnotowej — wygnarnca
i narodu bez parstwa, rozdarcia wspdlnoty zagrozonej unicestwieniem, teskno-
ty za utracong harmonig ,ztotego wieku” (obrazowang idylliczng wizjg natury),
tytanicznego wysitku ,Ojcéw zatozycieli”, cudu zmartwychwstania. Wszystkie te
tropy zostaty rozpoznane i zrealizowane w catym wachlarzu artystycznej kreacji
— od lapidarnej formy plakatu, realistyczno-impresyjnej tradycyjnego malarstwa,

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

V1931d0d3IN

D
Ul



SZKOtA ARTYSTYCZNA 4/20I18 — KWARTALNIK CEA

NIEPODLEGtA

46

Il nagroda — Anna Myszkowiak, Polska — grafika, kolaz; nauczyciel: Grzegorz Tomczyk;
Zespot Szkot Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie

literackiej — w swojej symbolicznej i emblematycznej narracyjnosci, po mi-
gawkowe lub inscenizowane ujecia fotografii i kolazu oraz obowigzkowy komiks
i scenorys. Autorzy sprawnie poruszajg sie w Swiecie idei, obrazéw, ikonicznej
przestrzeni stanowigcej o wspdlnocie przezywania narodowej historii i kultury
i — co wazne — nie czynig tego w sposob rutynowy i konwencjonalny. Jest
wiec na czym budowac.

Drugie pytanie dotyczy tak zwanej nowoczesnosci (znane ilfautétre de son-
temps), to znaczy $wiadomosci wyboru artystycznych srodkéw i wspdtczesnej
interpretacji przesztosci, co finalnie zdaje sie zmierza¢ ku pytaniu: Czym jest
nowoczesny patriotyzm? OdpowiedzZ jest réwniez dwojaka. Z jednej strony mto-
dzi twércy dobrze poruszajg sie w nowoczesnych dziedzinach sztuk wizualnych,
rozumiejgc specyfike obrazowego komunikatu (plakat, kolaz, komiks, grafika,
obraz), potwierdzajgc profesjonalne przygotowanie do plastycznej wypowiedzi.
Z drugiej, nie unikajg postawienia swojego ,ja” w kontekscie tematu. To mto-
dziericze ,ja” obecne jest w ich pracach dostownie lub aluzyjnie — poprzez
wspotczesny jezyk popkultury. Mamy wrazenie, ze ich prace z odwagg i pew-
noscig siebie zdajg sie mowic: ,Jestem tu i teraz, ja, jak i moi koledzy. Wiemy,
co chcemy powiedzie¢, i to mowimy: Polska jest w nas”.

Jedna z prac rzezbiarskich, wykonana (podczas plenerowych Warsztatow
Rzezbiarskich w czerwcu) przez nauczyciela i zespdt uczennic z Liceum Plas-
tycznego w Zdunskiej Woli, przedstawiata kilkumetrowe] wielkosci postacie (alter



ego autorek) na diugich nogach, ktére zamiast rgk zaopatrzone byty w mate
skrzydta samolotowych ptatowcdéw. ,Skrzydta wolnosci”, jak skrzydta lkara, daja
miodym artystom nadzieje, ze dzisiejszy swiat nie ma dla nich granic.

| nagroda — Julia Czekaj, Wolnos¢ — odlew w brazie, statuetka; nauczyciel: Agnieszka Kas-

przak; Zespét Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

V1931d0d3IN

47



deszeze Molske...

mipEfa e prac
lanreatiar koslkirsd

B !'.-'J:-ur-:l:uwlkcl 2018«
Cenirum Eduhacine IPM
i, Janiszo Hurighl
Pragatanck Hiztons
i W resauie

ul. Marzatko ekn 2133




Beata Lewinska

Jeszcze o Polsce

Ogodlnopolski konkurs plastyczny
— Warszawa 20I8

Rok 2018 jest szczegdlnym rokiem dla wszystkich Polakéw. Nikt nie miat watpli-
wosci, ze setng rocznice odzyskania niepodlegtosci szczegdlnie powinny uczcic
szkoty artystyczne, jako sztandarowe placowki edukacyjne pod merytorycznym,
a w wiekszosci takze finansowym zarzgdem Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego. Uczen szkoty artystycznej: 1) szanuje dziedzictwo kulturowe swojego
i innych narodéw' — tak brzmi pierwszy punkt efektow ksztatcenia w zawodach
szkolnictwa artystycznego. Dlatego juz na rok przed rocznicg zastanawiano sie,
w jaki sposob uswietni¢ te pamietng date w szkotach plastycznych.

Okazjg do konfrontacji osiggnie¢ i prezentacji dorobku uczniéw sg w szko-
tach plastycznych konkursy. Dlatego jednym ze sposobéw uczczenia sSwieta byto
zorganizowanie konkursu tematycznego, zwigzanego ze wspomniang rocznica,
pod hastem: Jeszcze Polska..., nawigzujgcym do stow hymnu narodowego, ale
takze w metaforycznym rozumieniu — zwracajgcym uwage, ze w tej kwestii
mozna jeszcze wiele powiedzie¢. Oprécz uczczenia 100-lecia odzyskania nie-
podlegtosci Polski i upamietnienia wydarzen z listopada 1918 roku, zrealizowa-
no wazny cel wychowawczy, jakim jest rozwijanie uczu¢ patriotycznych wsréd
miodziezy szkét plastycznych, oraz cel poznawczy — propagowanie i utrwalanie
wiedzy na temat historii Polski, ze szczegdlnym uwzglednieniem okresu niewoli
oraz czasow odzyskania niepodlegtosci.

Organizatorom konkursu szczegolnie zalezato, zeby prace, ktére wykonajg
uczniowie, miaty wysoki poziom artystyczny, dlatego zrodzit sie pomyst, aby wio-
sng 2017 roku ogtosi¢ konkurs na prace ucznidw najstarszych klas, ktére moga
by¢ pracami dyplomowymi lub czescig prac dyplomowych. Ze wzgledu na to,
ze w szkotach plastycznych realizowanych jest wiele specjalizacji, konkurs mu-
siat by¢ tak pomyslany, zeby uwzglednia¢ rézne dyscypliny artystyczne. W wy-
niku ustalen i rozmoéw, ktére toczyly sie w Departamencie Szkolnictwa Artys-
tycznego i Edukacji Kulturalnej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
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' Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie podstaw programowych
ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artystycznych, Dzien-
nik Ustaw z 2017 roku, poz. 1793. R
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Kategoria rysunek: Il miejsce — tukasz Kapuscinski, Panstwowe Liceum Plastyczne w Opo-
lu; Il miejsce — Martyna Luranc, Zespot Szkét Plastycznych w Bielsku-Biatej

Centrum Edukaciji Artystycznej — ostatecznie zdecydowano, ze konkurs bedzie
miat charakter tematyczny, ale podejscie do niego moze by¢ zaréwno meta-
foryczne, jak i mimetyczne. Ogtoszono go w pieciu kategoriach: rysunek (tutaj
uczniowie mogli wykonac¢ krétki komiks lub rysunek w formacie B1), grafika
(w ramach ktérej mozna byto wykona¢ cykl plakatow lub prac w dowolnej tech-
nice grafiki warsztatowej), rzeZba (w ramach ktérej mogta powsta¢ mata forma
rzezbiarska lub rzezbiarski portret wybitnej postaci historycznej), malarstwo (w ra-
mach ktorego mozna byto wykonac prace w szeroko rozumianych technikach
malarskich, w tym takze tkaninie artystycznej, technikach tgczonych lub projekt
muralu) oraz w dziedzinie multimediow (w ramach ktérej mozna byto stworzy¢
krétkg animacje lub dowolny obraz audiowizualny).

Wiele szkdt podjeto wyzwanie i wsrdd ogtaszanych tam tematéw prac dyplo-
mowych pojawity sie tematy zwigzane z niepodlegtoscia. W niektdrych szkotach
i na niektérych specjalizacjach w Polsce wszyscy uczniowie realizowali ten te-
mat (tak byto w przypadku projektowania graficznego oraz technik rzezbiarskich
w Zespole Paristwowych Szkét Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warsza-

4 Kategoria rysunek: | miejsce — Klaudia Stejnborn, Liceum Plastyczne w Szczecinie
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Kategoria grafika: | miejsce — Mikotaj
Marczuk, Zespét Paristwowych Szkot
Plastycznych w Krakowie (géra); Il miej-
sce — Agata Domeracka, Zespét Pan-
stwowych Szkét Plastycznych w War-
szawie (dot)
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Kategoria grafika: 11l miejsce — Kinga Pikusa, Zespét Szkot Plastycznych w Tarnowie ——

wie), w innych zaproponowano podobne tematy dyploméw, a uczniowie mogli
je wybiera¢ sposrod sformutowanych.

Juz na etapie wstepnych rozméw zastanawiano sie, gdzie pokazac prace
laureatow konkursu. Za posrednictwem Instytutu Pamieci Narodowej — oddziat
w Warszawie, udostepniono przestronng sale wystawowg Przystanku Historia
— Centrum Edukacyjnego IPN im. Janusza Kurtyki. Laureatéw, sposrod kilku-
dziesieciu ucznidw szkdt plastycznych, wytonito jury, w sktad ktérego weszli
profesorowie Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, przedstawiciel Instytutu
Pamieci Narodowej i przedstawiciel Centrum Edukaciji Artystycznej. Jury obra-
dowato w budynku Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w Warszawie
(gdzie nadsytano prace). Prace konkursowe zostaty poddane ocenie jury we-
dtug nastepujacych kryteriow: zgodnos¢ z tematem konkursu i regulaminem,
merytorycznos¢, oryginalnos¢, pomystowos¢ oraz nowatorstwo pracy, a takze
sprawnos¢ techniczna i estetyka wykonania.

Zgodnie z oceng jury, prace przystane na konkurs byty zréznicowane pod
wzgledem poziomu. Zwrécono uwage na zaangazowanie uczniow i odmienny
od starszego pokolenia sposdb postrzegania rzeczywistosci.

Na wernisaz w dniu 9 pazdziernika przybyli laureaci konkursu, przedstawi-
ciele Centrum Edukacji Artystycznej oraz dyrektorzy szkét plastycznych z catej
Polski. W otwarciu uczestniczyli tez goscie wizytujgcy obiekt, ktérych uwage
przyciagnat plakat informujacy o wystawie pokonkursowej. Wernisaz uswietnit
koncert uczniéw Zespotu Panstwowych Ogdinoksztatcacych Szkdt Muzycznych
Ii 1l stopnia nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie.

Wystawa trwata od 9 do 27 pazdziernika. Z rozméw z naczelnikiem Przy-
stanku Historia — Tomaszem Morawskim — wiemy, ze cieszyta sie duzym po-
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Kategoria rzezba: | miejsce — Maria Szczerbicka, Zespét Panstwowych Szkét Plastycznych
w Warszawie (na sasiedniej stronie); Il miejsce — Magdalena Sroka, Zespét Panstwowych
Szkot Plastycznych w Kielcach (z lewe)); Il miejsce — Patrycja Gumuta, Liceum Plastyczne

w Nowym Wiséniczu (z prawej)

wodzeniem. Odwiedzali jg tez mtodzi ludzie, a wsréd nich uczniowie. Jasmina
i Wojtek, uczniowie czwartej klasy Zespotu Paristwowych Szkdét Plastycznych
w Warszawie, zechcieli sie podzieli¢ z nami swojg refleksja:

Ekspozycja budzi w odwiedzajgcych poczucie dumy, o czym moglismy sie
przekonac, rozmawiajgc z obecnymi mitoSnikami historii. Podczas zwiedzania
mielismy mozliwosc przeprowadzic rozmowe z piszacym recenzje Janem Bo-
dakowskim, redaktorem ,Gazety Prawnej”, ktory byt pod wrazeniem warsztatu
uczniow licedw plastycznych.
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Kategoria malarstwo: | miejsce — Weronika
Pachucka, Panstwowe Liceum Plastyczne
w Olsztynie (na sgsiedniej stronie); Il miejsce
— Cezary Jaszczur, Zesp6t Panstwowych
Szkét Plastycznych w Warszawie (z prawej);
IIl miejsce — Marcelina Smolarczyk, Zespot
Panstwowych Szkét Plastycznych w Kielcach
(z lewej)







Wojciech Jankowski

Muzyczne duchy
Niepodlegtosci’

Zbliza sie 100. rocznica odzyskania Niepodlegtosci. Przez Polske, rzecz jasna,
w roku 1918. Date te upamietnia 11 listopada, obchodzony przed drugg wojng
Swiatowg bardzo uroczyscie, natomiast po wojnie, chyba az do 1978 roku, czyli
do 60. rocznicy — wcale. Albo w sposob bardzo zawoalowany. W okresie bez-
posrednio powojennym, a takze przez dtugie lata w PRL twierdzono, ze byt to
mato wazny okres przesilenia wyczerpujgcej pierwszej wojny swiatowej i z tru-
dem uzyskanego zwyciestwa antyniemieckiej ,koalicji”. Rozbrajanie Niemcoéw
w Warszawie i catej Polsce to byta wtasciwie fikcja, ktérej nadawano lokalne
znaczenie. O koricu wojny zdecydowaty przede wszystkim determinacja mas
ludowych i zwyciestwo rewolucji pazdziernikowej, ktéra w rezultacie spowodo-
wata wycofanie sie Rosji ze wspomnianej koalicji, co dato Polsce mozliwos¢
,wybicia sie na niepodlegtos¢”. Oczywiscie pewng role odegraty tez zakuliso-
we machinacje przedstawicieli wielkich mocarstw, no i zabiegi Dmowskiego,
czego rezultaty przechwycit Pitsudski, ale w tym procesie ,spijania piany po
warzeniu piwa” prawie zadnego udziatu Polski nie byto. Ot, wykorzystalismy
okazje. Niemal jak w przystowiu: Gdzie dwdch sie bije, tam trzeci korzysta. Tyle
ze w tym przypadku tych dwdch to byto trzech, a ten trzeci to raczej czwarty.
A moze nawet piaty, szdsty czy siédmy, bo tych ,korzystajgcych” byto w zasa-
dzie wielu. To znaczy po pierwszej wielkiej wojnie powstato wiele niepodleg-
tych panistw, nie tylko Polska. Ale jednak Polska powstata, a nie powstata na
przyktad niepodlegta Ukraina, choC jej wielu powaznych przedstawicieli czy
dowddcow takie starania czynito ,0d srodka Ros;ji”, i to od srodka wielkiej, ro-
syjskiej, carskiej armii; takze ,perfidnie” wspieranych przez Pitsudskiego.
Jak byto, tak byto, w kazdym razie w PRL dopiero w drugiej potowie lat sie-
demdziesigtych, a wiec wiasnie w okolicy 60-lecia wspomnianej rocznicy, w okre-
sie tak zwanym gierkowskim, a $cisle w czasie lekkiego zachwiania sie jego

T Jest to przypomnienie pierwszej chyba w catym naszym $rodowisku szkolnictwa muzyczne-
go — wszystkich stopni: wyzszego, $redniego i | stopnia — sesji naukowej, poswieconej Rocz-
nicy Odzyskania Niepodlegtosci. Miata miejsce w PWSM w Warszawie, w dniach 8-9 grudnia
1978 roku. Artykut publikowany takze w ksigzce Pozegnanie Ojczyzny i inne opowiadania wspo-
mnieniowe W.B. Jankowskiego, Warszawa 2018.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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przywédztwa i wszechwladzy Partii, przypomniano sobie o Swiecie 11 Listopada.
Co prawda zbiegato sie to z rocznicg 7 listopada, czyli tez 60. rocznicg Wiel-
kiej Socjalistycznej Rewolucji PaZzdziernikowej. A przeciez do tej pory wystar-
czyto, ze rocznice odzyskania niepodlegtosci wpisywano wiasnie w czczenie
rewolucji, ktéra nam te niepodlegtos¢ przyniosta. Najwyzej niesmiato podkre-
Slano, ze witasciwie formalnym poczagtkiem niepodlegtego paristwa byt tak zwa-
ny lubelski rzad socjalisty Daszynskiego, rzad Polskiej Republiki Ludowej. Cho-
ciaz wiec Swieta nie przywrécono, ale w 60-lecie przez caty kraj przetoczyta
sie fala akademii, sesji naukowych i sympozjoéw. Nawet takowg zorganizowano
w naszej warszawskiej uczelni muzycznej, wowczas jeszcze Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej.

Sesja Naukowo-Artystyczna z okazji 60-lecia Odzyskania Niepodlegtosci od-
byta sie w dniach 8 i 9 grudnia 1978 roku. Przynajmniej z trzech wzgleddéw sta-
nowita ewenement w naszej dwczesnej praktyce organizowania sesji naukowych
(czy naukowo-artystycznych).

Przede wszystkim odnosita sie wprost do lekcewazonych dotychczas faktow
i procesow z naszej nieodlegtej w koricu historii, co az prowokowato, by jed-
noczesnie probowac przynajmniej narusza¢ bariery tamtej ,poprawnej politycz-
nie” interpretacji. Trzeba przyznaé, czytajac tom dokumentacji sesji’, wydany
co prawda w trzy lata po jej organizacji, ale z duzg troskg redaktoréw o wier-
nos¢ przekazu, ze ani organizatorzy sesji (INSP, czyli Instytut Nauk Spoteczno-
-Politycznych, i Katedra Teorii Muzyki), ani tez otwierajacy jg profesorowie Bogu-
staw Madey (J.M. rektor PWSM) oraz Witold Rudziniski (kierownik wspomnianej
katedry), a przede wszystkim referenci rzeczywiscie nie unikali pewnych no-
wych interpretacji czy tez $mielszych nawigzan politycznych. Czynili to jednak
w sposob ogromnie wywazony. By¢ moze stuszowany lub podkreslony przez
redakcje tomu. Dzisiaj wie to tylko jedyna (o ile wiem) z zyjgcych oséb tom re-
dagujgcych — profesor doktor habilitowana Mieczystawa Demska-Trebaczowa.

Natomiast sprawg o szczegolnej wadze jest druga przyczyna, dla ktdrej owa
sesja powinna by¢ — moim zdaniem — uznana za ewenement w dziejach
uczelni i catego Srodowiska artystycznego, nie tylko muzycznego. Oto chyba
po raz pierwszy w jej dziatalnosci naukowej, w referatach, a takze w gtosach
w dyskusji, zostaty dogtebnie i wyraziscie wyartykutowane ideowo-estetyczne
podstawy polityki kulturalnej (w tym i w dziedzinie muzyki), nie tylko w czasach
dalszych (wieki XVII-XIX), ale réwniez niedawnych w stosunku do czasu odzys-
kania niepodlegtosci, zwtaszcza z okresu miedzywojennego. Szczegdlnie referat
wspomnianej Mieczystawy Demskiej-Trebaczowej: W poszukiwaniu stylu narodo-
wego (1918-1939) (str. 17-31), jest tu wprost nieocenionym przyktadem rzetel-
nosci i przenikliwosci, a przy tym i ostroznosci w drgzeniu tak przeciez delikat-

2 Jej dokumentacje zredagowano i wydano juz w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina, pod tytutem jw. w 1981 roku.



nego tematu. Z jednej strony pokazuje bowiem, jak w dziedzinie sztuki (i kultu-
ry w ogodle) trudno o jednoznaczne odczytanie intencji czy wrecz $wiadomosci
ideowej twoércow (plastykdw, muzykéw, literatéw i tym podobnych); takze wpty-
wow (réwniez tych z przesziosci), jakim — Swiadomie czy nie — podlegali czy
podlegajg. Z drugiej zas strony ukazuje, jak dwczesna polityka kulturalna, mimo
wielu ograniczen, przede wszystkim ekonomiczno-spotecznych, radzita sobie
(lub nie radzita) z koniecznym przeciez programem scalania i rozwoju kultury
Odrodzonej Rzeczypospolitej. Jestem przekonany, ze artykut ten (przedtem re-
ferat) powinien by¢ stale w wykazie lektur dla studentéw i doktorantéw uczelni
i Kierunkéw artystycznych, nie tylko muzycznych. Takze przedmiotem dogteb-
nych analiz na odpowiednich seminariach. Zwtaszcza ze tekst Mieczystawy
Demskiej-Trebaczowej ma we wspomnianym tomie szczegolnie wazne i cieka-
we dopetnienia.

Jedno z nich to (trzeci z kolei) artykut autorstwa Bozeny Krzywobtockiej pod
tytutem: Funkcje integracyjne kultury polskiej w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego (str. 44—-63). Autorka, historyk Warszawy (jak sama sie okreslata),
przy tym bardzo aktywny polityk, dziatacz partyjny, wyktadowca PWSM i dyrek-
tor wspomnianego INSP, zdobyta sie w tym tekscie na chwalebng rzeczowosé
i duzy obiektywizm w ukazaniu wagi, ale takze ,instrumentalnej przydatnosci”
dorobku i stanu aktualnego twoérczosci i dziatalnosci artystycznej w réznych jej
dziedzinach dla tytutowej integracji spoteczeristwa polskiego. Po wielu latach
rozbicia nie tylko rozbiorowego czy politycznego, ale wrecz kulturowego, a prze-
de wszystkim mentalnego.

Drugie dopetnienie artykutu profesor Demskiej-Trebaczowej to jej wiasny tekst:
Watek socjologiczny w muzykologii okresu miedzywojennego (str. 120-124). Wy-
dobywa, a $cislej uzupetnia zagadnienia estetyczno-ideowe informacjg o rozwoju
nauk o muzyce, czyli muzykologii; takze wtasnie w aspekcie empiryczno-so-
cjologicznym, co w tamtych czasach stanowito pewien ewenement. Rowniez
wyjscie ku rzeczywiscie szerszej problematyce spoteczne;.

| dlatego w omawianym tomie szczegodlne znaczenie ma drugi z kolei refe-
rat-artykut, autorstwa wyktadowcy nauk politycznych Wiadystawa Marii Grabskie-
go, pod tytutem: Polskie koncepcje realizacji prawa do oswiaty (str. 32—43). Krot-
szy niz poprzednio wymienione, ale o jakze szerokiej (historycznie i z punktu
widzenia wspdtczesnosci) perspektywie na to kluczowe zagadnienie, tak w dzie-
dzinie oswiaty, jak i innych aspektach zycia spotecznego. A nawet, w sensie
instytucjonalnym, ,paristwowego”. Mysle, ze ten wtasnie artykut stanowit tez na
sesji szczegolny przyktad (i narzedzie) ukazania doniostosci przemian w zyciu
spotecznosci polskiej po odzyskaniu niepodlegtosci. Tak bezposrednio, w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojennego, jak i w Polsce po drugiej wojnie Swiato-
wej. To wiasnie powszechna oswiata jest niekwestionowanym osiggnieciem obu
,epok”, jakkolwiek i jednej, i drugiej epoce datoby sie wiele wytkngé. Co tez
autor uczynit, w sposob nader wnikliwy i bezstronny, cho¢ moze bez koniecz-
nej, przynajmniej w pewnym zakresie, konkretyzacji. Nie zastgpit jej gtos (autora)
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w dyskusji, pod tytutem: Spdr o metode odkrywania narodowych i uniwersalnych
wartosci (str. 125-132), cho¢ niewatpliwie pogtebit strone teoretyczng tematu.
Rowniez te strone, teoretyczng, ale takze przypomnienie konkretnych ludzi
— dziataczy oswiatowych epoki odzyskiwania niepodlegtosci i miedzywojennej,
wzbogacit gtos w dyskusji wieloletniego wyktadowcy uczelni, historyka Bogda-
na Jagietty, pod tytutem: Z dziejow walki o prawo do oswiaty... (str. 133-138).
Ten drugi gtos byt mi szczegdlinie bliski, gdyz miedzy innymi przypomniat
posta¢ profesora Wtadystawa Radwana, ktérego miatem przyjemnosc i za-
szczyt zna¢ osobiscie, gdy juz w okresie powojennym mieszkat po sgsiedzku
w stosunku do Gotkowa, gdzie i ja z rodzing po wojnie mieszkatem. Miano-
wicie mieszkat w Zalesiu Dolnym, a w jego willi miescita sie przez wiele lat
prywatna, a pozniej upanstwowiona szkota podstawowa, tak zwana Krauzéwka
(od nazwiska dyrektorki szkoty, a zarazem wychowanicy profesora). Profesor
Radwan byt juz wtedy, gdy sie poznalismy, dos¢ wiekowym, ale sprawnym pa-
nem, zawsze z plecakiem (czyzby prekursor dzisiejszej mody noszenia, nawet
w tramwajach czy autobusach, plecakéw? Nie przewidziat, ze kiedy$ bedg
stanowity zmore tych publicznych srodkéw transportu!). Nigdy nie siadat, gdy
mu na przyktad w naszej ciuchci grojeckiej mtodsi ustepowali miejsca. Ale za
to bardzo uprzejmie, wrecz wylewnie, dziekowat. W ogdle pamietam go jako
niezwykle uprzejmego i skromnego cziowieka, co — mowigc w nieco przewrot-
ny sposéb — ,nie licowato” z powszechnie znanym faktem, ze byt niegdys
oswiatowym pisarzem, dziataczem, a nawet ministerialnym dygnitarzem. Ale
mimo ze w okresie powojennym, po powrocie z emigracji (gdzie tez dziatat
w Rzgdzie RP na uchodZstwie) wiaczyt sie gorliwie w odbudowe i rozwdj oswia-
ty, nie zagrzat w owczesnym Ministerstwie Oswiaty i Wychowania zbyt dtugo
miejsca. Pomijajgc wymienione fakty jego dziatalnosci w okresie miedzywojen-
nym i emigracyjnym, byt przeciez reprezentantem pedagogiki, ktora szczegodinie
mocno akcentowata ideat samodzielnego, samorzadnego, odpowiedzialnego
i Swiadomego swej roli obywatela. Jakze obecnie aktualny i pozgdany! Ale nie
w okresie poczatkdw stabilizowania sie ustroju i systemu oswiaty Polski Ludowe;!
Gdy profesora poznatem, we wspomnianej szkole podstawowej uczyt ma-
tematyki, bedac zresztg w ten sposob ,kolegg z pracy” mojej zony Lodki, kto-
ra w tejze szkole w pewnym okresie uczyta $piewu. Wedtug jej relacji profesor
Radwan, bardzo zyczliwy dla uczniow, pomagat tez dyrektor Krauzowej w pro-
wadzeniu szkoty, a w przypadkach zdarzajgcych sie konfliktdw na linii dyrek-
tor—nauczyciele (zwtaszcza nauczycielki) umiejetnie pomagat te konflikty za-
zegnywac. Do korica zycia byt czynny — zmart w 1963 roku jako cztowiek
blisko 80-letni.
Ale wré¢my do tematu. W relacjonowanych tu referatach-artykutach i gtosach
w dyskusji znajdziemy takze szczegodlnie wazny i wyrazisty akcent, zaréwno na
lewicowe korzenie walki o oswiate w Polsce miedzywojennej, jak i testament
,lewicowych dziataczy oswiatowych” tamtego okresu, powodujgcy, ze w okre-
sie poczatkéw Polski Ludowej, po drugiej wojnie swiatowej, staneli oni czesto



z wielkg gorliwoscig i nadziejg (i skutecznoscig) do walki o powszechnosé
oswiaty, walki z analfabetyzmem i tym podobnych. A takze o powszechne
umuzykalnienie, ktore miato za zadanie przetamanie i w tej dziedzinie kultury
barier ,elitarnosci” czy ograniczen ekonomicznych, ktorych przeciez w znisz-
czonym wojng kraju nie dato sie szybko zniesc.

| wtasnie druga niejako (bo niewyodrebniona formalnie) czes¢ ksigzki — do-
kumentu sesji, koncentruje sie na tej ostatniej sprawie. Sprawie kultury muzycz-
nej, dostepnosci do niej, na zyciu i dziatalnosci samych muzykow, szkolnictwie
muzycznym i muzycznym wychowaniu spoteczeristwa.

Zagadnienia te wprowadzajg dwa referaty: Krzysztofa Mazura, teoretyka mu-
zyki, dyrektora uczelnianej Biblioteki Gtéwnej, pod tytutem: Odrodzenie paristwa
polskiego a wzrost pozycji zawodowej muzykow polskich (str. 64-71), oraz Iza-
beli Pacewicz, wyktadowcy muzycznej literatury, pod tytutem: Twdrczosc mu-
zyczna dwudziestolecia miedzywojennego (str. 72-78). Oba zgodnie akcentujg
ogromne trudnosci (i ich przyczyny), jakie polska muzyka (i komponowanie,
i wykonawczos¢) miaty do pokonania u progu i w pierwszych latach niepod-
legtosci panstwa, ale tez oba ktadg rézne akcenty na istote zagadnienia, czyli
spoteczng i kulturowg pozycje muzyki. Krzysztof Mazur wnikliwie, rzeczowo, ale
takze wyraziscie i jednoznacznie pod wzgledem akcentéw politycznych pod-
kresla znaczenie ,pozycji spotecznej”, z trudem wywalczonej dla muzyki i mu-
zykoéw. |zabela Pacewicz koncentruje sie na réznicach w postawach ideowo-
-estetycznych i wewnetrznych sporach srodowiskowych w tym zakresie, ktore
te pozycje ostabiaty. | skazywaty na ,wytgcznie indywidualne wysitki” wybitnych
osobowosci twérczych, jak na przyktad Karol Szymanowski, ktére zresztg —
w ostatecznym rezultacie — raczej ponosity kleske. A sprawiedliwos¢ odda-
waty im dopiero czasy powojenne, Polski Ludowej (ujmujgc rzecz w pewnym
uproszczeniu i adekwatnie do czasu, w ktérym referat byt wygtaszany).

W kazdym razie nie jest przypadkiem, ze oba referaty znalazty petniejsze
oswietlenie i dopetnienie dopiero w nastepnych trzech (cho¢ wymienionych da-
lej w innej niz w omawianej publikacji kolejnosci) — przede wszystkim w napi-
sanym przez profesora Kazimierza Witkomirskiego niezmiernie cennym i osobis-
tym w ujeciu referacie — a raczej obszernej wypowiedzi — Sytuacja muzykow
w Polsce w dwudziestoleciu miedzywojennym (str. 96-105). Ten wybitny muzyk,
wirtuoz i pedagog wiolonczeli nakreslit dogtebny, wyczerpujgcy i zarazem barw-
ny (z racji osobistych, wspomnieniowych ,wtretéw”) obraz epoki, zwtaszcza
dwudziestolecia miedzywojennego i bezposrednio poprzedzajgcych czasow
jeszcze ,zaborowych”. Dat takze niezmiernie rzeczowy i wrecz ,Sledczy” wglad
za kulisy dziatalnosci instytucji, a nawet osdb, dla tego okresu znaczacych.
Prawdziwy Swiadek epoki.

Znakomitym dopetnieniem, a nawet pewng systematyzacjg genezy i dziatal-
nosci instytucji muzycznych, form i zasiegu tej dziatalnosci, w tym zwigzkowe;j,
upowszechnieniowej i edukacyjnej, opieki panstwa, problemdéw srodowiska i tym
podobnych byt referat pod tytutem: Elementy ruchu muzycznego dwudziestolecia
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(str. 107-114) niedawnego rektora uczelni profesora Teodora Zalewskiego (mie-
dzy innymi wspottworcy SPAM — Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykdéw).
Drugiego swiadka epoki. Ktory pokusit sie takze o cenne wnioski korncowe, wig-
zgce doswiadczenia przesztosci i z adresem do wspodtczesnych.

Trzecim $wiadkiem byt profesor doktor Stefan Sledziriski, éwczesny prezes
ZKP, czyli Zwigzku Kompozytorow Polskich; rownoczesnie przewodniczgcy Rady
Instytutu Pedagogiki Muzycznej PWSM/AMFC. Muzykolog, dyrygent i teoretyk
muzyki, a takze przedwojenny dziatacz ,na niwie” szkolnictwa muzycznego, dat
wiasnie na ten temat, genezy i rozwoju szkolnictwa muzycznego w Polsce
przedwojennej i poczatkdw powojennej, niezmiernie wazng i wyczerpujaca
wypowied?Z, zatytutowang Szkolnictwo muzyczne w okresie || Rzeczypospolitej
(str. 79-95). To byta prawdziwa panorama inicjatyw, dokonan, ludzi, proble-
mow i trudnosci, kidre staty u podstaw naszego polskiego systemu szkolnictwa
muzycznego i stanowity rowniez cenng podbudowe pod miejsce i fundamen-
talng role szkolnictwa muzycznego w okresie powojennym. Podobnie tez jak
w przypadku wypowiedzi poprzednio wymienionych swiadkéw epoki, wystgpie-
nie profesora miato wiele cech niemal sledczego zagladania za kulisy éwczes-
nych decyzji administracji paristwowej, ktdrg zresztg profesor w pewnym okresie
wspottworzyt.

W wypowiedzi profesora Sledziriskiego nie zabrakio takze akcentéw bardzo
osobistych i krytycznych — zwigzkéw z Karolem Szymanowskim, ostrej oceny
dazen nie zawsze korzystnych dla nadania szkolnictwu muzycznemu form lepiej



ustrukturyzowanych, samokrytyki, jesli chodzi o niedocenienie czy tez pozosta-
wianie na uboczu spraw powszechnej, nieprofesjonalnej muzycznej edukaciji.
Tym bardziej wiec gtos profesora byt przekonujacy, jako nie tylko gtos auten-
tycznego swiadka epoki, ale i cztowieka, ktory na wspotczesnosc¢ patrzy kry-
tycznymi oczami doswiadczenia, samokrytyki i gtebszych przemyslen.

Chociaz w catym przebiegu sesji bratem tak zwany bierny udziat (ani refe-
ratu, ani nawet gtosu w dyskusiji), ale bytem jej przebiegiem i wypowiedziami
wielu uczestnikow zafascynowany. Oto przede mna, jak i innymi uczestnikami,
przede wszystkim licznymi nauczycielami szkdt muzycznych nizszych szczebli,
w mniejszym czy wiekszym stopniu zainteresowanymi problematykg sesji (w mo-
im przypadku oczywiscie w wiekszym), zaprezentowano w referatach i dysku-
sji nie tylko takie czy inne fakty, przemyslenia, teorie czy wyniki badan, ale prze-
wineli sie tez ludzie, zywe ,obiekty” tych dziatan, swiadkowie epoki, jak to juz
kilkakrotnie okreslitem. Nieco uogdlniajgc, mozna by ich nazwa¢ muzycznymi
»duchami niepodlegtosci”, nagle nam sie wraz z przywotywaniem okragtej rocz-
nicy jej odzyskania objawiajgcymi.

Tej fascynacji datem nawet wyraz, moze nie nazbyt poprawny politycznie.
Na egzemplarzu zaproszenia — programu sesji — narysowatem karykatury
wszystkich tych swiadkow epoki, a wiec od lewej: profesor Teodor Zalewski,
profesor Kazimierz Witkomirski, profesor Stefan Sledzifiski i profesor Witold
Rudzinski. Czyz ci wspaniali swiadkowie epoki nie wygladajg w tych moich
karykaturach rzeczywiscie jak ,duchy niepodlegtosci”?

Warszawa, 15 marca 2017 roku
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Jerzy Mierzwiak

Studium z modela
— studiowac czy kreowac?

Wstep

Studium postaci ludzkiej stanowi jedno z zadan przeglgdowych klas przedma-
turalnych liceum plastycznego, ogoélnoksztatcgcej szkoty sztuk pieknych oraz dru-
giego roku nauczania w policealnym studium plastycznym. Mowa tutaj o orga-
nizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej, obligatoryjnych dla wszystkich
szkot plastycznych, przegladach z rysunku, malarstwa i rzezby. Regulamin prze-
gladéw jedynie w matym stopniu okresla wymagania wzgledem studium posta-
ci w rysunku. Ogranicza sie do podania formatu pracy (B1)' oraz techniki pracy
(technika dowolna)? Doswiadczenia ptyngce z przeglagddéw makroregionalnych
pokazujg jednak, ze zaciera sie powoli granica wymagan co do pozy oraz uje-
cia rysowanych postaci (Petna posta¢ czy kadr? Posta¢ siedzgca? A moze
stojgca lub lezgca?). Niekiedy przedktada sie umiejetnos¢ prawidtowego bu-
dowania i oddawania anatomii postaci nad umiejetnosci réznicowania materii
i studium Swiattocieniowego ubrania modela (Model w kostiumie czy bez kos-
tiumu?). Czasem preferowane sg nowatorskie techniki, a czasem dobry, rzetelny
rysunek otéwkiem. Bywa, ze premiowane sg nawet, wprowadzane przez ucz-
nidw, przeskalowania czy wrecz dysproporcje, jesli te stosowane sg na korzysé
wyrazu plastycznego. Ostatecznie mamy bardzo ciekawe interpretacje postaci
modela, wykonane przez mtodych twoércéw, coraz bardziej odbiegajgce od
pryncypiow dobrze rozumianego, poprawnie zakomponowanego i prawidtowo
oddanego modela w rysunku studyjnym postaci.

Warto sie zatem zastanowi¢, czego naprawde powinnismy wymagac¢ od na-
szych uczniéw, tym bardziej, ze w kilkunastu dotychczasowych edycjach prze-
gladoéw zmieniaty sie kryteria oceny prac przez jury lub byty one podyktowane
modg, kaprysem. Jurorzy w danym roku premiujg dobrze wykonane studium
— zgodne z zasadami kompozycyjnymi, skalowaniem, umiejetnoscig oddania
za pomocg Swiattocienia iluzji gtebi, czasem sposobu oddania materii, a w nas-
tepnym — przedktadajg kreacje rzeczywistosci nad rzetelne studiowanie.

V3D MINTVLAVA — 8I02/¥7 VNZIALSALYV VIOINZS

' Zasady przeprowadzania przegladow z rysunku, malarstwa i rzezby dla uczniéw publicznych
i niepublicznych szkdt plastycznych, s. 2.
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Rys. Arman Galstyan, uczen, a obecnie absolwent Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych
w Warszawie. Fot. Maciej Kupidura

l. Technika

W pierwszych, organizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej przegla-
dach na etapie Il — makroregionalnym, preferowano otéwek. Obecny zapis
(technika dowolna) dopuszcza takze wegiel, czarng kredke, sepie, sangwine,
a nawet inne techniki — tak zwane mieszane. Daje to uczniom duze mozliwo-
$ci autorskiego opracowania ustawionego modela. Na dobdr techniki moze mie¢
wptyw charakter postaci, gdyz zastosowane narzedzie moze utatwi¢ podkresle-
nie lub wydobycie cech charakterystycznych. Czesciej jednak dobdr techniki
wynika z indywidualnych preferencji ucznia. Na przyktad technika rysunku
oféwkiem daje mozliwos¢ bardziej precyzyjnego opracowania detalu, a technika
wegla — bardziej syntetycznego ujecia.

Mozna, moim zdaniem, dopusci¢ inne techniki w celu uatrakcyjnienia wy-
staw przegladowych — koricowych. Warto zatem ¢wiczy¢ z uczniami rysunek
roznymi technikami, zwtaszcza ze ich dobdr zalezy od indywidualnych upodo-
ban, a nawet temperamentu ucznia.

2. Jaki kadr, poza? | jaka kompozycja-

Na dotychczasowych przeglagdach makroregionalnych najczesciej rysowano
posta¢ siedzgca. Zdarzato sie jednak, ze model stat lub pdtlezat — w gruncie
rzeczy zalezato to od wspotorganizatora przeglgdu — szkoty, w ktorej sie ta



Rys. Arman Galstyan. Fot. Maciej Kupidura

forma konfrontacji odbywata. Jurorzy zwracali uwage, ze powinno sie ¢wiczyc¢
z uczniami rézne sposoby usytuowania modela. Narysowanie postaci stojgce;
jest znacznie trudniejsze od rysowania postaci siedzacej (jest to inna skala,
inne zasady kompozycyjne). Zatem od strony organizatoréw warto bytoby za-
dbac, aby wymog rysowania takiej pozy byt stawiany jednakowo we wszyst-
kich makroregionach, a nie tylko w jednym. Efekty bylyby bardziej porownywal-
ne. Natomiast nauczyciele, przygotowujgc ucznia do przegladu, mogg i powinni
¢éwiczyC rézne pozy, dlatego warto przymierzy¢ sie i do takich ujec.

Co do ujecia postaci en face, z boku, niemal tytem — tak naprawde zalezy
to od wylosowanego przez uczestnika przeglgdu miejsca w sali. Zatem podczas
¢wiczen rysunkowych warto zmienia¢ usytuowanie ucznia wzgledem modela
(zmienia¢ sztalugi za kazdym razem, kiedy uczniowie przystepujg do nowego
éwiczenia).

Co do kadrowania — jasno powinno by¢ okreslone, ze uczniowie podczas
przegladdw rysujg catg postac. Zatem to powinno by¢ tez przedmiotem pracy
z uczniem. Trudno jest bowiem okresli¢, czy wychodzace poza pole obrazowe
elementy ciata modela to $wiadomy sposob komponowania w celu podkres-
lenia istotnych elementéw postaci, czy tez podstawowy brak umiejetnosci
kompozycyjnych.

Wiasciwy kadr jest podstawg dobrego rysunku. Zacznijmy od umieszczenia
modela. Usytuowanie postaci siedzgcej bokiem w centrum kadru to jeden z naj-
czestszych btedow, jaki popetniajg poczatkujgcy uczniowie. Zawsze nalezy po-
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zostawi¢ nieco wiecej miejsca w kadrze z tej strony, w ktérg zwrdcona jest twarz
modela. Zasadg tg warto sie kierowa¢ zarowno w przypadku, kiedy rysujemy
w formacie pionowym kartonu, jak i w poziomym. Pomocg tutaj moze by¢ osta-
wiona i stosowana od czasow klasycznej Grecji zasada ,ztotego podziatu” lub
zasada tréjdzielnosci kompozyciji (odcinek od twarzy modela do krawedzi obra-
zu, w strone ktorej zwrdocony jest model, powinien by¢ mniej wiecej dwukrotnie
dtuzszy niz odcinek od strony plecéw do przeciwnej krawedzi obrazu). Inaczej
jest z postacig usytuowang centralnie, tutaj umieszczamy jg w centrum pola
obrazowego, dbajgc o to, aby zachowac prawidtowe odlegtosci od kazdej
krawedzi obrazu (po bokach mniej wiecej réwno, od dotu i géry — w sposéb
wywazony).

Kazdg posta¢ mozemy widzie¢ w oderwaniu od sgsiedztwa i jego tta lub
w realnym powigzaniu z ttem. Pierwszy sposob widzenia nie jest prawdziwy, jest
zatem przektamaniem rzeczywistosci. Warto wiec ¢wiczy¢ studium modela usy-
tuowanego w tle (siedzgcego na dobrze skonstruowanym krzesle, stojacego przy
jakim$ meblu itd.).

3. Konstrukcja postaci i jej anatomia

Rysowany model ma byc¢ caty, ale postac, jak wszystko w rzeczywistosci, skta-
da sie z réznych elementéw. Zatem zadbac¢ musimy o to, aby nie tylko prawidto-
wo przeskalowa¢ model na format danego podtoza, ale tez oddac¢ wtasciwe
proporcje pomiedzy poszczegdinymi elementami postaci (dtugos¢ ndg, wielkose
stop, dtoni, dtugos¢ tutowia, wielko$¢ gtowy, szyi itp.). Mozna to uzyskac tylko
przez doktadng obserwacje modela oraz odmierzanie dostrzeganych wielkosci.

Posta¢ musi by¢ zywa, dlatego pamietac trzeba, ze w naturze zadna postac
nie jest sztywna i rzadko w rzeczywistosci mamy do czynienia z kierunkami —
pion i poziom. Zatem trzeba uchwyci¢ postawe modela, sposdb wygiecia krego-
stupa, linie barku, pasa bioder — w zaleznosci od jego usytuowania i tym po-
dobne. Zanim zaczniemy budowac posta¢ nalezy wykresli¢ linie kompozycyjne.

Pamieta¢ musimy tez o prawidtowej anatomii. Podczas pracy z uczniem tak
naprawde chodzi o to, aby ogdlnie uwzgledni¢ poprawng budowe anatomicz-
ng cztowieka. Pogtebionych ¢wiczen z anatomii klasycznej obecnie nie prowa-
dzi sie w wiekszosci uczelni artystycznych, a tym bardziej w szkotach srednich.
Najpierw zatem powinno sie ustali¢ wtasciwg relacje proporcji poszczegolinych
elementéw ciata, a nastepnie rysowac¢ detale (np. twarz, dtonie).

4. lluzja gtebi

Posta¢ modela jest usytuowana dosy¢ blisko studiujgcego, dlatego mniej istot-
na jest tutaj perspektywa linearna, a bardziej — Swiattocien. Jednak model
czesto siedzi na krzesle lub przy jakims meblu i wowczas nalezy prawidtowo
usytuowac linie perspektywiczne, biorgc pod uwage odlegtos¢ przedmiotu od
oka patrzgcego.



Rys. Arman Galstyan. Fot. Maciej Kupidura

Znacznie wazniejszym sposobem podkreslenia iluzji gtebi, w przypadku ry-
sunku studyjnego modela, jest wprowadzany S$wiattociert. Dobrze roztozone
Swiatta i cienie budujg bryte, pomagajg ukazac skroty perspektywiczne. Istotne
jest tez to, zeby Swiatta i cienie byty zroznicowane pod wzgledem odlegtosci
od zrodta Swiatta i gtebi ustawionego modela. W przypadku modela w petnym
ubraniu istotne tez bedzie studium Swiattocieniowe draperii kostiumu.

5. Rysunek walorowy, rysunek swiattocieniowy
czy swiattocieniowo-walorowy-

Rysunek walorowy to rysunek, w ktérym brany pod uwage jest tylko walor (sto-
pien jasnosci) poszczegodlnych przedmiotow. W takim przypadku bierzemy pod
uwage, ze posta¢ na przyktad ma czarne spodnie i biatg bluzke. Rysunek wy-
tgcznie Swiattocieniowy to rysunek, w ktérym wszystkie przedmioty majg ten sam
walor, ale zréznicowane sg partie Swiatta i cienia (udajemy, ze stréj modela jest
jednolity walorowo lub rysujemy modela ubranego w kostium kapielowy). Rysu-
nek Swiattocieniowo-walorowy to rysunek, ktéry uwzglednia zaréwno $wiattocien,
jak i walor poszczegdlnych przedmiotéw. Stanowi wiec cel w ksztatceniu umie-
jetnosci studyjnych ucznidow. Aby go osiggngc¢, w wymienionych ¢wiczeniach
nalezy stopniowac problemy i roznicowac je, biorgc pod uwage wiek i umiejet-
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nosci ucznia. Uzmystawiajgc odrebnos¢ tych problemow, poszerzamy spektrum
Srodkdw wyrazu, jakimi bedzie sie uczen postugiwat. W efekcie dgzymy do tego,
aby uzyskac¢ rysunek swiattocieniowo-walorowy.

6. Charakter modela i klimat ujecia

Poprzez studium modela z natury mozna budowac rowniez odpowiedni nastroj
plastyczny obrazu. Nastrdj ten sugerowa¢ mogg tez rekwizyty w rekach lub wokot
modela. Mtodzi ludzie powinni zatem nauczy¢ sie wnikliwie obserwowac postac
i otaczajgcy jg rzeczywistos¢. Nastepnie, poprzez zastosowane Srodki wyrazu,
kreowa¢ atmosfere. Na przyktad atmosfere liryczng mozna oddac, wykorzystujgc
subtelne szarosci i delikatne napiecia walorowe. Atmosfere grozy buduje z kolei
zastosowanie bardzo duzych kontrastow czerni i bieli oraz napie¢ kierunkowych.
Przygotowujgc ucznia do wykonywania studium, nalezy go uwrazliwia¢ rowniez
na budowanie nastroju.

Zakonczenie

W przygotowaniu do studium bardzo pomocne sg szkice z natury modela w réz-
nych pozach i ujeciach. Sg one zawsze dopetnieniem przedstawienia. Na prze-
gladach ucznidéw obowigzuje takze obecnos¢ planszy ze szkicami prezentowa-
nych prac. Nie wszyscy uczniowie rozumiejg jednak, co to jest szkic. Niektorzy
prezentujg rysunki studyjne w matej skali, przerysowywane z alouméw lub zdjec.
Klarowne wytyczne tego, czym jest rysunek studyjny modela, a czym sg szkice,
utatwig naszg prace z aktywng tworczo miodzieza.

Przy okazji warto wspomniec, ze niektdrzy uczniowie chcg uczy¢ sie studium
modela, robigc kopie lub wykorzystujac ujecia z fotografii. Niekiedy nawet nie
informujg, z jakiego zZrédta korzystali. Chronigc prawa autorskie, uczymy, ze pra-
cowaC majg z natury. Tym bardziej dlatego, ze tylko natura daje im okazje obser-
wacji i wypracowania wtasnych srodkéw wyrazu.

Kazdy prowadzacy zajecia, znajac mozliwosci mtodych tworcow i ich indy-
widualne walory, ma wiele sposobdéw na zwrdcenie wiekszej uwagi i potozenie
nacisku na poszczegoélne elementy pracy studyjnej (dobre proporcje i budowe
modela, plastyke, mozliwie najlepiej dobrang technike, odpowiedni format, szcze-
goiny wyraz, kompozycje, wartos¢ artystyczng i tym podobne, a dopiero pozniej
oddanie charakteru postaci i klimatu pracy). Nie rezygnujmy z dobrej, przemy-
Slanej kompozyciji, poprawnej budowy i konstrukcji modela, a takze wtasciwych
proporcji ludzkiego ciata. Ten pierwszy etap poszukiwarn twdrczych rozwigzan
w studiach postaci jest bardzo wazny i nie mozna go poming¢ (dotyczy to pro-
wadzgcego przedmiot oraz jego wychowankow). Najpierw solidny fundament,
a pdzniej cata reszta. Zeby deformowad, zaburzaé proporcje i tym podobne, naj-
pierw trzeba umie¢ narysowa¢ modela poprawnie. Rezygnowanie (nawet w matej
mierze) z podstawowych, pierwszych zasad bardzo szybko okaze sie niebez-
piecznym zakretem i z dobrze rozumianym studium modela bedzie miato nie-
wiele wspdlnego.



Anna Mikolon

Rola pianisty-akompaniatora

Temat ten wymaga przede wszystkim naswietlenia sytuacji akompaniatora w sze-
roko pojetym zyciu muzycznym, nastepnie jego formalnej i nieformalnej pozyciji
w szkole, gdyz caty bagaz doswiadczen z tym zwigzanych rzutuje na zakres

mozliwosci wptywu na przygotowanie ucznidw.

l. Kim jest lub powinien by¢ akompaniator?

Literatura przedmiotu jest bogata i oparta gtéwnie na doswiadczeniach pianis-
tow petnigcych te role przez wiele lat. Juz Carl Philipp Emanuel Bach (1714—
-1788) w dziele Versuch uber die wahre Art, das Klavier zu spielen poswiecit
obszerny rozdziat (Zweiter Theil, in welchem die Lehre von dem Accompagnement
und der freien Fantasie abgehandelt wird) sztuce ,dyskretnego”, ,skromnego”,
,0stroznego”, ,taktownego”, a zarazem ,troskliwego” akompaniowania. Ktadt na-
cisk na stuzebng role akompaniatora w stosunku do solisty, nawet w sytuacii,
gdy przewyzsza on pod wzgledem artystycznym wspotwykonawce. Niewatpliwie
nowa literatura muzyczna i rozwdj instrumentéw wymogty na artystach posze-
rzenie horyzontéw stuchowych podczas wykonawstwa koncertowego. Prawdziwg
rewolucje w kwestii towarzyszenia fortepianowego wprowadzit brytyjski pianista
Gerald Moore (1899-1987). Starat sie przetamac stereotyp dyskretnego, nie-
zauwazalnego akompaniatora. Walczyt z tendencjg obarczania pianisty wing za
niedoskonatosci koncertu czy za problemy intonacyjne solisty. Przytaczat miedzy
innymi anegdote dotyczgcg innego pianisty, ktdry po koncercie odpowiadat na
zarzuty: Mtoda pani, gratem dla pani na biatych klawiszach, gratem dla pani na
czarnych klawiszach, ale po prostu nie jestem w stanie grac¢ miedzy klawiszami’.

Preferowat takie proporcje akustyczne miedzy wspdtwykonawcami, w ktérych
mozliwe byto ukazanie wszystkich niuanséw partii fortepianowej, jej wieloptasz-
czyznowosci i bogactwa faktury, tak by gtos solowy stawat sie jednym z wielu
elementéw partytury.

Polscy autorzy minionego wieku wywodzili sie gtéwnie z todzi (Kiejstut Bace-
wicz, Bronistaw Hajn, Maria Witkomirska), a nieco pdzniej prym wiedli pianisci

' E. Nanowska-Szmyt, O sztuce akompaniowania wg Geralda Moore’a, Gdansk 2015, s. 5.
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warszawscy (Maria Witkomirska, Jerzy Marchwinski, Maja Nosowska, Krystyna
Borucinska, Katarzyna Jankowska-Borzykowska). Najwczesniejsze publikacje sku-
pione sg przede wszystkim na pozgdanych u akompaniatorow kompetencjach
pianistycznych i ogdlnomuzycznych. Rowniez podkreslajg stuzebny charakter
ich roli mimo wysokich i rozlegtych wymagan im stawianych, dotyczgcych mie-
dzy innymi: posiadania elementarnej wiedzy o specyfice instrumentdw, ich skali
i nosnosci, umiejetnosci grania a vista i postugiwania sie jezykami obcymi,
perfekcyjnego opanowania wiasnej partii i znajomosci partii solisty. Mozna o tym
przeczyta¢ w licznych publikacjach, ktorych wybdr zamieszczono na korcu
opracowania.

Wytrwate i konsekwentne dazenia srodowiska pianistow warszawskich do-
prowadzity w 1978 roku do stworzenia na Wydziale Fortepianu Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina pierwszej w naszym kraju Katedry Kameralistyki
Fortepianowej, rownorzednej z katedrami wykonawstwa solowego. Istnienie tej
katedry pomogto pianistom (nie tylko stotecznym) ... zyc¢ w stusznym przekona-
niu, ze artystg jest sie nie tylko wtedy, kiedy gra sie solistycznie, lecz w rownym
stopniu, gdy gra sie zespotowo 2.

Wzmocnieniem tego przekonania moze by¢ przypomnienie znakomitych
pianistow, ktorzy w grze kameralnej dawali pokaz najwyzszych umiejetnosci,
podporzadkowanych intencjom kompozytora oraz idei wspdtmuzykowania, bycia
w muzyce razem. Pozwole sobie tu sobie wymieni¢ kilka stawnych duetow:
Wanda Witkomirska —Tadeusz Chmielewski, Kazimierz Witkomirski— Maria Witko-
mirska, Konstanty Andrzej Kulka—Jerzy Marchwiniski, Dietrich Fischer-Dieskau —
Gerald Moore, Peter Pears —Benjamin Britten, Nina Dorliak — Swiatostaw Richter.
Niektérzy z nich utrwalili swe doswiadczenia na pismie (pamietniki, biografie,
listy), dzieki czemu mamy jasny obraz funkcjonujacego w tradycji statusu akom-
paniatoréw. Nasz stawny rodak Ignacy Jan Paderewski do korica zycia z przy-
kroscig wspominat incydent ze $piewaczkg w domu Ludwika Grossmana® w War-
szawie. Poniewaz juz w czasie studiow stynat z tatwosci gry a vista, proszono
go czesto o akompaniowanie.

...pani ta z miejsca zaczeta wyszukiwac btedy w mej grze [...] Gdy jednak
doszto do ostatniej proby, na ktorg zaprosita gosci, nagle zazgdata przetranspo-
nowania catego akompaniamentu o dwa stopnie wyzej — dnia tego nie wychodzi-
ty jej bowiem dobrze niskie dzwieki. Przetransponowanie akompaniamentu o dwa
cafe tony, to zadanie bardzo trudne; o jeden lub pot — jest rzeczg stosunkowo
fatwg, ale o dwa — nie da sie tak z miejsca zaimprowizowac. Co innego na instru-
mentach smyczkowych czy detych, wydajgcych pojedyncze dZwieki, ale dla pia-
nisty to rzecz trudna i wymagajgca uprzedniego przygotowania. Naturalnie wiec

2 K. Borucinska, Od redakcji, [w:] Migjsce, rola i zadania pianisty w procesie edukacji instru-
mentalistow i wokalistow, AMFC, Warszawa 2003.

8 Ludwik Grossman, 1835-1915, pianista i kompozytor, wiasciciel sktadu fortepiandw, organi-
zator koncertéw domowych.



popetnitem pare omytek. ,Stop — zawotata — stop, jakiz marny z pana pianista!
Nie umie pan transponowac, a pragnie pan byc¢ moim akompaniatorem!*.

Dla réwnowagi dodam, ze spotkanie Paderewskiego z wybitnym skrzypkiem
Leopoldem Auerem w 1878 roku zakoriczyto sie zachwytem tego drugiego i sto-
wami: Na nastepnym koncercie znow musi pan grac ze mnag. Nie zycze sobie inne-
go akompaniatora®.

Wiekszos¢ stawnych wirtuozéw na przetomie XIX i XX wieku podrozowata
samotnie po Swiecie, a w Warszawie bywali przejazdem w drodze do Peters-
burga czy Moskwy. Paderewski nie tworzyt z Auerem statego tandemu. Gdy
informacije o jego umiejetnosciach rozeszty sie po zachodniej Europie, otrzymat
propozycje wspotgrania miedzy innymi z Richardem Straussem.

Choc¢ epizodycznie takim tuzom fortepianu, jak wspomniany Paderewski czy
Rubinstein, zdarzato sie towarzyszy¢ innym wykonawcom, w zderzeniu z rze-
czywistoscig okazuje sie, ze zta tradycja traktowania partii fortepianowej jako tta
dla popiséw solisty wcigz ma sie dobrze. W zyciu koncertowym przejawia sie
w nizszych stawkach finansowych za wystep, braku nazwiska pianisty w anon-
sach prasowych czy w innych formach reklamy (np. na afiszach), w demon-
stracyjnym zamykaniu skrzydta fortepianu czy sytuowaniu sie solisty podczas
koncertu w odlegtosci uniemozliwiajgcej kontakt. W relacjach z muzycznymi
partnerami akompaniator musi sie uzbroi¢ w pokore i opanowanie, gdy styka
sie z lekcewazeniem, megalomanig i narcyzmem solisty. Niestety wcigz przy naz-
wisku pianisty-kameralisty zamiast okreslen: ,fortepian” lub ,pianista” widnieje:
»=akompaniament”, cho¢ analogicznie skrzypek grajgcy formy kameralne lub
orkiestrowe nie zmienia nazwy instrumentu.

Wracajgc do postawionego na poczatku pytania, trzeba odpowiedzie¢, ze
akompaniator jest przede wszystkim kameralistg i petnoprawnym muzykiem.
Optymizmem napawa fakt, ze idea partnerstwa w muzyce znalazta swoje zakot-
wiczenie w wielu osrodkach szkolnych i akademickich.

Il. Pozycja pianisty-akompaniatora
w szkolnictwie muzycznym

Pozycja pianisty-akompaniatora w szkolnictwie muzycznym wydaje sie by¢ pew-
nym odbiciem ogdlnej tradycji, pozbawionej jednak najbardziej przykrych prze-
jawow. Formalne umocowanie jako nauczyciela daje akompaniatorowi zabez-
pieczenie finansowe porownywalne z uposazeniem innych nauczycieli. Stwarza
tez mozliwosci awansu w strukturach szkolnych i daje poczucie przynaleznosci
do pewnej grupy spotfecznej. Dla pianistow-samotnikéw, szczegdlnie introwertycz-
nych, jest to istotny komponent ich poczucia bezpieczenstwa i zaspokojenia —
cho¢by minimalnego — potrzeby akceptacji. Sami traktowani powaznie i z sza-

4 1.J. Paderewski, Pamietniki, przekt. W. Lisowska i T. Mogilnicka, PWM, Krakéw 1967, s. 114.

5 Tamze, s. 116.
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cunkiem potrafig spokojnie przyjg¢ to wszystko, co w zyciu szkoty nie w petni
jest zalezne od ich woli — ,przydziaty” nauczycieli przedmiotow gtéwnych i ucz-
niow, liczbe godzin i rozktad zaje¢, wyposazenie sali przeznaczonej do prowa-
dzenia zajeC, spietrzenie pracy przed egzaminami, przebieg przestuchan i kon-
certow uczniowskich, wyjazdy na konkursy. Porozumienie i dobra komunikacja
z pedagogiem prowadzgcym przedmiot gtéwny sprzyjaja lepszej organizaciji
pracy, z pozytkiem dla ucznia. Indywidualne lekcje z akompaniatorem czesto
prowadzg do nawigzania szczegolnych wiezi. Uczen wie, ze zawsze moze na
pianiscie polegac. Liczy na jego pomoc przy pokonywaniu wtasnych problemdéw
wykonawczych oraz na wsparcie psychologiczne. | tak opiekuricza i wychowaw-
cza rola pianisty-akompaniatora w klasie przeradza sie w role pianisty-partnera
na scenie.

W okresie egzamindw regularnie dochodzi do przecigzenia pracg. Akompa-
niator w krotkim czasie odbywa mase dodatkowych prob i koncertow, a w dniu
egzaminu, majac pod opiekg wiecej ucznidw, zmaga sie z witasng kondycjg psy-
chofizyczng, gdy przez wiele godzin musi zachowacé gotowos¢ do kolejnych pre-
zentacji. Dla wielu problemem jest takie kontrolowanie wtasnej koncentraciji, by
w momencie prezentacji utworéw zachowac szybki refleks w zetknieciu z bte-
dami ucznia. Pianisci skarzg sie gtéwnie na bdl kregostupa, sforsowane rece
i zaburzenia wzroku (ciemne plamy, pojawiajgca sie w trakcie gry niepewnosc
co do liczby znakéw przykluczowych, trudnos¢ w odnalezieniu miejsca w zapi-
sie nutowym po chwilowym oderwaniu wzroku od nut). Pewnym dyskomfortem
jest tez granie na koncertach szkolnych, gdy dtugo czeka sie na swoje wejscie
z krotkim utworem. O tym zjawisku tak pisze Ignacy Jan Paderewski: Nigdy nie
lubitern koncertow, ktdrych program sktada sie z wystepow Kilku roznych artystow.
Przed kazdym wystepem jest sie jakby natadowanym energig tworczg, ktérg mozna
by pordwnac do napiecia elektrycznego; podczas gry to napiecie trwa, a energia
wcigz sie odnawia, gdy jednak gre stale sie przerywa, a pauzy miedzy wystepami
trwajg czasem i pot godziny — trzeba swoje baterie natadowywac od nowa, a to
nie zawsze sie da zrobic ®.

W zyciu szkolnym nie da sie tej niewygody unikng¢. W jeszcze wiekszym
stopniu doskwiera ten problem przy okazji udziatu ucznia w konkursie.

Mite sg dla akompaniatorow stowa podziekowan i uznanie ze strony peda-
gogow przedmiotu gtéwnego, nawet wtedy, gdy uczen nie osiggnie znaczgacego
sukcesu.

lll. Relacja nauczyciel-akompaniator a uczen

Nauczyciel-akompaniator powinien funkcjonowa¢ w warunkach petnego porozu-
mienia z nauczycielem przedmiotu gtéwnego, wspomagacé autorytet profesora,

6 Tamze, s. 194.



aby przekaz skierowany do ucznia byt konsekwentny i jednolity. W czasie za-
je¢ z podopiecznym idea partnerstwa w muzyce nie ma jednak stuprocen-
towego zastosowania z powodu dysproporcji w umiejetnosciach wykonaw-
czych, poziomie wiedzy, doswiadczenia oraz dojrzatosci artystycznej. Zatem
w czasie lekcji nauczyciel w sposob sokratejski naprowadza ucznia tak, by sam
zaczat proponowacé odpowiednie rozwigzania pojawiajgcych sie problemdw,
by uczyt sie korelacji wiedzy teoretycznej z praktykg. Wazne, by uczen nie
traktowat partii towarzyszenia fortepianowego jako czegos niepotrzebnego, co
tylko przeszkadza, lecz by wstuchiwat sie w bogactwo struktury catego utworu
i odnajdywat w nim antycypacje, imitacje, podobieristwa i kontrasty, elementy
dialogu, sprzeczki, wyscigu, uzupetnienia, akompaniamentu czy linii wiodacej
— w sumie by granie kameralne stato sie formg dialogu lub nawet inteligent-
nej zabawy muzycznej, w ktorej trzeba na biezgco reagowac na propozycije
drugiej strony i samemu cos interesujgcego inicjowac. W sytuacji, gdy uczen
gra z pamieci, oczywiscie trzeba tez zasugerowa¢ mu odpowiednie wyobra-
zenia dotyczgce fragmentdéw poprzedzajacych jego ,wejscie”. Zgodnos¢ z za-
pisem nutowym, prawidtowa intonacja, wtasciwie realizowany przebieg rytmiczny,
synchronizacja, wspolny czas, reaktywnosc, ujednolicenie artykulacji i zdob-
nictwa, ustalenie wspdlnej koncepcji — takze poprzez wspdlne stuchanie na-
gran — to kolejne elementy pracy na zajeciach z pianistg. Ma on okazje prze-
konac¢ ucznia o tym, ze chociaz czesto nie od razu widac¢ efekt pracy domowej,
to nie wolno sie zniechecac¢, bo madre ¢wiczenie z pewnoscig prowadzi do
sukcesu.

Dzieki wzrastajgcym potrzebom, pragnieniom i ambicjom ucznia mozna
dalej ksztatci¢ u niego umiejetno$S¢ stuchania przestrzennego i wspotpracy.
Jedli zaistnieje taka potrzeba, pianista powtarza wielokrotnie z uczniem jakies
fragmenty w celu utrwalenia dobrych nawykow. Pomaga takze w stopniowym
opanowaniu catosci dzieta i budowaniu niezbednej kondycji psychofizyczne;.
Organizuje tak zwane ,ogranie programu” na koncertach (szczegdlnie przed
waznymi przestuchaniami), gdzie wprowadza sie elementy estradowego savoir-
-vivre'u — ubidr, wspdlny z pianistg ukton, strojenie instrumentu, usmiech, kon-
takt z pianistg i publicznoscig. Takie granie w odmiennych warunkach akustycz-
nych, w salach réznej wielkosci, przy réznym oswietleniu i dla ludzi, ktérzy swo-
im zachowaniem mogg rozprasza¢ mtodego artyste, pomaga zahartowac sie
W poznawaniu i opanowywaniu stresu.

Nagrywanie wystepow i analiza — to kolejny etap nauki, pozwalajgcy na
ewentualng korekte strategii ¢wiczenia. Dzieki lekcjom i wystepom nauczyciel-
-akompaniator zna mocne i stabe strony ucznia. Podczas prezentacji kontroluje
sytuacje, zawsze gotowy do interwencji w zwigzku z pomytkga pamieciowg czy
realizacjg jakiegos trudnego elementu. Dzieki temu uczen przystepuje do kon-
kursu, wiedzgc, ze w akompaniatorze ma oparcie. To zaufanie ucznia do akom-
paniatora ma bezcenng wartosc.
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IV. Realizacja [pewnych] zadan wychowawczych
i organizacyjnych przez akompaniatora

Koncepcja nauczania jako kierowania uczeniem sie innych zaktada interakcje
ucznia i nauczyciela, osoby, kidra sie uczy, i osoby kierujgcej tym procesem tak,
by zostaty osiggniete pozadane cele. Oczywistym jest fakt, ze w szkolnictwie
muzycznym te kierowniczg role petnig specjalisci przedmiotowi (instrumentali-
sci i wokalisci). Akompaniator jest od nich czesciowo uzalezniony w kwestiach
muzycznych, ale bardziej samodzielny w pozostatych, a jest ich sporo w zyciu
szkolnym. Stara sie uzyska¢ wglad w czynnosci szkolne i pozaszkolne ucznia
i dostosowuje do jego postepdw wszystko, co sam czyni. Pamieta o tym, ze ina-
czej uczg sie mate dzieci, a inaczej mtodziez. W miare mozliwosci kontaktuje
sie z opiekunami ucznia. Pamieta réwniez o réznicach indywidualnych w ramach
poszczegodlnych grup wiekowych i jesli moze, to reaguje na wszelkie alarmu-
jace zjawiska, na przyktad nieumiejetnos¢ czytania nut w szkole Sredniej, stabo
wyksztatcone poczucie rytmu czy elementarne braki w rozumieniu jezyka mu-
zycznego. Konieczne bywajg korepetycje z przedmiotow teoretycznych. Zdarza
sie tez, ze potrzebna jest konsultacja pedagoga lub psychologa szkolnego. Akom-
paniator jest takze odpowiedzialny za rozwdj ucznia — uczestniczy w ksztatto-
waniu i wychowaniu muzyka i osoby.

Wyjazd na konkurs wiaze sie z organizacjg podrézy i noclegu dla akompa-
niatora i ucznia. Niestety ta sprawa nie jest do korica rozwigzana systemowo.
Sygnalizuje tutaj nastepujace problemy: sposéb finansowania podrézy przez
szkote oraz opieka nad uczniem. Szkoty réznie je rozwigzuja. Najwygodniej, gdy
szkota posiada wtasny bus, ktdry dowiezie wykonawcow w takie miejsca, gdzie
nie dociera PKP lub podréz jest zle skomunikowana. Przynosi to réwniez osz-
czednosci na noclegach — mozna jecha¢ busem, gdy nie ma juz wieczor-
nego pociggu powrotnego. Jednak gdy szkota nie dysponuje tak luksusowym
rozwigzaniem, mnozg sie koszta, przedtuza sie pobyt i niepotrzebnie narasta
zmeczenie, nie mowigc o stracie czasu i energii. Absurdalnie wyglada interpre-
tacja przepisow dotyczacych opieki nad uczniem. Rodzice i pedagog prowa-
dzacy czesto nie mogg dzieciom towarzyszy¢ ze wzgledow zawodowych. Na-
tomiast akompaniator i tak musi pojechac¢. Jednak boi sie zabra¢ dziecko do
samochodu, nawet gdy rodzice wyrazg pisemng zgode. Moze podwiez¢ dziec-
ko w sytuacji przypadkowej, natomiast nie ma prawa zaplanowa¢ z nim po-
drozy wiasnym samochodem. Najczesciej nie otrzyma tez zwrotu za benzyne.
Ta sytuacja wymaga uregulowania.

Kolejny problem dotyczy samej organizacji konkurséw. Przy dobrej organi-
zacji mozna dopasowac daty i godziny wystepdéw do mozliwosci dzieci i pia-
nistow, tak by nie traci¢ czasu i nie siedzie¢ caty dzien w oczekiwaniu na
rozproszone krotkie wystepy z uczniami. Przy ztej — dogmatem staje sie lista
alfabetyczna (losowanie litery). Do ostatniej chwili nikt nie wie, kiedy bedzie mu-
siat wyjecha¢ na konkurs. W oczywisty sposéb zupetnie niepotrzebnie utrudnia
to rozplanowanie pracy przez nauczycieli, ktdrzy majg tez inne zadania i zobo-



wigzania. Podczas serii obowigzkowych przestuchan CEA niekiedy pianisci mu-
szg zrobi¢ cate tournée po Polsce kosztem pozostatych zajec i zycia prywat-
nego. Rosng tez koszty takich eskapad. Niektore szkoty ograniczajg je w taki
sSposob, ze wyznaczajg jednego pianiste dla wszystkich uczniéw jadgcych na
konkurs, mimo ze na co dzien pracujg oni z akompaniatorami przydzielonymi
im na caty rok szkolny. Na przeciwlegtym biegunie jest sytuacja, gdy z 5 ucz-
niami jedzie 5 akompaniatorow i 5 pedagogoéw prowadzgcych i muszg gdzies
przenocowac przed konkursem i po nim.

Niedopuszczalne jest, gdy pianista dba wytgcznie o wtasng wygode, nie
przejmujac sie, w jakich warunkach podrézuje uczen. Elementarna przyzwoitos¢
nakazuje towarzyszenie uczniowi nawet w gorszych pod wzgledem komfortu jaz-
dy warunkach. Swa opieke nad uczniem akompaniator rozcigga na caty czas
pobytu dziecka poza domem. Wie, co sie z nim dzieje, co i w jaki sposob prze-
zywa po wystepie, jak sam go ocenia i jakie ewentualnie ma obawy lub na-
dzieje w zwigzku z oczekiwang oceng jury. Caty czas akompaniator dyskretnie
obserwuje podopiecznego i dostosowuje swoje zachowanie do sytuaciji. Wielu
uczniow wychowuje sie w rozbitych rodzinach i wielu ma tendencje do reakcji
neurotycznych. Dlatego przestrzeganie pewnych norm etycznych moze by¢ bar-
dzo pomocne w sytuacjach trudnych — a do takich trzeba zaliczy¢ konkursy
i przestuchania. Daleko posunieta indywidualizacja nauczania w szkotach mu-
zycznych upowaznia nas do korzystania z norm zalecanych dla terapeutow.
Parafrazujgc Kodeks Etyczny Muzykoterapeuty Krzysztofa Stachyry, zaleca sie:

1. Kulturalne, zyczliwe, z poszanowaniem godnosci osobistej traktowanie
ucznia.

2. Zachowanie dyskreciji.

3. Kazdorazowe uzyskiwanie zgody ucznia na udziat w koncertach i na-
graniach.

4. Utrzymywanie pewnego dystansu w relacji z uczniem.

5. Wspotprace z innymi nauczycielami majgcymi kontakt z uczniem dla jego
dobra.

6. Konsultowanie trudnych przypadkow ze specjalistami.

7. Powstrzymywanie sie od stawiania wysokich wymagan uczniowi z wyrazny-
mi objawami niedyspozyciji.

8. Podczas wykonywania swych obowigzkéw dbanie o postawe moralng i prze-
strzeganie norm prawnych.

9. Powstrzymywanie sie od przekazywania swoich obowigzkéw osobom bez
odpowiedniego przygotowania, w przypadku praktyk — wytgcznie pod wias-
nym nadzorem.

10. Prowadzenie zaje¢ w odpowiednich warunkach lokalowych.

11. Powstrzymywanie sie od przyjmowania symboli wdziecznosci, takich jak
przystugi i prezenty, oraz od wykorzystywania swojej pozycji do celdw nie-
zwigzanych z uprawnieniami zawodowymi.
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Nie zgadzam sie na poréwnywanie nauczania do sytuacji rynkowej zwigza-
nej z popytem i podazg, z nazywaniem lekcji ,produktem”, a ucznia ,klientem”.
Uwazam tego rodzaju uprzedmiotowiajgce nauczyciela eksperymenty za wy-
soce szkodliwe i nieetyczne. Pedagogika, w tym pedagogika muzyczna, jest
przede wszystkim misjg, pasjg i sztuka.

V. Kilka stéw o tremie

W biografiach wielkich artystow-wirtuozéw trudno doszukac sie wzmianek na ten
temat, co nasuwa przypuszczenie, ze problem tremy byt traktowany jak tabu —
trema byta ukrywana, jako oznaka stabosci. Co wiecej — panowato gtebokie
przekonanie, ze poza farmakologig, nie ma na nig rady. Dat temu wyraz Glenn
Gould, wspominajgc swoj wystep, gdy miat 13 lat: To wszystko to byta tak na-
prawde zabawa. [...] W tych dniach kazdy byt radosnie nieswiadomy cigzacej na
nim odpowiedzialnosci. Szkoda, ze juz nie moge odczuwac tego w ten sposob. Dzis
podobny stan mozna osiggnac za pomocg Srodkow uspokajajgcych’,

Pragne podkresli¢ zawartg w tym wyznaniu antynomie miedzy radosng za-
bawg a ciezarem odpowiedzialnosci. Jestem bowiem przekonana, ze problemu
tremy nie nalezy generalizowac i sugerowaC dziecku, ktére jej nie odczuwa.
Wielkg pomoca w trafnej ocenie sytuacji jest coraz bogatsza literatura. Pionier-
skie prace Jolanty Welbel przetamaty istniejgce w Srodowisku muzycznym ba-
riery mentalne oraz zracjonalizowaty problem w oparciu o wiedze medyczng
i psychologiczng. Dostarczyty tez wiele wskazowek odnosnie do ,oswajania”
tremy lub przeciwdziatania jej, gdy staje sie szkodliwa (luki pamieciowe, osta-
bienie precyzji technicznej lub/i niwelowanie niuanséw interpretacyjnych). W arty-
kule Trzy oblicza tremy autorka traktuje treme jako proces, ktéry zaczyna sie przed
wystepem i koriczy — w pewnym odstepie czasu — po jego zakonczeniu. Kaz-
da faza ma swoje gtéwne objawy i groZzne nastepstwa:

— faza przedkoncertowa — z wysokim pobudzeniem uktadu nerwowego —
moze wywotac¢ lek przed wystepem;

— trema koncertowa — moze zaburzy¢ wykonanie utworu, gdy uwaga graja-
cego jest skupiona na innych rzeczach niz utwor;

— ostatnia faza — trema pokoncertowa — to: ...przezywanie braku zgodnosci

miedzy oczekiwanym a osiggnietym poziomem wykonania 8.

Z wiasnego doswiadczenia wiem, jak grozna dla dalszego rozwoju ucznia
wrazliwego i samokrytycznego moze by¢ dokonana w samotnosci niska samo-
ocena. Bywa, ze prowadzi ona do rezygnacji z dalszej edukacji muzycznej. Dla-
tego tak wazna jest rola akompaniatora réwniez po wystepie (oczywiscie biore
tu pod uwage sytuacje, gdy nie ma w poblizu pedagoga prowadzgcego).

7 G. Payzant, Glenn Gould, tum. J. Jarniewicz, Opus, £6dz 1995, s. 22.

8 J. Welbel, Trzy oblicza tremy, [w:] M. Manturzewska, B. Kaminska, A. Gluska (red.), Porad-
nictwo psychologiczne w polskich szkotach muzycznych, CEA, PZSM im. A. Rubinsteina, War-
szawa—Bydgoszcz 2010, s. 134.



Cenne spostrzezenia i propozycje dotyczace zapobiegania tremie przed wy-
stepem i w czasie wystepu zawiera ksigzka Anny Kierskiej Nauczanie gry na for-
tepianie, w czesci O cwiczeniu. Autorka cytuje réwniez wypowiedzi wybitnych
pianistow-pedagogow: Karla Leimera, Henryka Neuhausa, Andora Foldesa, kto-
rzy w réznej formie podkreslali to, co najkrécej ujat Nikotaj Rimski-Korsakow:
... trema jest odwrotnie proporcjonalna do stopnia przygotowania wykonawcy °.

Sadze, ze jest to sprawa fundamentalna dla poruszanych tu zagadnien
zwigzanych z trema.

Dotyczy to zaréwno instrumentalistow, jak i wokalistow. Wyniki badan prze-
prowadzonych przez Anthony’'ego E. Kempa wskazujg na to, ze: najwazniejszg
cechg psychiczng wokalisty niezbedng do efektywnego dziatania jest pewnosc¢
siebie, ktdra wspdtpracuje z takimi cechami jak wrazliwosSc sensoryczna i emo-
cjonalna, wyzszy niz u instrumentalistow stopieri ekstrawersji oraz niezaleznosc
i dobre przystosowanie. Wokalisci w inny sposdb niz instrumentalisci styszg swoje
wykonanie, a kazdy dZwiek, ktory wydobywajg, zwigzany jest ze specyficznym
odczuciem witasnego ciata. W procesie nauki wokalisci muszg wiec nauczyc sie
utrwalac pozgdane odczucia cielesne, ktorym towarzyszg dzwieki uznane przez
ich pedagogow za posiadajgce walor estetyczny. Stad mozna zrozumiec posia-
dane przez adeptow wokalistyki obok cechy niezaleznosci, przeciwstawnej cechy
— ogromnej zaleznosci od ich nauczycieli, dzieki ktorym uczg sie utrwalac relacje
miedzy swymi odczuciami a pozgdanymi jakosciowo dZwiekami muzycznymi'°.

Shirlee Emmons i Alma Thomas oprécz dobrego przygotowania wymieniajg
tez niezbedne szczegdtowe warunki psychologiczne, a sg to:
— wiara we wiasne zdolnosci i w prace, a nie w przypadek i uktady;
— nastawienie na sukces, a nie na unikniecie porazki;
— samodzielne stawianie sobie celéw i ich konsekwentna realizacja;
— akceptacja popetnianych bteddéw podczas wystepu — przechodzenie dalej;
— koncentracja na strukturze utworu, jego warstwie brzmieniowej, a nie na wias-
nej osobie;
— dyscyplina myslenia — brak natretnych mysli;
— mobilizacja energii, gotowos¢ do podjecia wysitku;
— kontrolowanie emociji i obdarzanie zaufaniem wspotwykonawcow ',

Jestem przekonana, ze nie nalezy tremy wyolbrzymia¢ i wmawiac jej dziecku,
ktdre sie nig jeszcze nie przejmuje. Jesli juz sie pojawi, to trzeba jg zaakcepto-
wac, liczy¢ sie z tym, ze rece bedg zimne lub spocone, a noga zadrzy. Naj-
wazniejsze bezposrednio przed publicznym wystepem jest skupienie na zada-
niu, to znaczy na konkretnych elementach waznych dla wykonania. Oczywiscie

9 A. Kierska, Nauczanie gry na fortepianie, Akademia Muzyczna, Wroctaw 2011, s. 301.

10°J. Welbel, Psychologiczne warunki osiggniec u wokalistow, [w:] Wokalistyka i pedagogika wo-
kalna, Akademia Muzyczna, Wroctaw 2000, s. 185.

" Tamze, s. 187-188.
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dobrze jest mie¢ miejsca, od ktérych bedzie mozna kontynuowac¢ w razie wpad-
ki pamieciowej, oraz momenty oddechu, by swiadomie kontrolowac¢ nastepujacy
po nim skomplikowany wykonawczo przebieg. Profesor Tadeusz Chmielewski
uczyt, ze w dniu koncertu trzeba wykonywac utwoér nieco ponizej tempa osta-
tecznego w wygodnej dynamice z jednoczesnym precyzyjnym wyobrazeniem
docelowej dynamiki i catej dramaturgii. | jeszcze jedno — koniecznie trzeba wy-
stepowac. Wielu czynnych artystéw twierdzi, ze dopiero kolejne wykonania utwo-
ru sg satysfakcjonujgce. Jesli dla ucznia pierwsze wykonanie bedzie ostatnim,
a cos$ sie nie uda, wytworzy sie strach przed estradg, niska samoocena i staba
motywacja.
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Barbara Szota-Rekied

Rozne oblicza egzaminu
wstepnego do ,PLASTYKA®

Zasady przeprowadzenia egzaminu wstepnego do szkoty plastycznej (ponad-
gimnazjalnej i policealnej) okresla Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 15 maja 2014 roku w sprawie warunkow i trybu przyjmowania
uczniow do publicznych szkot i publicznych placowek artystycznych oraz prze-
chodzenia z jednych typoéw szkdt do innych’.
Okresla ono miedzy innymi wiek kandydata:
§ 2. O przyjecie do:
3) klasy pierwszej liceun plastycznego moze ubiegac sie kandydat, ktory w da-
nym roku kalendarzowym koriczy nie wiecej niz 17 lat;
10) szkoty policealnej na semestr pierwszy moze ubiegac sie kandydat, ktory w da-
nym roku kalendarzowym koriczy nie wiecej niz 23 lata?,
oraz forme egzaminu wstepnego:
2. Egzamin wstepny obejmuje:
3) w liceum plastycznym:
a) egzamin praktyczny z rysunku, malarstwa i kompozycji przestrzennej,
b) egzamin ustny ze znajomosci zagadnien zwigzanych z roznymi dziedzina-
mi sztuk plastycznych w zakresie objetym podstawg programowg ksztat-
cenia ogodlnego dla gimnazjum;
4) w szkole policealnej:
a) egzamin praktyczny w zakresie umiejetnosci wymaganych na wybranej
przez kandydata specjalnosci ksztatcenia,
b) egzamin ustny z dziedziny sztuki zwigzanej z wybrang przez kandydata
specjalnoscig ksztatcenia®.

V3D JINTVLIVAD — 8I02/ YNZIALSALYVY VIONZS

Zapis rozporzgdzenia jest podstawg, wedtug ktérej kazda szkota plastyczna
opracowuje szczegotowy regulamin rekrutacji dostosowany do swoich potrzeb.

" Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 maja 2014 r. w sprawie warun-
kow i trybu przyjmowania uczniow do publicznych szkot i publicznych placowek artystycznych oraz
przechodzenia z jednych typow szkot do innych, Dziennik Ustaw z 2014 roku, poz. 686.
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Dla kandydata aplikujgcego do wybranej szkoty podstawowym, wspdtczesnie
najprostszym w dostepie zrédtem informacji 0 zasadach egzaminu wstepnego
jest strona internetowa danej szkoty oraz informacje dostepne w sieci po wpi-
saniu hasta ,egzamin wstepny do liceum plastycznego”. Niniejszy artykut opra-
cowany zostat wtasnie na podstawie informacji pozyskanych z umieszczonych
na stronach szkét informatoréw, regulamindw i statutéw. Ich analiza i poréwna-
nie wykazuje, ze przy zachowaniu nadrzednych zasad, egzaminy w poszcze-
golnych szkotach plastycznych rdznig sie od siebie w szczegodtach.

Zacznijmy od czesci praktycznej, czyli egzaminu z rysunku, malarstwa i kom-
pozyciji przestrzennej. Tematyka dwoch pierwszych zasadniczo nie stanowi prob-
lemu dla kandydata, stgd najczesciej informacja na stronach ogranicza sie do
powtdrzenia zapisu rozporzadzenia. Sg jednak szkoty, ktére te informacje po-
dajg w sposob bardziej precyzyjny, na przyktad jesli chodzi o rysunek: praca
z obserwacji— martwa natura (Lublin, Nateczéw, Olsztyn), portret wedfug modela
(Jarostaw), postac siedzgca lub stojgca z obserwacji modela (Wroctaw); malar-
stwo: praca z wyobraZni na okreslony temat (Lublin), scena rodzajowa, np. weso-
fe miasteczko, wspomnienia z wakacji (Tarndéw), martwa natura (Nateczéw, Jaro-
staw, Olsztyn), martwa natura: 3 przedmioty o zréznicowanej strukturze i wielkosci
+ draperie (Wroctaw).

Wiecej watpliwosci wsrod kandydatéw budzi ¢wiczenie pod nazwg ,kompo-
zycja przestrzenna”. | tu widoczne sg dwa trendy. Czes¢ szkot realizuje to Ewi-
czenie jako prace rzezbiarskg w glinie, na przyktad: rzezba w glinie na zadany
temat (Nateczéw), portret wedtug modela (Jarostaw), prosta kompozycja rzeZbiar-
ska (Nowy Sacz), kompozycja z obowigzkowg postacig ludzkg (Olsztyn) lub jako
rzeZzbe w materiatach plastycznych (Gdynia).

Inne szkoty w ramach ¢wiczenia z modelowania wymagajg, aby kandydaci
wykonali forme przestrzenng z papieru: praca z wyobrazni na okreslony temat
(Lublin), tréjwymiarowa kompozycja z papieru na zadany temat (np. ,owad”, ,ptak”,
,Zwierze”, ,morskie opowiesci”, ,pojazd fantastyczny” itp.), mozna go cig¢, zagi-
na¢, marszczy¢, gnies¢, nacinac i klei¢ (Wroctaw), kompozycja na zadany te-
mat/hasto polega na przedstawieniu graficznym na ptaszczyznie [...] hasta lub
wyrazu, przy uzyciu potgczenia liter, figur geometrycznych i symboli (Bydgoszcz),
kompozycja z kartonu, ztozona z prostych bryt geometrycznych, np. robot, zamek
(Tarnéw).

Podpowiedzig dotyczgcg formy tej czesci egzaminu mogg byc¢ tez wymie-
niane narzedzia i materiaty konieczne do przyniesienia na egzamin: narzedzia
rysunkowe, ofowki, markery, mazaki, kredki, nozyczki, klej, kolorowe gazety, gumke
do gumowania (Katowice).

Kandydaci na szkolnych stronach mogg réwniez uzyskac informacije dotyczag-
cq formatu podobrazia oraz koniecznych do zabrania na egzamin materiatéw
i narzedzi. Podstawowym formatem jest format A3, a farby to farby plakatowe,
tempera, akwarele oraz otowki.



Czas trwania egzaminu praktycznego to najczesciej 90 minut. Niektdre szkoty
na realizacje czesci praktycznej przeznaczajg 120 minut (Bielsko-Biata, Olsztyn),
inne tylko po 60 minut (Tarnowskie Gary). Zdarza sie réwniez zréznicowanie cza-
su realizacji poszczegolnych ¢wiczen, na przyktad: 90 minut na rysunek i po
60 minut na pozostate (Wroctaw), 60 minut rysunek i po 90 minut pozostate
(Krakéw), po 120 minut rysunek i malarstwo i 60 minut rzezba (Nowy Sacz).

Czes¢ teoretyczna to egzamin ustny, ktdrego zakres musi by¢ zgodny z pod-
stawg programowg ksztatcenia ogdlnego dla gimnazjum. W Gdyni Ortowie egza-
min ustny moze by¢ poprzedzony krétkim testem pisemnym.

Wiele szkdt publikuje na potrzeby kandydatow zakres zagadnien egzamina-
cyjnych. Oczekiwana jest na przyktad: znajomos¢ chronologicznej kolejnosci
epok i stylow w sztuce, najstynniejszych dziet znanych artystow, umiejetnosc
wskazania cech charakterystycznych dla wymienionych artystéw, stylow i epok
w sztuce, znajomos¢ podstawowej terminologii i podstawowych poje¢ obejmuja-
cych forme dzieta sztuki, znajomos¢ motywow malarskich oraz wiedza na temat
zabytkow i kultury regionu zamieszkania.

Obok pytan sprawdzajgcych wiedze pojawiajg sie rowniez takie, ktére po-
zwalajg komisji dowiedzieC sie czegos wiecej 0 samym kandydacie, powodach
wyboru szkoty plastycznej i specjalnosci oraz jego zainteresowaniach. Stuzg te-
mu pytania i zagadnienia typu: Refleksje z obejrzanej wystawy (Koszalin), Jakiego
rodzaju dziatalnosc tworczg podejmujesz w ostatnim czasie (Poznan). W Zespole
Szkdt Plastycznych w todzi podczas czesci ustnej egzaminu kandydat powi-
nien zaprezentowac¢ i omowi¢ tworczos¢ wybranego artysty (przygotowana, nie
dtuzsza niz 10-minutowa prezentacja w formie elektronicznej/papierowej). Tylko
nieliczne szkoty okreslajg czas trwania czesci ustnej i jest to okoto 10—20 minut.
Wskazana wyzej problematyka jest wyborem zagadnien publikowanych przez
szkoty w Gorzowie, Jarostawiu, Koszalinie, Poznaniu, Wodzistawiu, Wroctawiu,
Szczecinie, Nowym Wisniczu.

Jedng z nielicznych publicznych szkét podyplomowych prowadzi Zespot
Szkot Plastycznych w Tarnowie. Policealne Studium Plastyczne ksztatci w zakre-
sie specjalizacji: renowacja mebli i wyrobow snycerskich oraz renowacja ele-
mentéw architektury. W tej szkole egzamin praktyczny z rysunku polega na
narysowaniu postaci lub martwej natury, a z malarstwa to scena rodzajowa w hi-
storycznym wnetrzu lub martwa natura. W ramach kompozycji przestrzennej rea-
lizowana jest rzezba lub ptaskorzezba w glinie, na przyktad ornament modutowy.
Egzamin ustny to sprawdzenie wiedzy kandydata z dziedziny sztuki zwigzanej
z wybrang przez niego specjalnoscig ksztatcenia. Policealng Szkote Plastyczng
ze specjalizacjami: kowalstwo artystyczne i metaloplastyka oraz projektowanie
graficzne prowadzi réwniez Zespét Szkdt Plastycznych w Rzeszowie. Niestety na
rok szkolny 2018/2019 nie byto odpowiedniego naboru. Policealne szkoty istniaty
rowniez w ramach zespotow szkot plastycznych w Gdyni i Lodzi, ale obecnie
Sg zawieszone.
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Egzamin wstepny w szkotach plastycznych ma charakter konkursowy i pod-
lega ocenie punktowej. Uzyskana przez kandydata liczba punktow jest sumg
punktéw uzyskanych za kazdg czes¢ osobno. System punktacji nie jest jedna-
kowy w catej Polsce. Czes¢ szkét stosuje jednolitga punktacje dla wszystkich cze-
$ci egzaminu, na przyktad po 6 punktéw (Suprasl, Tarnowskie Gory), 10 punktow
(Nowy Wisnicz, Bielsko-Biata, Krakdw, Olsztyn), 20 punktéw (Zakopane, Cieszyn)
lub 50 punktéw (Rzeszdéw, Zielona Gora).

Réwnie czesto stosowany jest system zréznicowanej punktacji, na przyktad po
10 punktéw czes¢ praktyczna i 6 punktéw ustna (Czestochowa, Nateczow), po
15 punktéw czes¢ praktyczna i 10 punktéw czes¢ ustna (Poznan) czy 20 punk-
téw za czes¢ praktyczng i 10 punktéw za czesc¢ ustng (Katowice).

Stosowany bywa réwniez system przeliczania punktéw na oceny z uwzgled-
nieniem ,+” i ,=" (Nateczéw, Rzeszow, Tarnéw, Warszawa).

W dniu egzaminu wstepnego czes¢ szkét dopuszcza mozliwose przedsta-
wienia przez kandydata teczki z pracami rysunkowymi, malarskimi i tym podobne
(Tarnowskie Gory, Lublin, Kalisz). W niektérych szkotach (Katowice, Bydgoszcz,
Nowy Sgcz) ocena teczki wchodzi do punktacji egzaminu wstepnego. W Ze-
spole Szkét Plastycznych w Katowicach za teczke zawierajacg okofo 20 prac wy-
konanych w réznych technikach, ktdre przedstawig zainteresowania artystyczne



Fot. Michat Nie¢

kandydata: malarstwo, rysunek, szkice, dokumentacja fotograficzna wykonanych
rzezb lub innych form przestrzennych, fotografia, projektowanie i inne mozna
uzyska¢ maksymalnie 10 punktow, co wraz z 10 punktami za wypowiedz ustng
i 60 punktami za czes¢ praktyczng daje 80 punktow.

Podstawowym kryterium okreslajgcym, czy egzamin wstepny jest zdany, jest
uzyskana punktacja. Waha sie ona w przedziale 30-50% punktéw mozliwych
do uzyskania. W niektdrych szkotach zerowa punktacja z jednej kategorii dys-
kwalifikuje kandydata. W Zespole Szkét Plastycznych w Czestochowie jako dol-
ng dopuszczalng punktacje z egzaminu praktycznego przyjmuje sie 3 punkty,
a w czesci teoretycznej 2 punkty.

Egzamin przeprowadzany jest najczesciej w ciggu dwoéch dni, czes¢ szkot
organizuje go w ciggu jednego dnia (Lomza, Nateczéw, Zielona Géra, Nowy
Sacz, kodz, Zakopane).

Wyniki egzaminu wstepnego, czyli listy kandydatéw zakwalifikowanych i nie-
zakwalifikowanych, ogtoszone muszg by¢ w ciggu siedmiu dni od ostatniego
egzaminu.

Zanim kandydat przystgpi do egzaminu wstepnego, konieczne jest ztozenie
w wybranej szkole wymaganych dokumentdw. Sg to: wniosek o przyjecie do
szkoty ze wskazaniem specjalizacji/specjalnosci (wedtug wzoru), kserokopia $wia-
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dectwa ukoniczenia |l klasy gimnazjum, karta ocen srédrocznych z Il klasy gim-
nazjum poswiadczona pieczecig szkoty, zaswiadczenie o braku przeciwwskazan
do wykonywania zawodu plastyk oraz 2 zdjecia. Role i znaczenie zaswiadczenia
lekarskiego trafnie ttumaczy tekst zamieszczony w informatorze czestochowskie-
go ,Plastyka”: Szkota musi miec informacje o tym, czy Srodowisko pracowni artys-
tycznej (malarskiej — farby, rozpuszczalniki, kwasy, ceramicznej — kurz, pyt, tlenki
metali; jubilerskiej — tlenki metali, kwas, praca z palnikiem gazowym;, graficznej —
tlenki metali, farby drukarskie, praca przed monitorem,) nie dziata na kandydata
niekorzystnie i nie wywota u niego niepozgdanych reakcji podczas pracy.

Termin, w jakim gimnazjaliSci mogg sktada¢ dokumenty, oraz daty samych
egzamindw corocznie wyznacza dyrektor szkoty. Rozporzgdzenie pozwala, by
koncowy termin sktadania wniosku byt dniem poprzedzajacym egzamin wstepny.
Drugim etapem czynnosci administracyjnych jest ztozenie przez zakwalifikowa-
nego kandydata, w terminie wyznaczonym przez dyrektora szkoty, Swiadectwa
ukoniczenia gimnazjum, Swiadectwa z wynikami sprawdzianu gimnazjalnego
(oryginaty) oraz karty zdrowia.

Po ztozeniu wskazanych powyzej dokumentéw szkolne komisje rekrutacyjne
mogag ustali¢ punktacje koricowg. Dawniej, w tradycji niektorych szkdt, w kryte-
riach doboru kandydatéw, obok wynikdw egzaminu wstepnego, brano pod uwa-
ge inne czynniki, na przyktad wyniki egzaminu gimnazjalnego, punkty uzyskane
z wybranych przedmiotéw na $wiadectwie ukonczenia gimnazjum (byty to naj-
czesciej: jezyk polski, jezyk obcy, historia, matematyka, plastyka lub sztuka),
osiggniecia artystyczne (udziat w konkursach, przegladach, wystawach, warszta-
tach itp.). Punktowane bywato réwniez swiadectwo z wyrdznieniem, osiggniecia
w konkursach Ministerstwa Edukaciji Narodowej czy tez wolontariat (Zakopane,
tomza, Nowy Sacz). W Swietle obowigzujgcego aktualnie prawa nie wolno tego
robi¢. Kandydaci ubiegajgcy sie o przyjecie do szkoly plastycznej zdajg egzamin
praktyczny wytgcznie ze wspomnianych powyzej dyscyplin (rysunek, malarstwo
i modelowanie) oraz egzamin teoretyczny w formie rozmowy kwalifikacyjnej. Jednak
Srodowisko szkét plastycznych oczekuje zmiany prawa w tym zakresie, ponie-
waz od kilku lat trafiajg do naszych szkét stabsi intelektualnie uczniowie, ktérzy
stabo radzg sobie ze spemieniem wymagan z przedmiotow ogolnoksztatcgcych,
a tym samym rzadko majg czas na rozwd¢j artystyczny.

Obok egzaminu praktycznego i teoretycznego, opisanego w cytowanym po-
wyzej rozporzadzeniu z dnia 15 maja 2014 roku, w przypadku kiedy na kon-
cu listy pojawiajg sie osoby z tg samg punktacja — o przyjeciu ktérej$ z nich
decyduje kryterium zapisane w ustawie Prawo oswiatowe*. Sg to tak zwane
kryteria spoteczne.

4 Ustawa z 14 grudnia 2014 r. Prawo o$wiatowe, z pdzZniejszymi zmianami, ogtoszonymi [w:] Ob-
wieszczeniu Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej z 10 maja 2018 roku w sprawie ogtoszenia jed-
nolitego tekstu ustawy — Prawo oswiatowe, poz. 996.



Listy osdb, ktore zakwalifikowaty sie do szkdt plastycznych, ogtaszane sg naj-
czesciej z korncem czerwca. Po spetnieniu wymagan (ztozeniu wymaganych do-
kumentow, takich jak swiadectwo ukoriczenia gimnazjum w przypadku kandyda-
tow do liceum plastycznego), szkoty ogtaszajg listy przyjetych. Dopiero wowczas
kandydaci niezakwalifikowani lub ich rodzice mogg sktada¢ odwotania, na ktdre
jest okreslony prawem czas.

Jesli uczniowie zakwalifikowani zrezygnujg z podjecia nauki w szkole plas-
tycznej przed 1 wrzesnia — listy te mogg by¢ uzupetniane o kandydatow nie-
zakwalifikowanych (np. z odwotan). Szkoty, ktére nie dokonaty petnego naboru
w wiosennym terminie, mogg przeprowadzi¢ dodatkowg, uzupetniajacg rekru-
tacje w sierpniu.

Podziatu na grupy wedtug specjalizacji w oparciu o wybdr ucznia, wyniki
rekrutacji oraz dostepng liczbe miejsc na danym kierunku dokonuje dyrektor
szkoty. | tu réwniez bywa réznie, czes¢ szkdt przydziat na specijalizacje publiku-
je wraz z listg przyjetych do szkoty, czes¢ tuz przed koricem wakacji, a jeszcze
inne dopiero we wrzesniu albo po zakoriczeniu klasy pierwszej (dotyczy to szkdt,
gdzie zajecia specjalizacyjne realizowane sg dopiero od klasy drugiej, np. w Li-
ceum Plastycznym w Olsztynie). W Liceum Plastycznym w Suprasiu kwalifika-
cja do okreslonej specijalizacji odbywa sie po zakoriczonej rekrutacji na podsta-
wie prac wykonanych przez ucznia w okresie wakacji. W Zespole Paristwowych
Szkoét Plastycznych w Warszawie kandydaci mogg dokona¢ wyboru specjaliza-
cji, ale pierwszenstwo majg ci, ktérzy podczas rekrutacji zdobyli wiecej punkiow.
Zatem kiedy wszystkie miejsca na najbardziej popularnych specijalizacjach wy-
petnig sie, pozostatym kandydatom proponuje sie specjalizacje, na ktorych je-
szcze sg miejsca. Informacje o rekrutacji do poszczegdlnych szkdt opublikowane
sg na stronach internetowych placowek.

W roku szkolnym 2018/2019 kandydatem do ,Plastyka” byt uczen Il klasy
gimnazjum. Do rekrutacji na rok szkolny 2019/2020 przystgpia, obok ostatnie-
go rocznika gimnazjalistow, takze uczniowie koriczgcy w tym roku szkolnym
VIII klase szkoty podstawowej. Czeka ich egzamin o takiej samej formule, te
same przezycia i stresy. Réznicg bedzie fakt, ze od wrzesnia czes¢ z nich za-
gosci w murach szkdt na cztery, a czes¢ na piec lat. | bedg to juz licea sztuk
plastycznych.
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Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Informacije ustne, uzyskane podczas rozméw z Januszem Jedrzejczykiem — dyrek-
torem Zespotu Szkdt Plastycznych w Tarnowie, Ewaldem Kornkiem — wicedyrek-
torem w Panistwowym Liceum Plastycznym w Olsztynie, Sebastianem tarncuckim,
wicedyrektorem do spraw artystycznych Zespotu Szkdt Plastycznych w Rzeszowie.

[2] Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 maja 2014 r. w spra-
wie warunkow i trybu przyjmowania uczniow do publicznych szkot i publicznych pla-
cowek artystycznych oraz przechodzenia z jednych typow szkot do innych, Dziennik
Ustaw z 2014 roku, poz. 686.

[3] Ustawa z 14 grudnia 2014 r. Prawo oswiatowe, z péZniejszymi zmianami, ogtoszonymi
[w:] Obwieszczeniu Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej z 10 maja 2018 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy — Prawo oswiatowe, poz. 996.

[4] Strony www szkoét plastycznych: http://zsk.szkola.pl/index.php/ pMenuld/1113 (dos-
tep 15.11.2018).
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Zofia Konaszkiewicz

E€Etiuda na temat wrazliwosci

Najbardziej egzotyczng dzunglg na Swiecie
jest psychika ludzka.
Joseph Conrad

Problem ksi€zniczki na ziarnku grochu

Artysta jest na ogét obdarzony ponadprzecietng wrazliwoscig. Opinia ta poja-
wia sie w przeréznych wypowiedziach i nie budzi sprzeciwu. Andrzej Oseka
w eseju poswieconym mitologiom artysty nazywa go ,czujgcym bratem”. Pisze,
ze jest to ten, kidry idgc przez las, mysli nie tylko, by dojsc do celu, i nie tylko
0 zdrowotnych korzysciach spacerowania, lecz takze stucha szumu drzew uwaz-
nie i rozumnie’.

Psychologia méwi o wrazliwosci zmystowej jako o zdolnosci do odbierania
wrazen, do czego stuzg odpowiednie receptory. Sg to wrazenia wzrokowe, stu-
chowe, wechowe, smakowe, dotykowe, doznania kinestetyczne, temperatury,
somatyczne. Receptor uwaza sie za tym wrazliwszy, im stabsze sg bodzce, na
ktdre receptor reaguje, czyli reaguje inaczej niz wowczas, gdy nie dziata na nie-
go zadna energia fizyczna?.

Maria Gotaszewska, analizujgc strukture kultury estetycznej, podkresla, ze
wrazliwos¢ zmystowa stanowi jej podstawe. Juz w dziecinstwie pojawia sie pew-
na wrazliwos¢ preferencyjna, ktéra sie specjalizuje, i w konsekwencji u danego
cziowieka zaznacza sie przewaga okreslonego typu wrazliwosci — plastycznej,
muzycznej, ruchowej. Autorka zauwaza, ze ta wrazliwos¢ preferencyjna, jesli nie
jest rozwijana, a pozostawiona sama sobie, zazwyczaj zanika lub wypacza sie.
Przyczyng tego jest caty otaczajgcy cztowieka Swiat, szybkie tempo zycia, prze-
tadowanie bodzcami o bardzo réznej wartosci®.

U artystow wrazliwos¢ zmystowa jest na ogét duza lub bardzo duza, co da
sie zauwazy¢ juz w dziecinstwie. Dzieci uzdolnione artystycznie w jakiej$ dzie-
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' A. Oseka, Mitologie artysty, PIW, Warszawa 1975, s. 173.
2 Psychologia, red. T. Tomaszewski, PWN, Warszawa 1976, s. 213.

8 M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, WSIP, Warszawa 1989, s. 25. N

4 Fot. Robert Frackowiak 101
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dzinie reagujg na bardzo mate bodZce, czesto niezauwazalne dla innych. Do-
starczajg im one jakiej$ swoistej satysfakcji emocjonalnej — rysuja z pasjg, eks-
perymentujg z dzwiekami, z upodobaniem tariczg przy kazdej okazji. Wydaje
sie, ze u tych dzieci wrazliwos¢ zmystowa na okreslone bodzce nie zanika. Mo-
ze natomiast, z réznych przyczyn, nie znalez¢ odpowiedniego pola do rozwoju.
Moze tez czasem skoriczy¢ sie tragicznie, jak u Sienkiewiczowskiego Janka Mu-
zykanta. Bohater noweli byt dzieckiem nadzwyczaj wrazliwym muzycznie. Grat
mu caty otaczajgcy swiat, ktérym sie zachwycat i ktéry kontemplowat. W prymi-
tywnym, odartym z subtelnosci, niesprzyjajgcym srodowisku nikt tego nie rozu-
miat. Chtopca karano, zamiast umozliwi¢ mu rozwoj*

Nadwrazliwos¢ sensoryczna moze tez wystepowaé w pewnych zaburzeniach
rozwoju, jak na przyktad w autyzmie. Takie dzieci mogg tez by¢ bardzo uzdol-
nione artystycznie. Jako przyktad mozna poda¢ amerykanskiego chtopca autys-
tycznego i jednoczesnie niewidomego o wyjgtkowych zdolno$ciach muzycznych,
ktéry zostat zaliczony do bardzo niewielkiej w skali Swiata grupy sawantéw?®.

Problem nadzwyczajnej wrazliwosci podjat Hans Christian Andersen w zna-
nej bajce o ksiezniczce na ziarnku grochu. Wyjgtkowa wrazliwos¢ miata udo-
wodni¢ jej wysokie pochodzenie. Wedtug tego przestania wrazliwos¢ jest wiec
czyms elitarnym, niedostepnym kazdemu. Autor zatrzymat sie jednak tylko na
zdiagnozowaniu problemu istnienia takiej wtasciwosci psychicznej. Nie napisat
juz nic o tym, co byto dalej, jak zyta na co dzien ksiezniczka, ktéra odczuwata
mate ziarnko grochu przez stos puchowych piernatéw®. Wspdtczesni poeci Ju-
lian Kornhauser i Adam Zagajewski po réznych meandrach w swoich pogladach
na sztuke doszli do wniosku, ze pomimo tego, iz we wspotczesnej Polsce nie
ma juz ksiezniczek, to jednak tego typu wrazliwosc jest wartoscia, ktéra moze
stokrotnie owocowadé w kulturze”. Wrazliwosé zmystowa, jako pewna cecha psy-
chiki cztowieka, dotyczy oczywiscie nie tylko artystow. Najczesciej tgczy sie ona
z wrazliwoscig emocjonalng, co powoduje u cztowieka, ktéry jg posiada, wielkg
roznorodnosc¢ i wielkg skale odczuc.

Wrazliwosc¢ a przezycia pozytywne

Wrazliwos¢ jest wielkim, wspaniatym darem. Obdarzony nig cztowiek wiecej wi-
dzi, wiecej styszy, wiecej dostrzega, wiecej odczuwa, wiecej przezywa. Dzieki
niej moze doswiadczac¢ niepowtarzalnej intensywnosci i rozmaitosci przezy¢. Moz-
na powiedziec¢, ze zycie psychiczne cztowieka wrazliwego jest bardzo bogate.

4 H. Sienkiewicz, Janko Muzykant, [w:] Nowele, PIW, Warszawa 1954.
5 C. Lewis, Rex, Polskie Wydawnictwo Encyklopedyczne, Radom 2009.
6 H.Ch. Andersen, Ksiezniczka na ziarnku grochu, [w:] Basnie, PIW, Warszawa 1967.

7 Podaje za: A. Oseka, Mitologie artysty, dz. cyt., s. 159.



Jezeli charakteryzuje sie on diugim oddzwiekiem psychicznym, to przezycia
te pozostajg dtugo w pamieci, niejednokrotnie przez cate lata, powracajg
same lub mogg by¢ dowolnie przywotywane. Jesli wrazliwos¢ tgczy sie z in-
teligencja, moze prowadzi¢ do wielkiej subtelnosci mysli, do niezwyktej od-
krywczosci analiz. Wspaniatym przyktadem jest tutaj cata twérczos¢ Cypriana
Kamila Norwida. Jesli wrazliwos¢ tgczy sie w wyobraznig, to otwiera nieistnie-
jace, niezdobyte przez innych $wiaty. Mozna to dostrzec w sztuce wszystkich
epok i wszystkich gatunkdéw. Wrazliwosc¢ tworcy, zawarta w jego dziele, prze-
trwata niejednokrotnie setki lat. Dotyczy to zardwno przezy¢ pozytywnych, jak
tez negatywnych. Mozna to zauwazyC takze, oczywiscie w innym wymiarze,
w codziennym zyciu.

Wrazliwos¢ otwiera na bodzce otaczajgcego swiata i pozwala przezywac
piekno o niestychanym natezeniu i niepojetej subtelnosci. Moze to by¢ piekno
zwigzane z kontaktem z dzietami sztuki. Mamy w literaturze pieknej i w literatu-
rze faktu wiele opisow takich zauroczen muzyka, architekturg, fotografia, rzezba,
obrazem, tancem, literaturg. Znamy je takze z réznych rozmoéw z ludzmi wraz-
liwymi. Dawniej na przyktad wiele osob rozmitowanych w poezji uczyto sie na
pamie¢ ulubionych wierszy. Znatam osobiscie polonistke, przedwojenng absol-
wentke Uniwersytetu Wileriskiego, ktdra znata na pamiec¢ prawie catg tworczosc
poetycka Juliusza Stowackiego, stanowigcg przedmiot jej pracy magisterskie;.
Mimo zaawansowanego wieku z widoczng przyjemnoscig recytowata te wiersze,
a pamiec jej nie zawodzita. Przezycia te, gteboko odczute i zapamietane, mo-
ga stanowi¢ potem swoisty ratunek w trudnych sytuacjach zyciowych, bywajg
wspaniatg terapig, ktorg cztowiek moze zastosowac w stosunku do samego sie-
bie i przywotaé, kiedy chce, w kazdych okolicznosciach® Zetknetam sie z dwie-
ma siostrami, ktore jako mtode dziewczyny, tuz przed wojng, otrzymaty niespo-
dziewany spadek. Rodzina sugerowata im kupno kamienicy, a one, jako wrazliwe
czytelniczki polskiej literatury, zafundowaty sobie rozrzutng wycieczke szlakiem
mitosci Adama Mickiewicza i szlakiem mitosci bohaterow powiesci Nad Niem-
nem. W krotkim czasie kamienice legty w gruzach, a one miaty piekne wspo-
mnienia. Gdy po powstaniu warszawskim zostaty przez Niemcéw wywiezione do
obozu, wtasnie te wspomnienia i rozmowy o nich pomogty im przetrwac¢ bardzo
trudny czas. Mowity, ze dla niektdrych byto to nawet gorszace, ze one w tamtych
warunkach smiaty sie, przypominajgc sobie rézne sytuacje z odbytej wyprawy.

Moze to by¢ piekno zwigzane z kontaktem z przyrodg. Wiele oséb podej-
muje wysitek oglgdania w tym, a nie w innym miejscu wschodu czy zachodu
storica, przemierza trudno dostepne szlaki, odwiedza szczegdlne rezerwaty. Kaz-
da wedrowka przez réznorodne obszary przyrodnicze petna jest dla nich nie-

8 Jako przyktad przezy¢ zwigzanych z muzykg mozna podac prace: Z. Konaszkiewicz, Mu-
zyka w codziennym zyciu stuchaczy, AMFC, Warszawa 1993.
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powtarzalnych wrazen, ktére sg niedostepne dla innych. Zetknetam sie na
przyktad z takg sytuacjg, gdy pewne osoby szty przez roz$piewany, wiosenny
las. Jedna z nich zaczeta w formie zartu ocenia¢ poszczegdine ptaki i wysta-
wiac¢ im rézne stopnie, analizujgc wykonanie. Druga zatrzymata sie w niestycha-
nym zdumieniu, dziwigc sie, ze ona to wszystko styszy, gdyz sama rejestrowa-
ta tylko to, ze ptaki w ogole $piewaja. Na poziomie artystycznym taka wrazliwos¢
widoczna jest w poezji czy w malarstwie. Zadziwia i zdumiewa niejednokrotnie
to, co artysta zdotat ,wyczyta¢” z otaczajacego swiata przyrody. Cztowiek wraz-
liwy moze odczuwac piekno przyrody nawet w najbardziej niesprzyjajacych wa-
runkach. Viktor Frankl pisat, ze w obozie koncentracyjnym zdarzato sie, ze przy
morderczej pracy kto$ zwracat uwage sasiada na promienie zachodzgcego
storica przeswiecajgce przez pnie drzew czy tez wotat Smiertelnie zmeczonych
wiezniow, aby wyszli z baraku i poszli na plac apelowy zobaczy¢ przepiekny
zachod storica®. Podobnie reagowat na piekno ksigdz, wyciericzony pracg apo-
stolskg ponad sity na terenach Zwiazku Radzieckiego. Gdy objezdzat wioski
w okolicy Atma-Aty, zanotowat w pézniejszych wspomnieniach: Byt przepiekny
dzieri czerwcowy w petnym blasku popotudniowego storica. Ani chmurki na nie-
bie. Na prawo od nas obszerna, urodzajna rownina, na lewo majestatyczne pasmo
gor o szczytach pokrytych sniegiem .

Moze to by¢ piekno zwigzane z kontaktem z drugim cztowiekiem. Osoby
wrazliwe majg niestychang skale odczu¢ w mitosci, w przyjazni — od bardzo
delikatnych i subtelnych po wielkie namigtnosci. Szkoda, ze we wspdtczesnych
czasach juz prawie nie pisze sie listow ani pamietnikow. Dobrze, ze zachowa-
ty sie te z dawniejszych lat, ze zostaty nieraz pieczotowicie pozbierane, opra-
cowane i jest mozliwos¢ zapoznania sie z tymi przepieknymi uczuciami, czesto
0 zadziwiajgcej subtelnosci. Dotyczy to zaréwno dokumentéw o wspaniatej for-
mie literackiej, jak na przyktad listy mitosne pisarzy, czy tez pisanych bardzo
zwyczajnie, jak na przykfad rézne listy wojenne naznaczone tesknotg, oczekiwa-
niem. Jest to przebogaty dokument psychicznego bogactwa cztowieka. Mamy
tez wspaniate obrazy przedstawiajgce ukochane narzeczone, zony, dzieci, kitére
w inny sposob obrazujg przezywane uczucia. Widziatam tez malenki portrecik
wykonany w oflagu i pieczotowicie przechowywany przez witasciciela do korica
zycia. Otéz w oflagu tym byt malarz, ktory wykonywat jericom podobizny bliskich
im kobiet wytgcznie na podstawie szczegdtowych opiséw. Podobno potrafit dzieki
jakiej$ nieprawdopodobnej intuicji uchwyci¢ podobieristwo.

Jedli takie przezywanie piekna dotyczy artystow, to tworzg oni niepowtarzal-
ne dzieta, z ktorych wiele przesztio do historii. Wzbogacajg nimi muzyke, sztuki

® V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2009,
S. 72-73.

0°W. Bukowiniski, Do moich przyjacict, Wotania z Wotynia, Biaty Dunajec—Ostrég 2001, s. 122.



plastyczne, taniec, literature. Sg to niejednokrotnie kamienie milowe w rozwoju
sztuki. Sg czytane, stuchane, ogladane pomimo uptywu czasu. Mogag to takze
by¢ dzieta, ktére nie rozeszty sie po catym Swiecie, majg swoj niewielki krag
odbiorcow, ale powstaty dyktowane wrazliwoscig serca artysty. Dotyczy to tak-
ze sztuki odtworczej. Powstajg wowczas wspaniate wykonania, wydobywajgce
z danych utwordw nieznane dotgd mozliwosci. Méwi sie 0 pewnych zjawisko-
wych realizacjach. One réwniez przechodza do historii. Przyktadem moze by¢
cykl koncertéw Krystiana Zimermana z 1999 roku, podczas ktérych wykonywat
oba koncerty Fryderyka Chopina, z dobrang przez siebie i osobiscie prowadzo-
ng orkiestrg. Z akompaniamentu orkiestry, kiéry wielu dyrygentéw prowadzi nie-
mal schematycznie, koncentrujgc sie na partii fortepianu, on wydobyt prawdziwe
dzieto sztuki. Stuchat go caty swiat. Po tylu latach od $mierci kompozytora od-
mienit myslenie o Chopinie jako o znawcy orkiestry. Z kolei niewielkie grono
zaprzyjaznionych widzow pamieta niepowtarzalny w swoim wyrazie Teatr Rak,
stworzony przez niepetnosprawng ruchowo po wypadku tancerke warszawskg
Danute Kwapiszewska. Nie wiadomo nawet, czy zostat on jako$ zarejestrowa-
ny. Omawiany problem dotyczy takze sztuki uzytkowej, w ktdrej rézne subtelne
rozwigzania upiekszajg nasze zycie codzienne.

Tak wiec wrazliwy artysta i kazdy cztowiek obdarzony wrazliwoscig powi-
nien za nig dziekowac, gdyz umozliwia mu zwielokrotnione przezywanie Swiata
i catego zycia, wychwytywanie tych odcieni, ktérych cztowiek pozbawiony wraz-
liwosci nie zauwaza, nie docenia, nie wie o ich istnieniu. Bogactwo zycia we-
wnetrznego jest wielkim skarbem. Bardzo wiele historii ludzkich pokazuje dobit-
nie, ze o wiele wiekszym niz bogactwo materialne. Skarby wewnetrzne istniejg
bowiem niezaleznie od warunkéw zewnetrznych i sg niezniszczalne. Mozna ko-
rzystaC z nich i cieszyC sie nimi przez cate zycie, niezaleznie od réznych przy-
padtosci losowych.

Wrazliwos¢ a przezycia negatywne

Wrazliwos¢ zmystowa jest najczesciej zwigzana ze wzmozonym odczuwaniem,
wiec cztowiek nig obdarzony czesciej niz inni doznaje takze przezy¢ negatyw-
nych. Wychwytuje rézne dzwieki, szmery, odgtosy, ktére go denerwujg i prze-
szkadzajg w pracy, w wypoczynku. Oczywiscie bardzo intensywnie reaguje na
wszelki hatas. Niektére doznania stuchowe sg dla niego zbyt intensywne do nor-
malnego odbioru, co moze nawet powodowac bdl fizyczny. W obecnym ha-
tasliwym Swiecie bardzo trudno znalez¢ mu jakie$s znosne miejsce do w miare
normalnego funkcjonowania. Przeszkadzajg mu tez pewne barwy i ich pota-
czenia, ksztatty, jakis rodzaj oswietlenia, najczesciej zbyt jaskrawego. Percepcja
zmystowa jest wyczulona na wszelkie bodzce — rejestruje najdrobniejsze, po-
wieksza te o wiekszej intensywnosci. Wspomniany juz chtopiec autystyczny i nie-
widomy ptakat i zatykat sobie uszy, gdy jechat z matkg samochodem w czasie
intensywnie padajacego deszczu, ktéry uderzat o dach.
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Andrzej Oseka przywotuje stowa Saint-Preux z Nowej Heloizy — Jakimz
fatalnym podarunkiem niebios jest dusza wrazliwa''. Autor pisze, ze cata roman-
tyczna i potem dziewietnastowieczna legenda stworzyta obraz artysty nie-
szczesliwego, niedocenianego przez wspotczesnych, niezrozumianego przez
otoczenie blizsze i dalsze, zyjacego w biedzie, niejednokrotnie chorujgcego
i odchodzgcego z tego Swiata w zapomnieniu. Przyczyng tego byta niejedno-
krotnie wiasnie nadwrazliwos¢, ktérg uwazano zaréwno za btogostawieristwo,
jak i przeklenistwo. Z jednej strony przynosi ona, tak jak juz zostato powiedzia-
ne, gtebsze przezywanie mitosci, wieksze rozumienie piekna. Z drugiej strony
jednak jest pewnym swoistym uposledzeniem, gdyz nadwrazliwosc sprawia,
ze cztowiek rozni sie od innych i ci go przesladujg. A przesladowany — przez te
nadwrazliwosc cierpi bardziej, nizby cierpiat zwykty cztowiek™. W duchu tej le-
gendy byty pisane liczne biografie artystow, ktore jg utrwalaty. W pdzniejszych
czasach eksploatowano mit o patologii wsrdd artystow, zwigzanej wiasnie z nad-
wrazliwoscig. Jedng z pierwszych prac na ten temat byta praca Lombrosa
Geniusz i obtgkanie®™ z korica XIX wieku. Edward Necka przywotuje badania
pokazujace, ze wsrod tworcow czestsze sg stany depresyjne czy tendencije sa-
mobdjcze, ale sg to zaburzenia rzadkie. Bywajg jednak nagtasniane, gdyz sg
interesujgce dla odbiorcéw. Autor puentuje swoje rozwazania stwierdzeniem, ze
wiekszoSc 0sob tworczych nie wykazuje znamion patologii, podobnie jak wigk-
$70S¢ 0sCb zaburzonych nie jest tworcza'.

Wspotczesnose tez jest niejednokrotnie owiana tymi legendami. Przejdzmy
jednak do pewnych stwierdzen dotyczgcych zaréwno wspoétczesnego nadwraz-
liwego artysty, jak tez kazdego nadwrazliwvego cztowieka. Zycie jego jest petne
réznego rodzaju bodlu, ktéry oczywiscie odczuwa bardzo intensywnie. Mozna
z catg pewnoscig powiedzie¢, ze zycie ludzi pozbawionych wrazliwosci jest
ubozsze, ale tatwiejsze. Zmarty tragicznie $miercig samobodjczg pisarz Jerzy
Krzysztor pisat o sobie, ze jest galernikiem wrazliwosci'®. Nie poradzit sobie
z tg wielkg wrazliwoscig i zbyt trudnymi warunkami zycia.

Wrazliwego cztowieka bardzo tatwo jest urazi¢. Jesli posiada dtugi oddzwiek
psychiczny, bedzie te uraze pamietat niemal na zawsze. Ponowne spotkanie
z obiektem tego bolesnego przezycia, zupetnie bezkonfliktowe, wydawatoby sie
obojetne, w zupetnie innej konfiguracji, wywotuje czesto natychmiast negatyw-
ne uczucia i idgce za nimi reakcje, nieadekwatne do aktualnej sytuacji. Dana
sytuacja czy dany cztowiek trwale skojarzyty mu sie z jakim$ negatywnym od-

" A. Oseka, dz. cyt., s. 45.
2 Tamze, s. 46.
8 C. Lombroso, Geniusz i obtgkanie, PWN, Warszawa 1987.

4 E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2001,
s. 139.

15 J. Krzysztori, Obted, Swiat Ksigzki, Warszawa 2005.



czuciem, a w przypadku cztowieka nadwrazliwego czas nie leczy ran, ale na-
wet je powieksza, szczegolnie jesli te zdarzenia sg rozpamietywane. Taki czto-
wiek — nauczyciel, uczen — tatwo podlega zranieniom, jest niestychanie po-
datny na kompleksy. W konsekwencji bardzo czesto sam sobie szkodzi, gdyz
nie potrafi w miare obiektywnie zobaczy¢, gdzie jest przyczyna danego proble-
mu i jaki jest jego skutek, a juz zupetnie nie potrafi obiektywnie oceni¢ wtasnego
przezywania. W zwigzku z tym brnie na slepo w jakze czesto fatszywym kierun-
ku. Kierujg nim wytgcznie negatywne emocie, a nie analiza rozumowa, cho¢ mo-
ze byC¢ cztowiekiem bardzo inteligentnym. Wystepuje tutaj swoisty paradoks, ze
inteligencja pozostawiona sama sobie, bez pewnej dyscypliny myslowej, bez
checi, a nawet przymuszenia sie do patrzenia obiektywnego, nie pomaga. W tym
przypadku sprawdza sie potoczna opinia, ze emocje cztowieka zaslepiaja.

Bardzo czesto cztowiek nadwrazliwy nie ma z kim podzieli¢ sie swoimi
sprawami, przeanalizowa¢ danego zdarzenia, gdyz czesto odsuwa sie od ludzi
w obawie, ze go nie zrozumiejg lub powiedzg, aby nie przesadzat. Z pewnoscig
niejednokrotnie zetknat sie z takimi reakcjami, wiec rzutuje je na wszystkich in-
nych. W konsekwencji moze zupetnie wyizolowac sie z kontakiéw spotecznych,
przezywajgc coraz silniej to, ze jest samotny. Uruchamia sie wowczas mecha-
nizm swoistego btednego kota, ktdérego dany cziowiek nie potrafi przerwac, a po-
moc mu takze jest nietatwo.

W szkole artystycznej, czy w dalszym zyciu artystycznym, bardzo bolesnie
przezywane sg roznego rodzaju porazki, szczegolnie te zwigzane z wiasng ka-
rierg. Nizsza niz wymarzona ocena na egzaminie, pojawienie sie w szkole zdol-
niejszego kolegi, ostra korekta, niewytypowanie na konkurs lub niezajecie na
nim wymarzonego miejsca stanowig przyczyne smutku, przygnebienia, depresiji,
czyli réznych odmian frustracji, a w konsekwenciji agresji lub apatii w réznym
nasileniu. Drugg przyczyng trudnych przezy¢ sg wszelkiego rodzaju kontakty
z innymi ludZmi — z rodzing, kolegami z klasy czy wiasnej grupy zawodowej,
z réznego rodzaju mentorami. Relacje cztowieka nadwrazliwego z innymi ludzmi
to najczesciej sSwiat zdarzen nieprzewidywalnych.

Osoba nadwrazliwa, co jest dla niej wyjagtkowo trudne, powinna sobie
uswiadomic¢, ze przyczyny roznych bolesnych przezy¢ bywajg oczywiscie
bardzo czesto obiektywne, ale w jej przypadku sg przewaznie powiekszane,
wyolbrzymiane i nie majg az tak drastycznego wymiaru. Zdarza sie, wcale nie
rzadko, ze sg po prostu wyimaginowane, w co oczywiscie osoba nadwrazliwa
nie chce uwierzy¢ i stawia wielki opor, gdy kto$ chce jej to pokazac. Tacy nau-
czyciele i uczniowie, a takze inni artysci, majg wielkie problemy z poczuciem
rzeczywistosci, z w miare obiektywnym ujmowaniem przebiegu zycia szkolnego
i zawodowego, ale takze osobistego, rodzinnego, gdyz caty swiat widzg subiek-
tywnie, czesto skrajnie subiektywnie.

Osoba ponadprzecietnie wrazliwa, niewychowywana konsekwentnie od dzie-
cinstwa do wartosci, staje sie najczesciej w krotkim czasie bardzo egocen-
tryczna. Poniewaz wszystko bierze do siebie, wszystko jg dotyka, czesto boli,
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wyczerpuje psychicznie i fizycznie, wiec jakby automatycznie coraz mocniej kon-
centruje sie na sobie i swoich odczuciach. Jest to pozornie nielogiczne, ale tak
dzieje sie w rzeczywistosci. Jej wrazliwos¢ jak radar wytapuje wszystkie powo-
dy do zmartwienia — rzeczywiste i urojone. Jest przewrazliwiona na swoim
punkcie. Kazdy bodziec odnosi wytgcznie do siebie. Gdy na przyktad ktos$ z dy-
rekcji szkoty idzie ogromnie zaaferowany jakimi$ pilnymi sprawami przez kory-
tarz i nie odpowie na powitanie, osoba ze wzmozong wrazliwoscig i egocentrycz-
na juz mysli, a po chwili jest tego pewna, ze dyrektor chce jg zwolni¢ z pracy,
i snuje caty scenariusz wyimaginowanej sytuacji, coraz bardziej pobudzajgc sie
emocjonalnie. Podobne reakcje jakze czesto spotka¢ mozna w zespotach mu-
zycznych czy baletowych.

Czesto spotyka sie takze pewien paradoksalny obraz osobowosci danego
cziowieka, ze jest on w stopniu wyjgtkowym wrazliwy na doznania bedace two-
rzywem jego pracy artystycznej i kompletnie, czasem az do skrajnosci, niewraz-
liwy na potrzeby drugiego cztowieka, ktdrego pozostawia bez skruputow lub
traktuje wytgcznie instrumentalnie. Wydaje sie, jakby to byty dwie rézne osoby.
Z bardzo licznych, niestety, przyktaddéw z zycia artystow dotyczacych tego witas-
nie problemu mozna podac przypadek bardzo znanej w okresie miedzywojen-
nym i odnoszacej liczne znaczace sukcesy malarki, Zofii Stryjeriskiej, ktéra w nie-
zrozumiaty sposob zaniedbata tréjke swoich matych dzieci. Charakteryzowata jg
zachtanna wrazliwo$¢ w zakresie sztuki, ale jako matka okazata sie niewrazliwa,
wrecz niefrasobliwa '®.

W szkotach artystycznych znany jest problem, ze zaréwno nauczyciele, jak
i uczniowie odznaczajg sie postawami aspotecznymi, a nawet antyspotecznymi.
Zatrudniani w szkotach artysci z duzym i znaczacym dorobkiem najczesciej uwa-
zajg, ze poniewaz sg uznanymi artystami, powinni by¢ zwolnieni ze wszystkich
dziatart dodatkowych na rzecz szkoty czy uczelni. Wrazliwi w zakresie budowa-
nia i rozwijania swojego warsztatu artystycznego, sg zupetnie niewrazliwi na
potrzeby kolegow, kolezanek, na rézne dziatania zwigzane z pracg catej klasy
czy szkoty. Nie lubig pracy zespotowej, chyba ze jest konieczna dla efekiu artys-
tycznego, jak na przyktad granie w kwartecie czy w orkiestrze. W tym samym
kwartecie czy orkiestrze sg jakze czesto jednostkami osobnymi, niewchodzgcymi
w blizsze relacje z innymi. Kierowanie szkotg artystyczng bywa z tego powodu
zadaniem trudnym. Niejednokrotnie zaréwno nauczyciele, czesto znani artysci,
jak i uczniowie majg problemy z podstawowg odpowiedzialnoscig za drugiego
cztowieka, za zadanie, kidrego sie podjeli. W uczelniach muzycznych od dawna
istnieje trudny problem odwotywania lekcji z powodu wyjazdéw koncertowych
nauczycieli i niezbyt skrupulatnego oddawania ich. Przy nauczaniu indywidual-
nym i bardzo duzej zaleznosci ucznia od pedagoga jest to sprawa skompliko-
wana do zatatwienia. W szkotach artystycznych wszystkich szczebli czesto spo-

6 M. Gronska, Zofia Stryjeriska, Ossolineum, Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1991.



tyka sie nauczycieli i ucznidw o osobowosciach narcystycznych, skrajnie skon-
centrowanych na sobie i ciggle szukajgcych luster, aby sie w nich przegladac.
Dla nauczycieli takim lustrem mogg sta¢ sie uczniowie czy ich rodzice.

Bywa takze, ze osoba wrazliwa w réznych sytuacjach spotecznych czesto
nie koncentruje sie na innych, a przede wszystkim na swoich wiasnych odczu-
ciach. Spotkatam sie z takg sytuacjg, ze kto$ z muzykéw prowadzit z grupg stu-
dentdw zajecia umuzykalniajace z dzie¢mi niepetnosprawnymi. Byta to bardzo
piekna praca, wiec opowiadano o niej na uczelni, dzielgc sie spostrzezeniami
dotyczgcymi reakcji dzieci, ktore po raz pierwszy w zyciu mogty postuchac praw-
dziwych instrumentéw, obejrzeC je z bliska, a nawet ich dotkng¢. Jedna z kole-
zanek podeszta do prowadzacej zajecia i powiedziata, ze dziwi sie, ze ona mo-
ze pracowacd z takimi dzie¢mi. O sobie powiedziata, ze jest tak wrazliwa, ze nie
mogtaby podjgc sie prowadzenia zaje¢ w takim srodowisku. Tak wiec dla tej
0soby wazne byty wytgcznie wtasne odczucia, a nie to, ze sprawia sie radosc¢
dzieciom bedacym w tak trudnej sytuacji zyciowej. Osoba, ktéra zorganizowa-
ta zajecia, odciefa sie, mowigc, ze widocznie jest zupetnie bez wrazliwosci, skoro
podijeta takg prace, co oczywiscie przez tamtg kolezanke nie zostato zrozumia-
ne. Spotkatam tez w literaturze budzgcy odraze przyktad z czaséw drugiej woj-
ny Swiatowej, a dotyczacy tego samego problemu. Himmler chciat by¢ obecny
przy masowej egzekuciji. Podczas rozstrzeliwania zemdlat, a potem dostat ataku
histerii. W efekcie wydat rozkaz, aby opracowano inny rodzaj zagtady, kitéry nie
bytoy tak przykry dla osoby w niej uczestniczacej'”.

Jesli z kolei tego typu osoba koncentruje sie na innych, to wytgcznie przez
pryzmat wtasnego przezywania. Uruchamia woéwczas procesy autodestrukcii,
zamiast w jakim$ sensie odej$¢ od swoich odczu¢, powstrzymac je i skoncentro-
wac sie na realnej pomocy drugiemu. Osoby pracujgce w szpitalach z dzie¢mi
chorymi terminalnie opowiadajg, ze niejednokrotnie rodzice sg tak zaabsorbowa-
ni swoim wiasnym bdélem, ze bedac blisko fizycznie, pozostawiajg chore dziec-
ko w samotnosci psychicznej. Deklarujg mitos¢, a nie potrafig by¢ wsparciem.
W szkotach artystycznych zdarzajg sie matki, ktore tak przezywajg jakies nie-
powodzenia swoich dzieci, ze odgrywajg caty teatr histeryczny. Krzyczg lub tong
we tzach, opowiadajg o niesprawiedliwosci, zgdajg zmiany nauczyciela, chcg
zmienia¢ szkofe lub w ogdle z niej ucznia odbierajg. Absorbujg szkote i dom
swoimi przezyciami, jakby nie widzgc wtasnego dziecka i nie szukajgc obiektyw-
nego zobaczenia sprawy i jej rozwigzania. Dziecko szybko sie uczy, ze w przy-
padku trudnosci — gorszego stopnia, nie tak swietnie zdanego egzaminu, nie-
wytypowania na konkurs — mamie lepiej nic nie mowic, bo pogorszy to jeszcze
i tak trudng dla dziecka sytuacje emocjonalng. Tak wiec zostaje z problemami
samo. Podobnie moze postepowac nauczyciel, obrazajac sie na ucznia czy stu-
denta za brak sukcesu w danym momencie. Jest urazony, przestaje sie odzywac,

7J. Tarnowski, Z tajnikéw naszego Ja, Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan 1987, s. 37.
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zamiast przeanalizowac¢ sprawe i pomaoc, uspokoi¢, obdarzy¢ cieptg obecnoscia.
Jedli takie osoby nie wyrzucajg swoich przezy¢ na zewnatrz, to ttamszgc cate
poktady uczu¢ negatywnych, doprowadzajg sie do choréb psychosomatycz-
nych. Przezywajg cudze zycie, najczesciej najblizszych, jak swoje wtasne i za-
martwiajg sie wszystkim, nie majac wptywu na przebieg zdarzen. Niejedno-
krotnie chcg mie¢ nad wszystkim kontrole, zyjac w ztudnym przeswiadczeniu, ze
same sg w stanie zapobiec wszystkim trudnosciom dotykajagcym oséb z rodzi-
ny, uczniow czy studentéw. Zdarza sie, ze autorytatywnie wtrgcajg sie w zycie
0sobiste ucznia, a nawet studenta. Przezywajg rézne problemy w sposob auto-
destrukcyjny, zamiast madrze gospodarowac sitami, aby by¢ pomocnym w takiej
lub innej sytuacji. W sposob niszczacy siebie eksploatujg sie w przezywaniu.

Jak fatwo przewidzie¢, osoby nadwrazliwe mogg chetnie szukac¢ réznych
Srodkow przynoszgcych im znieczulenie. katwo siegajg po srodki uspokajajgce
i przeciwdepresyjne. Zalecajg je uczniom. Dostepnosc tego typu medykamentow
prowadzi¢ moze i niejednokrotnie prowadzi do lekomanii. Osoby te wplatujg sie
w réznego rodzaju uzywki, takie jak alkohol czy narkotyki. Czesto prowadzg bar-
dzo nieuporzgdkowane zycie erotyczne. W poszukiwaniu ulgi sg bardzo tatwo-
wierne i zapisujg sie na terapie z przebogatej oferty wspdtczesnego Swiata, nie-
jednokrotnie szkodliwe. Sa tatwg zdobyczg dla réznych grup o charakterze sekty,
ktore obiecujg stan szczescia i btogosci. W skrajnych przypadkach podejmujg
proby samobdjcze i dokonujg samobojstw. Statystyki w tym zakresie sg bardzo
niepokojace.

W tym fragmencie tekstu wrazliwos¢ zostata przedstawiona jako sita o moz-
liwosciach destrukcyjnych, ktorej trzeba dobrze pilnowac i ktdrg nalezy madrze
wykorzystywac, aby nie zniszczyta cziowieka nig obdarzonego. Ciezko wyobra-
zi¢ sobie swiat bez ludzi bardzo wrazliwych, ale trzeba tez stwierdzi¢, ze sg oni
czesto i dla siebie, i dla otaczajgcego srodowiska niezwykle trudni.

Wuychowanie i samowychowanie
ksiezniczki na ziarnku grochu

W wychowaniu kazdego cziowieka, a wiec w wychowaniu cztowieka wrazliwe-
go takze, a moze nawet przede wszystkim, najwazniejsze jest jak najwczesniej-
sze ksztattowanie wiasciwej hierarchii wartosci. Chodzi o systematyczne rozwi-
janie wartosci allocentrycznych i eliminowanie wartosci egocentrycznych na
wszystkich etapach zycia. Wrazliwos¢ potgczona z wartosciami pozytywnymi, wy-
prowadzajgcymi poza siebie, moze przynies¢ wspaniate efekty, zarowno w sztu-
ce, jak i w zyciu.

Rodzi sie wéwczas gteboka empatia, a u cztowieka wrazliwego wieksza niz
u innych. Jest on w stanie przejg¢ sie losem nie tylko swoich najblizszych, ale
takze osob, ktérych nigdy nie widziat, nie poznat. Moze to prowadzi¢ do dziatan
heroicznych. Jako przyktad niech postuzy tu znany niemiecki organista i muzy-
kolog Albert Schweitzer — $wietny znawca muzyki Jana Sebastiana Bacha,
autor jednej z podstawowych prac o tym kompozytorze. W pewnym momencie



tak przejat sie losem ludzi zyjgcych w Afryce, ze zostawit cate swoje dotych-
czasowe, w jakims$ sensie spokojne, dostatnie i poswiecone rozwojowi zainte-
resowan zycie, aby stac¢ sie organizatorem pierwszego i — jak na tamte czasy
— nowoczesnego szpitala dla mieszkaricow Czarnego Ladu'®. Pisat wrecz afo-
rystycznie, ze szczescie to jedyna rzecz, ktorg sie mnozy, jesli sie jg dzieli*®. Dru-
gim przyktadem heroicznego bohatera moze by¢ polski malarz, wedtug znawcow
najlepszy kolorysta swoich czaséw — Adam Chmielowski. Po dtugich rozmy-
Slaniach, wahaniach, prébach innych rozwigzari pozostawit malarstwo, aby zajg¢
sie bezdomnymi w dziewietnastowiecznym Krakowie. Stat sie znanym Bratem
Albertem, dzi$ patronem niemal wszystkich dziet charytatywnych. Przyjaciel,
piszac pierwszg ksigzke o nim, nazwat go najpiekniejszym cztowiekiem swojego
pokolenia?.

Rozwigzania heroiczne sg pieknym, budujgcym przyktadem, ale sg rzadkie
i wyjatkowe. Taka jest ich specyfika. W przypadku prowadzonych tu rozwazan
chodzi przede wszystkim o zwyktg codziennos¢ cztowieka wrazliwego. Wycho-
wanie i samowychowanie ma prowadzi¢ do tego, aby wykorzystat on madrze te
swojg wtasciwosc¢ psychiczng i jednoczesnie wyzwolit sie z jej wiezdw. Mozna
zastanowic¢ sie i podjg¢ pewng probe podania sugestii wychowawczych na po-
wyzszy temat.

Tak jak juz powiedziano, podstawowg sprawg jest prawidtowo uksztattowa-
na hierarchia wartosci. Muszg to by¢ wartosci wyprowadzajgce poza wtasng
0sobe, a nie koncentrujgce na samym sobie. Viktor Frankl, tworca logoterapii,
czyli terapii poprzez odnajdywanie sensu, nazwat ten proces samotranscenden-
cia, w przeciwienstwie do samorealizacji. Wedtug tego psychiatry i psychologa
cztowiek musi przez cate zycie przekraczac siebie i by¢ otwarty na wartosci,
ktére go przerastajg. Uwaza, ze samorealizacja jest mozliwa wytgcznie jako pro-
dukt uboczny samotranscendenciji. Pisze, ze im bardziej zapominamy o sobie —
oddajgc sie sprawie, ktdrej pragniemy stuzyc, bgdz tez osobie, ktdrg pragniemy ko-
chac — tym gfebsze jest nasze cztowieczeristwo i tym bardziej urzeczywistniamy
swdj potencjat?'.

W tym kontekscie warto wspomnie¢ o réznych dziataniach artystycznych,
ktére majg dalszy cel niz wtasny sukces artystyczny. W catej historii sztuki jest
ich bardzo wiele. Wymieni¢ mozna malarstwo Giotta w bazylikach Asyzu, beda-
ce wowczas swoistg biblig dla ubogich. W Polsce, czasie zabordw, liczni pisarze
tworzyli swoje dzieta zgodnie z popularnym wowczas hastem — ku pokrzepie-
niu serc. Jedng z takich wyjgtkowo popularnych powiesci byta trylogia Henryka
Sienkiewicza. W tym tez czasie malarze utrwalali, czesto przetworzone w artys-

18, Lazari-Pawtowska, Schweitzer, Wiedza Powszechna, Warszawa 1976.

9 Ksiega aforyzmow, Petrus, Krakéw 2010, s. 139.

20 A, Nowaczynski, Najpigkniejszy cztowiek mego pokolenia, Wydawnictwo KUL, Lublin 1999.
21V, Frankl, dz. cyt., s. 166-167.

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

SNZIALSALYY OMLIINIOYZS V YID0DVA3d | VIDONOHOASd



SZKOLA ARTYSTYCZNA 4/20I8 — KWARTALNIK CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

li2

tycznej wyobrazni, rézne wydarzenia historyczne czy przezycia ludzkie zwigza-
ne z naszymi trudnymi dziejami. Sposréd bardzo wielu wspomnie¢ mozna twor-
czo$¢ Artura Grottgera zwigzang z powstaniem styczniowym. Wielka wdziecz-
nos¢ nalezy sie fotografikom za dokumentowanie rozmaitych faktow, czesto
nawet z narazeniem zycia. W ten sposob utrwalone zostaty obrazy miast i ludzi
z okresu okupaciji hitlerowskiej czy powstania warszawskiego. Blizej wspodtczes-
nosci znalazta sie cata sztuka stanu wojennego. Ten watek mozna przedtuzac,
rozwija¢ i uszczegodtawiac.

Obecnie artysci prowadzg wiele dziatan artystycznych w szczegdlnych sro-
dowiskach. Dziatajg wsrdd oséb niepetnosprawnych — zespoty muzyczne nie-
widomych, pantomima gtuchych, teatr niepetnosprawnych intelektualnie. Artysci
wedrujg z wielkim powodzeniem do srodowisk wyjgtkowo zaniedbanych, takich
jak dzieci ulicy czy wiezniowie. Uczniowie ze szkdt muzycznych dajg koncerty
w domach opieki i w domach dziecka. Miejscowosci uzdrowiskowe majg w se-
zonie cate cykle koncertowe dostepne dla wszystkich kuracjuszy. Mozliwosci jest
bardzo wiele, aby artysci wszystkich specjalnosci wyszli ze swoich pracowni
i podarowali cos$ ze swojego talentu innym ludziom. Mogg tez w swoich pracow-
niach tworzy¢ cos, co chcg przekazac¢ temu czy przysztemu Swiatu. Wazne, aby
tworzgc, nie mysleli tylko o sobie, ale o innych.

Wychowanie ucznia wrazliwego, czy wrecz nadwrazliwego, nie jest fatwe.
Podstawg tego procesu jest nauczyciel, ktory potrafi sie z wychowankiem za-
przyjazni¢ i da¢ mu oparcie. Nauczyciel taki musi mie¢ konieczng podstawowg
wiedze psychologiczng, co w szkotach artystycznych wcigz nie jest doceniane.
Nauczyciel ma bowiem najblizszy kontakt z uczniem — w szkole artystycznej
blizszy niz w innego typu szkotach — i wtasnie on moze najbardziej pomaoc lub
zaszkodzi¢. Wychowanie to poleganie tylko na delikatnym prowadzeniu, ale cza-
sem takze na twardym stawianiu wymagan, ktére, jak wiadomo, w pierwszej
chwili mogg zrani¢ ucznia, ale w dalszej perspektywie sg dla jego dobra. Oczy-
wiscie wymagania te muszg by¢ stawiane umiejetnie. Ciekawym przyktadem jest
relacja pedagogiczna Antoniego Kenara jako nauczyciela i Antoniego Rzasy, kto-
ry przywedrowat do szkoty zakopianskiej gdzies z rzeszowskiej wsi. Kenar zdiag-
nozowat zdolnosci ucznia i bacznie obserwowat jego rozwdj. Gdy zauwazyt, ze
Rzgsa zbytnio go nasladuje, wrecz kopiuje, zrobit mu bezlitosng korekte, po ktorej
nadwrazliwy adept sztuki rzezbiarskiej chciat ucieka¢ do domu, sgdzac, ze do
niczego sie nie nadaje. Kenar, jako madry pedagog, nie pozostawit go samego,
ale przeprowadzit z nim zasadnicze rozmowy, ukazujgc inne szlaki artystyczne,
do ktérych wedtug niego uczeri miat predyspozycje. Chodzito o nawigzywanie
do pierwotnej rzezby ludowej, co wprawdzie z wielkimi oporami, ale w koricu
otworzyto gtéwny rozdziat w rozwoju Rzgsy jako rzezbiarza. Pdzniej zostat on
nauczycielem w zakopiariskiej szkole Kenara??.

22 Antoni Kenar: 1906-1959, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006.



Wychowawca ucznia wrazliwego powinien umie¢ uswiadomi¢ mu jego wia-
sciwosci psychiczne i mechanizmy ich funkcjonowania, a wiec pozytywy i nie-
bezpieczenstwa ptyngce ze wzmozonej wrazliwosci. Odkrycie i zrozumienie
przez ucznia faktu, ze konfiguracja réznych zdarzen wynika z jego statych
wiasciwosci psychicznych i nie jest zadng tragedig, bywa swoistym wyzwole-
niem i punktem wyjscia do ewentualnej efektywnej pracy nad sobg. Konieczne
jest takze wspdlne analizowanie zaistniatych sytuaciji, aby takiego ucznia nie zo-
stawia¢ samego z jego problemami. Rozmowy te powinny prowadzi¢ do ksztat-
towania sie poczucia rzeczywistosci i wychodzenia z subiektywizmu, ktory te
rzeczywistos¢ znieksztatca. Takie rozmowy sg zwykle trudne i wymagajg deli-
katnosci, gdyz prawie zawsze napotykajg na mniejszy lub wiekszy opor. Wyjat-
kowo czesto uczen, o ktérym mowa, przezywa rézne porazki — te realne, ale
czesto wyolbrzymione lub wyimaginowane — bo tak funkcjonuje jego psychika.
Bardzo potrzebne jest wiec nauczenie go wykorzystywania wszelkich porazek,
traktowania ich jako normalnej czesci zycia, a nie przeogromnej tragedii.
Rozwijanie w nim motywaciji zadaniowej, a nie motywacji do sukcesu, czesto
postrzeganego nierealnie. Wazne jest takze czuwanie, aby uczen byt z innymi,
aby miat normalne kontakty z rowiesnikami, aby nie wyizolowat sie na skutek
negatywnych doswiadczen. Nadwrazliwi bywajg bowiem niejednokrotnie koztami
ofiarnymi w grupie. Tak wiec nauczyciel w szkole artystycznej musi by¢ nie tylko
nauczycielem zawodu, ale takze dobrym wychowawcg. tgczenie nauczania
z wychowaniem jest absolutnie konieczne. Na szczescie mamy w biografiach
czy autobiografiach artystéw piekne Swiadectwa na ten temat. Wzruszajace jest,
gdy dorosli, uznani artysci wspominajg swoich nauczycieli. Czesto sg to pierwsi
nauczyciele, ktérzy umiejetnie uczyli ich stawia¢ pierwsze kroki w wybranej dzie-
dzinie sztuki, a jednoczesnie ksztattowali zyciowo.

Najwazniejsze jednak jest to, co byto juz kilkakrotnie powtarzane, a mia-
nowicie wprowadzanie w wartosci. Artystom szczegodlnie potrzebna jest poko-
ra, ktéra odwraca od siebie i pozwala widzie¢ siebie w realnych wymiarach
— bez przeceniania, ale tez bez niedoceniania. Zostato tu z rozmystem uzyte
tradycyjne stowo ,pokora”, ktére w dzisiejszych czasach ma niestusznie bar-
dzo ztg konotacje i jest przedstawiane karykaturalnie, co zuboza wspodtczesng
pedagogike. Jako antywarto$¢ w stosunku do pokory trzeba wymieni¢ pyche,
0 ktorej rowniez sie nie mowi, a ktora w kazdym przypadku niszczy cztowieka,
artyste takze.

Antoni Kenar nie pozostawit zadnych uporzgdkowanych szkicow pedago-
gicznych. Pewnie nie miat na to czasu, bedgc dyrektorem szkoty artystycznej
w bardzo trudnych czasach i prowadzgc wtasng prace artystyczng. Pozostaty
jednak na szczescie jego rézne notatki na rady pedagogiczne, na rozpocze-
cie roku szkolnego. Powtarzat, ze tworczosc to jest osoba, a szkofa to jest
opieka nad osobg w jej rozwoju. [...] Twdrczosc jest tym bardziej ludzka, im
bardziej osobista. [...] Cztowiek jest taki, jakim potrafi sie zrobic¢ — wtasna natura

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

SNZIALSALYY OMLIINIOYZS V YID0DVA3d | VIDONOHOASd

13



SZKOLA ARTYSTYCZNA 4/20I8 — KWARTALNIK CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

na

jest tylko materiatem do tego tworu®. W przedstawionych rozwazaniach byta mo-
wa 0 jednym z elementow tego ,materiatu”, tak charakterystycznym dla wiek-
szosci nauczycieli i ucznidw szkot artystycznych, jakim jest wrazliwos¢. Kenar
mowit takze o Scistym potgczeniu myslenia z odczuwaniem: Mysicie — to jest
wszystko, czego chce Was nauczyc [...] Kiedy zrozumiecie, ze MYSLEC — to
jest wiecej niz WIEDZIEC, ze to jest PRZEZYC, CZUC, ROZUMIEC, TWORZYC —
to myslenie nie bedzie Wam sprawiato przykrosci, bedzie Was pasjonowato |...]
bezmysinosc jest rownoczesnie bezczuciem?:. To takze jest wazna wskazdwka
dla nauczyciela szkoty artystycznej, adresowana zaréwno do ucznia, jak i do
niego samego.

W dawniejszej pedagogice przywotywano zapoczgtkowang juz w starozyt-
nosci przez Platona dokiryne o cnotach. Byta to podstawa w réznych rozwa-
zaniach, szczegdlnie o charakterze etycznym. W dzisiejszych czasach nauka
0 cnotach zostata zagubiona w rozpowszechnionym praktycyzmie i krétko-
wzrocznym dgzeniu do natychmiastowej skutecznosci. Znawca tematu Jacek
Woroniecki za podstawowg cnote potrzebng wychowawcy uwazat dtugomysl-
nosc¢. Jest ona bardzo bliska cierpliwosci, cho¢ z nig nie tozsama. Pisat on, ze
cierpliwos¢ i dtugomysinos¢ zachecajg do czynu i podirzymujg wole wobec
napotykanych przeszkod, przed ktorymi tak tatwo moglibysmy sie pod wptywem
zniechecenia cofngc?s. Woroniecki podkresla, ze zrozumienie wielkiej powagi
dtugomysinosci jest tym donioslejsze, Ze to niecierpliwienie sie na nie dosc szyb-
kie rezultaty zabiegow wychowawczych tatwo maskuje sie pozorami gorliwosci
o dobro wychowankow 26, Nie widzi sie natomiast zadraznionej mitosci wtasnej,
ktora cierpi na tym, ze nasze tak gorliwe nieraz zabiegi nie przynoszg dosc szyb-
ko widocznych rezultatow. Totez podstawowym nastrojem duszy, jaki dtugomysi-
nosc¢ powinna dac kazdemu wychowawcy, jest wyzwolenie z ciasnego obra-
chowania owocdow pracy wychowawczej podtug natychmiastowych rezultatow?”.
W przypadku prowadzenia ucznia wyjatkowo wrazliwego taka cecha wycho-
wawcy jest szczegolnie potrzebna, by¢ moze bardziej niz w przypadku innych
uczniow. W szkole artystycznej taka sytuacja zdarza sie dosy¢ czesto. Widzenie
spraw w diugiej perspektywie daje mozliwos¢ spokojnej pracy nawet z najbar-
dziej wrazliwg ksiezniczkg na ziarnku grochu.

2 Tamze, s. 352.
24 Tamze, s. 341.

25 J. Woroniecki, W szkole wychowania. Teksty wybrane, Instytut Edukacji Narodowej, Lublin
2008, s. 242.

26 Tamze, s. 251.

27 Tamze.



Monika Welc

Aktywnosc¢ koncertowa

Wuystepy szkolne — postrzeganie,
wyobrazenia, postawy, obawy

Na przestrzeni lat pracy pedagogicznej, kiedy to ksztattowatam postawy ucz-
niow jako praktykoéw, dla kiérych scena powinna by¢ niejako ,Srodowiskiem
naturalnym”, zauwazytam ogromng potrzebe rozwijania i nabywania przez ucz-
niow umiejetnosci scenicznych. Dzieki temu uczniowie od poczatku nauki wraz
z umiejetnoscig gry na instrumencie uzyskajg sprawno$¢ wykonawcza, pozwa-
lajgca na efektywng gre bezposrednio na scenie. W okreslonych przypadkach
takze tatwiej poradzg sobie ze stresem koncertowym. Niestety, mimo znacznie
wiekszej swiadomosci i wiedzy psychologicznej nauczycieli oraz samych ucz-
niow w tej dziedzinie, wystepy publiczne ciggle stanowig ogromny problem —
niekiedy nie do pokonania. Nawet w przypadku uczniéw o duzej motywacji
i umiejetnosciach wystepy sg Zrédtem stresu i obaw, znacznie przewyzszajg-
cych poczucie satysfakcji i radosci ptynacej z gry i mozliwosci dzielenia sie nig
z publicznoscig. Takze dla ucznidw, ktorzy planujg dalsze ksztatcenie i prace
w zawodzie muzyka, wystepy jawig sie czesto jako ,zto konieczne”. Zamiast
dziata¢ mobilizujgco, paralizujg nawet znakomicie przygotowanego mtodego wy-
konawce. Trudno to zmieni¢ bez zmiany podejscia do wystepdw, a w szkotach
muzycznych ciggle dominuje stereotyp — bardziej negatywnego niz pozytyw-
nego wyobrazenia o wystepowaniu. Na co dzienn wyglada to tak, ze uczniowie
ttumaczac sie ciggle niedostatecznym opanowaniem utworu/programu, wolg
unika¢ wystepow, niz bra¢ w nich udziat. Z kolei nauczyciele nie chcac nara-
za¢ ucznidw na niepowodzenie i stres, rowniez przyjmujg postawe pasywng
wobec aktywnosci popisowej swoich wychowankdéw. Tu widoczny jest podziat
na ,dwie szkoty” — nauczycieli entuzjastéw i nauczycieli sceptykéw wystepo-
wania. Ci drudzy postrzegajg popisy jako koncerty mistrzowskie i decydujg sie
na udziat swojego ucznia w popisie dopiero, gdy ten ma opanowany utwor na
poziomie koncertowym — czyli najczesciej pod koniec semestru, tuz przed
egzaminem. Oznacza to, ze uczniowie praktycznie nie wystepujg, nie majg wiec
mozliwosci weryfikowania na biezgco rzeczywistego stopnia opanowania utwo-
ru. Jesli takie podejscie do wystepodw utrzymuje sie przez dtuzszy czas (wiecej
niz jeden semestr), to coraz bardziej utrudnia to podjecie kazdej najmniejszej _
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proby publicznej prezentacji. Najczesciej wynika to z mato dynamicznej, nie-
wiasciwej pracy (u uczniéw stabszych) oraz niemoznosci postrzezenia popisdw
szkolnych jako wystepdw przeznaczonych ,dla wszystkich”, niezaleznie od wieku
i poziomu, jaki prezentujg. Efektem tego jest brak obycia ze scena, a w rezul-
tacie utrzymujgce sie (a u niektérych uczniéw pogtebiajgce sie) poczucie nie-
pewnosci, nawet mimo bardzo dobrego przygotowania (w przypadku uczniéw
zdolnych). U tych drugich moze to by¢ powodowane takze dazeniem do per-
fekcjonizmu i nastawieniem na tak zwane ,idealne wykonanie”!, a niekiedy zbyt
trudnym repertuarem. Dzieje sie tak, kiedy najbardziej efektywna praca nie zo-
stanie podparta odpowiednig aktywnoscig wykonawczg w catym przebiegu przy-
gotowania. A najlepszym sprawdzianem skutecznosci i efektywnosci ¢wiczenia
jest zawsze wystep publiczny? Jak pokazuje doswiadczenie pedagogiczne,
wiasciwg drogg rozwoju instrumentalnego i muzycznego uczniow od samego
poczgtku wydaje sie sukcesywne wdrazane i permanentne oswajanie sie ze sce-
ng, przechodzace w swoistg rutyne. Dobrze, indywidualnie zaplanowany trening
wystepow prowadzony réwnoczesnie z pracg przygotowawczg moze w realny
Sposob pomdc przetamac opdr wobec sceny, a takze oswajac¢ emocje, jakie to-
warzyszg uczniom przed wystepem i podczas niego.

Wuystepy jako element procesu nauki gry na instrumencie

Jest to proces ztozony, wymagajacy okreslonego czasu. U jednych przebiega
relatywnie szybko i ptynnie, u innych wymaga wielu zroznicowanych prob wyste-
powych (nawet tych mniej udanych) na kazdym etapie pracy nad utworem. Za
kazdym razem ma on indywidualny przebieg, warunkowany jakoscig pracy, mo-
tywacjg oraz czestotliwoscig podejmowania aktywnosci koncertowej przez po-
szczegolnych ucznidw. W tym wzgledzie najczesciej klasyfikuja sie oni w trzech
kategoriach:

Kategoria| — Uczniowie wystepujgcy chetnie i czesto, dla ktérych wystepy sa
czyms naturalnym, chociaz nie sg wolne od stresu.

Kategoria Il — Uczniowie, ktdrzy Zle pracujg i przez wiekszos¢ semestru ich
opanowanie materiatu nie pozwala na zaprezentowanie pub-
liczne.

Kategoria Il — Uczniowie, ktérzy pracujg efektywnie i duzo, posiadajg duze

umiejetnosci techniczno-wyrazowe, a mimo to nie uwierzg w sie-
bie i nie potrafig przetamac¢ strachu przed scena.

" Poréwnaj: J. Kaleriska-Rodzaj, Skala Oceny Wystepu Muzycznego — w poszukiwaniu kryteriow
oceny estetycznej wykonari muzycznych, [w:] R. Lawendowski, J. Kaleriska-Rodzaj (red.), Psycho-
logia muzyki — wspotczesne konteksty zastosowari, Harmonia Universalis, Gdansk 2014, s.114.

2 AA. Nogaj, Czy muzyka stresuje? Prawdy i mity o stresie w edukacji muzycznej, [w:] U. Bissin-
ger-Cwierz, A.A. Nogaj (red.), Strategie radzenia sobie z trema w ksztafceniu muzycznym oraz
zawodzie muzyka, Difin, Warszawa 2018, s. 18.



Najtrudniej pomdc uczniom nalezacym do kategorii trzeciej, gdyz wymagajg
oni pracy psychologicznej, co jest utrudnione z powodu braku w szkole psy-
chologow. Ich zadania przejmujg nauczyciele instrumentu, kidrzy zazwyczaj nie
sa w stanie w petni zastapi¢ specjalistéw w tej dziedzinie. Swiadomi nauczy-
ciele-instrumentalisci nie sg jednak zupetnie bezradni. W ramach pedagogicznej
koncepcji tremy® majg do ,wykorzystania” element wykonawczos$ci rozumiany
jako metoda pracy i rozwoju ucznia w nauce gry na instrumencie. Zastosowa-
nie tej metody wymaga przede wszystkim zmiany postrzegania wystepow i na-
dania im zupetnie innego charakteru, jaki wynika z podstawowych zatozen i idei
nauki muzyki i gry na instrumencie. Nauka gry na instrumencie to bowiem ...na-
bywanie w ciggu wielu lat praktyki wielkiego bogactwa procedur przektadajgcych
intencje muzyczne na dziatania“. Finalnym punktem wszelkich dziatarh podejmo-
wanych w ramach tworzenia, nauki i uprawiania muzyki w ogdle jest dziatanie,
a wiec wykonywanie muzyki na scenie. Jesli spojrze¢ na elementy ksztatcenia
muzycznego, takie jak na przyktad wiedza, motywacja, ¢wiczenie czy relacja
uczen—nauczyciel, przez pryzmat wykonawczosci jako czynnika determinujgce-
go, to praca nad nimi w toku przygotowania moze przebiegac¢ zupetnie inaczej
i przynosi¢ o wiele lepsze efekty.

Praca przygotowawcza zorientowana na wystep

Przektada sie to bezposrednio na prace przygotowawczg, ktora od poczatku
ukierunkowana jest na wykonanie biezgco przygotowywanego programu na wy-
znaczonym popisie, tak aby kazdy odcinek pracy nad poszczegodinymi utwora-
mi podsumowany byt sprawdzianem na scenie. Moze to by¢ popis w formie
prezentacji przed nauczycielem lub nauczycielem i innymi uczniami®. Odwotujac
sie w tym kontekscie do wyodrebnionych wczesniej obszaréw procesu nauki,
takich jak: 1) praca na lekcji i 2) praca wtasna ucznia® nalezy uznaé, iz w prak-
tyce oznacza to, ze (od samego poczatku) praca z uczniem powinna skupiac
sie na obszarze 3) praktycznym (wystepowym), w rownym stopniu co na dwdch
pierwszych. Zawarte w tym obszarze zagadnienia technologii wystepu czy tre-
ningu wystepow nalezy traktowac jako podstawowe elementy wiedzy przekazy-
wanej uczniowi od najmtodszych klas.

8 M. Welc, Trema — oddziatywanie poprzez prace przygotowawczg, [w:] U. Bissinger—Cwierz,
A.A. Nogaj (red.), dz. cyt.

4 L.H. Shaffer, Performances of Chopin, Bach and Bartok. Studies Motor Programming. ,Cognitive
Psychology”, 1981, t. 13; za: U. Bissinger-Cwierz, Emocjonalne funkcjonowanie uczniow szkot
muzycznych, [w:] M. Manturzewska, B. Kamiriska, A.A. Gluska (red.), Poradnictwo psycholo-
giczne w polskich szkotach muzycznych, CEA, Warszawa-Bydgoszcz 2010, s. 90.

5 Poréwnaj: M. Welc, dz. cyt.; U. Bissinger-Cwierz, Psychopedagogiczne metody pracy z ucz-
niem najmfodszym oraz uczniem ryzyka dysleksji w szkole muzycznej, CEA, Warszawa 2016.

6 M. Welc, dz. cyt.
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Praca przygotowawcza oparta na statej aktywnosci scenicznej od poczatku
nauki powinna przebiega¢ na dwodch réwnolegtych ptaszczyznach:

1. Plaszczyznie dziatan metodyczno-technicznych, a wiec pracy z nauczycielem
i pracy wiasnej ucznia (¢wiczeniu w domu) obejmujgcej standardowe dzia-
tania, jak na przyktad precyzyjnie zaprojektowana praca nad konkretnym
utworem, obejmujgca takie elementy, jak: wybdr repertuaru, analiza, rozczy-
tywanie, trening-éwiczenie, frazowanie, opanowanie pamieciowe utworu —
element o wyjatkowym znaczeniu, oraz interpretacja’.

2. Plaszczyznie dziatan praktycznych — obejmujgcych dziatania ksztattujace
posrednie i dziatania technologiczne bezposrednie, prowadzone przez nau-
czyciela (z koniecznosci, ale i charakteru swojej dziatalnosci petnigcego tu
takze role psychologa), majgce na celu kompleksowe przygotowanie ucznia
do kazdego wystepu?

Na obu ptaszczyznach kreatorem i koordynatorem tych dziatari podczas ca-
tego procesu przygotowawczego jest nauczyciel instrumentu.

Rola i dziatania nauczyciela w procesie
przygotowawczym zorientowanym na wystep

Dziatania diugofalowe — formujaco-planujace

Nauczyciel tworzy ,grafik wystepdw” i wskazuje utwory (lub fragmenty utworéw)
do wykonania na kolejnych wystepach-popisach. Aby zapewni¢ uczniowi ma-
ksymalny komfort psychiczny bezposrednio przed wystepem, jak i podczas
niego, wczesniej ustala wszystkie szczegdty merytoryczne, jak na przyktad: czy
utwor bedzie wykonywany z pamieci czy z nut, w catosci czy we fragmencie,
oraz szczegdty techniczne — zwigzane z zachowaniem i czynnos$ciami ucznia
na scenie. Sama praca w ramach procesu przygotowawczego realizowana jest
w oparciu o indywidualnie dostosowany ,plan popisow”, ktéry uktada sie w nas-
tepstwo wystepdw, analiz (poszczegdinych wykonan) oraz wnioskéw do dalszej
pracy. Na przestrzeni semestru stanowi on cigg wystepow, rozpoczynajgcych
sie juz na poczatku prezentacjg podczas lekcji, oznaczong jako popis numer 1,
nastepnie kolejnymi popisami klasowymi — numer 2, o coraz wyzszej dla ucznia
randze, poprzez popisy sekcyjne — numer 3 i 4, a koriczy sie koncertem do-
celowym, stanowigcym niejako wierzchotek gory, jakg ma do zdobycia uczen
na przyktad w ciggu semestru (poréwnaj z Freudowskim wierzchotkiem gory
lodowej, w odniesieniu do zycia muzyka)®. W ujeciu graficznym takie nastep-

7 M. Welc, dz. cyt.

8 Poréwnaj: J. Kaleriska-Rodzaj, Psychologiczne przygotowanie muzyka do wystepu, [w:] A.A. No-
gaj (red.), ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”, z. 4, War-
szawa 2017.

® Poréwnaj: J. Kaleriska-Rodzaj, Psychologiczne przygotowanie muzyka..., dz. cyt.



Koncert docelowy

utrwalanie

Koncert poza szkotg

praca — wnioski — cele — utrwalanie

Popis 4 sekcyjny — wieksza sala

wnioski — praca — cele

Popis 3 sekcyjny — wieksza sala

wnioski — praca — cele

Popis 2 — klasowy

prezentacja na lekcji w obecnosci uczniow

analiza — wnioski
Popis 1 — lekcja

prezentacja na lekcji przed nauczycielem

Rysunek 1. Piramida wystepéw. Zrédio: wiasne

stwo moze tworzy¢ piramide, w tym przypadku bedzie to ,piramida wystepow”
(rys. 1).

Ideatem bytoby, gdyby kazdy uczen mogt wykonywac¢ w potroczu co naj-
mniej trzy popisy, nie liczac prezentaciji wewnatrzklasowych. Kazdy wystep bo-
wiem umozliwia przejscie do kolejnego poziomu swiadomosci wykonywanego
utworu i rozpoczecia nastepnego etapu pracy nad nim, co jest niemozliwe do
uzyskania zadng inng drogg. Ogromne znaczenie ma wiec jak najwczesniejsze
uswiadomienie uczniom i rodzicom, ze jedynie publiczne zaprezentowanie przy-
gotowywanego utworu (nawet fragmentu) jest realnym sprawdzianem i potwier-
dzeniem — lub nie — umiejetnosci ucznia. Czestym btedem popetnianym przez
uczniéw i rodzicéw (zwtaszcza niemuzykdéw), a bywa, ze i nauczycieli, jest oce-
na biezgcego postepu i umiejetnosci ucznia na podstawie jego dziatari domo-
wych. Szczegdlnie dotyczy to ucznidw najmtodszych, ktérzy spedzajg czas,
grajgc na instrumencie, i uznajg to za c¢wiczenie, mylac wrazenie ¢wiczenia
z jego efektywnym przebiegiem. Z kolei u ucznidw starszych mozna zaobser-
wowac osiggniecie pewnej sprawnosci technicznej, ktdéra ,dziata” w realiach
domowych czy nawet na lekcji, ale zupetnie ,nie dziata” na scenie. Moze to
przestoni¢ rzeczywisty obraz umiejetnosci ucznia, w kontekscie czasu pozosta-
tego na przyktad do egzaminu czy udziatu w konkursie, i skutkowac niepo-
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wodzeniem podczas wystepu docelowego. Przebieg podobny do opisywanego
trybu pracy determinowanej na biezgco wystepami jest stosowany takze w pro-
cesie przygotowania ucznia na przyktad do konkursu, przestuchania czy waz-
nego egzaminu. Wéwczas jednak obejmuje tylko wybranych ucznidw i dotyczy
zazwyczaj finiszu zintensyfikowanych dziatari, a nie catego procesu przygoto-
wawczego.

Dziatania ksztattujace

W pracy zorientowanej na wystep istotnym zakresem oddziatywan nauczyciela
sg dziatania ksztattujgce o charakterze dtugofalowym, sukcesywnie formujgce
ucznia jako wykonawce. Praca nad uzyskiwaniem umiejetnosci scenicznych, po-
dobnie jak praca na instrumencie, ma zawsze indywidualny charakter i prze-
biega pod Scistym kierunkiem nauczyciela instrumentu, ktéry najczesciej musi
taczy¢ w sobie umiejetnosci i kompetencje metodyka — muzyka-wykonawcy
oraz psychologa. Nauczyciel zna dobrze specyfike wystepow'®, a takze kaz-
dego ze swoich uczniéw i do kazdego dostosowuje metody dziatari — zarowno
w sferze dydaktycznej, jak i mentalnej.

Zadania, jakie w tej sferze ma do wykonania nauczyciel, majg szeroki zakres
i dostosowane sg do cech indywidualnych ucznia, takich jak: wiek, zaawanso-
wanie poziomu edukacji, posiadane umiejetnosci, swiadomos¢ sceniczna czy
motywacja. Realizowane sg nastepujgcymi etapami:

| Etap ksztattowania $wiadomosci wykonawczej ucznia, rozpoczynajgcy sie
wraz z poczatkiem roku szkolnego/semestru.

Do podstawowych zadan nauczyciela naleza:

— uswiadomienie uczniom (zwtaszcza poczatkujgcym) i rodzicom, ze wykona-
nie utworu na scenie jest innym rodzajem aktywnosci muzycznej niz ¢wi-
czenie w domu i na lekcji', a uzyskiwane efekty, ktére sprawdzajg sie w wa-
runkach domowych, nie majg przetozenia 1:1 w warunkach klasy czy tym
bardziej sceny;

— mobilizowanie ucznidw do pracy i wystepdw na scenie, bez oczekiwania nie-
skazitelnych i perfekcyjnych wykonan;

— uswiadamianie i przypominanie rzeczywistej roli popiséw szkolnych;

— uswiadamianie koniecznos$ci trenowania wystepow, tak samo jak ¢wiczenia
utworow.

Dzieki temu uczniowie od poczatku pracujg bardziej Swiadomie i intencyj-
nie, nabierajgc coraz wiekszej pewnosci w grze. Ta z kolei przektada sie na po-

O AA. Nogaj, dz. cyt., s. 17.

" Poréwnaj: J. Kalenska-Rodzaj, Psychologiczne przygotowanie muzyka..., dz. cyt.



czucie skutecznosci wykonawczej'?, ktéra jest podstawg do podjecia prob wy-
stepowych na kazdym etapie nauki.

I Etap przekazywania wiedzy

Na tym etapie, realizujgc elementy typowo techniczne, nauczyciel dzieli sie
wiedzg teoretyczng i umiejetnosciami potrzebnymi podczas wystepu na scenie.
Jednoczesnie oswaja ucznia z wizjg wystepu. Od tego momentu dalsza praca
nad opanowaniem utworu jest stymulowana zblizajgcym sie terminem wyste-
pu i wyznacza postep ,z lekcji na lekcje”. Na etapie przekazywania wiedzy
nauczyciel:

— odwotuje sie do wtasnych doswiadczen;

— wdraza praktyczne umiejetnosci — dotyczgce na przyktad strojenia instru-
mentu, ustawienia podndzka czy pulpitu oraz zachowania odstepdw czaso-
wych miedzy utworami;

— zapoznaje ucznidw poczagtkujacych z zasadami zachowania i reagowania na
scenie, takimi jak: ukfon, odpowiednia postawa czy reakcje na mozliwe za-
chowania ze strony publicznosci;

— przybliza sposdb odbioru wykonania z perspektywy publicznosci czy nawet
komisji egzaminacyjnych, podkreslajac przyjazne nastawienie publicznosci,
jak i cztonkéw komisiji;

— zwraca uwage na koniecznos¢ aktywnej postawy na scenie, do czego wy-
konawca potrzebuje sit witalnych; co oznacza, ze przed kazdym wystepem,
a zwiaszcza wysokiej rangi, uczen musi zadba¢ o dobrg kondycije;

— podkresla koniecznos¢ przestrzegania kilku waznych zasad w okresie bezpo-
$rednio poprzedzajagcym wystep, jak na przyktad: 1) wiasciwe rozplanowanie
czasu i ¢wiczenia; 2) wprowadzenie ,wyciszonego” trybu zycia; 3) wprowa-
dzenie i przestrzeganie swoistej procedury dotyczacej organizaciji dnia wy-
stepu oraz dziatari podejmowanych bezposrednio przed wyjsciem na scene.

[ll Etap oddziatywan metodycznych w obrebie pracy ucznia

Aby wystepy mogty spetnia¢ swojg role, wymagajg odpowiedniej pracy
ucznia, profesjonalnie planowanej i kontrolowanej przez nauczyciela — w mysl
zasady: Jak cwiczysz, tak grasz'®. Gtéwne zadania, jakie nauczyciel realizuje
na tym etapie, to:

2 Poréwnaj: A. Bandura, Self-efficacy: Toward a Unifying Theory of Behavioral Change. ,Psycho-
logical Review”, 84, 1977, 191-215; A.A. Nogaj, dz. cyt,; za: J. Kalenska-Rodzaj, Yyscmso camo-
3hhekmusHOCMU My3bIKGHMA-UCNOHUMESA KaK 0emepmMuHaHm 3ghgekmusHo20 npedcmasneHus
docmuxceHull Ha cueHe [Poczucie wtasnej skutecznosci muzyka jako wyznacznik efektywnej pub-
licznej prezentacji osiggniec], 2013. Taspiticeki cmydii, 4, 5-11 — dostepny na stronie http://ts.
uncat.crimea.ua (dostep 15.12.2017).

8 M. Welc, dz. cyt.
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— prowadzenie pracy przygotowawczej tak, aby uczen opanowat pamieciowo
materiat oraz najtrudniejsze elementy techniczne na dtugo przed wyste-
pem; wowczas wiekszos¢ czasu bedzie mogt poswieci¢ na automatyzowa-
nie i utrwalanie zdobytych umiejetnosci;

— precyzyjne planowanie i wykonywanie ¢wiczen (w przypadku ucznidw po-
czatkujacych, w $cistym porozumieniu z rodzicami);

— identyfikowanie odczu¢ i zachowan ucznia przed wystepem i w trakcie jego
trwania, w celu podjecia kolejnych krokéw metodycznych z uwzglednieniem
rozwigzan i wtasnych oczekiwan wobec ucznia™.

Ponadto nauczyciel, konfrontujgc przygotowanie ucznia w sferze techniczne;

i emocjonalnej, decyduje o ,dopuszczeniu” go do wystepu. W przypadku wy-

stepow czgstkowych brak pewnej swobody technicznej ucznia przed wystepem

nie pocigga za sobg decyzji o wycofaniu go. Inaczej rzecz sie ma, jesli chodzi

0 ucznidw starszych, ale tu czesto ,zagrozenie” wykresleniem z listy wystepu-

jacych dziata stymulujgco.

IV Etap psychologicznego przygotowywania ucznia do wystepu, w ktérym nau-
czyciel:

— odwotuje sie do motywacji ucznia, kidry zawsze musi pamietac¢, ze kazdy
wystep ma swojg wage i w kazdym wystepie ma co$ do osiggniecia —
sprawdzenia sie i przekazania;

— zapoznaje ucznia z mozliwymi emocjami na scenie, uczac, jak na nie re-
agowac;

— wzmachnia poczucie wartosci ucznia, podkreslajgc posiadane przez niego
umiejetnosci;

— przywotuje wczesniejsze pozytywne doswiadczenia ucznia na scenie;

— wdraza trening ,symulacyjny” w warunkach zblizonych do sceny, tak aby ,¢wi-
czy¢ treme”, co radzi Wronski'®,

— stwarza i umiejetnie podtrzymuje atmosfere wsparcia dla ucznia w toku catej

pracy.

Dziatania krotkofalowe bezposrednie
To dziatania przypisane do sytuacji wystepu, w jakim uczeri/uczniowie biorg
udziat. Na tym etapie nauczyciel ma do odegrania szczegodlng role — od dzia-
tarh z zakresu ,obstugi technicznej” po dziatania z zakresu wykwalifikowanego
psychologa.

Jest to etap dziatan technologicznych, obejmujgcych bezposrednie przygo-
towanie wystepu ucznia. Do najwazniejszych zadan naleza:

4 J. Kalenska-Rodzaj, Trema: czym jest i jak powstaje? Definicje, zjawiska pokrewne, Zrodfa,
[w:] U. Bissinger-Cwierz, A.A. Nogaj (red.), dz. cyt., s. 33.

S T. Wronski, Zagadnienia gry skrzypcowej (cz. 3: Technologia pracy), PWM, Krakéw 1969.



— stworzenie optymalnych warunkéw technicznych do gry na danym koncercie;

— przeprowadzenie proby sytuacyjnej i scenicznej, ustalenie z uczniem szcze-
gotéw wystepu;

— pomoc praktyczna w zagospodarowaniu uwagi ucznia w oczekiwaniu na
wystep;

— podanie bezposrednich sposobdw uzyskiwania i utrzymania koncentraciji, jako
czynnika nieodzownego podczas gry, ktdrego brak uznawany jest za jeden
z najbardziej negatywnie wptywajacych na samopoczucie wykonawcy na
scenie®;

— towarzyszenie uczniowi w roli przyjaciela i mentora, kiedy uczen jest juz na
scenie, jak i bezposrednio po wystepie;

— udzielanie emocjonalnego wsparcia.

Wuystepy szkolne — praktyka

Zastosowanie praktyczne koncepcji pracy

zorientowanej na wystep — formy realizacji, korzysci

Jako nauczyciel z wieloletnim doswiadczeniem konsekwentnie realizuje przed-
stawiong powyzej koncepcje pracy. W realiach szkoty gtéwnym obszarem jej
zastosowania sg najrozniejsze popisy, koncerty, audycje: klasowe, sekcyjne,
ogolnoszkolne oraz pozaszkolne. Chcgc zachecic¢ i przekonaé uczniéw i nau-
czycieli do zmiany dotychczasowego niekorzystnego postrzegania wystepow
i nada¢ im nowe znaczenie, tworze nowe formuty wystepdw, a takze na forum
swojej klasy i sekcji wdrazam rozmaite kampanie ukazujace wystepy w innym
niz dotad Swietle. Okazji do wystepdw w szkole jest duzo, wazne, zeby ucznio-
wie chcieli w nich bra¢ udziat.

.Przyjazne granie”

W tym celu realizuje w ramach popisow sekcyjnych na przyktad kampanie
.Przyjazne granie”, w mysl| ktérej uczniowie mogg na co najmniej jednym popi-
sie w semestrze wspomaoc sie nutami, moga wykonac fragment utworu, moga
wykona¢ utwér w nieco wolniejszym tempie (dotyczy to zwtaszcza popiséw orga-
nizowanych na poczatku semestru). Nie moze to by¢ regutg kazdego wystepu,
jednak taka prezentacja réwniez ma swojg wage w procesie przygotowania.
Dzieki temu uczen czuje sie wyrdzniony, ale nie odczuwa presji, wiedzac, ze
moze zagrac tylko fragment utworu lub moze wykonywac¢ utwor z nut (Warsztat
wystepu). W ramach tej kampanii niektére popisy majg charakter ,okolicznoscio-
wy — dedykowany”, jesli wynika to z daty przypisanej do popisu, jak na przy-
ktad popis na poczagtku grudnia bedzie ,popisem mikotajkowym?”, styczniowy
— ,karnawatowym”, a czerwcowy moze by¢ koncertem z okazji Dnia Dziecka,

16 J. Kalenska-Rodzaj, Psychologiczne przygotowanie muzyka..., dz. cyt.
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wtedy — podobnie jak na niezliczonych popisach klasowych z udziatem naj-
miodszych ucznidw — wigczam element matej nagrody (np. maty wafelek).
Wowczas uczniowie kojarzg wystep pozytywnie — zawsze jako mite i uroczyste
wydarzenie, a nie jako obowigzkowe zadanie do wykonania. Uczniowie, ktorzy
zetkneli sie z takim charakterem popiséw w klasach poczatkowych, pdzniej sami
zgtaszali che¢ wystepdw, niektdrzy z wiasnymi propozycjami repertuarowymi.

.Scena dla kazdego”

To zainspirowato mnie do stworzenia cyklu ,Scena dla kazdego”, gdzie ucznio-
wie sami proponowali swoje ulubione utwory — z programu lub nawet zupetnie
dowolne. To potwierdzito, ze wielu uczniéw chciatoby grac, ale problemem jest
repertuar, w ktérym nie czujg sie wystarczajgco swobodnie, lub co gorsza, ktory
moze byc¢ dla nich za trudny. Wystepy pomagajg to trafnie zweryfikowac. Naj-
wazniejsze jest, aby juz na etapie szkoty | stopnia kazdy uczeri od samego po-
czagtku poddawany byt swoistemu procesowi ,przysposabiania do sceny”, jako
naturalnej przestrzeni dalszego rozwoju instrumentalnego i ogéinego.

~Warsztat wystepu”

Ciekawg formuta, nieco eksperymentalng, okazat sie realizowany na forum kla-
sy ,warsztat wystepu”. To prezentacja w obecnosci innych wykonawcow, ktdrg
mozna powtdrzy¢. Uczniowie podczas drugiego wykonania znacznie lepiej sie
czuli, byli swobodniejsi, co przenosito sie na jakos¢ wykonania. W ten sposéb
tatwiej mogli sobie wyobrazi¢, ze wystep to ,tylko” jedno ogniwo z dtugiego
tanicucha i mimo ze jest wazny i jedyny, w jakis sposob jest powtarzalny i tak
naprawde na pewnym etapie spetnia role przede wszystkim ksztatcgca. Istotg
tak rozumianych wystepow jest gra, podobnie jak na lekcji w obecnosci innych
uczniéw: przed nimi/dla nich/dla siebie w ich obecnosci, tak aby gra w ogdle
prezentowana byta zawsze przed publicznoscig'”.

Wypracowywana w ten sposéb zmiana w podejsciu do wystepow sprawia,
ze stajg sie one coraz bardziej popularne, dzieki czemu nawet ci uczniowie,
ktorzy wczesniej rzadko wystepowali, z czasem sg chetni do udziatu w popi-
sach i o nie dopytuja.

-Pogadanki o tremie”

Uzupetnieniem dziatari praktycznych jest swoiste propagowanie wystepow jako
formy rozwoju i kompleksowego przygotowania uczniéw do sceny, a takze dzie-
lenie sie wiedzg w ramach prowadzonych na forum sekcji i szkoty ,pogada-
nek o tremie”. Sg one okazjg do przyblizania uczniom podstawowej wiedzy

7 Poréwnaj: G. Klickstein, The Musician’s Way. A Guide to Practice, Performence, and Wellnes.
Oxford University Press, New York 2009; za: U. Bissinger-Cwierz, Wykonawstwo muzyczne
bez leku wedfug Geralda Klicksteina, [w:] U. Bissinger-Cwierz, A.A. Nogaj (red.), dz. cyt.



na temat probleméw scenicznych — sposobow radzenia sobie z trema i jej ne-
gatywnymi skutkami na scenie. Spotkania te, cho¢ nie sg czeste (raz na se-
mestr), cieszg sie duzym zainteresowaniem. Ich efektem jest che¢ podejmo-
wania przez uczniow indywidualnej pracy w zakresie swiadomosci sceny, ale
i przetozenia jakosci pracy na wydolno$¢ sceniczng, co pocigga za sobg takze
wzmozenie aktywnosci wykonawczej uczniow. Niekiedy efekty takiej uswiadamia-
jacej pracy widac¢ bardzo szybko, kiedy indziej nie sg one tak spektakularne.
Za kazdym razem jednak jest to sceniczny krok naprzod. Widac, jak wielkie
korzysci przynosi i jak ogromne jest zapotrzebowanie rozwijania umiejetnosci
scenicznych u ucznidw.

Korzysci ptynace z aktywnosci koncertowej uczniow
oraz zmiany postrzegania wystepow

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

Zmiana postrzegania wystepow i wzmozenie aktywnosci koncertowej przyno-

szg konkretne efekty, najwazniejsze z nich to:

1. Mozliwos¢ zastosowania tej metody u wszystkich uczniow — mtodszych
i starszych, na kazdym etapie nauki. U ucznidw o duzej motywaciji i predys-
pozycjach jest warunkiem postepu i uzyskania profesjonalnego poziomu gry
(u ucznidw szkoty Il stopnia). U uczniéw rokujgcych jest okazjg do wzmoze-
nia pracy potrzebnej do uzyskania wydolnosci wykonawczej. W przypadku
uczniéw ,minimalistycznych”, spetiajgcych jedynie ,wymagania formalne”'®,
czesto jest jedynym czynnikiem ,wymuszajgcym” na przyktad opanowanie
pamieciowe utworu.

2. Zmiana podejscia do wystepdéw — uczerni od poczatku wie i rozumie, ze
kazdy kolejny wystep to tylko jeden z wielu punktéw na drodze przygoto-
wawczej i wazniejsze niz sam wystep sg: analiza i wnioski do pracy na
przysztos¢. W czym utwierdza sie z kazdym kolejnym popisem.

3. Poprawa jakosci pracy z naciskiem na:

— ilos¢ czasu c¢wiczenia,

— organizacje czasu ¢wiczenia (stworzenie grafiku ¢wiczenia),
— jakos¢ c¢wiczenia,

— higiene ¢wiczenia,

— ¢wiczenie na wielu ptaszczyznach;

— usystematyzowanie i uporzgdkowanie ¢wiczenia.

4. Integracja ucznidw — uczniowie wystepujacy czesto na forum klasy i sekciji
duzo bardziej sie integruja, podczas koncertu stanowig dla siebie wzajemnie
wsparcie, a nie deprymujg sie, co eliminuje obawe o krytyke ze strony ,kon-

kurenciji”.

SNZIALSALYY OMLIINIOYZS V YID0DVA3d | VIDONOHOASd

8 Poréwnaj: J. Kaleriska-Rodzaj, Motywacyjne podstawy aktywnosci scenicznej, [w:] R. Lawen-
dowski, J. Kaleriska-Rodzaj (red.), dz. cyt., s. 137-155. N
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5. Motywacja do gry i wystepowania — uczniowie bardziej interesujg sie wy-
darzeniami muzycznymi, stuchajg nagran, chetniej formujg sie w zespoty.
Uczniowie mitodsi chcg uczestniczy¢ w kolejnych wystepach, zbierajgc w ten
sposob ,wirtualne” punkty, ktére potem mogg nieco poprawi¢ uzyskang oce-
ne semestralng czy roczna. Jesli nie zdotajg przygotowa¢ danego utworu na
czas, wowczas ,tracg” te punkty. Uczniowie mogg nie wystgpi¢, ale nawet
stabiej przygotowani nie chcg rezygnowac z udziatu w popisie.

Podsumowanie

Tak zaprojektowany proces ksztatcenia w nauce gry na instrumencie (determi-

nowany wystepami), postrzegany jako naturalny element nauki gry, warunkuje

osigganie dobrych postepow technicznych i co za tym idzie, uzyskiwanie pet-

nej wydolnosci wykonawczej, ugruntowywanej drogg kolejnych wystepow. Od

poczatku umozliwia to odpowiednie obycie ze sceng i wzmacnia odpornos¢ na

stres koncertowy. Zdobyte w ten sposdb przez ucznia umiejetnosci, takie jak:

— akceptacja wystepoéw jako naturalnej konsekwencji decyzji o podjeciu nauki
gry19,

— umiejetnos¢ tworzenia pozytywnej wizji wystepu i otwarcia na sukces,

— umiejetnos¢ radzenia sobie z objawami stresu koncertowego,

— wzmocnienie poczucia witasnej wartosci i wiary w siebie,

— doswiadczenie sceniczne (dojrzatosc sceniczna),

stanowig realny kapitat umiejetnosci i postaw niezbednych w sprawnie prze-

biegajacej edukacji oraz przygotowaniu ucznia do profesjonalnego wykony-

wania zawodu muzyka-wykonawcy.

Warto wiec zweryfikowa¢ dotychczasowe wyobrazenie o wystepach szkol-
nych i pracowac nad poprawg aktywnosci wykonawczej uczniow. Z wiasnego
wieloletniego doswiadczenia wiem, ze dobrym i skutecznym sposobem na to
moze okazac sie zastosowanie koncepcji pracy zorientowanej na wystep, jako
metody dopetniajacej pedagogiczng koncepcije tremy?°. Jej istotg jest szeroko
zakrojona profilaktyka tremy, w tym przypadku realizowana poprzez komplekso-
we ksztatcenie (instrumentalne i mentalne) ucznia, jako $wiadomego i profesjo-
nalnego wykonawcy. Realizowana poprzez dziatania pedagogiczne nauczyciela
w ramach pedagogiki sprzyjajacej?!, w praktyce moze stanowi¢ dodatkowe na-
rzedzie metodyczne w pracy nauczyciela.

M. Welc, Zmiany w obrazie przezywania tremy w pierwszych latach nauki gry na instrumencie,
niepublikowana praca magisterska, AM, Krakéw 1998.

20 M. Welc, Trema..., dz. cyt.

2T M. Welc, Pedagogika ,sprzyjajaca” a zasoby indywidualne ucznia i nauczyciela, [w:] E. Kumik
(red.), ,Konteksty Ksztatcenia Muzycznego”, AM, £6dz 2015, s. 49-61.
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Joanna Tomkowska

Zajecia grupowe
w systemie rekrutacji’

Kazda szkota muzyczna posiada wtasny sposob rekrutowania nowych ucz-
niow. Chciatabym podzieli¢ sie doswiadczeniami mojej szkoty, dotyczgcymi
badania przydatnosci kandydatéw do nauki w Paristwowej Szkole Muzycznej
| stopnia w cyklu 6-letnim, a zwtaszcza zajeciami grupowymi, ktére przygoto-
wuje i prowadze.

System rekrutacji uczniow w obecnym ksztatcie powstat w 2015 roku, na zle-
cenie dyrektor szkoty — pani Teresy Taradejnej. Zostat on przygotowany przez
zespot nauczycieli réoznych specijalnosci w sktadzie: Anna Dramowicz, Joanna

. Liczba

Zajecia grupowe

Zaspiewanie piosenki nauczonej na zajeciach grupowych

Powtarzanie gtosem ustyszanych dzwiekéw

Powtarzanie gtosem ustyszanych motywéw melodycznych

Poréwnanie wysokosci ustyszanych dwéch dzwiekéw

ENG NG (NG VNG NG

Rozpoznawanie liczby ustyszanych dzwiekéw (jeden, dwa, wigcej niz dwa)

Nj@| ok win =

a) Rozpoznawanie réznicy w dwoch motywach melodycznych zagranych po sobie, ztozo-
nych z 3 lub 4 dzwigkow (ktéry dzwiek sie zmienit?) — zadnie dla dzieci, ktére jeszcze
nie rozpoczety nauki w szkole podstawowej 4

b) Zaspiewanie dzwiekéw ustyszanego trojdzwieku — zadanie dla dzieci, ktére rozpoczety
juz nauke w szkole podstawowe;j

8. | Wyklaskanie ustyszanych schematéw rytmicznych 4
9. | Wykonanie dwoch réznych czynnosci jednoczesnie prawg i lewg reka 2
10. | Zagadki logiczne 2
11. | Zaspiewanie przygotowanej piosenki 4
12. | Badanie predyspozycji do nauki gry na wybranym instrumencie 4

taczna liczba punktow 44

' Materiaty konferencyjne Centrum Edukaciji Artystycznej ze szkolenia dla nauczycieli przed-
miotéw ogdélnomuzycznych wspdtorganizowanego przez Paristwowa Szkote Muzycznag | i Il st.
im. I.J. Paderewskiego w Koninie pt. ,Efektywne metody nauczania teorii muzyki w praktyce
dydaktycznej” Konin, 21 wrzesnia 2018 roku.

4 Fot. Robert Frackowiak 131
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Wisniewska, Jolanta Sotowiej, Aneta Baca, Jolanta Ciepliriska, Aleksandra Zin-
kiewicz i Joanna Tomkowska. Rozni sie on od poprzedniego przede wszystkim
skonkretyzowaniem badania predyspozycji kandydata do nauki gry na wybra-
nym instrumencie oraz wprowadzeniem zaje¢ grupowych.

Badanie przydatnosci kandydata do nauki w Parnstwowej Szkole Muzycznej
| stopnia w Olsztynie odbywa sie jednego dnia. Badanie to dotyczy obszaréw opi-
sanych w zamieszczonej powyzej tabelce, za ktére kandydat otrzymuje punkty.

Przebieg badania

Badanie rozpoczyna sie od zaje¢ grupowych. Zajecia te odbywajg sie w duzej
sali do zaje¢ rytmicznych i trwajg 30 minut. Jednorazowo bierze w nich udziat
do 15 dzieci oraz nauczyciele z trzech komisji, ktdrzy dyskretnie, z boku, obser-
wujg zachowania spoteczne kandydatéw. Przed rozpoczeciem zajeC dzieci dzie-
lone sg na trzy 5-osobowe grupy — kazda komisja obserwuje wytgcznie swoich
kandydatow. Dzieci otrzymujg karteczki ze swoim imieniem w kolorze grupy, do
ktdrej nalezg. Karteczki zostajg w widoczny sposob przyklejone do ubrania, tak
aby w czasie zaje¢ prowadzgcy mogt zwraca¢ sie do dzieci po imieniu.

Za zajecia grupowe kazde dziecko z goéry otrzymuje 4 punkty. Czesc¢
punktow moze zosta¢ odjeta jedynie w przypadku, gdy dziecko ma problemy
z realizacjg polecen nauczyciela lub wspotpracg w grupie. W czasie zaje¢ gru-
powych dzieci uczg sie nowej, krétkiej, nieznanej nikomu piosenki. Po zajeciach
rozchodzg sie do trzech sal, w ktdrych jest przeprowadzana wiasciwa rekruta-
cja. Nauczyciel z komisji prosi kazde dziecko osobno o zaspiewanie nowej pio-
senki. Po wszystkich wykonaniach kolejni kandydaci przystepujg do dalszego
badania, wedtug punktow 3-12 zamieszczonych w tabelce.

Sposob badania predyspozycji do nauki gry na wybranym instrumencie
(punkt 12) zostat opracowany przez grupy nauczycieli poszczegdlnych specijal-
nosci, pracujgcych w mojej szkole, w postaci konkretnych zadan dla kandyda-
tow. W kwestionariuszu rodzic wpisuje trzy instrumenty wybrane przez dziecko,
a komisja ocenia oddzielnie predyspozycje do nauki na kazdym z nich. Po za-
koriczeniu badania wszystkich dzieci nauczyciele z komisji ponownie zbierajg
sie w sali do zaje¢ rytmicznych i obserwujg zajecia grupowe kolejnych pietnastu
kandydatow.

Jednego dnia przeprowadzamy badanie predyspozycji od 45 do 60 kandy-
datow. Pani dyrektor przeznacza na rekrutacje odpowiednig liczbe dni, w zalez-
nosci od liczby dzieci zgtoszonych do cyklu 6-letniego.

Cele zaje¢ grupowych

1. Sprawdzenie pamieci muzycznej i pamieci ogdlnej dziecka poprzez wprowa-
dzenie nowej piosenki.

2. Oswojenie dziecka z zagadnieniami rekrutacji — realizacja wszystkich zadan
z badania przydatnosci do nauki w szkole muzycznej przeprowadzana jest
bez oceniania, w atmosferze zabawy.



3. Zminimalizowanie stresu kandydata — stworzenie jak najlepszych warunkow,
zeby dziecko mogto podczas przestuchania zaprezentowac¢ swoje rzeczywi-
ste mozliwosci.

4. Przygotowanie aparatu gtosowego dziecka do $piewania podczas rekrutacii.

5. Mozliwos¢ obserwacji zachowania kandydatow w otoczeniu réwiesnikow
przez cztonkow komisiji.

Ponizej zamieszczam dwa przyktady zaje¢ grupowych, ktore zostaty przeprowa-
dzone podczas rekrutacji w Paristwowe] Szkole Muzycznej | stopnia w Olsztynie.

. Kosmiczne zabawy
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1. Rdbto, coja

Dzieci ustawione w kole otrzymujg od prowadzgcego po dwie plastikowe pa-
teczki (najlepiej w kolorze zielonym), a nastepnie wykonujg zadania:

— wspinajg sie palcami dfoni z dotu pateczki do gory,

— grajg na podtodze w tym samym rytmie co prowadzacy,

— przyktadajg pateczki do gtowy, tworzac ,kosmiczne czutki”.

2. Czy kosmici zyjg gdzie$
Prowadzgcy spiewa piosenke o kosmitach.

3. Powitanie kosmitow

Dzieci poruszajg sie po catej sali zgodnie z akompaniamentem fortepianowym
prowadzgcego (marsz, biegi). Na przerwe w muzyce dobierajg sie parami, do-
tykajgc ,czutkami” o ,czutki” partnera w gescie powitania.

MOLVLZSHVYM ‘NINOMNZS ‘INNIY3INOM 10M0M
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4. Kosmiczne sylaby muzyczne

Dzieci siedzg przy fortepianie. Wykonujg ¢wiczenia oddechowe i ortofoniczne,
powtarzajgc wypowiadane przez nauczyciela w réznych rytmach i rejestrach
sylaby:

— o, lu,

— mio, miu,

— terrrre, ferrrre.

5. Spiewaj tak jak ja (punkty 3 i 4 w tabelce)

Dzieci powtarzajg gtosem:

— pojedyncze dzwieki zaspiewane przez prowadzgcego na sylabach ,lo”, 12"
— melodyjki ztozone z kilku dzwiekdw zaspiewanych przez prowadzgcego;
— dzwieki i krétkie motywy zagrane na fortepianie.

6. Echo
Dzieci powtarzajg kolejne fragmenty piosenki spiewane przez prowadzgcego.

7. Piosenka
Dzieci $piewajg catg piosenke z pomocg prowadzgcego.

8. Rejestry muzyczne

Dzieci-kosmici poruszajg sie swobodnie po catej sali w rytmie muzyki granej

przez prowadzgcego — czutki przytozone do gtowy (dla bezpieczeristwa).
Na okreslone sygnaty muzyczne reagujg w nastepujgcy sposob:

— dzwiek niski (gruby) — dotykaja czutkami do podtogi,

— dzwiek wysoki (cienki) — wyciggaja czutki wysoko do gory.

9. Poréwnanie dzwiekdéw (punkt 5)

Dzieci siedzg przy fortepianie, zamykajg oczy — stuchajg dwdch kolejno zagra-
nych dzwiekow. Jesli pierwszy dzwiek byt grubszy — podnoszg do gory jedng
pateczke (czutek); jesli drugi — podnoszg do goéry dwie pateczki.

10. Wspdlne zaspiewanie piosenki

11. Rytmiczny jezyk kosmiczny (punkt 8)

Prowadzgcy wyklaskuje jednotaktowe motywy rytmiczne, kiére dzieci powtarzajg
w formie echa, uderzajac pateczkg o pateczke.

12. Zadania na koordynacje (punkt 9)

Dzieci siedzg na podtodze, zwrécone twarzg w strone nauczycieli obserwujg-
cych zajecia. Przy pomocy pateczek wykonujg zadania na koordynacije:



— prawa reka uderza pateczkg o podfoge w rytmie dsemek, lewa reka wyko-
nuje w powietrzu linie poziome;
— powtarzajg zadanie z zamiang ragk.

13. Zaspiewanie piosenki

14. Statki kosmiczne (punkt 6)

Prowadzgcy pokazuje dzieciom na ekranie projekcyjnym przyktady statkow kos-
micznych.

Nastepnie dzieci odktadajg pateczki w okreslone miejsce, dobierajg sie w 3-
-osobowe grupy i tworzg wymyslone przez siebie pojazdy kosmiczne. Pojazdy
te poruszajg sie w dowolny sposéb do muzyki elektronicznej, na przyktad do
Oxygéne Jeana-Michela Jarre’a. Na przerwe w muzyce zatrzymujg sie i reagujg
na zadanie muzyczne:

— jeden dzwiek zagrany przez prowadzacego — jedna osoba z grupy siada
na podtodze;

— dwa dzwieki zagrane réwnoczesnie — po dwie osoby z kazdego statku sia-
daja na podtodze;

— wiecej dzwiekdw zagranych réwnoczesnie — siadajg wszystkie osoby z grupy.

Dzieci powinny ustali¢ miedzy soba, kto siada, a kto nie.

15. Zaspiewanie piosenki

16. a) Ktéry dzwiek sie zmienit (punkt 7a)
Dzieci siedza przy fortepianie. Stuchajg granego 3- lub 4-dZzwiekowego motywu
melodycznego, powtdrzonego ze zmiang jednego dzwieku, a nastepnie odga-
duja, ktory dzwiek sie zmienit.
b) Dzwieki tréjdzwieku (punkt 7b)
Prowadzgcy pokazuje statek kosmiczny ztozony z trzech czesci: dolnej, srodko-
wej i gornej — nawigzuje do budowy tréjdzwieku. Wskazujgc na caty statek, gra
tréjdzwiek harmoniczny; wskazujac na kolejne czesci, gra i Spiewa kolejne dzwie-
ki z trojdzwieku (pokazuje te czesci od gory albo od dotu).
Dzieci probujg Spiewac kolejne dzwieki trojdzwieku:
— powtarzajg gtosem trojdzwiek zagrany, a nastepnie zaspiewany przez pro-
wadzgcego;
— $piewajg w grupie ustyszany tréjdzwiek, podczas gdy prowadzacy podaje
pierwszy dzwiek i pokazuje dtonig kierunek melodii;
— $piewajg w grupie bez pomocy nauczyciela;
— wybrane dziecko $piewa ustyszany trojdzwiek solo.

17. Zaspiewanie piosenki
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18. Zagadki logiczne (punkt 10)

Zadanie przygotowane przez psychologa szkolnego, polegajgce na tgczeniu
kolejnych punktéw obrazka lub odnalezieniu drogi w labiryncie. W czasie, gdy
dzieci rysujg rozwigzania na przygotowanych kartkach, nauczyciele z komisji
Spiewajg im wprowadzong piosenke.

19. Zaspiewanie piosenki

20. Zakonczenie

Wszystkie grupy, razem z nauczycielami z komisji, przechodzg do sal, w ktérych
odbywa sie indywidualne badanie predyspozycji muzycznych.

Il. Czasem slonce, czasem deszcz
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1. Krople rosy

Dzieci ustawione w kole. Prowadzgcy rozdaje wszystkim po jednym szklanym
kamyku (kropli rosy), jednoczesnie spiewajac piosenke o storicu i deszczu.

2. Kropelkowe powitanie

Dzieci poruszajg sie po catej sali zgodnie z akompaniamentem fortepianowym
prowadzacego (marsz, biegi, podskoki). Na przerwe w muzyce dobierajg sie
parami i witaja, dotykajgc ,kropelkg” o ,kropelke”.

WOKOt KONFERENCJI, SZKOLEN, WARSZTATOW

w
()}



3. Krélowa Rosy

Wybrane dziecko zostaje Krolowg Rosy i otrzymuje kropelkowg sakiewke. Pozo-
state dzieci ze swoimi kropelkami swobodnie podskakujg po catej sali w rytm
muzyki — na przerwe w muzyce lub dzwiek w niskim rejestrze wszystkie kropel-
ki opadajg na ziemie (kucajg). Wtedy prowadzacy $piewa piosenke, a Krélowa
Rosy zbiera w tym czasie wszystkie kropelki — ten, kto zostanie dotkniety przez
krélowg, biegnie za nig gesiego.

4. Cwiczenie oddechowe

Dzieci siedzg przy fortepianie. Dmuchajg na kamyk trzymany na dtoni — suszg
kropelki, ortofonicznie powtarzajgc wypowiadane przez nauczyciela w réznych
rytmach i rejestrach sylaby.

5. Rozgrzewka buzi i jezyka

Dzieci powtarzajg wypowiadane przez nauczyciela w roznych rejestrach i w réz-
nym rytmie i tempie sylaby oraz stowa:

— chlu, chlu, chlup, chla, chla, chlap;

— rrrrrrrrrrrrosa, Krrrrrrrrrropla, Krrrrropla rrrrrrrrrrrrrrosy.

6. Echo
Dzieci powtarzajg kolejne fragmenty piosenki $piewane przez prowadzgcego.

7. Piosenka
Dzieci $piewajg catg piosenke z pomocg prowadzgcego.

8. Kropelkowe melodie (punkty 3 i 4 w tabelce)

Dzieci tworzg ze swoich kamykéw sznureczek melodii. Nastepnie powtarzajg

gtosem:

— pojedyncze dzwieki zaspiewane przez prowadzgcego na sylabach ,plum”,
Kap”;

— melodyjki ztozone z kilku dzwiekow zaspiewanych przez prowadzgcego na
sylabach ,lala”;

— dzwieki i krotkie motywy zagrane na fortepianie.

9. Kropla, katuza, jezioro (punkt 6)

Dzieci-krople poruszajg sie swobodnie po catej sali w rytmie muzyki granej przez
prowadzgcego.
Na okreslone sygnaty muzyczne reagujg w nastepujgcy sposob:
— 1 dzwiek — kazda kropla stoi osobno;
— 2 dzwieki zagrane razem — krople tgczg sie w pary;
— wiecej dzwiekdow — dzieci tworzg koto — jezioro.
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10. Zadania na koordynacje (punkt 9)

Dzieci zwracajg sie w strone nauczycieli obserwujgcych zajecia. Wykonujg

zadania na koordynacije:

— jedna reka wykonuje w powietrzu linie pionowe (pada deszcz), a druga ko-
liste (Swieci stonce);

— powtarzajg zadanie z zamiang rak.

11. Zaspiewanie piosenki

12. Poréwnanie kropel (punkt 5)

Prowadzacy pokazuje dzieciom nowy, duzo wiekszy od poprzednich, szklany,

niebieski kamyk. Porownuje réznice w ich wielkosci do réznicy miedzy dzwie-

kami w niskim rejestrze (grubymi) a dzwiekami w wysokim rejestrze (cienkimi).

Nastepnie dzieci podskakujg po catej sali, a na sygnat realizujg zadania:

— dzwiek gruby — siadajg na podtodze;

— dzwiek cienki — stajg z rekoma uniesionymi do gory;

— poréwnanie dwoéch dzwiekéw — zagadki przy fortepianie — dzieci odga-
dujg, ktéry z dwdch zagranych dzwiekdw byt grubszy (nizszy) — pierwszy
czy drugi?

13. Zaspiewanie piosenki

14. Grajgce krople (punkt 8)

Na podtodze w réznych miejscach lezg sztabki dzwiekowe: c1, el, g1, w liczbie
rownej liczbie dzieci. Dzieci otrzymujg pateczki, a nastepnie poruszajg sie w ryt-
mie podskokdw po catej sali. Na sygnat podchodzg do wybranego dzwieku.
Powtarzajg w formie echa rytmy grane na bebenku przez prowadzgcego.

15. Orkiestra

Kazde dziecko siedzi przy wybranej sztabce dzwiekowej i uderza w nig patecz-
kg w rytmie potnut. Wybrany nauczyciel z komisji jest dyrygentem i wskazuije,
kiedy dzieci uderzajg w sztabki.

Wszyscy jednoczesnie z graniem $piewajg poznang piosenke, a prowadzgcy
akompaniuje na fortepianie.

16. a) Ktéry dzwiek sie zmienit (punkt 7a)

Dzieci siedzg na podtodze. Stuchajg granego 3- lub 4-dzwiekowego motywu
melodycznego, powtdrzonego ze zmiang jednego dzwieku, a nastepnie od-
gadujg, ktory dzwiek sie zmienit.



b) Dzwieki tréjdzwieku (punkt 7b)
Prowadzgcy na przyktadzie trzech utozonych obok siebie sztabek dzwiekowych:
c1, el, g1, demonstruje, jak brzmi tréjdZzwiek zagrany w sposob harmoniczny
(razem) i melodyczny (dzwieki grane kolejno). Dzieci prébujg $piewac kolejne
dzwieki trojdzwieku:
— powtarzajg gtosem trojdzwiek zagrany, a nastepnie zaspiewany przez pro-
wadzgcego;
— $piewajg w grupie ustyszany trojdzwiek, podczas gdy prowadzgcy podaje
pierwszy dzwiek i pokazuje dfonig kierunek melodii;
— $piewajg w grupie bez pomocy nauczyciela;
— wybrane dziecko $piewa ustyszany trojdzwiek solo.

17. Piosenka

18. Zagadki logiczne (punkt 10)

Zadanie przygotowane przez psychologa szkolnego, polegajace na tgczeniu
kolejnych punktéw obrazka lub odnalezieniu drogi w labiryncie. W czasie, gdy
dzieci rysujg rozwigzania na przygotowanych kartkach, nauczyciele z komisji
Spiewajg im wprowadzong piosenke.

19. Zaspiewanie piosenki

20. Zakonczenie

Wszystkie grupy, razem z nauczycielami z komisji, przechodzg do sal, w kt6-
rych odbywa sie indywidualne badanie predyspozycji muzycznych.

Zajecia grupowe prowadzone sg w Paristwowej Szkole Muzycznej | stopnia
w Olsztynie od czterech lat. Doswiadczenia z tego okresu i obserwacja dzieci
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze rzeczywiscie minimalizujg one stres zwigza-
ny z przestuchaniem. Dzieci wychodzg z zaje¢ usmiechniete i chetniej przyste-
pujg do przestuchania, co pomaga w prezentacji ich rzeczywistych uzdolnien.
Wprowadzenie nowej, nikomu nieznanej piosenki pozwala sprawdzi¢ pamiec
0gdlng i muzycznag kandydata. Stwarza to warunki identyczne dla kazdego, po-
niewaz w odroznieniu od pozostatych punktow, nikt nie moze przygotowac sie
do niego wczesniej. Realizacja wszystkich zadar z badania przydatnosci na
zajeciach ufatwia réwniez prace nauczycielowi prowadzacemu badanie, gdyz
dziecko jest zaznajomione wczesniej z zagadnieniami rekrutacii.

Do wprowadzenia zaje¢ grupowych podczas rekrutowania nowych uczniow
zainspirowaty nas doswiadczenia biatostockiej szkoty muzycznej. W Olsztynie
rowniez, cho¢ w zmienionej formie, sprawdza sie taki sposéb rekrutacji. Z czys-
tym sumieniem moge poleci¢ go innym szkotom.
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Grazyna Draus

Kilka uwag
o ksztatceniu muzycznym’

Rok szkolny to czas intensywnej pracy, nowych wyzwan, nowych odkry¢. Czas,
kiedy po raz kolejny bedziemy weryfikowa¢ nasze dotychczasowe metody na-
uczania, prébowac¢ nowych, dotgd niepraktykowanych, zastanawia¢ sie nad na-
szg rolg i powinnosciami wobec uczniéw.

Rozmyslajgc nad edukacjg muzyczng, skupiamy sie zazwyczaj na dziedzinie
lub konkretnym przedmiocie, ktérego nauczamy, rzadko zastanawiajgc sie nad
jego miejscem w catosci procesu ksztatcenia. To ,specjalistyczne” podejscie do
dydaktyki jest naturalne i konieczne, jednakze poszczegolne, niepowigzane ze
sobg elementy nie tworzg jeszcze spojnej catosci, ktdrg winno sie staé muzyczne
wyksztatcenie, prowadzgce adeptéw sztuki muzycznej do jak najpetniejszego
doswiadczania muzyki — stuchania, interpretowania, tworzenia i uczenia sie.

Odpowiedzialne i efektywne ksztatcenie to ksztatcenie wszechstronne, spgj-
ne, uwzgledniajace indywidualnos¢ ucznia, inspirujgce i tworcze. Jego celem jest
przede wszystkim rozwijanie wrodzonych zdolnosci naszych podopiecznych, wy-
posazenie ich w umiejetnosci i wiedze, przygotowujgce do podjecia dalszego
ksztatcenia, a takze $wiadomego odbioru, wykonywania utworéw i sgdzenia
0 muzyce.

Nalezy dodac, ze wczesny kontakt z edukacjg muzyczng jest niezwykle ko-
rzystny dla rozwoju muzycznego i ogolnego kazdego, nie tylko muzycznie uta-
lentowanego dziecka, co zgodnie podkreslajg psychologowie i dydaktycy.

Nauka muzyki poprawia pamiec¢, zdolno$¢ do logicznego i abstrakcyjnego
myslenia, wspomaga predyspozycje lingwistyczne, rozwija koordynacje rucho-
wg, kreatywnosc¢, wrazliwose, silnie wspiera ksztattujgcg sie osobowosc.

Zdolnosci muzyczne, umyst muzyczny

Struktura uzdolniert muzycznych jest ztozona. Nalezg do nich przede wszystkim
szczegdine predyspozycie percepcyjne: stuch muzyczny, muzykalno$é (rozumia-
na jako wrazliwos¢ na estetyczng warto$¢ muzyki), pamie¢ muzyczna i zdolnosci

' Materiaty konferencyjne Centrum Edukacji Artystycznej ze szkolenia dla nauczycieli przed-
miotéw ogdlnomuzycznych wspétorganizowanego przez Panstwowg Szkote Muzyczng | i Il st.
im. |I.J. Paderewskiego w Koninie pt. ,Efektywne metody nauczania teorii muzyki w praktyce
dydaktycznej” Konin, 21 wrzesnia 2018 roku.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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odtwdrcze (wykonawcze). Borys Tieptow? wsréd najistotniejszych predyspozyciji
muzycznych wymienia takze poczucie tonalne, zdolno$¢ postugiwania sie wy-
obrazeniami dZwiekowymi i poczucie rytmu?,

Nalezy pamieta¢, ze stuch muzyczny, ktéry jest podstawowg kompetencijg,
umozliwiajgcg ksztatcenie muzyczne, nie jest jedynie zdolnoscig do rozpozna-
wania wysokosci dzwieku i jego prawidtowego intonowania, ale zdolnoscig do
przyjmowania, wyobrazania i odtwarzania wysokosci dzwiekoéw muzycznych,
a w szerszym znaczeniu zdolnoscig przyjmowania i uswiadamiania sobie sensu
nastepstwa i potgczen dzwiekéw w utworze muzycznym*. Powyzsza definicja
wskazuje kluczowy element uczenia sie muzyki, zarazem zas podstawe koncep-
cji uzdolnienia muzycznego: myslenie muzyczne, rozumiane jako zdolnos¢ do
nadawania sensu przebiegom muzycznym, rozumienia relacji miedzy elemen-
tami muzyki, wykonywania operacji myslowych na materiale muzycznym pocho-
dzacym z percepcji, pamieci i wyobrazni oraz tworzenia poje¢ i indywidualnej
struktury posiadanej wiedzy.

Termin ,myslenie muzyczne” tgczy sie nierozerwalnie z pojeciem ,umystu
muzycznego”S, ktdrego najistotniejszg cechg wedtug Carla Seashore’a jest wy-
obraznia dzwiekowa i zdolnos¢ do styszenia wewnetrznego. Wyobraznia zas,
co poza psychologami muzyki podkreslajg takze wybitni pedagodzy, miedzy
innymi Zoltan Kodaly® czy Heinrich Neuhaus’, ma zasadniczy wptyw na rozwoj
muzykalnosci — jednej z najwazniejszych cech uzdolnienia muzycznego, ujaw-
niajacej sie w szczegodlny sposéb w wykonawstwie muzycznym.

Myslenie muzyczne jest immanentng cechg uzdolnienia muzycznego, koniecz-
ng dla uzyskania sukcesu w szeroko pojmowanym ksztatceniu muzycznym, obej-
mujacym zaréwno wykonawstwo muzyczne, jak i inne formy aktywnosci artystycz-
nej, takie jak na przyktad tworczos¢. Myslenie muzyczne moze by¢ stymulowane
i doskonalone w procesie ksztatcenia, a procesowi temu sprzyja nie tylko nauka
gry na instrumencie, ale takze, w istotnym stopniu, rozwoj predyspozyciji i umie-
jetnosci zwigzanych ze stuchem muzycznym oraz wiedza ogdlnomuzyczna.

Poczatki edukac;ji

Niektorzy nauczyciele-instrumentalisci wyrazajg opinie, ze w poczagtkowej fazie
edukacji muzycznej (do okoto dziewigtego roku zycia) wystarczajaca formg edu-
kacji jest nauka gry na instrumencie. Psychologowie muzyki i autorytety peda-

2 Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 1995, hasto: Uzdolnienie muzyczne.

8 B. Tieptow, Psychologia zdolnosci muzycznych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1952.

4 Encyklopedyczeskij Muzykalnyj Stowar, Moskwa 1966, hasto: Stuch muzykalnyj.

5 Pojeciem ,umystu muzycznego” postuguja sie chetnie wybitni psychologowie muzyki — Carl
Seashore, jego nastepca Edwin Gordon i John Sloboda.

6 Z. Kodaly, Kto jest dobrym muzykiem?, [w:] M. Jankowska, W. Jankowski (red.), Zoltdn
Kodaly i jego pedagogika muzyczna, WSIP, Warszawa 1990.

7 H. Neuhaus, Sztuka pianistyczna, PWM, Krakéw 1970.



gogiki muzycznej wskazujg jednak, ze wszechstronne ksztatcenie muzyczne,
obejmujgce poza praktykg instrumentalng takze elementy wiedzy o muzyce, ma
istotne znaczenie dla rozwoju indywidualnego potencjatu ucznia.

Doskonatym momentem na rozpoczecie nauki — zaréwno gry na instrumen-
cie, jak i ogolnorozwojowych zabaw muzycznych: rytmiki, Spiewania, rozbudzania
wrazliwosci estetycznej na muzyke, zaje¢ ruchowych, poprawiajgcych koordyna-
cje i tym podobnych — jest okres do pigtego roku zycia. Myslenie muzyczne
jest juz wowczas obecne i przejawia sie w dziataniu (enactive competence)?.
Nauka najmtodszych dzieci powinna zatem przyjmowac¢ forme zabawy.

Miedzy pigtym a dziesigtym rokiem zycia ujawniajg sie zdolnosci do abstra-
howania i znaczny wzrost swiadomosci muzycznej (reflective competence)®, co
pozwala stopniowo wprowadza¢ podstawowe pojecia utatwiajgce nauke gry na
instrumencie i rozumienie praw muzyki.

Okres krytyczny dla rozwoju predyspozycji muzycznych to dziewigty rok
zycia — w kolejnych latach istotnie spada mozliwos¢ oddziatywania na rozwoj
uzdolniert muzycznych, natomiast nabiera znaczenia nabywanie i doskonalenie
umiejetnosci.

W wieku dziewieciu lat uksztattowane sg juz: stuch rytmiczny, stuch intona-
cyjny i pamie¢ muzyczna. W kolejnych latach nastepuje rozwoj predyspozyciji
zwigzanych z poczuciem tonalnym i styszeniem harmonicznym, doskonalenie
pamieci i muzycznej wyobrazni oraz umiejetnosci analitycznych i wykonawczych.

€tapy ksztatcenia

Jak wykazano, edukacja muzyczna do dziewigtego roku zycia ma kluczowe
znaczenie dla rozwoju uzdolnieri muzycznych, zas istotg ksztatcenia na tym eta-
pie powinny by¢: budowanie emocjonalnej wiezi dziecka z muzykg, rozwdj natu-
ralnej ekspresji i swobody wyrazania sie poprzez muzyke oraz wyposazenie
dziecka w umiejetnosci praktyczne i konieczng wiedze, aby rozwdj przebiegat
harmonijnie.

O ile rolg instrumentalisty jest przede wszystkim wprowadzenie dziecka
w podstawy gry na instrumencie, praca nad aparatem, koordynacijg rgk i swo-
bodng postawg ciata, wrazliwoscig na jakos¢ dzwieku oraz zapoznanie ucznia
z podstawami zapisu muzycznego, to rolg teoretyka jest wspieranie rozwoju stu-
chu muzycznego, muzykalnosci, pamieci i wyobrazni dzwiekowej, a takze wraz-
liwosci i tworczej aktywnosci dzieci. Teoretyk powinien wiec pracowac przede
wszystkim nad kodowaniem wyobrazen dzwiekowych i rozwijaniem swiadomo-
sci styszenia. Bardzo wazne jest, aby tak instrumentalisci, jak i teoretycy pamie-
tali, ze pojecia i terminy nie mogg istnie¢ bez powigzania z doswiadczeniem

8 J. Sloboda, The Musical Mind. The Cognitive Psychology of Music, Clarendon Press, Oxford
1985.

9 Tamze.
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stuchowym. Jesli majg zosta¢ zakodowane i skojarzone z muzyka, takze tg, kto-
rg dzieci wykonujg, powinny funkcjonowacé zaréwno na lekcjach instrumentu, jak
i zajeciach ogodlnomuzycznych. Dokonujgcy sie z czasem postep w grze na
instrumencie wymaga stopniowego rozszerzenia zasobu pojec, ich rozumienia
i bezposredniego przektadania na praktyke instrumentalng. Dla przyktadu wy-
mierimy polifonie czy budowe utworu, wymagajace umiejetnosci analitycznych,
ktore warunkujg zrozumienie utworu i jego interpretacje.

Podczas nauki w szkole Sredniej uczniowie uzyskujg biegtos¢ w zakresie gry
na instrumencie, a koriczgc szkote Il stopnia, otrzymujg tytut muzyka zawodo-
wego. Warto wiec odpowiedzie¢ sobie na pytania: Kim bedzie nasz absolwent?
Co bedzie robit w przysztosci? Czego i w jakim zakresie powinnismy go nau-
czy¢, aby byt solidnie wyksztatconym muzykiem, cztowiekiem kultury wrazliwym
na piekno, swiadomym siebie, o zywej, tworczej, bogatej osobowosci?

Na tym etapie ksztatcenia nastepuje intensywny rozwoéj umiejetnosci percep-
cyjnych, ktéry polega miedzy innymi na stopniowym poszerzaniu pamieciowe-
go zasobu doswiadczen i usprawnianiu korelacji nowych bodzcéw z uprzednio
nabytymi informacjami, oraz intensywne rozwijanie pamieci muzycznej, umozli-
wiajacej wykonywanie coraz szerszego i wymagajacego repertuaru. Pamiec jest
takze warunkiem skutecznego i sprawnego uczenia sie muzyki, a jej rozwdj
dokonuje sie przez usprawnienie procesu kodowania, ktéremu stuzy analiza,
utatwiajgca przyswajanie informacji poprzez ich redukcje i stworzenie systemu
powigzarn1°.

Dokad zmierzamy-?

Jak podkreslajg psychologowie muzyki, najwieksze znaczenie w procesie ucze-
nia sie, a nastepnie wykonywania i tworzenia muzyki ma audiacja''. Obejmuje
ona wyobrazenia muzyczne i operacje myslowe na nich dokonywane, w tym
tworzenie pojec¢ i dostrzeganie relacji muzycznych na podstawie doswiadczenia
percepcyjnego poprzez kontakt ze strukturami muzycznymi, funkcjonujgcymi sa-
modzielnie, czyli poza czasem, konkretng wysokoscig, barwg i tym podobne.
Ksztattowanie tychze poje¢ mozliwe jest wytgcznie dzieki rozréznianiu, porow-
nywaniu i wnioskowaniu, ktére odbywa sie podczas grania na instrumencie, stu-
chania muzyki, aktywnego jej analizowania, a takze podczas procesow kreowania
muzyki i improwizowania.

Audiacja nie jest mozliwa bez praktyki instrumentalnej, styszenia wewnetrz-
nego, w ogromnym stopniu rozwijanego na zajeciach ogdlnomuzycznych, a takze
bez znajomosci elementdw muzyki i form jej zapisu. Z kolei wykonawstwo bez
audiacji bytoby jedynie bezrefleksyjnym odtwarzaniem niepowigzanych dzwie-

0 Na podstawie: The Grove Dictionary of Music and Musicians, Oxford 1980, hasto: Psychology
of music.

" Termin ,audiacja” wprowadzit Edwin Gordon.



kéw. Tak jak sama i tylko wiedza o muzyce nie jest jeszcze muzykg, tak i po-
zbawione gtebokiej swiadomosci wydobywanie dzwiekéw z instrumentu muzyki
nie czyni, bowiem, jak zauwazyt Wolfgang Goethe:

Kazdy przeciez styszy tylko to, co rozumie.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

(4]

(5]

(10]
(1]

Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 1995.
Encyklopedyczeskij Muzykalnyj Stowar, Moskwa 1966.

Gordon Edwin, Learning Sequences in Music. Skill, Content, and Patterns, GIA Publi-
cations, Chicago 1989.

Koddly Zoltéan, Kto jest dobrym muzykiem?, [w:] Mirostawa Jankowska, Wojciech Jan-
kowski (red.), Zoltdn Koddly i jego pedagogika muzyczna, WSIP, Warszawa 1990.

Manturzewska Maria, Kotarska Halina (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii
muzyki, WSIP, Warszawa 1990.

Miklaszewski Kacper, Uczenie sie muzyki, [w:] Maria Manturzewska, Halina Kotarska
(red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, Warszawa 1990.

Neuhaus Henryk, Sztuka pianistyczna, PWM, Krakéw 1970.

Serafine Mary Louise, Music as Cognition. The Development of Thought in Sound, New
York 1998.

Sloboda John, The Musical Mind. The Cognitive Psychology of Music, Clarendon Press,
Oxford 1985.

The Grove Dictionary of Music and Musicians, Oxford 1980.

Tieptow Borys, Psychologia zdolnosci muzycznych, Nasza Ksiegarnia, Warszawa
1952.

V3D MINTVLAVAD — 8102/ VNZIALSALYY YVIOIZS

MOLVLZSHVM ‘NIOMZS ‘IMNNIYIINOM 10)I0M

145






Organizacja
szkolnictwa
artystycznego







Stawomir Zamuszko

Stuzac mfodym artystom.

Polskie szkolnictwo artystyczne
— rys historyczny i stan dzisiejszy

W rok narodowego jubileuszu szkolnictwo artystyczne stopnia podstawowego
i Sredniego wkracza z niemal tysigcem szkdt, w ktorych uczy sie ponad dzie-
wiecdziesigt szes¢ tysiecy uczniow. Nie sg to liczby bagatelne, zwazywszy, ze
instytucjonalne polskie szkolnictwo artystyczne rozwija sie w zasadzie dopiero
od lat trzydziestych ubiegtego wieku. Rocznicowe okolicznosci stanowig dobry
pretekst do bilansu osiggnie¢ edukaciji artystycznej na przestrzeni minionych lat.

W niepodlegty byt Polska wkracza z zaledwie kilkoma osrodkami regular-
nego ksztatcenia artystycznego, ktore nie prowadzity nauczania w jakkolwiek
skoordynowany sposéb. Od 1811 roku dziata warszawska uczelnia muzyczna,
powotana staraniem Wojciecha Bogustawskiego, majgca od 1919 roku range
konserwatorium. W 1883 roku Warszawskie Towarzystwo Muzyczne zaktada
wiasng szkote muzyczng — przez wiele lat jedyng obejmujgcg wszystkie stop-
nie ksztatcenia — od podstawowego po akademicki. Funkcjonuje tez druga naj-
starsza szkota muzyczna w Polsce, zatozona w 1838 roku we Lwowie, oraz Kon-
serwatorium Muzyczne w Krakowie, erygowane w 1888 roku. Ostojg szkolnictwa
plastycznego sg osrodki akademickie — Warszawa i Krakow — gdzie od dru-
giej dekady XIX wieku funkcjonujg akademie sztuk pieknych, ale réwniez szkoty
rzemiosta, przede wszystkim snycerskiego. W 1918 roku szkoty takie dziatajg mie-
dzy innymi w Nateczowie i Zakopanem, dzisiejsze placowki edukacyjne w tych
miastach sg w prostej linii kontynuatorkami ich dziatalnosci. Najdtuzszg tradycjg
cieszy sie polskie szkolnictwo baletowe, gdyz jego poczatkow mozna upatrywac
w zatozonej w 1800 roku warszawskiej szkole Frangois Gabriela Le Doux. W ko-
lejnych latach az po kres Il Rzeczypospolitej przy Teatrze Wielkim nieprzerwa-
nie funkcjonowata instytucja edukacyjna. Jednakze kolejne szkoty baletowe sg
zaktadane w Polsce dopiero po 1945 roku.

W odrodzonej po 1918 roku Polsce w nowych osrodkach powstajg przede
wszystkim szkoty muzyczne. Jeszcze w czasach zaborow w todzi prywatng
szkote muzyczng zaktada Helena Kijeriska; od 1922 roku szkota posiada upraw-
nienia konserwatorium, a dzi$ kontynuuje dziatalno$¢ jako Akademia Muzyczna.
Protoplastkg obecnej Akademii Muzycznej w Poznaniu jest Panstwowa Akade-
mia i Szkota Muzyczna, uruchomiona w 1920 roku. W Bydgoszczy, obok dziata- -
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jacej od 1904 roku niemieckiej szkoty muzycznej, w 1921 roku powotano szkote
polska, ktéra takze w latach miedzywojennych miata status konserwatorium.
W Wolnym Miescie Gdarisku w 1929 roku zostaje otwarte Konserwatorium Mu-
zyczne Polskiego Towarzystwa Muzycznego, dziatajgce rownolegle z czterema
niemieckimi szkotami muzycznymi. W tym samym roku kompozytor Witold Frie-
mann doprowadza do uruchomienia Panstwowego Konserwatorium Muzycz-
nego w Katowicach na Gérnym Slgsku, ktére wkrétce otwiera filie w Cieszynie.
W 1933 roku bracia Karol i Antoni Szafrankowie zaktadajg Szkote Muzyczng
w Rybniku, ktéra w niemal niezmienionej formule dziata do dzis. W nastepnym
roku szkota muzyczna powstaje w przezywajacej boom gospodarczy Gdyni. We
wspomnianej szkole, prowadzonej przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne,
staraniem kierownictwa zostaty po raz pierwszy zorganizowane dwa najwaz-
niejsze polskie konkursy instrumentalne — w 1927 roku konkurs pianistyczny
im. Fryderyka Chopina, a w 1935 roku — konkurs skrzypcowy im. Henryka Wie-
niawskiego, pozniej przeniesiony do Poznania.

W 1930 roku w warszawskim konserwatorium wyodrebnia sie szkoty Srednig
i wyzszg. Pierwszym rektorem stotecznej wyzszej uczelni zostaje mianowany
Karol Szymanowski. Wybitny polski kompozytor byt takze $wiattym prekursorem
nowoczesnego szkolnictwa artystycznego. Jego koncepcija, opartg miedzy inny-
mi na projektach Janusza Miketty, polskiego muzykologa oraz prekursora syste-
mowego ksztatcenia muzycznego w Polsce, jest podziat cyklu nauczania muzyki
na trzy etapy — podstawowy, $redni zawodowy i wyzszy (akademicki). Model
ten z powodzeniem utrzymuje sie w analogicznym ksztatcie do dnia dzisiej-
szego. Miat on takze wptyw na strukture szkolnictwa artystycznego w innych
dziedzinach.

W 1945 roku w ramach pojattariskiego podziatu wptywdéw politycznych Polska
znalazta sie na przeszio 40 lat w grupie panstw zaleznych od Zwigzku Radziec-
kiego. Szkolnictwo, w tym takze muzyczne, zostato upanstwowione, a zarzad
nad nim — scentralizowany. Jednoczesnie, w ramach preferencji polityki spo-
tecznej, wtadze lokalne powotywaty szkoty artystyczne w wielu osrodkach miej-
skich. Wiekszos¢ sposrdd tych szkot obecnie kontynuuje dziatalnos¢. Niemal
wszystkie przedwojenne konserwatoria podjety funkcjonowanie po ustanowieniu
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej jako wyzsze szkoty muzyczne. Polskie szkol-
nictwo artystyczne zaczeto by¢ organizowane takze na ziemiach, ktore zostaty
przytaczone do Polski po 1945 roku — Pomorzu Zachodnim, Dolnym Slasku,
Warmii i Mazurach. Lata 40. XX wieku przyniosty rowniez rozpoczecie dziatal-
nosci kilkunastu szkét o profilu plastycznym.

Model Szymanowskiego w latach PRL zostat ugruntowany i zyskat instytu-
cjonalne ramy. Szkoty o stopniu podstawowym funkcjonowaty tylko w obszarze
ksztatcenia muzycznego, a wyzszych stopni — takze plastycznego i baletowe-
go. Absolwent szkoty o poziomie srednim otrzymywat dyplom zawodowy. Szko-
ty wyzsze miaty status uczelni i od 1961 roku nadawaty stopien magistra, przy
czym po wojnie staty sie samodzielnymi jednostkami.



Cykl ksztatcenia w poszczegolnych typach szkdét prowadzacych wytacznie
ksztatcenie muzyczne ustalit sie w latach 70. XX wieku. Nauka w szkole muzycz-
nej | stopnia, ktéra uczyta na poziomie podstawowym, trwata 6 lat lub 4, w za-
leznosci od wybranego instrumentu gtéwnego. Cykl szescioletni ustalono dla
dzieci rozpoczynajgcych nauke w wieku 7 lat — uczniéw klas skrzypiec, forte-
pianu i akordeonu — instrumentow, ktérych opanowanie lezy w mozliwosciach
manualnych dziecka. W cyklu czteroletnim nauczano gry na wiolonczeli, gitarze,
flecie, klarnecie i perkusji, a mtodziez rozpoczynata nauke w wieku 9 lub 10 lat.
Srednia szkota muzyczna, zwana pdzniej szkotg muzyczng |l stopnia, prowa-
dzita zajecia z zakresu gry na wszystkich instrumentach orkiestrowych oraz na
organach, o ile dysponowata takim instrumentem. Wprowadzono takze specjal-
nos¢ $piewu, rytmiki, teoretyczng, dyrygencka i pedagogiczng. Nauka w szkole
muzycznej Il stopnia trwata 6 lat, cho¢ nie w przypadku Spiewakow, ktorzy
ksztatcili sie przez 4 lata.

Jeszcze w roku 1937 staraniem Jozefa PowroZniaka powstata w Katowicach
pierwsza polska szkota taczaca ksztatcenie muzyczne i ogdéine, jednakze za fak-
tyczny poczatek takiej formuty edukacji nalezy uznac¢ schytek lat 40. XX wieku.
Ogolnoksztatcace szkoty muzyczne najczesciej prowadzity ksztatcenie w petnym
zakresie wiekowym objetym obowigzkiem nauki, czyli od poczatku szkoty pod-
stawowej po egzamin maturalny. Szkoty te, podobnie jak szkoty prowadzgce
wytgcznie ksztatcenie muzyczne, dzielity sie na dwa stopnie ksztatcenia. Program
ksztatcenia muzycznego w poszczegolnych klasach byt tozsamy z prowadzo-
nym w szkotach bez zaje¢ ogdinych. Cykl ksztatcenia w obu stopniach musiat
trwac 12 lat, czyli tyle, ile w szkolnictwie ogdlnym, natomiast podziat pomiedzy
| a Il stopien najczesciej byt symetryczny — po 6 lat w szkole kazdego stopnia,
chociaz w latach 1993-1999 szkoty dzielity stopnie ksztatcenia analogicznie jak
w systemie edukacji ogdlnej — 8 lat na stopien podstawowy i 4 lata w stopniu
licealnym.

Szkolnictwo plastyczne w momencie rozpoczecia instytucjonalnej dziatalnosci
zostato bezposrednio powigzane ze szkolnictwem ogdlnym na poziomie srednim.
Az do reformy systemu szkolnictwa w 1999 roku szkoty plastyczne funkcjono-
waty jako piecioletnie licea z blokiem przedmiotéw zawodowych, podzielonych
na specjalnosci, oraz programem szkolnictwa ogolnego tozsamym z liceum ogol-
noksztatcgcym. Wachlarz specjalnosci i specjalizacji byt od zarania szkolnictwa
plastycznego bardzo szeroki, najczesciej uwarunkowany lokalng tradycja, a obej-
mowat zaréwno kanoniczne dziedziny sztuk pieknych, jak malarstwo i rzezbe,
jak réwniez wzornictwo, techniki graficzne, ceramike, renowacje dziet sztuki,
jubilerstwo czy wystawiennictwo. W pdzniejszych latach, w miare postepu tech-
nologicznego, licea sztuk plastycznych zaczety wprowadzac takze specjalnosci
zwigzane z innymi sztukami wizualnymi — fotografig i filmem.

Szkolnictwo baletowe w powojennej Polsce wypracowato dziewiecioletni cykl
ksztatcenia. W kilku osrodkach powstaty szkoty ogdlnoksztatcace, realizujgce,
obok zagadnien artystycznych, program szkoty podstawowej od klasy czwartej
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oraz liceum ogdlnoksztatcgcego. W czesci szkdt nie zorganizowano ksztatcenia
0golnego, przy zachowaniu tozsamego cyklu edukacji artystycznej. Szkoty takie
zwane sg szkotami sztuki tanca.

Rok 1989 przyniést Polsce pokojowag transformacije ustrojowg oraz petng nie-
zawistos¢. W toku przemian ustrojowych otwarto wolny rynek ustug oraz nada-
no rzeczywiste uprawnienia administracji samorzgdowej. Paristwowe szkolnictwo
ogdlne zostato niemal w pei przejete przez samorzady. W przypadku szkolnic-
twa artystycznego wieksza czes¢ szkdt byta (i jest nadal) prowadzona przez
ministra odpowiedzialnego za sprawy kultury. Czes¢ szkdt zostata jednak prze-
kazana samorzgdom jako organom prowadzacym. Stworzono takze mozliwosci
funkcjonowania dla szkdt niepublicznych — zaktadanych przez stowarzyszenia,
fundacje i osoby prywatne. Szkoty te pobierajg od uczniéw czesne, choé¢ jed-
noczesnie w pewnej czesci sg dotowane z budzetu paristwa. Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego zachowat jednak nadzoér pedagogiczny nad wszyst-
kimi szkotami artystycznymi w Polsce, a w odniesieniu do szkét niepublicznych
jest takze organem, ktory nadaje tym szkotom uprawnienia szkoty publicznej.

Kolejng cezure w historii polskiego szkolnictwa artystycznego stanowit rok
1999, w ktérym wprowadzono nowy ustréj szkolnictwa ogélnego. Skrécenie nauki
w szkole podstawowej do szesciu lat, wprowadzenie gimnazjoéw oraz trzyletnich
licedw ogdlnoksztatcgcych oraz objecie obowigzkiem szkolnym poza uczniami
szkot podstawowych takze mtodziezy gimnazjalnej stato sie powodem zmian
w systemie szkdt artystycznych prowadzacych ksztatcenie ogoéine. Powotano sze-
$cioletnie ogodlnoksztatcgce szkoty muzyczne | stopnia. Nauke w stopniu gimna-
zjalnym i licealnym prowadzono w szescioletnich ogdlnoksztatcgcych szkotach
muzycznych |l stopnia bgdz w ogdlnoksztatcgcych szkotach sztuk pieknych.
Uruchomiono takze czteroletnie licea plastyczne, realizujgce program nowego
liceum ogdlnoksztatcgcego. Od tego czasu szkoty o profilu baletowym, prowa-
dzace ksztatcenie ogolne, okresla sie jako ogolnoksztatcgce szkoty baletowe.

W dzisiejszym systemie szkolnictwa artystycznego, uksztattowanym w nas-
tepstwie reformy oswiatowej z 2017 roku, nauka w podstawowej i Sredniej szko-
le muzycznej trwa tgcznie 12 lat. Szkota muzyczna | stopnia daje podstawy wy-
ksztatcenia muzycznego, a jej cykl ksztatcenia wynosi 6 lat. Szkota muzyczna
Il stopnia nadaje uprawnienia zawodowe i rowniez jest szkotg szescioletnig. Na-
uka w ogolnoksztatcgcej szkole muzycznej | stopnia obejmuje peten cykl ksztat-
cenia ogdlnego szkoty podstawowej, trwajgcy 8 lat. Réwnolegle realizuje sie pro-
gram ksztatcenia muzycznego odpowiadajgcy petnemu cyklowi szkoty muzycznej
| stopnia oraz | i Il klasie szkoty muzycznej Il stopnia. W szescioletniej ogdino-
ksztatcgcej szkole muzycznej Il stopnia uczen rozpoczyna nauke na poziomie
VIl klasy szkoty podstawowej i kontynuuje jg na poziomie liceum ogolnoksztat-
cacego, rownolegle realizujgc program ksztatcenia artystycznego na poziomie
szkoty muzycznej Il stopnia. Wynika stad, ze uczen koriczgcy nauke w VI kla-
sie ogolnoksztatcgcej szkoty muzycznej | stopnia moze wybrac, czy kontynuuje
nauke w tej szkole, czy zdaje do klasy | ogodlnoksztatcgcej szkoty Il stopnia.



Szkolnictwo plastyczne znajduje sie obecnie w okresie dostosowania do no-
wego modelu ksztatcenia ogodlnego. Ze wzgledu na zakonczenie dziatalnosci
gimnazjow — co nastgpi z koricem biezgcego roku szkolnego — ogolnoksztat-
cgce szkoty sztuk pieknych nie prowadzg juz naboru nowych rocznikéw. Do-
tychczasowe licea plastyczne takze nie mogg by¢ juz powigzane programowo
i rocznikowo z trzyletnimi liceami ogdlnoksztatcgcymi, gdyz i te szkoty korczg
dziatalnos¢. Z tego wzgledu zdecydowano o wprowadzeniu jednolitego piecio-
letniego modelu ksztatcenia plastycznego w liceach sztuk plastycznych, ktére
zaczng funkcjonowac od roku szkolnego 2019/2020 w miejsce obecnych lice-
ow plastycznych. Pion ksztatcenia ogdlnego bedzie w tych szkotach realizowany
zgodnie z podstawg programowg dla czteroletniego liceum ogdlnoksztatcgcego.

System szkolnictwa artystycznego obejmuje jeszcze szkote sztuki cyrkowej
oraz szkoty policealne, ktére — podobnie jak szkoty muzyczne |l stopnia oraz
0got szkdt plastycznych i baletowych — nadajg absolwentom tytut zawodowy.
W szkotach policealnych mozna sie ksztatci¢ w profilu muzycznym (szkota trzy-
letnia) lub plastycznym (szkota dwuletnia). System uzupetniajg ogniska mu-
zyczne, plastyczne i baletowe — placowki prowadzgce dziatalno$¢ na pozio-
mie rozwijania mitosniczych zainteresowan poszczegolnymi dziedzinami sztuki.
Sg one prowadzone przez jednostki samorzadu terytorialnego. Profil dziatalno-
$ci ogniska jest zalezny od lokalnych potrzeb srodowiskowych. Z tego wzgledu
do decyzji dyrektora placowki pozostawia sie, czy na przyktad w ognisku mu-
zycznym uczy sie muzyki klasycznej, ludowej, estradowej czy o jeszcze innym
charakterze.

Wspotczesne szkolnictwo artystyczne stara sie w sposob kompletny odpo-
wiada¢ na osiggniecia i trendy w dzisiejszej kulturze i sztuce. Szkoty muzyczne
prowadzg specjalnosci instrumentalne i wokalne w postaci klasycznej i jazzo-
wej oraz specjalnosci rytmiki i lutnictwa. W szkotach plastycznych, poza wcigz
kultywowanymi specjalnosciami z lat poprzednich, bardzo preznie wprowadza
sie specjalizacje o zaledwie kilkunastoletnim rodowodzie na polskim rynku sztu-
ki — miedzy innymi animacje komputerowg, realizacje intermedialne, mural
czy wizaz.

W systemie szkolnictwa artystycznego stopnia podstawowego i Sredniego
stosuje sie wiasciwe dla szkot artystycznych i ich nauczycieli przepisy ustawy
o systemie oswiaty, ustawy — Prawo oswiatowe, ustawy o finansowaniu zadan
oswiatowych oraz ustawy — Karta Nauczyciela. Na podstawie tych ustaw Mi-
nister Kultury i Dziedzictwa Narodowego wydaje akty wykonawcze — rozpo-
rzgdzenia. Podstawowe akty w zakresie nauczania w szkotach artystycznych
stopnia podstawowego i Sredniego stanowig rozporzgdzenia Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w sprawie ramowych plandéw nauczania w publicz-
nych szkotach i placowkach artystycznych oraz w sprawie podstaw programo-
wych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szko-
tach artystycznych. Poza wymienionymi stosuje sie rozporzgdzenia w sprawie
typow szkdt artystycznych, organizacii roku szkolnego, dokumentacii przebiegu
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nauczania, drukéw szkolnych ($wiadectw, dyplomoéw paristwowych, protokotéw
itp.), dotacji dla szkoét, wyposazenia szkét w podreczniki. Przygotowaniem aktow
prawnych zajmuje sie Departament Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kultu-
ralnej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Do zadan Departamentu
nalezy tez miedzy innymi finansowanie szkdt i uczelni artystycznych, organizo-
wanie sieci szkot i placowek artystycznych prowadzonych przez ministra, pro-
wadzenie spraw dotyczgcych dyrektoréw i nauczycieli tych szkdt i placéwek oraz
przekazywanie danych do systemu informacji oswiatowej. Departament zajmu-
je sie takze przyznawaniem nagréd i stypendiow dla najzdolniejszych uczniow
i studentéw oraz nagréd, odznaczen i honorowych tytutdw dla zastuzonych po-
staci szkolnictwa artystycznego — pedagogow, dyrektoréw szkot i animatorow
zycia kulturalnego. Departament réwniez wdraza i koordynuje realizacje resorto-
wych programow dedykowanych edukaciji artystycznej.

Zadania nadzoru pedagogicznego oraz wybrane funkcje organu prowadza-
cego dla szkot i placowek artystycznych prowadzonych przez ministra wiasci-
wego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego realizuje Centrum
Edukacji Artystycznej — specijalistyczna jednostka wydzielona z administraciji
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Centrum stanowi odpowiednik
kuratorium dla szkolnictwa artystycznego, jednakze z uwzglednieniem specyfiki
tej dziedziny edukacji. Za jego posrednictwem przeprowadzane sg postepowa-
nia w zakresie awansu zawodowego nauczycieli szkét artystycznych. Centrum
Edukaciji Artystycznej zapewnia obstuge administracyjng, finansowg i organiza-
cyjng szkot i placowek prowadzonych przez ministra, dbajgc w szczegdlnosci
0 zapewnienie bezpiecznych i higienicznych warunkéw do nauki, wychowania
i opieki nad uczniami. Zajmuje sie takze organizacjg i weryfikacjg realizacji za-
dan inwestycyjnych w tych szkotach. Za bardzo istotne nalezy uzna¢ dziatania
Centrum w zakresie podnoszenia umiejetnosci ucznidw i nauczycieli. Centrum
peMmi role placowki doskonalenia nauczycieli szkolnictwa artystycznego, prowa-
dzgc kursy pedagogiczne i z zarzgdzania oswiatg. Wydaje rowniez wiasne ma-
teriaty dydaktyczne. Wspodtdziata tez przy organizowaniu konkursoéw, przestu-
chan, pleneréw, wystaw i innych imprez prezentujgcych osiggniecia artystyczne
ucznidw. Do zadan Centrum nalezy takze organizacja dorocznego konkursu
muzycznego i przestuchan oraz przegladow plastycznych.

W systemie edukaciji artystycznej funkcjonuje réwniez Rada do spraw Szkol-
nictwa Artystycznego — kolegialne ciato spoteczne o uprawnieniach wniosko-
dawczych i opiniodawczych w sprawach dotyczgcych szkdt i placowek artys-
tycznych. Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego kazdorazowo zasiega opinii
rady podczas konsultacji wydawanych aktéw wykonawczych.

Edukacja artystyczna w Polsce funkcjonuje w dobrze zakorzenionym syste-
mie o solidnych podstawach prawnych i instytucjonalnych. Jej pozycja i umo-
cowanie w ogolnym systemie szkolnictwa wyrdzniajg sie w skali miedzynarodo-
wej, a nawet stanowig inspiracje dla organizatorow edukacji w zakresie sztuki
w innych panstwach. System ten jest jednoczesnie nacechowany elastycznoscig



— dostosowuje sie zardwno do wymogow ksztatcenia ogdlnego, jak i do wa-
runkow lokalnych oraz ogolnych tendencji w rozwoju réznych dziedzin sztuki.
Staraniem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego jest utrzymywanie go
w nalezytej sprawnosci: w trosce o stan narodowej kultury i dobre warunki ksztat-
cenia dla uzdolnionej artystycznie polskiej mtodziezy.
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|lzabela Winiewicz-Cybulska

~PLASTYK" w Zamosciu
— zawsze blisko zabytkow

Zamojski koscidt franciszkandw dzis nie zachowat sladéw dawnej Swietnosci,
choc byta to jedna z okazalszych i oryginalniejszych polskich budowli wieku XVII
— czytamy w jednym z podrecznikowych opracowan poswieconych naszej
architekturze. Dalej autor pisze o barokowym rozmachu zatozenia, o ekspresji
przestrzeni i o wszystkim tym, co spowodowato, ze byta to rzeczywiscie wy-
jatkowa swigtynia. Jej bryta, mimo obnizenia okazatych szczytoéw i licznych ,de-
wastacyjnych” przeksztatcern dokonywanych w zwigzku ze zmiang jej funkcji na
przestrzeni wiekéw, wcigz dominuje w panoramie Zespotu Staromiejskiego wpi-
sanego na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCOQO. Teraz najbardziej rzuca sie
w oczy, bo wtasnie rozpoczetfa sie jej odbudowa. Mogtoby sie wydawac, ze to
temat dla architektow i historykéw sztuki, gdyby nie fakt, ze czes¢ tej ogromnej
bazyliki na przetomie XX i XX| wieku zajmowata szkota plastyczna.

W maju 1993 roku Komisja Majgtkowa Rzgdu i Episkopatu przekazata daw-
ng Swiagtynie pofranciszkanska diecezji zamojsko-lubaczowskiej. Na mocy ugo-
dy liceum mogto pozosta¢ w budynku jeszcze przez dziesie¢ najblizszych lat
i byt to wystarczajgcy czas na zmiane lokalizacji. Tutaj odbyt sie jeszcze jubile-
usz 50-lecia, ale przeprowadzka zblizata sie nieuchronnie. Dokonywata sie ona
stopniowo, aby ostatecznie — w 2005 roku — w historii szkoty oficjalnie odnoto-
wac rok szkolny w nowej siedzibie.

Z barokowego obiektu sakralnego — dzieki staraniom lokalnego samorzgdu
i Ministra Kultury — szkota znowu trafita do... baroku, ale nieco skromniejsze-
go — do XVll-wiecznych kamienic mieszczanskich, oddalonych od francisz-
kanow zaledwie o kilkaset metrow, uzyskujgc mozliwos¢ dobudowy tak zwanej
plomby. Najwazniejsze w tej lokalizacji jest to, ze Liceum Plastyczne, noszgce
imie projektanta i tworcy miasta Bernarda Morando, pozostato nadal w obrebie
zabytkowego Zespotu Staromiejskiego i do tego w bezposrednim sasiedztwie
Muzeum Zamojskiego. Szkota u franciszkanéw staje sie wiec powoli historia.
Coraz trudniej dzi$ zrozumie¢ i wyobrazi¢ sobie, jak mozna byto funkcjonowac
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4 Ratusz na rynku w Zamosciu. Fot. Anna Jarecka-Bala 157
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Zabytkowe kamieniczki przy rynku w Zamoséciu — siedziba Liceum Plastycznego

Fot. Wtodzimierz Gorzelanczyk

z amfiladg szkolnych sal, z pracowniami w piwnicach po dawnych kryptach.
Mimo wszystko byt to jeden z piekniejszych okreséw w historii szkoty, $cisle
zwigzany z jej poczatkiem.

Koscidt franciszkandw wzniesiono w miejscu, w ktérym Morando — archi-
tekt miasta, zbudowat obszerny zajazd nazwany gietdg. Byta to siedziba gildii
— stowarzyszenia bogatych, zamojskich kupcow. Architekt byt zresztg jej wia-
dcicielem. Z czasem sprzedano zabudowania, a teren po wyburzeniu gietdy
przeznaczono pod koscidt i klasztor franciszkandw. Fundatorem swigtyni byt syn
Jana Zamoyskiego — Tomasz, Il ordynat, i jego zona Katarzyna z Ostrogskich,
a teren pod zabudowe klasztorng przydzielit Jan ,Sobiepan” — nastepny ordy-
nat (syn Tomasza). Kosciét powstat jako tréjnawowa bazylika, na planie podtuz-
nym, w ktérej nawa gtdwna zostata zespolona z prezbiterium o tej samej wy-
sokosci. Blizniacze kaplice — w ramionach pseudotranseptu — przykrywaty
koputy. Powoli wida¢ ten pierwotny ksztatt, bo wtasnie trwa wielka renowacja
i rewitalizacja przywracajgca budowli dawny, barokowy, wyglad?.

2 Przed dwoma laty ukazato sie szczegdtowe opracowanie historii zamojskiego kosciota fran-
ciszkanow, zawierajgce opis wygladu Swiatyni i jej zmiany na przestrzeni dziejow, z kidrego
korzystatam, piszac niniejszy tekst: E. Lorentz, Dziedzictwo Franciszkanow Konwentualnych
w Zamosciu. Architektura. Sztuka. Historia, Parafia Franciszkanéw, Zamosc¢ 2016.



Pracownia rysunku zlokalizowana w zespole klasztornym franciszkanéw w Zamosciu

Fot. z archiwum Liceum Plastycznego w Zamosciu

Wiek XVIII byt czasem najwiekszej swietnosci, a zbidr rzezb barokowych
w $wigtyni byt podobno najwiekszy w regionie. Odtworzenie wystroju jest moz-
liwe dzieki zachowanym inwentarzom archiwalnym i rozproszonym po muzeach
i kosciotach pozostatosciom wyposazenia, chociaz przy skali kosciota trudno to
sobie dzi$s wyobrazic.

O likwidacji zamojskich kosciotéw i klasztoréw (w tym franciszkanéw) zde-
cydowat cesarz austriacki Jozef Il, bo po pierwszym rozbiorze (do 1809 roku)
Zamos$¢ znalazt sie w zaborze austriackim. W kosciele umieszczono lazaret
wojskowy, potem byt tu sktad zboza. Po zajeciu twierdzy przez wojska ksiecia
Joézefa Poniatowskiego, w maju 1809 roku, kosciét przeznaczono na magazyn.
W zabudowaniach klasztornych umieszczono szpital. Kolejne duze zniszczenia
obiektu spowodowat wkrotce ostrzat artyleryjski podczas rosyjskiego oblezenia
w 1813 roku, w wyniku ktérego Zamos¢ na najblizsze sto lat trafit pod wtadze
cara — znalazt sie teraz w zaborze rosyjskim. Utrzymano decyzje o zamianie
miasta w twierdze poddang modernizaciji. Swiatynie franciszkariska, pozostaja-
cg w gestii wtadzy cywilnej, przeznaczono na magazyn i teraz znowu nalezato
ja do tego odpowiednio ,przystosowac”. Szybko jednak przyszta kolejna zmiana
— na mocy carskich postanowiert zabudowania klasztorne odebrano wtadzy
cywilnej i przekazano w zarzad Komisji Rzgdowej Wojny. Kosciét miat by¢ na-
dal magazynem materiatéw artyleryjskich. Magazynem tez pozostat, gdy zamoj-
ska twierdza zostata przejeta w wieczyste rzgdowe dziedzictwo i przeznaczona
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Odbudowa zespotu klasztornego franciszkanéw w Zamosciu

Fot. Wtodzimierz Gorzelanczyk

na fortece krajowa. Teraz wtadze wojskowe decydowaty o funkcji budowli po-
klasztornych. W kosciele urzgdzono szpital. Dewastacja trwata nadal. Oczysz-
czano piwnice, likwidujgc miejsca pochdéwku w kryptach, wywozono kosci, roz-
bierano zrujnowany budynek klasztorny i dzwonnice. Wnetrze kosciota podzielono
na kondygnacje z drewnianymi stropami, znieksztatcono bryte, zmieniono elewa-
cje. Po usunieciu pieknych barokowych szczytéw wprowadzono proste, trojkagt-
ne frontony. Taka przebudowa byta spowodowana poniekgd koniecznoscig re-
montu, bo stan budynku wcigz sie pogarszat. Umieszczenie tu kozackich koszar
byto na szczescie ostatnim etapem tej dewastacji.

Rok 1918 przynidst wolnos¢ i niepodlegtos¢. Z frontonu budowli mozna byto
wreszcie usunac znak carskiego imperium i zastgpi¢ go polskim ortem w koro-
nie. Budowla pozostawata jednak w stanie ruiny, cho¢ prowincjat franciszkanéw
zabiegat 0 zwrot kosciota. Ostatecznie zadecydowano (przy akceptacji wtadz
diecezjalnych) o przeznaczeniu obiektu na cele kulturalno-oswiatowe i w 1922
roku opracowano plany przebudowy. Na przetomie lat dwudziestych i trzydzies-
tych ubiegtego wieku znalazty tu swoje siedziby miedzy innymi: Dom Ludowy
Polskiej Macierzy Szkolnej, kino-teatr ,Stylowy” oraz Muzeum Regionalne. Plac
poklasztorny przeznaczono na dworzec autobusowy. W czasie drugiej wojny
Swiatowej, pod okupacijg niemieckg, miescity sie tu: dom zotnierza, kasyno i ki-
no-teatr o nazwie ,Kapitol”.

Powojenna historia gmachu, opietego rytmem niszczejgcych pilastrow o ko-
rynckich kapitelach, potgczyta sie z dziejami szkoty plastycznej, ktéra od po-



Zbiory prac uczniéw Liceum Plastycznego w Zamosciu

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

czatku swego istnienia dzielita budynek z kinem ,Stylowy”. W 1945 roku z ini-
cjatytwy Haliny Roginskiej, poetki i animatorki zycia kulturalnego, zorganizowa-
no tu letni kurs rysunku odrecznego i malarstwa, ktéry dat poczatek Szkole Sztuk
Plastycznych, powotanej do zycia w 1946 roku przez Rogiriskg (bedaca pierw-
szg dyrektor) oraz Lucjana Pakulskiego — artyste rzeZbiarza. Najpierw byto to
prywatne dwuletnie liceum, do ktdérego przyjmowano po tak zwanej matej matu-
rze. Nauczano tu wtedy miedzy innymi technik malarstwa sciennego — specjal-
nos¢ ta byta wéwczas pierwszg tego typu w szkolnictwie artystycznym. Uczono
takze tkactwa, z czasem doszio pamigtkarstwo, a potem formy uzytkowe, w ra-
mach ktérych nauczano miedzy innymi kowalstwa, potem tez snycerstwa. Sny-
cerstwo w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych, przeksztatconym w 1950
roku w szkote czteroletnig (funkcjonujaca od 1952 roku przez wiele lat jako szko-
ta piecioletnia, do roku 2002 — gdy znowu powrdcono do cyklu czteroletniego
i zmieniono nazwe) jest dzi$ — w Liceum Plastycznym — obok tkaniny i cera-
miki — najstarszg specjalizacjg i wcigz cieszy sie duzym powodzeniem. Na
krotko — w zwigzku z powstaniem Pracowni Konserwacji Zabytkéw, bedgce;j
zaktadem opiekuriczym szkoty — wprowadzono konserwacje detali architekto-
nicznych i rzezby.
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Zbiory prac uczniéw Liceum Plastycznego w Zamosciu

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

Z chwilg odzyskania budynku przez franciszkandéw szkota zajmowata amfi-
ladowe sale na pierwszym pietrze, kilka pomieszczen na parterze (sekretariat,
biblioteka) oraz pracownie i magazyny na najwyzszej kondygnaciji. Wejscie dla
uczniow — z dos¢ surowg klatkg schodowg — znajdowato sie od strony potud-
niowo-wschodniej, nieopodal Bramy Lwowskiej. Tedy wchodzit tez codziennie
pracownik kina wysSwietlajgcy filmy z matego pomieszczenia, sprawiajacego
wrazenie usytuowania gdzie$s pod samym sufitem, do ktérego wspinat sie po
kilku zelaznych schodkach. Gdy kino przeniosto sie do Garnizonowego Klubu
Oficerskiego Technicznej Szkoty Wojsk Lotniczych (zaraz po przekazaniu bu-
dynku kosciotowi), pomieszczenie ,projektorni” zostato wykorzystane jako salka
do projektowania graficznego. Przez zachowane otwory w S$cianie, przez ktére
wyswietlano filmy, wida¢ byto teraz oftarz, zajmujacy centralne miejsce dawnej
kinowo-teatralnej sceny, a do tego kazdego ranka stychac¢ byto odgtosy mszy
Swietej. Najlepsza styszalno$¢ nabozenstwa byta w szkolnej auli usytuowanej
od potudnia. W amfiladzie — po tej samej stronie (sale zajmowaty dwa réwno-
legte ciagi; nie byty to trakty, bo oddzielato je wysokie — kinowe, a potem ko-
Scielne — wnetrze) byly jeszcze dwie sale lekcyjne. Za nimi znajdowat sie pokdj
nauczycielski. Ze wzgledu na bezposrednie sgsiedztwo z klasg uczniowie mogli
,na biezgco” $ledzi¢ rozmowy prowadzone przez profesoréw. Nauczyciele



Zbiory prac uczniéw Liceum Plastycznego w Zamosciu

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

wchodzili do budynku gtéwnym wejsciem — od strony zachodniej — bo po tej
stronie znajdowata sie reprezentacyjna klatka schodowa z drewnianymi scho-
dami. Takze tym wejsciem — przez zelazne, kute drzwi — wchodzito sie do se-
kretariatu i biblioteki, mieszczgcych sie na parterze. A idac tymi drewnianymi,
nieco skrzypigcymi schodami na samg gdre, mozna byto trafi¢ na strych, gdzie
znajdowat sie magazyn (z wydzielonej czesci poddasza, ktdre kiedys$ byto na-
wet mieszkaniem dla profesora). Tu wida¢ byto ksztatt dawnego (obnizonego)
kolebkowego sklepienia. Pracownie malarskie znajdowaty sie na ostatniej kon-
dygnaciji (w sgsiedztwie strychu) — tuz obok sali historii sztuki, ktéra zajmo-
wata jedng z dwoch dawnych blizniaczych kaplic — usytuowang w ramieniu
transeptu. Na samym dole, w jednej z trzech kondygnacji koscielnych piwnic,
znajdowaty sie warsztaty szkolne. Najstarsi absolwenci pamietajg, ze wtasnie tu
byta kiedy$ pracownia malarstwa $ciennego. Oni pamietajg tez, jak przy adap-
tacji krypt na warsztaty szkolne odnajdywano tu ludzkie kosci. Od strony wschod-
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niej (od dawnego prezbiterium) znajdowato sie szkolne archiwum prac ucz-
niow. Bryta kosciota jest duza, ale i tak w czesci zajmowanej przez szkote nie
miescity sie wszystkie pracownie. Pracownia rzezby i ceramiki byta na przy-
ktad w nieistniejgcym juz dzi$ budynku starej mleczarni przy Rynku Solnym, tuz
za ratuszem. Pracownia tkaniny tez byta zlokalizowana w zupetnie innym miej-
scu. Zajecia wychowania fizycznego odbywaty sie wtedy na sali gimnastycznej
w Osrodku Sportu i Rekreaciji.

Wielu absolwentdw i ludzi zwigzanych z liceum wcigz z duzym sentymen-
tem traktuje koscidt franciszkandw jako ,naszg szkote”. Eksploatacja budynku
i brak kapitalnego remontu nie utatwiaty funkcjonowania. Moment przekazania
obiektu kosciotowi, cho¢ wywotywat wiele dyskusji, otworzyt nowy rozdziat w his-
torii szkoty w nowym (réwniez zabytkowym) obiekcie, ktérego adaptacija (i bu-
dowa nowej czesci) nie bytaby mozliwa, gdyby nie skuteczne starania wiadz
publicznych, w tym samorzgdowych i centralnych. Koscidt franciszkandw, de-
wastowany przez lata przez austriackiego i rosyjskiego zaborce, intensywnie
rewitalizowany w jubileuszowym roku setnej rocznicy odzyskania przez Polske
niepodlegtosci, zachwyci na nowo barokowg brytg dominujacg w panoramie mia-
sta. Kino ,Stylowy” — dzi$ Centrum Kultury Filmowej — ma piekng nowoczesna
siedzibe, a Liceum Plastyczne — peten uroku, kameralny i nowoczesny budy-
nek szkolny w samym centrum Zespotu Staromiejskiego — w jednej z najpiek-
niejszych kamienic, ktorej patronuje Madonna depczgca smoka — symbol zta,
ktére zawsze udaje sie pokonac.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Kedziora Andrzej, Encyklopedia miasta Zamoscia, JN Profil i GREENart Jacek Kar-
dasz, Zamos¢ 2012.

[2] Lorentz Ewa, Dziedzictwo Franciszkandw Konwentualnych w Zamosciu. Architektura.
Sztuka. Historia, Parafia Franciszkanéw, Zamos¢ 2016.

[3] Mitobedzki Adam, Zarys dziejow architektury w Polsce, Wiedza Powszechna, War-
szawa 1978.

[4] Paristwowe Liceumn Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Zamosciu. Jubileusz
50-lecia, Zamos$¢ 1995.

Widok z wnetrza Liceum Plastycznego na podcienie rynku w Zamosciu p

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Eliza Leszczynska-Pieniak

Od kontemplacji do muzyki

— dziegje klasztoru i kosciota klarysek,
siedziby zamojskiej szkoty muzycznej

Na Rynku Wodnym w Zamosciu gwar — dzieci chlapig sie przy fontannie, z po-
bliskiej restauracji rozchodzi sie zapach pizzy i makaronu, a dzwieki skrzypiec,
trgbki i fortepianu mieszajg sie z gtosami turystycznych busikow. Przed nami
barokowy zespot klasztorny zamojskich klarysek, ktory obecnie uzytkuje szkota
muzyczna..., objasnia gtos w gtosniku meleksa. Samochdd nie zatrzymuije sie,
a turysci ledwie zdgzg rzuci¢ okiem na okazaty budynek, a juz zmuszeni sg
patrze¢ na inne zabytki. Totez zapraszam czytelnikéw w podréz bardziej wnikli-
wg, bedziemy poruszac sie nie tylko mrocznymi korytarzami i przylegtymi do
Rynku Wodnego ulicami. Odbedziemy prawdziwg wedréwke w czasie. Zanim
bowiem goscinne mury klasztoru rozbrzmiaty dZzwiekami instrumentéw, miejsce
to miato wielu uzytkownikéw i rézne funkcje.

Zgromadzenie swietej Klary
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Pierwsze wzmianki o zamojskich klaryskach pojawiajg sie w siedemnastowiecz-
nych dokumentach. Zaczetfo sie od zgromadzenia siedmiu siéstr tercjarek (oséb
bez $lubow zakonnych), ktére zamieszkaty w drewnianym domu na obecnym
placu Wolnosci. Pierwszg ksienig powstajgcego zakonu zostata Katarzyna Zie-
linska. Przybyta z Nowego Sacza w 1675 roku i to ona wiasnie namdwita tercjarki
do wiozenia czarnych welondw i przyjecia surowej reguty swietej Klary. Klasztor
wspart ordynat Jan ,Sobiepan” Zamoyski, przeznaczajgc na jego funkcjonowa-
nie duza, jak na owe czasy, sume 2000 ziotych polskich. Zycie klarysek wyma-
gato wielu wyrzeczen. Byto to zgromadzenie klauzurowe. Zakonnice umartwiaty
sie przez posty, zachowywaty do wieczornego nabozenstwa ,wstrzemiezliwosc
w moéwieniu”, a w czasie wolnym wykonywaty prace, aby ,oddali¢ préznowa-
nie”. Nie wiadomo, jak potoczytyby sie losy zamojskich sidstr, gdyby nie pozar,
ktéry wybucht w 1658 roku i zupetnie zniszczyt budynki mieszczan przy Rynku
Wodnym. Klaryski nabyty spustoszone przez zywiot parcele. W 1696 roku prze-
tozona zgromadzenia Salomea Chmieléwna poprosita ordynatowg Anne Fran-
ciszke z Glinskich Zamoyskg o pomoc w dokonczeniu budowy kosciota pod
wezwaniem Swietej Anny. Nie zachowaly sie informacje na temat architekta pra-
cujgcego nad brytg Swigtyni, badacze przypisujg ten projekt Janowi Michatowi
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Linkowi. Poczgtkowo wiec siostry nie mieszkaty w klasztorze, ktéry znamy ze
wspdtczesnych wycieczek czy zdjeé. Zyty prawdopodobnie w jakim$ drewnia-
nym domu odbudowanym po wielkim pozarze. Murowany klasztor powstat dzieki
ordynatowi Janowi Jakubowi Zamoyskiemu. Zwano go ,taskawym”, musiat wiec
zachowac sie we wdziecznej pamieci nie tylko sidstr od Swietej Klary. Prace nad
brytg trojskrzydtowego budynku trwaty od 1757 do 1775 roku. Na skutek trak-
tatu rozbiorowego miedzy Rosjg, Prusami i Austrig Zamos¢ od 1772 roku znaj-
dowat sie pod panowaniem cesarza austriackiego. Totez kiedy budynek klasz-
torny oddano do uzytku, zmienita sie polska rzeczywistos¢. W skrzydle przyle-
gajgcym do kosciota znajdowato sie 12 cel zakonnych. Czes¢ reprezentacyjna
znajdowata sie w skrzydle prostopadtym do ulicy, gdzie miescito sie 13 pomiesz-
czen zwanych rezydencjami. W trzecim, parterowym skrzydle réwnolegtym do
watu fortecznego umieszczono czes¢ gospodarczg — kuchnie i spizarnie. Moz-
na tylko przypuszczac, ze zakon nie wykorzystywat catej kubatury budynkdw, zyto
tam bowiem tylko siedem siostr, ktorym przewodzita kseni Elzbieta Budzyriska.
Oprécz prowadzenia nowicjatu i codziennych modlitw klaryski zajmowaty sie
ksztatceniem corek szlacheckich oraz prowadzeniem szpitala. Przygarniaty tez
na ostatnie dni i miesigce zycia osoby starsze, ktére nie mogty doczeka¢ smier-
ci przy rodzinie. Siostry zyty skromnie, a skarbona zakonna czesto Swiecita
pustkami, mimo ze do zgromadzenia nalezato wiele nieruchomosci. W XVIII wie-
ku dysponowato ono dobrami w Jatutowie i Wolce Panienskiej. Miato tez 11 hek-
taréw gruntu nieopodal miasta, kidre dzierzawili mieszczanie. Na jednej z par-
celi Moszek Ickowicz postawit gorzelnie. Bieda musiata by¢ istotnie duza, skoro
w dokumentach odnotowano, ze dopiero za rzgddow ksieni Rézy Korzeniowskiej
(1776-1782) w kosciele pojawity sie srebra, zakupiono szaty liturgiczne i nowe
tawki do kosciota. Wizytator zapisat, ze znalazt w klasztorze: rzgdy dobrej prze-
fozonej i cnotliwe zycie zgromadzenia. Siostry mogty modli¢ sie przed religijnymi
ptétnami, ktdre zawisty na pustych scianach. Podarowata je klaryskom zamojska
mieszczanka Krystyna Fiatkowska. Jednak liczba sidstr w zamojskim klasztorze
nie wyglgdata imponujgco i nie mogta sie réwnac¢ ze zgromadzeniem w Krako-
wie czy w Nowym Sgczu. Wedtug dokumentéw sporzgdzonych po pierwszym
rozbiorze w konwencie mieszkato tylko osiem zakonnic, byty to w wiekszosci
siostry chorowe i tylko jedna z nich byta klaryskg stuzebng. Rdéznice miedzy nimi
podkreslat nie tylko kolor welonu — czarny lub biaty. Zakonnice chorowe nosity
czarny welon, odmawiaty brewiarz, Spiewaty modlitwy liturgiczne i mogty pias-
towa¢ wazniejsze urzedy w Kklasztorze. Zakonnice stuzebne upinaty na wiosach
biaty welon, zamiast brewiarza odmawiaty modlitwe Ojcze nasz i nigdy nie mog-
ty wspig¢ sie po szczeblach klasztornej hierarchii na sam szczyt. Mata liczba
powotan musiata martwi¢ hierarchdéw zakonnych, skoro prowincjat franciszka-
noéw pozwolit przyjmowac¢ do zakonu kandydatki z matym posagiem lub nawet
dziewczeta pozbawione uposazenia. Dzieki temu w klasztorze pojawity sie ko-
biety pochodzenia mieszczariskiego, a nawet chtopskiego. Zakon nie zawsze
Swiecit przyktadem — w 1772 roku prowincjat franciszkandw, ktéremu podle-



Widok zespotu klasztornego od strony placu — siedziba Panstwowej Szkoty Muzycznej
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gato zgromadzenie Swietej Klary, nakazat siostrom odprawi¢ rekolekcje, a kolejne
wizytacje wytknety zachowania niezgodne z prawem i reguta, a nawet nakazaty
nie wpuszcza¢ do zakonu osoéb nieuprawnionych.

Wojsko w klasztorze

Zmiany, ktére przyniosty rozbiory, dotknety takze zgromadzer zakonnych. Dwu-
nastego stycznia 1782 roku dekret Jozefa Il przynidst likwidacje zakondw kon-
templacyjnych. Na skutek ,reform jozefiriskich” w catym cesarstwie zlikwidowano
700 domow zakonnych, a okoto 38 tysiecy osOb opuscito klasztory. Majgtki
zgromadzen przeszty na ,fundusz religijny”, ktéry zasilat szkolnictwo, szpitale
i nowe parafie. W lutym 1782 roku nastgpita takze kasata zamojskiego zakonu.
Komisja kasacyjna opieczetowata zakrystie, piwnice, spichlerz i spizarnie, spi-
sano wyposazenie zakonu, a siostry wraz z przetozong Rézg Korzeniowskg mu-
sialy ztozy¢ pisemne deklaracje — czy zostang w budynku jeszcze przez piec
miesiecy, czy opuszczg Kklasztor natychmiast. Jak wynika z dokumentow, siostry
wybraty rozne drogi — Katarzyna Tchorzewska i Réza Korzeniowska zatrzyma-
ty sie w parafii franciszkariskiej w Puszczy Solskiej, trzy kolejne przeniosty sie
do Rzeczypospolitej, a znane nam z nazwiska: Elzbieta Budzyriska, Julianna
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Sala koncertowa Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Zamosciu
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Baczyniska, Ludwika Zlobianka, Teresa Pielecka, Benedykta Kobylinska, Tekla
Czajkowska i Salomea Borzecka wybraty zycie Swieckie i udaty sie do swoich
rodzin. Czes¢ ubioréw kaptariskich z koscielnego klasztoru darowano drewnianej
wowczas swigtyni pod wezwaniem Swietej Katarzyny na Przedmiesciu Lubelskim.
Po kasacie klasztoru budynki przejeli franciszkanie i uzytkowali je do 1787 roku.
Wtedy wiasnie przekazano go szarytkom, czyli Zgromadzeniu Siéstr Mitosier-
dzia, ktére do 1812 roku prowadzity w klasztorze szpital. Jak podajg dokumenty,
leczyto sie pod ich opiekg 500 chorych rocznie. Oprécz tego szarytki uczyty
w zeriskiej szkole, prowadzity apteke i zbieraty ziota. W 1809 roku wybuchta woj-
na miedzy Ksiestwem Warszawskim a Cesarstwem Austriackim. Zamos$¢ zostat
zdobyty szturmem przez wojska polskie. Mtode Ksiestwo Warszawskie przezy-
wato okres wielkiego wysitku finansowego, a utrzymanie ogromnej armii i dziata-
nia wojenne znacznie obcigzyty skromne polskie sity. Kryzys finansowy i bieda
wpedzity szarytki w ktopoty. Nie mogty wyzywi¢ nie tylko chorych, lecz takze
miaty problem z utrzymaniem siebie i szpitalnego personelu. Ruine gospodarczg
dopetnito wielomiesieczne oblezenie Zamoscia przez wojska rosyjskie w 1813 ro-
ku. Dtugotrwata obrona miasta pod dowoddztwem generata Maurycego Haukego
doprowadzita do epidemii szkorbutu i gtodu w twierdzy zamojskiej. Szarytkom
pomagali mieszczanie, a 8000 ztotych polskich wptacit do klasztornej kasy tak-
ze ordynat Stanistaw Zamoyski. Miasto zajete przez zotnierzy rosyjskich nie byto



Widok drugiej kondygnacji sali koncertowej
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jednak dobrym miejscem dla szarytek. Dzieki hojnosci Zamoyskich, siostry prze-
niosty sie do Szczebrzeszyna, a koscidt i klasztor przy Rynku Wodnym przeszedt
w rece wojska, zas Zamos¢ pozostat pod panowaniem rosyjskim w ramach utwo-
rzonego w 1815 roku Krélestwa Polskiego. Zaczyna sie diugi okres ,stuzby zot-
nierskiej”, bo od 1817 do 1914 roku kompleks budynkéw przeznaczonych do
kontemplacji i modlitwy spetnia zgota inne funkcje. Wojsko prowadzi tu szpital
— moze przyja¢ nawet 120 pacjentéw. Sporg czes¢ pomieszczert zamienia na
magazyny i mieszkania dla oficeréw. Dziatajg tam takze dwie piekarnie, przyno-
szace dziennie dwa tysigce ,racji chleba”. ,Stuzba zotnierska” ma tez swoje po-
wazne konsekwencje architektoniczne — podczas remontu w latach 1819-1821
w kosciele rozebrano szczyty i wprowadzono strop dzielgcy swigtynie na dwie
kondygnacje. Remont zakrojony na szerokg skale — jego celem byta zamiana
miasta w twierdze — niszczy barokowe piekno klasztoru klarysek.

Stuzba dzieciom

Wiek XX wyznacza dla kompleksu budynkéw przy Rynku Wodnym zadania, kto-
rych nikt sie nie spodziewat. Cho¢ prawde mowigc, stuletnia obecnos¢ wojska
uodpornita szacowne mury na wszelkie niespodzianki. Po odzyskaniu przez Pol-
ske niepodlegtosci w 1918 roku w przedzielonej stropem na poét nawie dawnego
kosciota zaaranzowano sale widowiskowa i klub miejski. Po przasnych latach
zotnierskich nastata pora na muzyke i taniec. Mozna tylko przypuszczac, ze to
tu odbywaty sie widowiska amatorskie, ale takze wystepy profesjonalnych akto-
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row. By¢ moze siedzgc pod filarem, Bolestaw Lesmian podziwiat grajacg w tym
wnetrzu Stanistawe Wysocka? A miejska elita stuchata $piewakéw zapraszanych
ze stolicy na goscinne wystepy? Kiedy wiec w sali widowiskowe] recytowano
poezje, w klasztorze obok komendant policji probowat rozwikta¢ kryminale za-
gadki miasta. Siedziba policji miescita sie tu w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym i stata sie nawet ,bohaterem” kryminatu Marcina Wroriskiego Kwestia krwi.
W latach trzydziestych budynki po klaryskach zastynety tez hucznymi balami
maskowymi, ktére otwieraty karnawat. Prasa odnotowata oryginalne przebrania
gosci — na parkiecie tanczyty ztote rybki, upiory i Ali Baba. Zamojskie bale
wspomina takze doktor Zygmunt Klukowski w Dziennikach. Niestety rozrywko-
wo-porzgdkowy alians w kompleksie budynkéw przy Rynku Wodnym nie trwa
zbyt dtugo. Druga wojna $wiatowa przynosi kolejne zmiany — powstaje tu Po-
wiatowy Komitet Opieki Rady Gtéwnej Opiekuniczej, a niedtugo po wojnie w gos-
cinnych murach klasztoru zatrzymujg sie zotnierze radzieccy i na krétko policyj-
ne organa bezpieczenstwa. Od 1947 do 1949 roku budynek stuzy jako Dom
Sierot, ktérym poczgtkowo kierowata Wtadystawa Bahor, pdzniej Natalia Szyko-
wa. Przebywalty tu gtéwnie dzieci pochodzace z rodzin dotknietych przez wojne.
W kronice prowadzonej w osrodku zapisano: W miesigcu marcu 1946 r. Warszawa
zwrdcita sie do Paristwowego Komitetu Opieki Spotecznej w Zamosciu z prosbg
0 przyjecie dzieci warszawskich — sierot lub potsierot, rodzice ktdrych zgineli w po-
wstaniu warszawskim. Proszono by dzieci te mogty byc rozestane do okolicznych
wsi do gospodarzy na odzywienie. Przystano 46 dzieci. Zeby je nakarmi¢, komi-
tet organizowat wsrdd mieszkaricow miasta dwa razy w miesigcu zbidrki pienie-
dzy. W 1947 roku liczba wychowankéw powiekszyta sie do 120. Obok klasztoru
wybudowano parterowy budynek dla chtopcow. W 1949 roku osrodek uparistwo-
wiono i przemianowano na Panistwowy Dom Dziecka. W kronice mozna prze-
czytac: Z chwilg uparistwowienia Domu warunki jego zmienity sie na radykalnie lep-
sze. Zakupiono jednolite t6zka, krzesta, szafy. Zaprowadzono tez trzode chlewna.
Rozpoczat sie okres dobrobytu nie tylko w Domu Dziecka, ale i w kraju. Ksztatto-
wat sie coraz bardziej na lepsze. Zdjecia archiwalne umieszczone w kronikach
pokazujg klasztorne cele zastawione zelaznymi tézkami pomalowanymi na biato.
Sale sg wypchane po brzegi — mieszczg od 6 do 10 tdzek. Lekcje odrabia
sie w osobnej sali, gdzie przy kazdym stole siedzi czworo dzieci. Jadalnia mie-
$ci sie w kosciele, ktory jest teraz podzielony stropem na dwie kondygnacije.
Wyzej jest sala widowiskowa — uczniowie prezentujg tam uktady gimnastyczne
i tance ludowe. Ze zdjeC patrzg smutne buzie, ale podpisy czarnym atramen-
tem gtoszg: Jest nam wesofo. Od 1958 roku w Parnstwowym Domu Dziecka dzia-
ta druzyna harcerska; jeden z harcerzy zanotowat: Przed lasem rozsypalismy sie
w tyraliere i w las... na jagody. Kazdy chciat pierwszy uzbierac jagod, by otrzymac
nagrode: cukier. Jednak egzystencja w dawnym klasztorze klarysek nie napawa
optymizmem, a dzieci niechetnie wracajg z obozu do miasta. W kronice zapi-
sano: Rok szkolny 1963/64 rozpoczelismy w bardzo trudnych warunkach. Dom
poddany jest kapitalnemu remontowi, a w zwigzku z tym nasze pomieszczenia sg
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ciggle w ruinie. Mamy trudne warunki nauki. Musimy jednak wytrwac. Ze $cian od-
pada tynk, a mury od lat nieremontowane trudno ogrzac. Brakuje tez tazienek,
umywalni, doptyw wody do kuchni i pralni wymaga udroznienia, instalacja elek-
tryczna szwankuje. W 1984 roku Paristwowy Dom Dziecka przenosi sie na ulice
Zrédlang, a opuszczony budynek z roku na rok coraz bardziej niszczeje. Cze$é
pomieszczent dawnego klasztoru przeznaczono na biura Pracowni Konserwaciji
Zabytkéw. Sg tu tez drobne sklepiki, a przez pewien czas takze wydawnictwo
Pogranicze. Nie chroni to jednak budynku przed zniszczeniem, koniec lat dzie-
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wiecdziesigtych to obraz kompletnej ruiny. Dawny klasztor jest ciemng plamg
na mapie miasta. Rezydujg w nim miejscowi pijaczkowie, a w dawnym kosciele
walajg sie butelki i Smieci. Elewacja obsypuje sie, straszg czarne dziury okien.
Kiedy w 2003 roku zapada decyzja, ze w budynku bedzie siedziba zamojskiej
szkoty muzycznej, rozpoczynajg sie prace remontowe, ktére ratujg kompleks
dawnego konwentu przed zupetnym zniszczeniem. Obraz tego, co zastali pra-
cownicy szkoty, najlepiej oddaje wypowiedz Jerzego Lisaka — wowczas wice-
dyrektora Paristwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Zamosciu: Pod dawnym
kosciotem ptyneta rzeka, a mury w wielu miejscach grozity zawaleniem.

Adaptacja budynku trwata do 2009 roku. Adres przy ulicy Kosciuszki 5 jest
trzecig siedzibg szkoty, ktdra powstata w 1947 roku. Wczesniej miescita sie przy
ulicy Pereca, jednak kompleks kamienic nie wystarczat na potrzeby rozwijaja-
cej sie placowki. Dzisiaj w murach Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia
uczy sie ponad 400 uczniéw, a prace znalazto tu 60 nauczycieli i 10 pracow-
nikéw obstugi. Szkota organizuje konkursy na poziomie regionalnym i ogélnopol-
skim. Jej absolwenci studiujg na akademiach muzycznych w kraju i za granica.
Wielu dawnych ucznidw wrécito do Zamoscia, by uczy¢ kolejne pokolenia, inni
grajg w miejscowej orkiestrze. Szkota jest wiec miejscem kulturotwérczym,
otwartym zaréwno na potrzeby spotecznosci lokalnej, jak i na to, co dzieje sie
w kraju. Remont kompleksu klasztornego klarysek pochtonat niespetna 10 milio-
now ztotych, ale tez odmienit Rynek Wodny. Dzisiaj to miejsce jest czesto od-
wiedzane przez turystow. Mury szkoty muzycznej stanowig naturalng scenogra-
fie dla koncertow i spotkan literackich, ktére odbywajg sie na Rynku Wodnym.
Dawny kosciot klarysek zamienit sie w piekng sale koncertowa, ktéra spetnia
wazng role nie tylko w zyciu spotecznosci szkolnej, lecz takze stuzy miastu i ca-
temu regionowi.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Czubara Krzysztof, Dawniej w Zamosciu, ATUT, Zamos$¢ 1998.

[2] Koscioty, cerkwie i klasztory Lubelszczyzny w Swietle badari archeologicznych, [w:]
Ewa Banasiewicz-Szykuta (red.), Skarby z przesztosci, t. 14, Lubelski Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw, Lublin 2013.

[3] Kronika Paristwowego Domu Dziecka w Zamosciu (dostepna w Archiwum Miejskim).
[4] Sawa Bogumita, Klaryskiiszarytki, ,Tygodnik Zamojski”, nr 26 (760), 1994.
[56] Sawa Bogumita, Zamojskie klaryski, ,Kronika Tygodnia”, nr 47 (256), 1996.
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Matura na I0OO procent

,Matura na 100 procent” to projekt ogdlnopolski realizowany jako podsumowa-
nie kazdej kolejnej edycji egzaminéw maturalnych organizowanych przez Cen-
tralng Komisje Egzaminacyjng.

Sposréd 247 840 tegorocznych maturzystéw tytut laureata otrzymato 25 naj-
lepszych, spetniajgcych bardzo wysokie kryteria wyboru. Znalez¢ sie w tym
gronie nie jest tatwo, gdyz zgodnie z regulaminem: Kandydaci do tytutu laureata
projektu ,Matura na 100 procent” wytaniani sg sposrod wszystkich absolwentow
szkot ponadgimnazjalnych, ktdrzy spetnili nastepujgace warunki:

1. W danym roku szkolnym po raz pierwszy zdawali egzamin maturalny organizo-
wany przez Centralng Komisje Egzaminacyjna.

2. Przystgpili do wszystkich egzaminow obowigzkowych w czesci pisemnej i ust-
nej albo uzyskali tytut laureata lub finalisty olimpiady przedmiotowej sposrod
olimpiad zawartych w wykazie ogtoszonym w Komunikacie Dyrektora Centralnej
Komisji Egzaminacyjnej, co jest rownoznaczne ze zwolnieniem z przystepowania
do egzaminu maturalnego z tego przedmiotu.

3. Przystgpili do co najmniej dwoch egzaminow w czesci pisemnej na poziomie
rozszerzonym.

4. Z kazdego egzaminu (przedmiotu) maturalnego uzyskali wynik co najmniej 90%,
a z co najmniej jednego przedmiotu maturalnego uzyskali wynik 100%.

W V edycji wsrdod laureatéw po raz pierwszy mogliSmy podziwia¢ ucznia
szkoty artystycznej — Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Stanistawa
Moniuszki w Bielsku-Biatej. Sukces stat sie udziatem Barttomieja Wilkosza. Zes-
pot Paristwowych Szkét Muzycznych w Bielsku-Biatej to placéwka, w sktad ktdrej
wchodzg szkota muzyczna | stopnia oraz ogdlnoksztatcgca szkota muzyczna
[ i Il stopnia. Barttomiej Wilkosz byt uczniem ogoélnoksztatcgcej szkoty muzycz-
nej zaréwno |, jak i Il stopnia, w bielskiej szkole spedzit tgcznie 12 lat.

Bielska szkota muzyczna od ponad 70 lat wpisuje sie w historie szkolnictwa
artystycznego; oprocz dziatalnosci dydaktycznej na bardzo wysokim poziomie
prowadzi szerokg dziatalnos¢ kulturotworczg. Utalentowana mtodziez oraz artysci
pedagodzy stuzg lokalnemu spoteczenstwu jako kreatorzy zycia artystycznego.
Szkota moze sie poszczyci¢ wieloma sukcesami i wspaniatymi absolwentami.

4 Fot. Agnieszka Witomska
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Ponizej zamieszczam wywiad, ktérego udzielit mi laureat ,Matury na 100 pro-
cent”, Barttomiej Wilkosz.

EW: Prosze powiedzie¢, jakie to uczucie znalez¢ sie w gronie dwudziestu pieciu naj-
lepszych maturzystéw w Polsce i byé jedynym w historii projektu reprezentantem
szkoty artystycznej?

BW: Jest to dla mnie wielki zaszczyt, a takze radosc¢ i potwierdzenie tego, ze
poziom nauczania przedmiotéw ogolnoksztatcgcych w szkole artystycznej nie
jest nizszy niz w innych szkotach, nawet tych bardzo prestizowych.

EW: Prosze opowiedzie¢, jak mineto dwanascie lat w jednej szkole, czy byt Pan
prowadzony przez jednego pedagoga? Jak wygladata historia Bartka w bielskiej
szkole muzycznej?

BW: Poczatki byty trudne. Miatem problem z zaaklimatyzowaniem sie w srodowi-
sku szkolnym, ale to nie miato zwigzku z rodzajem szkoty, tylko z mojg wrazliwg
psychikg. Jednak z uptywem lat niesmiaty, zestresowany chtopczyk stopniowo
zamieniat sie w coraz bardziej pewnego siebie mtodego cztowieka. Pokochatem
mojg szkote, zardwno rowiesnikéw, jak i nauczycieli. Czutem sie w niej bezpiecz-
ny i doceniany. Jako licealista udzielatem sie w Radzie Samorzadu Uczniowskie-
go, zostatem tez przewodniczacym. Po dwunastu latach naprawde trudno mi byto
rozsta¢ sie z mojg szkotg. Uczyto mnie wielu nauczycieli i wszystkim zawdzie-
czam moj rozwdj i sukces. Jesli chodzi o nauke gry na instrumentach, to tu row-
niez wiele sie zmieniato. Uczytem sie gry na fortepianie, klarnecie i saksofonie.

EW: Gdyby siegnag¢ do poczatkéw, to czy wybor wiasnie tej szkoty — muzycznej
z pionem przedmiotéw ogolnoksztatcagcych w Bielsku-Biatej — byt Swiadomy? Czy po
prostu bielska szkota muzyczna jest tg szkotg najblizszg miejsca Pana zamieszkania?

BW: Moja rodzina przeprowadzita sie do Bielska z Warszawy i w zwigzku z tym
rodzice niewiele wiedzieli na temat szkolnictwa w regionie. Na kilka dni przed
egzaminami moja mama dowiedziata sie, ze jest w Bielsku-Biate] ogolnoksztat-
cgca szkota muzyczna. Nie namyslajac sie wiele, postanowita zabra¢ mnie na
egzaminy. Nie wiedziata nawet, co bede tam robit. Trzy dni testéw i przestuchan
i znalaztem sie na liscie przyjetych. Teraz zastanawiam sie, co by byto, gdyby
mama nie zapisata mnie do tej szkoty. Z pewnoscig bardzo wiele bym stracit.
W piatej klasie moja rodzina przeprowadzita sie w okolice Skoczowa. Dojez-
dzatem stamtgd autobusem. Czasem powrdt ze szkoty zajmowat mi ponad go-
dzine, ale jakos$ to zniostem.

EW: Jakie sg tradycje muzyczne w Pana rodzinie? Czy rodzice sg muzykami?

BW: Mama jest po | stopniu szkoty muzycznej w Krakowie na fortepianie, a tata
nie jest muzykalny.



EW: To kogo uznatby Pan za ojca swojego rozwoju i sukcesu muzycznego?

BW: Poczgtkowo moja mama bardzo duzo mi pomagata. Dziecko w szkole mu-
zycznej to dla rodzicow wielkie poswiecenie. Bez wsparcia w rodzinie prawie
nie ma mozliwosci poradzenia sobie w tak wymagajacej szkole ze wszystkimi
dodatkowymi obowigzkami. Mysle tez, ze w genach mam zdolnosci muzyczne.
Moja babcia pigknie Spiewata, dziadek komponowat i wcigz to robi. Wiele osob
w rodzinie, szczegdlnie od strony mamy, ma wielkie talenty muzyczne.

EW: Przejdzmy teraz do samych egzaminéw maturalnych; z jakich przedmiotéw
Pan zdawat i jakie byly te wyniki szczeg6towe?

BW: Wyniki z przedmiotéw obowigzkowych w czesci ustnej to 100% z jezyka
polskiego i angielskiego, w czesci pisemnej na poziomie podstawowym z jezy-
ka polskiego 93%, z jezyka angielskiego i matematyki 100%, na poziomie roz-
szerzonym z jezyka angielskiego 94%, z jezyka polskiego 95%, a takze 100%
z historii muzyki, dlatego ze jestem laureatem Olimpiady Artystycznej w sekcji
historii muzyki.

EW: Prosze zdradzi¢, w jaki sposob udato sie Panu uzyskaé tak wspaniate wyniki,
tym bardziej ze na $wiadectwie z pozostatych przedmiotéw ma Pan oceny celujace
albo bardzo dobre?

BW: Szczerze méwigc, nie wiem. W klasie maturalnej przede wszystkim przy-
ktadatem sie do dyplomu z saksofonu i to byt m¢j priorytet. W drugiej klasie
liceum priorytetem dla mnie byta olimpiada z historii muzyki, wiec tak napraw-
de te wszystkie przedmioty ogdlnoksztatcgce byty catkowicie jakby na drugim
planie. Wiele zawdzieczam nauczycielom, no i pewnie mam po prostu dobrg
pamie¢. Nie miatem nigdy zadnych korepetycji, zadnej lekcji pozaszkolnej z zad-
nego przedmiotu i tak naprawde wszystkiego, co umiem, nauczytem sie w szko-
le w tym czasie, ktory byt tez bardzo intensywny, bo bytem tam czesto od sa-
mego rana do pdZnego wieczora, jak to bywa w szkotach muzycznych.

EW: Brat Pan udziat w Olimpiadzie Artystycznej z historii muzyki w V klasie szkoty
muzycznej |l stopnia. Czy to jedyny konkurs w Pana karierze, czy byly tez inne, na
przyktad z instrumentu gtéwnego lub przedmiotowe?

BW: Przez wiele lat nie zgtaszatem sie na zadne konkursy ani olimpiady. Nie
zalezato mi na tym. Z instrumentéw bytem raczej przecietny. Dla mnie sukce-
sem byto zdanie dyplomu z saksofonu na 5, zwtaszcza ze na tym instrumencie
gratem tylko trzy lata. W pierwszej klasie liceum bratem udziat w ogolnopolskim
konkursie z zasad muzyki, gdzie zdobyliSmy z kolezankg | miejsce.

EW: To jakie wyniki w szkole uzyskiwat Pan przez te lata? Zawsze $wiadectwo
z paskiem?
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BW: Tak, zawsze miatem Swiadectwo z paskiem. W drugiej klasie liceum otrzy-
matem Stypendium Prezesa Rady Ministrow jako uczerl z najwyzszg Srednig
w szkole. Na swiadectwie maturalnym miatem 18 celujgcych i 12 bardzo dob-
rych ocen, ale nie wigzato sie to z nadzwyczajnym wysitkiem. Niemniej bardzo
mnie te wyniki satysfakcjonuja.

EW: Rozumiem, ze Pana droga muzyczna byta czyms naturalnym, wynikajacym ze
Srodowiska i rodziny, ale widze réwniez, ze zamitowanie do muzyki potrzebowato
czasu, by sie rozwija¢, i w tym duzg role przypisuje Pan szkole...

BW: Zdecydowanie tak. To postepowato progresywnie z roku na rok. Pod wpty-
wem 0sobistego rozwoju, ale przede wszystkim pod wptywem atmosfery, jakg
stworzyli dla mnie w szkole nauczyciele.

EW: Prosze powiedzieé, czy ma Pan jakie$ ulubione przedmioty?

BW: Nie mam ulubionego przedmiotu, ale jakbym juz tak musiat powiedziec,
to oprécz przedmiotdéw muzycznych lubie jezyki i przedmioty humanistyczne.

EW: Jaki temat wybrat Pan jako wiasny do prezentacji podczas olimpiady z historii
muzyki?

BW: M¢j temat to Antonio Vivaldi, mistrz koncertu barokowego.

EW: Saksofonista i Vivaldi?

BW: Lubie Vivaldiego. Jest radosny, lekki i przyjemny. A fakt, ze niezwigzany
z przedmiotem gtéwnym, czyli saksofonem, zadziatat na mojg korzys¢. Kiedy
wszedtem na czesc¢ ustng trzeciego etapu olimpiady, zapytali, czy gram na
skrzypcach. Ja na to, ze jestem saksofonistg, a komisja pochwalita mnie, ze nie
poszedtem po najmniejszej linii oporu.

EW: W jaki spos6b Pan sie uczy?

BW: Ja mam fotograficzng pamie¢, to mi bardzo pomaga, zwtaszcza w takim
uczeniu sie na biezgco. Zawsze jednak staratem sie zrozumie¢ materiat. Dopie-
ro jak rozumiatem, to uznawatem, ze jestem przygotowany. Tak naprawde nigdy
nie uczytem sie duzo w domu. Nie miatem zresztg na to czasu. W szkole bywa-
tem nawet po dwanascie godzin i wracatem bardzo pdézno. Najwiecej uczytem
sie w szkole na lekcjach. A jesli juz uczytem sie w domu, to chodzitem w kdtko
po pokoju i na gtos powtarzatem materiat, tak jakbym komu$ to opowiadat.

EW: To jaka rade datby Pan kolegom i kolezankom na osiggniecie sukcesu?

BW: Nie wiem, bo kazdy ma inne mozliwosci. Na pewno trzeba zaufa¢ nauczy-
cielom, ktérych sie ma. Cho¢ mysle, ze sukces to nie tylko wyniki w nauce.



Sukces to rozwijanie swojego potencjatu, a kazdy ma cos, w czym jest dobry,
i to powinien konsekwentnie rozwija¢. Jednak bez niepotrzebnego zmagania.

EW: Czy podczas nauki w szkole miat Pan czas na inne swoje przyjemnosci?

BW: Gdy chodzitem do szkoty, tego czasu byto mato, zwtaszcza ze bytem
w szkole bardzo dtugo. Wolny czas przeznaczatem na odpoczynek, na przyktad
na to, zeby zwyczajnie sie wyspac. Bardzo tez lubie czyta¢ ksigzki i oglgdac
filmy. W weekendy udzielam sie jako wolontariusz w chrzescijariskim Stowa-
rzyszeniu Fala, organizujgc wydarzenia i obozy dla mtodziezy. Bardzo to lubie
i spetniam sie w tego typu zajeciach.

EW: A jakbym Pana zapytata o autorytet, to kogo by Pan wskazat?

BW: Jestem chrzescijaninem i dla mnie autorytetem i wzorem do nasladowania
jest Jezus. Jest tez wielu ludzi, ktdérych podziwiam. Jednak zwracam uwage gtow-
nie na ich charakter, a nie osiggniecia czy wiedze.

EW: Szkota to tez przyjaznie, czy byt na to czas? Taki przyjaciel na teraz i na przy-
szto$€...

BW: My w szkole, zwtaszcza w klasie, byliSmy troche jak rodzina, jak rodzen-
stwo. Spedzilismy przeciez razem dwanascie lat. Mam tez wielu przyjaciét poza
szkotg, ale najlepiej czuje sie w domu, z rodzing. Mam brata o osiem lat mtod-
szego, ktérego bardzo kocham i lubie z nim by¢, cho¢ dzieli nas duza rdznica
wieku.

EW: Czy brat rowniez gra na jakims instrumencie?

BW: Tak, chodzi do mojej szkoty i gra na perkusji. Jest w V klasie | stopnia.

EW: Pomoéwmy o chwili obecnej. Jaki jest teraz moment w Pana zyciu?

BW: To jest etap, w ktérym jestem na Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie na
kierunku Edukacja Artystyczna w zakresie sztuki muzycznej i na razie wdrazam
sie. Poczgtkowo nie bytem zbyt zachwycony zmiang w moim zyciu. Najchetniej
zostatbym w mojej szkole, ale to oczywiscie nie byto mozliwe. Po dwunastu la-
tach w jednej szkole bardzo trudno zmieni¢ Srodowisko. Nie wiedziatem, gdzie
pojs¢ na studia, bo nie miatem wyraznie sprecyzowanych zainteresowan. Po-
stawitem na kontynuacje (edukacje muzyczng) i bliskos¢ domu. Chciatem tez
troche odpoczg¢ po bardzo wymagajgcej szkole. Datem sobie rok na probe,
zanim podejme wigzgcg decyzje dotyczgcg mojej edukaciji na poziomie wyz-
szym. Im dtuzej jestem na tym kierunku, tym bardziej doceniam réznorodnosé
przedmiotéw i widze, ze bede mogt dalej rozwija¢ sie muzycznie. Gram nadal
na instrumentach, mam dyrygenture, emisje gtosu, edycje nut, zespoty i wiele
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innych ciekawych zaje¢, ktérych w szkole nie byto. Minat zaledwie miesigc,
a ja juz nauczytem sie wiele nowych rzeczy.

EW: Jakie ma Pan plany na swojg przyszto$¢ zawodowg?

BW: Ja raczej nie traktuje tego ksztatcenia jako przygotowanie do przysztego
zawodu. Poszerzam swoje umiejetnosci, ktore przydadzg mi sie do rozwijania
pasji i zdolnosci muzycznych. A co bede robit w przysztosci, jeszcze nie wiem.
Na razie jestem zadowolony, a w przysziosci chciatbym jeszcze studiowac na
innych uczelniach i innych kierunkach.

EW: A myslat Pan o studiach zagranicznych?

BW: Tak, myslatem. Niewykluczone, ze taki bedzie moj wybdr. Co prawda nie-
koniecznie chciatbym wyjechac. By¢ moze wybiore opcje studiow online. Nie
chciatbym na razie zmieniac¢ lokalizacji, bo jestem zaangazowany w wiele pro-
jektow, ktore odbywajg sie na moim terenie.

EW: Jak spedzit Pan wakacje?

BW: Nigdy nie pracowatem zarobkowo w czasie wakacji, ale udzielatem sie jako
wolontariusz. W lipcu uczestniczytem w organizowaniu pétkolonii Kids Games
dla dzieci w Skoczowie. Prowadzitem tam zajecia muzyczne. Zaraz potem poje-
chatem na Ukraine na misje i tam organizowalismy, wraz z grupg wolontariu-
szy, ob6z namiotowy dla dzieci i miodziezy kofo jeziora Switaz. Bezposrednio
z Ukrainy pojechatem na obdz miodziezowy, ktéry organizowalismy koto Poz-
nania. Pod koniec wakacji bytem przez tydzien na wewnetrznej konferencji orga-
nizacji Josiah Venture w Malenovicach, koto Ostrawy, a wczesniej spedzitem dwa
tygodnie z rodzing. W gdérach i nad morzem.

EW: Gdyby ta matura wypadta inaczej, czy to by co$ zmienito?

BW: Z tej matury najbardziej ciesze sie ze wzgledu na szkote — moich nau-
czycieli i dyrekcje. Wiem, ze dla nich to wielka nagroda i satysfakcja. Ciesze
sie, ze w ten sposdb mogtem podziekowac za ich trud i atmosfere, ktdrg dla
mnie stworzyli.

EW: Teraz, patrzac z perspektywy, jak Pan ocenia pobyt w bielskiej szkole, czy
chodzenie do szkoty muzycznej pomaga w nauce, wyposaza nas w inne cechy
przydatne w zyciu?

BW: Jestem beznadziejny w organizacji pracy i systematycznosci, wszystko ro-
bie na ostatnig chwile, jestem typowym sangwinikiem. Szkota muzyczna zmusza
do dyscypliny, bez ktérej nie ma szans na przetrwanie. Nie mozna przeciez na-
uczy¢ sie grac tuz przed egzaminem. Trzeba ¢wiczy¢ regularnie. Z pewnoscig



muzyka rozwija tez nasze intelektualne mozliwosci. Poza tym nabyte umiejet-
nosci dajg nam poczucie spetnienia i radosci. Ta szkota przeksztatca zwykte-
go ucznia w artyste. W mojej klasie wszyscy dobrze zdali mature, ale przede
wszystkim wszyscy stali sie prawdziwymi muzykami, przed ktorymi wielka przy-
sztos¢ stoi otworem.

EW: Pana przyszto$¢ to zycie zwigzane z muzyka?

BW: Tak, ale pewnie nie tylko.

EW: Czy mogtby Pan powiedzieé, ze jest cztowiekiem szczesliwym?

BW: Tak. Zdecydowanie tak.
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Aleksandra Dudek

Na tropach... muzyki
— polskie muzea, galerie i wystawy

Muzyka to dusza Wszechswiata, skrzydta umystu,

lot wyobrazni i wszelkie zycie...
Platon

Swiat jest jak muzeum i kazdy moze w nim odegrac
jedng z trzech rol: artysty, zwiedzajgcego lub straznika. ..

Gilbert Cesbron

Od lat wyjezdzam z uczniami szkoty muzycznej nie tylko na koncerty czy spek-
takle operowe. Jestem gteboko przekonana, ze wycieczka jest, czy raczej byc¢
powinna, trwatym elementem procesu dydaktycznego i to z réznych powodow.
Oczywiscie pierwszym i zasadniczym jest tu cel poznawczy i rozszerzenie tego
poznania o elementy, ktérych nie mozna zrealizowa¢ w $cianach klasy. Po dru-
gie — autentyczne przezycie jest niezwykle wazne w dzisiejszym, coraz bar-
dziej wirtualnym sSwiecie. Po trzecie — uczniowie poznajg siebie. Zaréwno siebie
samych, jak i swoich kolegdw, w stopniu wiekszym niz ma to miejsce w szko-
le, bo podréz zbliza i stawia inne — niz przebywanie w klasie — wymagania.
Nauczyciel poznaje uczniéw od strony by¢ moze niezauwazonej w czasie
szkolnych lekcji. Czesto nagle odkrywa, ze klasowy mruk bryluje w innych
dziedzinach.

Uczniowie poznajg i nauczyciela od innej strony, tez czesto sg pozytywnie
zdziwieni szerokimi horyzontami, poczuciem humoru, kidre w relacjach szkolno-
-lekcyjnych mogg sie nie ujawniac lub pozosta¢ niezauwazone.

Muzea na ogdt sg otwierane i prowadzone przez pasjonatdw, ludzi, ktérych
cieszy to, co robig, ktérzy nie pytajg za ile, bo dawno sie nauczyli, ze to, co
naprawde wartosciowe, jest bezcenne. Uczniowie sg takimi ludZzmi i wzorca-
mi prawdziwie zauroczeni, a to wiele warte w czasach, kiedy coraz trudniej
O autorytety.

Ostatni powdd jest osobistym odczuciem piszacej te stowa, kiéra poprzez
tego typu wycieczki tgczy swoje dwie wielkie pasje — zawodowg i hobbystycz-
ne krajoznawstwo. A moze i trzecig — wychowawczg... Z tych wszystkich po-
wodow wyjazdy sg i byly koniecznoscig, wystarczy wspomnie¢ stynne Grande
tfour, dawniej w oczywisty dla wszystkich sposéb dopetniajgce wyksztatcenie
szkolne i ksigzkowe. -
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Przedstawiam ponizej znane mi muzea, jak rowniez galerie lub osrodki infor-
macji muzycznej z krotkim ich opisem. Robitam to juz kiedys, ale byto to jednak
wiele lat temu’, a od tego czasu niektére muzea zamknigto, inne zmienity adres,
wiele nowych powstato, a do zawodu przyszty w tym czasie nowe pokolenia.
Zresztg — moim zdaniem — zawsze warto propagowac zarowno muzyke, jak
i polskie krajoznawstwo.

Muzea poswiecone kompozytorom polskim

B Fryderyk Chopin — Zelazowa Wola 15. Dom Urodzenia Fryderyka Chopina
i Park. To miejsce urodzenia kompozytora zostato otoczone pieczg z inicjatywy
rosyjskiego kompozytora Milija Batakiriewa. Za jego to sprawg wystawiono Cho-
pinowi w 1891 roku w parku otaczajgcym dwor (a witasciwie oficyne dawnego
dworu, ktéry sptonat) obelisk i dano pierwszy koncert. Zainteresowanie tym miej-
scem doprowadzito do wykupienia go z rgk prywatnych i uczynienia zert muzeum
biograficznego. Poczagtkowo wnetrza urzadzono w stylu Ksiestwa Warszawskie-
go, aktualnie ekspozycja jest bardzo oszczedna — ma wprowadzac zwiedzaja-
cego w kraine ducha — pobudza¢ wyobraznie. Miejsce urodzenia kompozytora
zaznaczone jest zawsze swiezymi kwiatami. Jest to centrum koncertow, prelek-
cji, wyktadow i innych spotkarn badawczych, artystycznych i naukowych.

B Muzeum Fryderyka Chopina — Zamek Ostrogskich — Warszawa, ul. Tamka 43.
Od 1953 roku miato tu siedzibe Towarzystwo im. Fryderyka Chopina, ufundo-
wane w 1934 roku, dzi$ o nazwie Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, czyli
w skrécie NIFC. Obecnie Instytut miesci sie obok, w osobnym, nowym, szklanym
gmachu. W muzeum znajdziemy okoto 7000 chopinaliéw, miedzy innymi auto-
grafy, w tym rekopisy sonat, Koncertu f-moll, Poloneza-Fantazji, Fantazji f-moll,
listy, pierwodruki, portrety, rysunki, karykatury, notatki, drobiazgi osobiste. To do-
skonaty przyktad, jak dobrze zrobi¢ wspdtczesne muzeum, wykorzystujgc zdo-
bycze techniki. Mozemy postucha¢ muzyki w wielu miejscach, obejrze¢ bez ich
niszczenia notatki w kalendarzach Chopina, przeczyta¢ recenzje, postuchac lis-
tow. A wszystko to z zachowaniem pewnej intymnosci kompozytora i z szacun-
kiem dla prywatnosci zwiedzajgcego. To naprawde swietne muzeum. Podzielone
na tematy i konteksty, z wieloma nieznanymi dotad elementami, jak na przyktad
ilustracje wydarzeri rysowane przez Maurycego Sanda (nawiasem mowiac, ten
bardzo wszechstronny artysta przybrat pseudonim artystyczny matki)?.

T A. Dudek, Muzea i wystawy w Polsce zwigzane z muzyka i muzykami, ,Wychowanie Muzyczne
w Szkole”, 2002, nr 4, Program nauczania audycji muzycznych dla szkét muzycznych | st.,
Aneks II, Triangiel 2009.

2 A. Dudek, Sladami Chopina— w hotdzie, ,Poznaj Swoéj Kraj”, nr 8-10, 2011; tejze, Podréze
Chopina (ze zdjeciami autorki zrobionymi w muzeum dzieki uprzejmosci i za zgoda jego dy-
rekcji), ,Poznaj Swoj Kraj”, nr 7 i 8, 2013.



Jako ciekawostke dodajmy fakt, ze w skarbcu muzeum znajduje sie jedyny,
bedgcy niekwestionowang wtasnoscig Polski rekopis Mozarta Kwartetu fortepia-
nowego g-mollKV 478 — mozna nabyc¢ jego faksymile Towarzystwa im. Frydery-
ka Chopina i Mozarteum w Salzburgu?.

B Salonik Chopinbw — Warszawa, Krakowskie Przedmiescie 5, ostatnie miejsce
zamieszkania Chopina do wyjazdu z Polski na zawsze. Miejsce z pietyzmem
odtworzono z meblami i instrumentami?.

B Ignacy Jan Paderewski — Kg$na Dolna 17, Ciezkowice (dawne wojewddztwo
tarnowskie), Centrum Paderewskiego. Znajduje sie tu dworek, ktéry byt w po-
siadaniu Paderewskiego w latach 1897-1903. Od 1984 roku gospodarzem
obiektu jest Tarnowskie Towarzystwo Muzyczne, ktdére otworzyto tu Centrum
Paderewskiego. W muzeum zgromadzono pamigtki po tym wybitnym Polaku,
pianiscie, kompozytorze, polityku, ponadto publikacje i dzieje dworku.

B Wielka Oficyna — Podchorgzéwka — Warszawa, ul. Agrykola 1. Na terenie par-
ku tazienkowskiego w dawnej Szkole Podchorazych, z ktérej grupa pod wodza
Piotra Wysockiego wyruszyta w listopadowg noc 1830 roku do walki z zaborca,
od 1992 roku zgromadzono tez pamigtki po Paderewskim, przewiezione miedzy
innymi z jego rezydenciji Riond-Bosson w Szwajcarii. Znajdziemy tu: trofea kon-
certowe, wierice, ziote bibeloty, oryginalny zbidr tyzeczek, meble, fortepian i inne.

B Muzeum im. Kazimierza Putaskiego — Warka, ul. Kazimierza Putaskiego 24.
Ukazano tu dziatalnos¢ wybitnych Polakéw w USA, miedzy innymi Ignacego Jana
Paderewskiego. Na parterze patacu zobaczymy jego salon dzienny.

B Feliks Nowowiejski — Barczewo, ul. Mickiewicza 14. Muzeum biograficzne
kompozytora, bedace oddziatem Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, utworzo-
ne w 1961 roku. Znajduje sie w budynku, ktéry powstat w miejscu domu urodze-
nia tworcy Roty.

B Salon Muzyczny — Muzeum Feliksa Nowowiejskiego — Poznan, aleja Wielko-
polska 11. Jeszcze inna jego nazwa to Willa wsréd Roz, cho¢ dzis réz tam sie
nie uswiadczy (mimo nazwy i stosownych fotografii, pono¢ konserwator zabyt-
kéw twierdzi, ze réze nie rosty przy poznarskich willach). Byt to poznariski dom
kompozytora, a wolg rodziny stworzono w nim muzeum gromadzgce pamigtki po
owym papieskim szambelanie. Sg tu jego meble (w tym Chippendelle i komplet
w stylu Ludwika XIV), obrazy, fortepiany, zdjecia pamigtkowe i rodzinne, nuty,

S W. Jankowski, A wiec byfo to tak, [w:] tegoz autora, Preteksty i konteksty. 77 opowiadari wspo-
mnieniowych, AMFC, Warszawa 2017.

4 Osoby zainteresowane innymi $ladami Chopina w Polsce odsytamy do cyklu 5 artykutow
A. Dudek — ,Wychowanie Muzyczne”, caty rocznik 2010.
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ksigzki, bibeloty. Muzeum petni funkcje: wystawiennicze, koncertowe, naukowe
oraz edukacyjne. Mozna w nim zakupi¢ CD z utworami Nowowiejskiego®.

B Karol Szymanowski — Zakopane, ul. Kasprusie 19, Muzeum Karola Szyma-
nowskiego w willi Atma. Ulubione miejsce kompozytora, gdzie mieszkat i praco-
wat w ostatnich latach zycia. Tu powstaty miedzy innymi takie jego dzieta, jak ba-
let Harnasie, Il Koncert skrzypcowy, IV Symfonia koncertujgca. Muzeum powsta-
to po wykupieniu budynku od prywatnego wtasciciela ze sktadek spotecznych
w 1972 roku. W 1976 nastgpito jego otwarcie — jest to oddziat Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Zobaczy¢ w nim mozna zrekonstruowany gabinet kom-
pozytora, nuty, ksigzki, fotografie, plansze opisujgce zycie i twoérczos¢ Szyma-
nowskiego. Sag tu az 3 portrety artysty, wykonane rekg Witkacego! Po ostatnim
remoncie muzeum wzbogacito sie o urzgdzenia multimedialne, nie tracac przy
tym nic ze swojej goéralsko-findesieclowej aury.

B Biblioteka, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego im.
Stanistawa Moniuszki — Warszawa, ul. Zakroczymska 2. Sg w nim zgromadzone
zbiory poswiecone: Fryderykowi Chopinowi, Stanistawowi Moniuszce, Mieczy-
stawowi Kartowiczowi, Zygmuntowi Noskowskiemu, Jézefowi Elsnerowi, Karolowi
Kurpiriskiemu, Janowi Stefaniemu, Karolowi Szymanowskiemu i innym polskim
kompozytorom. Zbiory gromadzone od 1871 roku mieszczg sie w pdznobaroko-
wej tak zwanej Kamienicy Mokronowskich i obejmujg autografy, partytury, reko-
pisy, archiwalia i inne pamigtki po wymienionych twoércach. Drugg czes¢ muzeum
stanowi ekspozycja stata poswiecona Stanistawowi Moniuszce, z 10 albumami
rysunkowymi jego ojca Czestawa, fortepianem, na ktérym kompozytor grat, me-
blami z jego mieszkania, litografiami z XIX wieku i tym podobnymi.

B Witold Lutostawski — O$rodek Dokumentaciji Zycia i Twérczoéci Witolda Luto-
stawskiego — Krakéw, Patac Pustowskich, ul. Westerplatte 10. To centrum nie ma
charakteru muzeum, a osrodka naukowego dokumentowania wiedzy, nagran,
artykutéw i tym podobne, i znajduje sie przy Uniwersytecie Jagielloriskim. Ma to
Scisty zwigzek z informacjami zebranymi w celu przyznania kompozytorowi przez
UJ tytutu doctora honoris causa.

B Wojciech Kilar — Katowice. Sg plany wykupienia domu, w ktérym mieszkat
kompozytor, i stworzenia tam muzeum.

Muzea poswiecone innym ludziom muzyki

B Jan Kiepura — Sosnowiec, ul. Bedzirska 6. Miejski Klub im. Jana Kiepury to
klub mitosnikow artysty, okrzyknietego w 1925 roku krélem tenoréw. Dziata od
1980 roku. Jest jednoczesnie miejscem, gdzie przechowywane sg pamigtki po

5 A. Dudek, Muzyczne wycieczki. Salon muzyczny Feliksa Nowowigjskiego w Poznaniu, ,\Wycho-
wanie Muzyczne”, nr 2, 2017.



Kiepurze, na przyktad jego frak, przekazane miedzy innymi przez zone Spiewa-
ka, Marte Eggerth.

B Muzeum im Kazimierza Putaskiego — Warka (wojewddztwo mazowieckie),
ul. Putaskiego 24. W dzielnicy Winiary, w patacyku z drugiej potowy XVII wieku,
dzi$s po wielkim remoncie, znajduje sie powstate w 1967 roku muzeum. Jego
zbiory ilustrujg udziat Polakéw w zyciu Standw Zjednoczonych. Znajdujg sie tu
rowniez pamiatki zwigzane z Janem Kiepura.

B Muzeum im. Oskara Kolberga — Przysucha, dwér Dembiniskich, al. Wojska
Polskiego 1 (u stop wzgdrz opoczyriskich). W Przysusze urodzit sie ten wybit-
ny badacz i znawca folkloru. Tu tez znajduje sie otwarte w 1990 roku muzeum
z wystawg statg pod tytutem Oskar Kolberg — etnograf, folklorysta, kompozytor
(1814-1890). W placéwce zgromadzono wiele rekopisdw tego polskiego etno-
grafa, rodzinnych pamigtek i portretow. Znajdujg sie tu réwniez pierwodruki jego
najwiekszego dzieta Lud, jego zwyczaje, sposob zycia... Uczniowie widzgc liczbe
tomow i dowiadujac sie, ile melodii zapisat Kolberg, nie mogg wyjs¢ z podziwu,
jak duzo dyktand napisat z wtasnej i nieprzymuszonej woli®.

B Artur Rubinstein — Lédz, ul. Ogrodowa 15. W patacu fabrykanta Izraela Poz-
nanskiego znajduje sie Muzeum Historii Miasta todzi, a w nim — Muzeum Mistrza
Artura w Galerii Muzyki im. Artura Rubinsteina. Ten wybitny pianista swiatowej sta-
wy urodzit sie w todzi w 1887 roku, a w muzeum znajdujg sie pamigtki po nim.
Jest to najwieksza na sSwiecie kolekcja pamigtek po tym wybitnym pianiscie,
a sg to miedzy innymi: listy do Tuwimdw, lwaszkiewicza, Szymanowskiego, tu-
dziez maskotki mistrza, jego portrety, odlew dfoni, pamietniki.

m Jerzy Zurawlew — Warszawa, ul. Okélnik 1, Zamek Ostrogskich. Doceniajac
zastugi tego pianisty jako inicjatora konkursow chopinowskich, zgromadzono
pamigtki po nim. Sg one prezentowane w siedzibie Muzeum Fryderyka Chopina
w formie Gabinetu profesora Jerzego Zurawlewa’.

Muzea poswiecone instrumentom

B Muzeum Akordeonu — Koscierzyna, Rynek 9. Muzeum otwarto w 2010 roku,
a kolekcje stanowig zbiory prywatne Pawta Nowaka. W momencie otwarcia zbior
liczyt 180 instrumentdéw. Sg to gtdwnie zabytkowe akordeony i instrumenty po-
krewne. Eksponaty pochodzg z réznych krajow, nawet z Chin, i jest mozliwos¢
postuchania ich brzmienia.

B Muzeum Historii Gitary i chordofonéw szyjkowych — Katowice, ul. Krzywa 4.
Muzeum powstato z prywatnych zbiorow dwu pasjonatéw i najwazniejsze, co

8 A. Dudek, Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze, ,Poznaj Swoj Kraj”, nr 8, 2014.

7 A. Dudek, In memoriam Zurawlew, ,Nowiny Gliwickie”, nr 42, 2010.
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mozna i nalezy o nim wiedzie¢, to fakt, ze na eksponatach mozna gra¢! To taka
rzadkos¢, ze naprawde namawiam do odwiedzenia tego miejsca. Jest tu zgro-
madzona i opisana pokazna liczba gitar, mandolin, teorbandw, lutni i tym podob-
nych, a z kazdym nabytkiem wigze sie ciekawa opowiesc.

B Muzeum Instrumentéw Muzycznych — Poznan, Stary Rynek 45. We wschod-
niej pierzei rynku, kiedys$ jedna, dzis$ juz trzy kamieniczki zajmuje najwieksze
w Polsce Muzeum Instrumentéw Muzycznych. W zbiorach posiada instrumenty
od XVI wieku, polskie i z catego swiata, ludowe oraz wybitnych mistrzow, boga-
ty zbidr fortepiandw i pianin. Muzeum niedawno przeszio generalny remont i ma
nowg aranzacje ekspozycji. Niestety zasadniczym felerem jest fakt, ze nie da sie
tu ustysze¢ ani jednego dzwieku, o graniu na eksponatach nie wspominajgc.

B Muzeum Instrumentédw Muzycznych — Szyba 14. W sktad zbioréw tego muze-
um wchodza gtéwnie instrumenty klawiszowe. Sg to: organy, pianina i fortepiany,
akordeony, harmonie i fisharmonie. Kolekcja znajduje sie w starym dworze i jest
to znane centrum muzyczne na Dolnym Slasku i Ziemi Lubuskiej.

B Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych — Szydtowiec, zamek, ul. J6ze-
fa Longina Sowinskiego 2. W zamku Szydtowieckich znajduje sie jedyne tego typu
w Polsce muzeum, ktére powstato w 1968 roku. Posiada okoto 2000 ekspona-
tow polskich instrumentow muzycznych, w tym najprostsze, jak listki, lub tez bar-
dziej skomplikowane, na przyktad: dudy, gajdy, ztdbcoki, diabelskie skrzypce
i tym podobne. Istnieje tez dziat ukazujgcy podziat na polskie kapele, mozna
zakupi¢ nagrania lub ich wystuchac.

B Galeria Instrumentéw Folkowych — Grodzisk Mazowiecki, ul. Chlewinska 19 A.
Kolekcja okoto tysigca instrumentéw jest zwigzana z ludowg kulturg stowiariskg.
Na eksponatach mozna grac¢. Sg to réznego rodzaju piszczatki, dudy, terkotki,
klekotki, muzyczne zabawki dzieciece, liry korbowe, cymbaty, suki i tym podob-
ne instrumenty dawne i tworzone wspotczesnie.

B Panstwowe Muzeum Etnograficzne — Warszawa, ul. Kredytowa 1. Jedno z naj-
starszych muzedw tego typu, zatozone w 1888 roku, posiada miedzy innymi
zbidr instrumentéw ludowych z catego $wiata. Ekspozycja dotyczgca instrumen-
tow polskich pozwala na odstuchanie brzmienia tychze.

B Chata Kawuloka — Istebna nr 163. Jan Kawulok to niezyjacy juz gawedziarz,
grajek, tworca instrumentéw. W jego starym domu znajduje sie izba regionalna,
w ktérej zgromadzono dawne sprzety, a takze instrumenty ludowe z tego re-
gionu. Pokazuje sie ich mozliwosci brzmieniowe, mozna tez sprébowac zagrac
samemu.

B Ludwisarnia Felczynskich — Taciszéw, ul. Gliwicka 67. Znajduje sie tu najstar-
sza dziatajgca w Polsce odlewnia dzwondw. Mimo iz to stale dziatajgcy zaktad
i z tej racji trudno go nazwa¢ muzeum, to po umdwieniu udostepniane sg zwie-
dzajgcym zbiory, wiedza i niektore tajemnice z magii odlewania dzwondw.



B Muzeum Dzwonéw i Fajek — Przemysl, ul. Wiadycze 3. To muzeum otwarto
we wrzesniu 2001 roku ze wzgledu na istniejgce tu tradycje odlewania dzwo-
now (i fajczanego rzemiosta). W niezwykle ciekawie zaaranzowanych wnetrzach,
w starej Wiezy Zegarowej, w rozciggnietej w pionie ekspozycji zobaczy¢ mozna
makiety ukazujgce cigg technologiczny produkcji dzwondw, trzy warsztaty ludwi-
sarskie, dzwony pracujgce (dzwonigce), dzwony XX-wieczne, lecz uszkodzone,
dzwony carillonowe (czyli kurantowe, umieszczane w zegarowych wiezach), dzwo-
ny z XVII i XVIII wieku. Muzeum prezentuje réwniez historie rodu Felczyriskich.

B Muzeum Dzwonkéw — Jastrzebie-Zdréj. Tu nastgpity dynamiczne zmiany,
gdyz zapoczgtkowana przez ksiedza Antoniego tatke i prezentowana dtugo
przy parafii w Jastrzebiu duza kolekcja liczgca 2700 dzwonkéw ze wszystkich
kontynentéw, po $mierci ksiedza zostata podarowana Zgromadzeniu Sidstr Lo-
retanek pod Warszawg. Pono¢ dzwonki majg docelowo znalez¢ sie w Loretto,
ale siostry — nie wiedzie¢ dlaczego — sg bardzo enigmatyczne w udzielaniu
konkretnych informacji na ten temat.

Natomiast okazafo sie, ze w Jastrzebiu-Zdroju jeszcze jeden entuzjasta idio-
fonow — Krzysztof Zagaja — zbiera dzwonki. Jego ogromny, liczacy blisko
8000 eksponatow zbidr ma juz wyznaczone miejsce na wystawienie i udostep-
nianie szerokiej publicznosci. Bedzie to w budynku dawnej filii AGH przy ulicy
1 Maja 61. Kolekcjoner systematycznie przewozi tam swoje cuderika, cieszac
sie myslg, ze dzieci bedg mogty sie rozkoszowac ich brzmieniem. Otwarcie mu-
zeum prawdopodobnie nastgpi na poczatku 2019 roku.

B Muzeum Archidiecezjalne — Wroctaw, plac Katedralny 16. Ostrow Tumski to
obowigzkowy punkt programu pobytu we Wroctawiu, zatem bedac tam, zajrzyj-
my do muzeum z jeszcze jednego powodu. To mato zwigzane wczesniej z mu-
zykg muzeum przejeto — po smierci wiasciciela zbioru Stefana Placka — cytry
gromadzone dawniej w Klubie Muzyki i Literatury. Niektdre z nich majg nawet
200 lat! To na Slgsku drugi co do liczby, po czeskiej Ostrawie, zbidr tych instru-
mentéw. Rzadki to dzi$ instrument, a dziwne jest to o tyle, ze na Slasku cytry
do czasu wybuchu drugiej wojny swiatowej byty bardzo popularne, nierzadko
w Slgskich miastach istniaty kilkudziesiecioosobowe orkiestry cytrzystow.

B Muzeum Historii Przemystu — Opatéwek, ul. Koscielna 1. Muzeum zostato
otwarte 1 stycznia 1981 roku w odrestaurowanym budynku dawnej manufaktu-
ry widkienniczej Adolfa Gottlieba Fiedlera, wybudowanej w latach 1824 -1826.
Znajduje sie tu stata ekspozycja pianin i fortepiandw firm polskich i obcych, ale
przede wszystkim tych zbudowanych w pobliskim Kaliszu, bedgcym przez wiele
dziesiecioleci najwiekszym polskim osrodkiem przemystu fortepianowego. Pre-
zentowane sg instrumenty od poczagtku XIX wieku do drugiej wojny swiatowej,
od stotowych przez rozmaite pionowe do skrzydtowych — koncertowych.

B Muzeum Organdéw Slaskich — Katowice, ul. Zacisze 3. Muzeum powotano
w 2002 roku przy Akademii Muzycznej z inicjatywy i zbioréw profesora Juliana
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Gembalskiego. Zgromadzono tu eksponaty zwigzane z historig i sposobami bu-
dowy i konserwacji organdw, fragmenty zniszczonych instrumentéw, projekty no-
wych, fisharmonie, materiaty reklamowe i instrumenty organopodobne. Muzeum
jest jednoczesnie zapleczem naukowym Katedry Organdw i Klawesynu®.

B Galeria Sztuki Pieninskiej Marii i Stanistawa Czepielow — Kroscienko nad
Dunajcem, ul. Trzy Korony 22 a. Na autorskiej wystawie czynnej zawsze w okre-
sie letnim znajdziemy skrzypce i takie instrumenty goralskie, jak ztébcoki czy
oktawki, a nawet trombity w oryginalnym wykonaniu. Niedawno Stanistaw Cze-
piel — lutnik, skrzypek, organista, malarz, rzezbiarz i poeta — wydat tez zbidr
piesni pieninskich. Dla mitosnikéw folkloru to pewien rarytas, poniewaz jak dotad
witasciwie nie byto podobnego zbioru®.

B [nstrumenty znajdujg sie takze pojedynczo w réznych muzeach, na przyktad
w Watbrzychu i Bielsku-Biatej — fortepiany stotowe, w Nieborowie — harmo-
nika szklana, w Gliwicach — fortepian piramida. Dziat etnograficzny kazdego
muzeum pokaze nam instrumenty danego regionu, na przyktad Muzeum Goérnic-
twa Weglowego w Zabrzu posiada kolekcje instrumentéw muzycznych uzywanych
przez kapele i orkiestry gornicze w dziale Kultura gornicza.

m W Dworze na Wysokiej mozemy podziwia¢ nie tylko architekture dworu
obronnego, lecz takze zetkng¢ sie z lutnistg, jego instrumentem, muzykg i pasja,
a zapewniam, ze stuchanie lutni w renesansowym dworze ma swdj czar'®.

Inne muzea

B Muzeum Okregowe — Bydgoszcz, ul. Gdanska 4. Muzeum ma przeszto 80-let-
nie tradycje, a w maju 2004 roku przejeto kolekcje fonograficzng Ewy i Adama
Mariczykéw (czes¢ kolekcji przekazano w formie darowizny, cze$¢ muzeum za-
kupito). Liczy ona pono¢ kilka tysiecy nosnikow dzwieku i niemal 100 odtwa-
rzaczy. Sa tu patefony, fonografy, gramofony, tudziez wydawnictwa muzyczne
i albumy ptytowe. Podziwia¢ tez mozna jedyny w Polsce fonograf Edisona na

ptyty weglowe.

B Galeria pomnikéw kompozytoréw i wirtuozéw — Bydgoszcz. Jest to kolekcja
pomnikow i popiersi kompozytordw i wirtuozow, z kidrych czesc jest zgromadzo-
na na korytarzach i w foyer Filharmonii Pomorskiej przy ul. Andrzeja Szwalbe-
go 6, a czes¢ zdobi place i ulice Bydgoszczy. To cata trasa i z catg pewnoscig

8 A. Dudek, Muzyczne wycieczki— wizyta w Muzeum Organdw Slgskich w Katowicach, ,Wycho-
wanie Muzyczne”, nr 2, 2018.

® A. Dudek, Lutnik z Kroscienka — Stanistaw Czepiel, ,Prace Pieninskie”, nr 16, 2006.

0°A. Dudek, Muzyczne wycieczki. Na spotkanie z lutnistg w dworze na Wysokiej, ,Wychowanie
Muzyczne”, nr 3, 2017.



Bydgoszcz to miasto o najwiekszej liczbie tego typu artefaktéw w Polsce, a moz-
liwe, ze i na Swiecie.

B Muzeum Techniki — Warszawa, Patac Kultury i Nauki, plac Defilad 1. Ma
w swoich zasobach rozmaite muzyczne mechanizmy, takie jak: szafy grajgce,
pianole, katarynki, pozytywki, a takze dawne radia, stare gramofony i tym po-
dobne. | cho¢ wystawy sg zmienne, zawsze co$ z muzycznego kregu mozna
tam zobaczyc.

B Miejsc, gdzie mozna oglgda¢ odbiorniki radiowe, pozytywki i inne odtwa-
rzacze, jest coraz wiecej, i czesto sg to miejsca nieoczekiwane, na przyktad
niematy zbiér pozytywek znajdziemy w Muzeum Zabawek w Kudowie Zdroju,
a radioodbiornikow w patacu w Rudach Wielkich.

B Muzeum Hymnu Narodowego — Bedomin 16, k/Koscierzyny w wojewddz-
twie pomorskim. W bytym majatku Wybickich (samemu Jézefowi Wybickiemu po-
Swiecono muzeum w Manieczkach) miescita sie od 1953 roku szkota, a w niej
Izba Pamieci J6zefa Wybickiego. Stata sie ona zalgzkiem dzisiejszego muzeum,
ktére powstato w 1977 roku. Sg tu miedzy innymi akwarele Juliusza Kossaka
ilustrujgce poszczegodlne zwrotki hymnu, pozytywki wygrywajgce hymn rowniez
w starych zegarach, nuty, w tym piesni innych narodéw skomponowanych na
wzOr naszego hymnu, cymbaty, na ktérych mozna postucha¢ wykonania hymnu
(w nawigzaniu do Koncertu Jankiela z Pana Tadeusza), ptyty z nagraniami i tym
podobne. Polska to chyba jedyny kraj, kitéry ma muzeum swojego hymnu.

B Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej — Wejherowo, ul. Klasz-
torna 1. Muzeum powstato w 1967 roku, a od 1993 ma siedzibe w patacu
Przebendowskich. W eleganckich pracowniach znajdziemy przekrdj tworczosci
literacko-muzycznej Pomorza, ktérej gtéwng czes¢ stanowi spuscizna wielkich
dziataczy kaszubskich. Istnieje tu osobny dziat sztuki $piewaczej i muzyki na
Kaszubach i Pomorzu. W ostatnim czasie (2018) w muzeum przygotowano wy-
stawe oryginalnych instrumentow kaszubskich.

B Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczéw w Stawisku — Podkowa Les$na,
ul. Gotebia 1 (k. Warszawy). To dawny dwdr obronny, gdzie mieszkat i tworzyt
Jarostaw lwaszkiewicz, kuzyn Karola Szymanowskiego. Réwniez wyksztatcony
muzycznie, napisat ksigzki o Bachu, Szymanowskim, Chopinie. Znajdujg sie tu
miedzy innymi licznie gromadzone przez Iwaszkiewiczow muzykalia, szczegdlnie
z XIX wieku.

B Palac w Koszecinie — siedziba Zespotu Pie$ni i Tafica ,Slask” — Koszecin,
ul. Zamkowa 3. W tutejszym zamku zespot ma swag siedzibe od 1953 roku.
W specjalnym budynku zgromadzono pamiatki ukazujgce jego dorobek: meda-
le, puchary, dyplomy, afisze, nuty, nagrania, stroje ludowe, oryginalny zbidr ins-
trumentéw szklanych znajdujgcy sie dawniej przy hucie szkta i tym podobne.
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Muzeum ma w swojej ofercie niezwykle bogaty zestaw lekcji dotyczgcych etno-
grafii, taricéw polskich, $piewu choéralnego, a nawet makijazu scenicznego'.

B Patac — Muzeum Zamoyskich w Koztéwce — Koztéwka 3. Oprécz wspaniale
zachowanych wnetrz patacowych i kuriozalnych obiektéw z socrealizmu mozemy
tam tez podziwia¢ pieknie intarsjowang fisharmonie, stary gramofon i takie cy-
mesy, jak nad wyraz rzadkie instrumenty, czy moze raczej mechanizmy do od-
twarzania dzwieku: pianomelodikon, pianole, organole oraz najbogatszy w Euro-
pie zbidr oryginalnych watkéw do pianoli i organoli, liczacy sobie az 1500 sztuk.
Czy znamy 1500 utworéw muzyki klasycznej lub posiadamy tylez w swoich pty-
totekach?12

B Muzeum Polskiej Piosenki — Opole, ul. Piastowska 14 A. Muzeum powstato,
by gromadzi¢, dokumentowac i upowszechnia¢ dokonania polskich twdorcow
i wykonawcow w danym zakresie. Znajdziemy tu: nuty, zdjecia, afisze, progra-
my konkursow, ptyty i inne nagrania. W muzeum odbywajg sie rzecz jasna kon-
certy, wywiady, spotkania, audycje telewizyjne. Istotne jest to rowniez — szcze-
golnie w kontekscie zalewu rynku piosenkarskiego tekstami anglojezycznymi
— dla ochrony pieknych polskich zasobdéw i w tej dziedzinie.

B Muzeum Barbary i Stanistawa Ptakéw — Katowice, ul. M. Kopernika 11. To dziat
Muzeum Historii Katowic. W bytym mieszkaniu paristwa Ptakéw zgromadzono
dokumentacje ich bogatego artystycznego zycia. Oboje przez lata byli zwigzani
z gliwickg Operetkg Slaska. Stanistaw Ptak byt przede wszystkim $wietnym $pie-
wakiem i aktorem. Barbara jest nadal projektantkg scenografii i kostiuméw do
wielu polskich filméw, na przyktad Noce i dnie, a dla gliwickiej Operetki byta
tworczynig miedzy innymi kostiumow do kultowej operetki Ksiezniczka czardasza.

Slady innych kompozytoréw w Polsce

Tu — bynajmniej nie uwazajac, ze jest to catoksztatt zagadnienia — wspomni-
my tylko o sladach tych kompozytordw, ktérzy realnie stope swg postawili na
ziemiach dzis znajdujgcych sie w granicach Polski.

B Ludwik van Beethoven — Glogéwek, ul. Stowackiego 1. W czesci zamku w Gto-
gowku ma siedzibe Muzeum Regionalne, a w nim znajduje sie otwarta w 1977
roku Sala Beethovena. Kompozytor przebywat na zamku w 1806 roku i éwczes-
nemu wiascicielowi Oppersdorffowi dedykowat swojg 1V Symfonie.

B Ferenc Liszt, Ludwik van Beethoven — Krzyzanowice, Patac Ksigzat Lichnow-
skich, ul. Kolejowa 4. Ferenc Liszt przebywat w patacu Lichnowskich w latach
1843-1848. Tu czekat na swojg ukochang Karoline z lwanowskich Sayn-Wittgen-

" A. Dudek, Patac we Koszecinie, ,Poznaj Swoéj Kraj”, nr 6, 2014.

2 A. Dudek, Patac w Koztéwce, ,Poznaj Swoj Kraj”, nr 12, 2014.



stein. Stad wyruszat na trasy koncertowe, jak tez grat tu dla wiascicieli i ich go-
sci. W tym patacu goscit rowniez Ludwik van Beethoven w latach 1794-1796
i 1805-1806. Fakty te upamietniajg tablice.

B Georg Philipp Telemann — Pszczyna, ul. Piastowska 26. W charakterze na-
dwornego kompozytora Telemann przebywat na zamku w Pszczynie w latach
1705-1709. Izba u Telemanna miesci sie w zabytkowej kamieniczce, tam gdzie
Muzeum Prasy Slaskiej (powstato w 1985 roku). Sg tu cenne instrumenty, mie-
dzy innymi pozytyw z 1783 roku, fortepian wiedenski z XIX wieku, dwa ,piano
de table”, cytry, instrumenty z Gérnego Slaska, jak dudy, basy i inne.

B Feliks Mendelssohn-Bartholdy — Dzimierz (miedzy Raciborzem a Rybnikiem),
patac. Wiadomo, ze kompozytor przebywat tu w liczgcej 1200 hektaréw posiad-
tosci swojego wuja Aleksandra w lecie 1823 roku. Spedzat wiele czasu na prze-
jazdzkach konnych oraz dat koncert organowy w jednym z kosciotow w Raci-
borzu na rzecz ubogich. Niestety, w miejscowosci, ani na zachowanym patacu
nie ma zadnego po tej wizycie sladu, ani tablicy, ani nazwy ulicy. Szkoda.

B Oratorium Marianum — Muzeum Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, plac
Uniwersytecki 1. Ta piekna aula o duzych walorach akustycznych goscita chyba
wszystkich najwybitniejszych wirtuozéw i kompozytorow XIX stulecia. Byli to mie-
dzy innymi: Johann Nepomuk Hummel, Karol Lipiriski, Clara Wieck, Anton Rubin-
stein, Artur Rubinstein, Ferenc Liszt, Henryk Wieniawski, Hector Berlioz, Edvard
Grieg, Niccolo Paganini, Carl Maria von Weber. | nadal jest to goscinne miej-
sce dla wielu wybitnych staw.

W zwigzku z przypadajacg w tym roku 100. rocznicg odzyskania niepodleg-
tosci przez paristwo polskie wiekszos¢ placdéwek kultury organizowata specjalne
wystawy, koncerty i wydarzenia, ktorych nie sposéb tu wszystkich opisac. Ale
uwazam, ze o jednej z wystaw nalezy tu wspomnie¢, gdyz jest wazna dla nas
muzykow i dla wszystkich Polakow. W Muzeum Narodowym w Warszawie zor-
ganizowano wystawe ku czci Ignacego Jana Paderewskiego przygotowang ze
zbioréw wiasnych muzeum ofiarowanych przez Paderewskiego. Wystawe podzie-
lono na 6 czesci, eksponujgc w kazdej z nich inny rys kompozytora, pianisty,
polityka.
| — Paderewski muzyk — wyeksponowano instrumenty, na ktérych grat, w tym

fortepian koncertowy wykonany dla niego przez firme Steinway.

Il — Wielki posréd wielkich — poprzez zdjecia, na przyktad fotografie krélowej
Wiktorii z autografem dla mistrza, dyplomy, dokumenty, pokazano jego
barwne zycie salonowe i liczne znajomosci z najwybitniejszymi.

Il — Wdzieczni artysci — czyli w hotdzie Paderewskiemu, jego portrety malowa-
ne przez najwybitniejszych malarzy epoki oraz obrazy mu podarowane.

IV — Zycie rodzinne — zdjecia ukazujgce Paderewskiego jako meza i ojca.
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V — Kolekcjoner — podziwia¢ mozna byto zbiory kompozytora, szczegdlnie
sztuke dalekowschodnig, miedzy innymi oryginalng chiriskg porcelane.
VI — Polityk i mgz stanu — wystawa dokumentowata zastugi Paderewskiego dla

Polski, pokazano jego ordery, odznaczenia i tym podobne.

Czy spowodowata to owa préba ukazania Paderewskiego tak wszechstron-
nie, a moze rocznicowe przemyslenia, dos¢, ze podjeto wreszcie decyzje, ze
powstanie specjalne poswiecone tylko jemu muzeum. Ustalono juz lokalizacje
— bedzie to mianowicie dawna willa prezydenta Gabriela Narutowicza przy uli-
cy Parkowej 23 w Warszawie. Nie do korica jest jasne, czy zbiory muzeum bedg
oparte na tych bedacych w posiadaniu Muzeum Narodowego, czy zgromadzo-
nych w Podchorazéwce, czy w ogdle dazy¢ sie bedzie do scalenia wszystkich
polskich eksponatéw zwigzanych z osobg Ignacego Jana Paderewskiego. Czas
pokaze. Sprawa jest rozwojowa i zobaczymy, co bedzie dalej, gdzie, kiedy i co
zostanie pokazane. Temu wielkiemu Polakowi z catg pewnoscig sie to nalezy.

Wracajgc do gtdwnego watku naszych rozwazan, dodam jeszcze tylko, ze
w dzisiejszych czasach niektére zbiory prezentowane sg wytgcznie na stronach
internetowych, takich jak na przyktad Ars Polonica (http://arspolonica.ocross.net/)
— strona o zabytkowych i wspoétczesnych instrumentach klawiszowych. Ba! Do-
bre i to, ale...

Ale, czy tego typu muzedw bedzie coraz wiecej? Mam nadzieje, ze nie! Bo
wzajemne realne spotkania pasjonatéw sg naprawde cudowng przygodg i na-
dziejg na przysztosc.

Czy wyczerpatam temat? Tez mam nadzieje, ze nie! Dlatego — ktokolwiek
wie wiecej — proszony jest o informacje na adres aleksandra.dudek@op.pl,
a temat bedzie aktualizowany.

By¢ moze za jakies$ 20 lat zndw o tym trzeba bedzie napisa¢. Bo zycie jest
zmienne, dynamiczne i petne niespodzianek...

Gliwice, listopad 2018

Muzeum Karola Szymanowskiego w willi Atma p

Zakopane, ul. Kasprusie 19
Fot. Marek Krol
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Kacper Miklaszewski

Kilka uwag w zwiazku
ze studium Wojciecha Jankowskiego
Psychologia muzyki a edukacja’

Artykut Wojciecha Jankowskiego przyblizajgcy polskiemu czytelnikowi ruch, jaki
panuje obecnie w psychologii muzyki, oraz dyskusje majgce na celu wspomo-
zenie nauczycieli muzyki wiedzg wypracowang w badaniach, przeczytatem z wiel-
kim zainteresowaniem i radoscig. Wartosci informacji zawartych w artykule nie
sposob przeceni¢. Wybrane i oméwione podreczniki to jednak tylko czes¢ pub-
likacji, jakie w tej dziedzinie pojawity sie w ciggu ostatnich dwudziestu pieciu
lat. Szczegdtowo przedstawione przez Wojciecha Jankowskiego prace to bodaj
najwazniejsze i reprezentatywne opracowania autoréw cieszgcych sie miedzyna-
rodowym uznaniem $rodowiska naukowego. Ukazujg one, jak w naszych czasach
wiele mysli sie, pisze i dyskutuje o pedagogice muzycznej, w wiekszosci krajow
traktowanej integralnie, to znaczy ze zwréceniem uwagi zarébwno na powszech-
ng edukacje muzyczng w szkolnictwie ogolnoksztatcgcym, jak i na intensywne
ksztatcenie muzykéw zawodowych. Uzmystawiajg nam tez, niestety, brak podob-
nej, otwartej dyskusji w naszym kraju oraz... brak aktualnego, uwzgledniajgcego
najnowsze zdobycze naukowe, polskiego podrecznika akademickiego w tej dzie-
dzinie. Passé jest nie tylko Psychologia muzyki Jana Wierszytowskiego, w ktorej
czes$¢ wyrazanych opinii i ocen zostata negatywnie zweryfikowana chocby ze
wzgledu na rozwdj nauki i przyrost wiedzy. Aktualizacji pilnie wymagajg row-
niez Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, praca zbiorowa pod redakcjg
Haliny Kotarskiej i Marii Manturzewskiej z 1990 roku, jedyna w Polsce nowo-
czesna pomoc naukowa w tej dziedzinie.

W czasie, jaki uptyngt od publikacji Wybranych zagadnier..., badano nie tylko
problematyke percepciji muzyki, ujetego w ramy ogolne uczenia sie muzyki, zdol-
nosci, zainteresowan i motywacji. Interesujgco rozwinety sie takze badania nad
uczeniem sie gry na instrumentach i dziataniami podejmowanymi przez muzy-
kow zawodowych przygotowujgcych utwory do wykonania koncertowego. Funda-
mentalne znaczenie miata tu ksigzka pod redakcjg Haralda Jgrgensena i wspo-
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Make Perfect? Current Theory and Research on Instrumental Music Practice [Czy
cwiczenie czyni mistrza? Najnowsze teorie i badania pracy instrumentalistow],
wydana w Oslo w 1997 roku przez Norges musikkhpgskole [Norweskg Wyzszg
Szkote Muzyczng]. Andreas Lehmann ma w niej rozdziat poswiecony wewnetrz-
nej reprezentacji utworu. Sg tam tez rozdziaty Susan Hallam (m.in. Strategie
uczenia sie; Roznice w pracy muzykow doswiadczonych i nowicjuszy) i Susan
O'Neil (Miejsce cwiczenia w ksztatceniu instrumentalnym matych dzieci). Harald
Jorgensen jest autorem terminu deliberate practice — ¢wiczenie celowe, ktdry
dobrze opisuje sposoby dochodzenia do wysokiego poziomu umiejetnosci zto-
zonych, nie tylko muzycznych, i stanowi teoretyczny rdzen ksigzki.

Z publikacji wymienionych przez Jankowskiego dla czytelnika polskiego zna-
czenie szczegdlne majg pozycje ze stowem handbook w tytule. ,Podrecznik”
oznacza tu bowiem ksigzke, w ktdrej zgromadzono mozliwie najwiekszg liczbe
odniesient do wynikoéw badan naukowych, ich streszczenia zas omawiane sg
w kontekscie wybranych dziedzin pedagogiki muzycznej. Ze Zrédet nieoficjalnych
wiem, ze Richard Colwell pracuje nad nowym, uzupetnionym wydaniem The New
Handbook of Research on Music Teaching and Learning. ,Podreczniki” Colwella
i Susan Hallam sg znakomitymi przewodnikami poszukiwaczy wartosciowych! —
i Scisle okreslonych, bo zaczerpnietych z ich bibliografii — publikacji naukowych
w internecie. Artykut w ,Zeszytach Psychologiczno-Pedagogicznych CEA” jest
wiec cennym przewodnikiem po przewodnikach.
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Wiestawa Limont

O ksztailceniu w szkotach
plastycznych — recenzja

Ksigzke Beaty Lewinskiej — Ksztafcenie artystyczne w szkotach plastycznych
w Polsce w latach 1944-2017 — przeczytatam z duzym zainteresowaniem.
Jest to opracowanie, w ktérym autorka dokonata szerokiego i doktadnego
przeglagdu koncepciji i programow nauczania w szkotach plastycznych w okre-
sie siedemdziesieciu lat, czyli od 1944 do 2017 roku. Jest to publikacja bardzo
obszerna (496 stron wraz z tabelami pomocniczymi). Dysertacja zostata po-
dzielona na kilkanascie rozdziatow, z ktérych czes¢ — dodatkowo — podzie-
lono na podrozdziaty.

We wstepie autorka wyjasnia, dlaczego podjeta taki temat. Nikt dotychczas
nie pisat rozprawy o szkolnictwie plastycznym ze szczegoélnym uwzglednieniem
koncepcji programowych ksztatcenia. Podstawowg metodg badawczg jest ana-
liza zrodet, ktorymi sg, przede wszystkim, publikowane i niepublikowane akty
prawne, wydawane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, po-
niewaz szkoty plastyczne sg szkotami resortowymi. Autorka dokonata analizy
ponad stu publikowanych rozporzadzen i zarzgdzen Ministerstwa Kultury oraz
kilkudziesieciu aktow prawnych, ktére nie byly opublikowane. Obok aktdéw praw-
nych wykorzystata 60 programow ksztatcenia przedmiotéw artystycznych, nau-
czanych w szkotach plastycznych od pierwszych lat po drugiej wojnie Swiatowej
do czaséw wspotczesnych.

Pierwszy rozdziat: Rys historyczny organizacji szkolnictwa artystycznego w Pol-
sce powojennej, ukazuje historie powstawania szkolnictwa plastycznego w kraju.
Szkoty te powstawaty najczesciej z inicjatywy artystéw plastykow, ktdrzy chcieli
mie¢ wptyw na rozwoj srodowiska artystycznego w miejscach, gdzie sie osied-
lali po wojnie. Do napisania tego rozdziatu wykorzystano liczne publikacje, ktére
powstawaty w szkotach plastycznych, ale tez akty prawne, w oparciu o ktére po-
wotywano takie szkoty.

W drugim rozdziale: Koncepcje programowe szkot plastycznych, podijeto pro-
be ukazania, dlaczego takie szkoty powstawaty i jak zmieniaty sie koncepcije ich
funkcjonowania, poczawszy od koncepciji szkoty, ktéra miata rozwija¢ mtodych
adeptéw artystycznie i estetycznie (,wychowanie przez sztuke”), az po koncep-
cje zawodowej szkoty plastycznej, ktdérej zadaniem jest przygotowanie $redniej
kadry do pracy w przemysle i rzemiosle artystycznym, ale takze szkoty, w ktorej
ksztatcono przysztych studentoéw akademii sztuk pieknych oraz uniwersyteckich
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kierunkow artystycznych, humanistycznych i pedagogicznych. W rozdziale tym
ukazano, jak zmieniaty sie plany nauczania oraz specjalnosci i specjalizacje
z uwzglednieniem potrzeb zawodowych i mozliwosci kadrowych, bazowych i lo-
kalnych tradyciji artystycznych. Kolejny rozdziat ksigzki poswiecony zostat wias-
nie nauczanym w szkotach plastycznych specjalnosciom i specjalizacjom, ktérych
od momentu uzawodowienia szkdt plastycznych byto zaledwie kilka, a kto-
rych liczba obecnie wzrosta do kilkudziesieciu. W rozdziale tym dokonano
przede wszystkim analizy programow ksztatcenia, w oparciu o ktére nauczano
przedmiotéw specjalizacyjnych, ale takze aktéw prawnych, w ktérych sformu-
towano ramowe plany nauczania.

Oproécz przedmiotow zawodowych (specjalizacyjnych) w szkotach plastycz-
nych wprowadzono inne przedmioty o charakterze artystycznym, ktérych zada-
niem jest przede wszystkim nauczanie rzemiosta artystycznego. Dlatego kolejne
rozdziaty ksigzki poswiecone zostaty: ksztatceniu w zakresie rysunku i malarstwa,
rzezby, liternictwa, fotografii, a pdzniej fotografii i filmu oraz ksztatceniu w za-
kresie podstaw projektowania. Analiza programow ksztatcenia tych przedmiotow
pokazata, jak ewoluowaty tresci ksztatcenia i jak unowoczesniano baze dydak-
tyczng, dostosowujgc jg do potrzeb dwczesnego i wspotczesnego rynku pracy.

Obszerny rozdziat poswiecony zostat historii sztuki, ktéra byta gtéwnym
przedmiotem teoretycznym, nauczanym praktycznie od poczgtku istnienia szkot
plastycznych, a ktéra stata sie tez przedmiotem obowigzkowym na egzaminie
dyplomowym — a wspdtczesnie, z inicjatywy Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego — takze przedmiotem zdawanym na egzaminie maturalnym. Autorka
opisata poczgtki nauczania tego przedmiotu, a nastepnie dokonata analizy kilku
programow ksztatcenia, ktdre obowigzywaty w szkotach plastycznych, pocza-
wszy od programu wprowadzonego w 1957 roku. Tresci ksztatcenia zmieniaty
sie ze wzgledu na stan wiedzy oraz oczekiwania w stosunku do absolwentéw
szkot plastycznych.

Szkoty plastyczne w Polsce sg niewatpliwie fenomenem pedagogicznym.
Dotychczas nie prowadzono badar nad tym zagadnieniem. Powstawaty tylko
monografie niektérych szkoét, ktére wykorzystane zostaty w publikacji. W zadnej
z nich nie podjeto jednak analizy programow, w oparciu o ktdre prowadzone byto
ksztatcenie. W swojej ksigzce Beata Lewinska dokonata tego po raz pierwszy.
Na bazie dostepnej dokumentacji, ktérej autorka poszukiwata w archiwach
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz placéwek powotanych
przez Ministerstwo do sprawowania nadzoru nad szkotami artystycznymi,
a takze w archiwach zaktadowych poszczegodlnych szkét plastycznych, ukaza-
ny zostat rozwdj szkolnictwa plastycznego od czasow drugiej wojny Swiatowej
do wspotczesnosci.

Ksigzke uzupetniajg: obszerna bibliografia (318 pozycje) oraz tabele pomoc-
nicze, ktére powstaty na podstawie aktéw prawnych. W tabelach tych ukaza-
no, jak zmieniaty sie kierunki ksztatcenia (jakie wprowadzano specjalizacje) oraz
w jakich latach i w jakiej liczbie godzin w cyklu ksztatcenia nauczano poszcze-
golnych przedmiotow artystycznych.



Opracowanie zostato napisane z duzg kompetencijg, popartg rzetelng wie-
dzg i doswiadczeniem. Autorka studiowata historie sztuki, wczesniej ukonczyta
liceum plastyczne, a dodatkowo bierze czynny udziat w licznych projektach
zwigzanych z edukacjg plastyczng. Doktor Beata Lewinska jest jedng z niewie-
lu 0sOb posiadajgcych tak rozlegtg i gtebokg wiedze i doswiadczenie w tym
obszarze badawczym. Zawartos¢ merytoryczna pracy jest dobrze powigzana
z gtéwnym tytutem, a poszczegolne jej czesci sg takze adekwatnie zatytuto-
wane do ich zawartosci. Struktura pracy jest logiczna i przejrzysta, a wczesniej
zebrane obszerne materiaty doskonale usystematyzowane. Czes$¢ prezentowa-
nych materiatéw, w tym unikatowe egzemplarze programéw nauczania znale-
zione w réznych szkotach, zostata dokfadnie opisana i przeanalizowana pod
katem jakosciowym i ilosciowym. W pracy znajdujg sie liczne tabele, ktére ra-
zem z merytorycznymi opisami i analizami stanowig nie do przecenienia zrodta
do wykorzystania przez badaczy, praktykéw, a takze osoby zajmujgce sie usta-
wami oswiatowymi. Rzadko sie zdarza, aby autor w jednym opracowaniu, majg-
cym charakter syntezy wiedzy z wagskiego obszaru badawczego, jakim sg nie-
watpliwie programy ksztatcenia w szkotach plastycznych, wykorzystat informacije
z dziejow sztuki, ksztatcenia artystycznego i estetyki do szerokich i pogtebio-
nych analiz programéw. Praca napisana jest swietnym jezykiem, ktory prowoku-
je czytelnika do wspdlnych z autorkg i samodzielnych analiz zamieszczonych
w ksigzce materiatow zZrodtowych.

Praca doktor Lewinskiej jest opracowaniem, z ktérym powinni zapoznac sie
wszyscy zainteresowani ksztatceniem plastycznym. Jest to unikatowa rozprawa
zawierajgca przeglady programow ksztatcenia oraz perfekcyjnie przeprowadzo-
ne ich analizy, interpretacje i komentarze. Ksigzka doktor Beaty Lewinskiej jest
opracowaniem, ktére znajdzie odbiorcow wsréd praktykow, badaczy oraz osob
podejmujacych decyzje o programach ksztatcenia w szkotach plastycznych.

Fot. Wiodzimierz Gorzelanczyk
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2012 roku
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Ewa Urbanska

Zt6bki bozonarodzeniowe

Zespotu Szkoét Plastycznych
im. Leona Wyczétkowskiego
w Bydgoszczy®

Ztébek niezmiennie pozostaje waznym wizualnym i emocjonalnym elementem
Swigt Bozego Narodzenia, tak zakotwiczonym w tradycji religijnej i obyczajowej,
ze nie wyobrazamy sobie, ze kiedys$ nie istniat. Dla wielu oséb jest wspomnie-
niem grudniowo-styczniowych peregrynacji po miescie szlakiem koscielnych
szopek, porownywania ich stylistyk, bogactwa lub siermieznosci, dynamiki ,lal-
kowego” misterium, konwencjonalnego lub nowatorskiego ksztattu ,ideowego”
i plastycznego. W stajenkach splatajg sie rzeczywistosci — religijna, historycz-
na i kulturowa, zrastajg sztuka ,wysoka” i ,niska”, sztuka ludowa — moze nie-
poradna, ale prosta i szczera... Wystarczy wspomnie¢ pierwowzor wszystkich
szopek — te, jak bysmy dzi$ powiedzieli, ,zaaranzowang” w Boze Narodzenie
1223 roku w Greccio przez swietego Franciszka z Asyzu, Sredniowieczne ofta-
rze ,opowiadajgce” na rézne sposoby historie Bozego Narodzenia, ruchome
szopki barokowe i XIX-wieczne budowane w kosciotach... Czy tak typowo polskie
jak Szopka Krakowska z architekturg wzorowang na kosciele Mariackim. Twdrcy
ztobkow drugiej potowy XX i poczatkdw XXI wieku chetnie wplatajg w ich nar-
racje tematyke etyczng, historie, zdarzenia i postaci wspoétczesne. W ten sposob
bozonarodzeniowe stajenki niejednokrotnie wigczajg sie w dyskurs o charakterze
nie tylko religijnym czy kulturowym.

Ztébki tworzone przez uczniéw bydgoskiego Zespotu Szkét Plastycznych
im. Leona Wyczdtkowskiego wpisujg sie w cze$¢ powyzej przedstawionych kon-
tekstow. Poczagtkowo ich powstanie byto ukierunkowane na jeszcze bardziej wyra-
ziste zaistnienie szkoty plastycznej w przestrzeni miejskiej Bydgoszczy — pierw-
sza Szopka Bydgoska staneta na Starym Rynku w 2001 roku i miata tradycyjny
charakter. Pojawity sie w niej gtdwne postaci bozonarodzeniowego misterium:
Dziecigtko, Najswietsza Maria Panna, swiety Jozef, aniotowie i krolowie, osiot
i wot. Przez siedemnascie lat prawie kazdej zimy ,ztobek plastykow” wraca w to

* Artykut powstat na podstawie materiatéw tekstowych i ikonograficznych ze zbioréw Zespotu
Szkoét Plastycznych im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy oraz prywatnych Lecha Kas-
przykowskiego. R
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Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy

samo miejsce, taki sam, a odmieniony poprzez nowe postaci. Od kilku lat nie
jest jedynym, bo jego mtodsza wersja zagoscita w 2014 roku przed Urzedem
Marszatkowskim w Toruniu, za$ okres ,pomiedzy” 2001 a 2017 rokiem wypet-
nity prezentacje roznie skonfigurowanych szopek w wielu miastach i obiektach,
poczawszy od niemieckiego Mannheim (2003) przez Krippenlandschaft Roten-
berg-Stuttgart (2004), Strasburg (chyba 2004), rzymski Panteon (dwukrotnie
w 2005 i w 2009 roku — na jubileusz powstania swiatyni), Uim (2006), po Prage
(w 2007 roku podczas obchoddéw ku czci swietego Wojciecha — patrona Polski
i stolicy Czech). Wyjatkowo ,0bfity” w prezentacje naszych szopek byt rok 2009,
kiedy poza spektakularnym ,pokazem” w Panteonie, pokazano je w Neapolu,
w zamku krzyzackim w Malborku i... bydgoskim domu handlowym Drukarnia.
W 2011 roku ,ztébek plastykow” zawitat nawet do stolicy tradycyjnej szopki —
Krakowa — i na Litwe.

Przez lata bydgoska stajenka z bydgoskiego liceum plastycznego (Zespotu
Szkdt Plastycznych) ewoluowata pod wzgledem ideowym, artystycznym i este-
tycznym. Na zmiane programu ikonograficznego wptyneto zetkniecie sie uczniow
z ideg tak zwanej szopki dialogowej i apostolstwa ztébkéw, stworzong przez ksie-
dza profesora Witolda Broniewskiego. Pomyst dziatajgcego na emigracji? duchow-

" Informacja za opracowaniem: Wiernosc tradycji, [w:] Historia zt6bkéw bozonarodzeniowych
Zespotu Szkot Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, w opracowaniu edytor-
skim G. Kalinowskiego i graficznym F. Otto, Bydgoszcz 2015.

2 Od 1951 roku ksigdz Broniewski mieszkat i pracowat we Francji, Wioszech, Stanach Zjedno-
czonych i Niemczech.



Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy

nego, filozofa i teologa, nazwany pierwotnie ,Ztébkami Solidarnosci”, zaktadat nie
tylko nawigzanie do Zrédet chrzescijanskich wyobrazent Bozego Narodzenia, lecz
takze wzbogacenie go o tresci odzwierciedlajgce ztozonos¢ wspotczesnego swia-
ta. Taki ewangelizacyjny, dialogowy ztébek, symbolizujgcy zagrozone we wspot-
czesnym Swiecie wartosci — Prawde, Pokdj, Cztowieczenstwo i Solidarnosé¢ —
ustawiono w 1996 roku na dworcu w Stuttgarcie. Na poczatku XXI wieku ksigdz
Broniewski zaczat poszukiwac sprzymierzencow — wykonawcow kolejnych szo-
pek, twércéw miodych, niezmanierowanych, jeszcze petnych idealizmu. Swdj
projekt i zarazem prosbe o wspotprace skierowat do licedw plastycznych, naj-
pierw zakopianskiej ,Kenaréwki” (jesli wolno mi uzy¢ tego kolokwialnego okre-
$lenia), a potem w 2003 roku do bydgoskiej , Turwidowki”, gdzie dyrektor Elzbieta
Szymanska i koordynujgcy prace nad szopkami Lech Kasprzykowski (rzezbiarz
i nauczyciel rzezby) odniesli sie do projektu z ogromng zyczliwoscig i zaanga-
zowaniem. Sagdze, ze wybdr obu szkét plastycznych nie byt przypadkowy —
uksztattowany jeszcze w miedzywojniu, surowy styl rzezby szkoty z Zakopa-
nego, jak i prowadzona od wielu lat w Zespole Szkot Plastycznych im. Leona
Wyczotkowskiego ,praca w drewnie” na skale pétmonumentalng®, wspdtorzmiaty
z tezami ksiedza profesora: ...obca jest nam sielankowosc czy romantycznosc
nazbyt wielu ztobkdw tradycyjnych. Nie odpowiada nam ani widowiskowosc, ani
folklor, a tym bardziej kicz — ktory w najlepszym wypadku zatrzymuje sie na pot-
prawdach i przezyciach bez gtebi i bez autentyzmu. Nasze ztobki [wtret autorki

8 Poréwnaj: bydgoskie plenery rzezbiarskie dla uczniéw licedw plastycznych, ktérych tematem
sg przestrzenne formy eksponowane w Lesnym Parku Kultury i Wypoczynku w Myslecinku.
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2005 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy

tekstu] ...stawiajg na prostote i autentyzm* Zdaniem pomystodawcy: Ztébek dia-
logowy [...] stanowi tez niby ,aggiornamento” ruchu ztdbkowego zapoczgtkowa-
nego przez swietego Franciszka [...] odpowiada na nowe i rdznorakie wyzwania
wyrastajgce z naszej wspotczesnosci. [...] Ma on stuzyc w szczegdlnosci dialo-
gowi, pokojowi i solidarnosci, ze stabymi®. Trudno powiedzieé, na ile bydgoskie
stajenki ,pielgrzymujgce” w latach 2003-2015 po regionie i Europie spetnity po-
stulaty ksiedza profesora, ale warto przyjrze¢ sie im uwazniej. Pierwszg z 2003
roku ,mannheimskg” opatrzono mottem: ,Betlejem a ubodzy Swiata”. Gdyby zre-
konstruowac jg na podstawie fotografii, to reprezentantem ubogich byt Bieda-
czyna z Asyzu. Nie do korica ,kanoniczny” ksztatt szopki podkreslaty nietypowe
postaci trzech krolow, posréd ktérych znalezZli sie: potudniowoamerykaniski India-
nin i grupa ,braci mniejszych” — zwierzat stuchajgcych kazania swietego Fran-
ciszka® Uwage przyciagat tez swobodnie rozciggniety na ziemi aniot z gtowg

4 Ksigdz W. Broniewski, Ztdbek dialogowy a ,znaki czasu’ i ,znaki wiecznosci’, http://chcentrum.
de/archiwum/index.php/artykuy/231-obek-dialogowy-a-znaki-czasu-i-znaki-wiecznociq (dostep
26.11.2018).

5 Tamze.

6 Zapewne ,autorskie” rozwinigcie motywu kazania $wietego Franciszka do ptakow.



Ztébek bozonarodzeniowy z 2006 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy

wspartg na dtoniach. Ten pierwszy ztébek dialogowy wyrzezbiono w surowym
drewnie. Postaci swietego dramatu w poréwnaniu z pézniejszymi realizacjami
byty smuklejsze, za$ sposdb rozrzezbienia, pomimo spojnej koncepciji stylowej,
ujawniat cechy indywidualne stylu pojedynczych rzezbiarzy. Na przyktad klecza-
ca Matka Boska w sutej, fatdzistej szacie miata lekki ,posmak” ludowego ba-
roku, wieloetniczni trzej krélowie zwracali uwage silniejszym doprecyzowaniem
szczegdtow, zas Swiety Franciszek smuktg i zwartg sylwetka o w miare czytelnych
inspiracjach modernistycznych.

Kolejne szopki poprzez dobdr postaci komentowaty wazne wydarzenia. W ro-
ku przystapienia Polski do Unii Europejskiej nie mogto w szopce zabraknaé po-
staci wielkich chrzedcijan i swietych uznanych za patronéw Europy. Do Stras-
burga udali sie wiec z bydgoskim ztébkiem: Robert Schuman, Edyta Stein, Albert
Schweitzer | Matka Teresa z Kalkuty — swoiste personifikacje humanizmu, huma-
nitaryzmu i mitosierdzia, przekraczania granic miedzy nacjami, rasami, religiami
i kulturami, ale takze chrzescijanskich ,podwalin” projektu, ktory stat sie Unig
Europejskg’.

,Powrdt Jana Pawta Il do Domu Ojca” w kwietniu 2005 roku wyznaczyt motto
pierwszej szopki wystawionej w Panteonie: ,Janowi Pawtowi |l — Oredownikowi
Pokoju”. Oczywiscie wsrdd figur podazajgcych ku matemu Chrystusowi znalazt

7 Robert Schuman.
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Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy

sie sam Papiez, przedstawiony z gotebiem przysiadajgcym na dtoni®, W pordw-
naniu z rzezbami z 2003 roku figury wydajg sie bardziej zwarte i surowe, ale ta
stylizacja dobrze koresponduje ze wskazaniami pomystodawcy ztobkoéw dialogo-
wych, ktéry chciat unika¢ w przedstawieniach prostego, ,cukierkowego piekna”.

W 2006 roku, przy okazji prezentacji w Ulm, miescie znanym ze srednio-
wiecznej katedry i pieknych gotyckich rzezb, wsréd postaci towarzyszacych No-
wonarodzonemu niesmiato pojawiajg sie artySci — na poczatek jest to gotycki
rzezbiarz Peter Parler. W ztébku w 2007 roku, pokazywanym w Pradze, nie mog-
to zabrakngé¢ swietego Wojciecha® — patrona Polski, ale i stolicy Czech. Jezeli
wierzy¢ fotografiom, to swiety Wojciech wyruszyt do swej pierwszej stolicy bisku-
piej w towarzystwie (takze wyrzezbionego) mtodszego brata Gaudentego. Tym
razem figury swietych, Bozej Rodziny, aniotéw i trzech kréldw, wbrew zatozonej
szorstkosci, robig na mnie wrazenie nieco bajkowych. Zapewne wynika to z ich
proporcji, a szczegolnie z bogactwa ozdobnych detali w szatach medrcow.

Wyjatkowo rozbudowany charakter w warstwie tresciowej miat ztébek dialo-
gowy z przetomu lat 2008-2009 — zaproszenie do ponownego wystawienia

& Warto nadmieni¢, ze replike tego zidbka przekazano podczas audiencji generalnej papiezo-
wi Benedyktowi XVI, a uczniowie i nauczyciele spotkali sie z éwczesnym Ambasadorem RP
w Watykanie, panig Hanng Suchocka, i ksiedzem Witoldem Broniewskim. Do podobnego spot-
kania doszto takze przy wystawieniu w Panteonie drugiej bydgoskiej szopki w 2009 roku.
® W 2007 roku w Pradze odbywaty sie uroczystosci ku czci $wietego Wojciecha. Nauczyciele
i mtodziez mieli okazje zaprezentowac bydgoski ztdbek i jego miniature dwczesnemu pryma-
sowi Czech i Moraw, kardynatowi Miroslavowi Vlkovi.



Ztébek bozonarodzeniowy z 2008 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkdét Plastycznych im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy

dzieta w Panteonie wyzwolito zardbwno w nauczycielach koordynujgcych projekt,
jak i mtodych wykonawcach nowg energie. W warstwie tresciowej poza opowies-
cig 0 Bozym Narodzeniu pojawit sie swoisty dyskurs ewangelizacyjny, dyskusja
o roli chrzescijanstwa w zyciu mtodych ludzi. Dlatego do typowych dla szopek
postaci dotgczyli $wieci patroni mtodziezy: Stanistaw Kostka, Teresa z Lisieux
i Piero Giorgio Frassati. Naszedt tez czas na nowy eksperyment z formg plas-
tycznag szopki — zapadta decyzja, ze tym razem figury bedg polichromowane.
Lecha Kasprzykowskiego, jak zawsze odpowiedzialnego za rzezbiarski ksztatt
szopki, wspart Bogustaw Kuras — artysta malarz i nauczyciel malarstwa, zawsze
chetny do malarskich i rysunkowych eksperymentow z mtodziezg, wykraczaja-
cych poza typowy szkic i studium. To jemu ztdbek zawdzieczat koncepcie lekko
spatynowanej, na poty pastelowej, sptowiatej, ,niewazkiej” polichromii.
Doswiadczenie z barwieniem rzezb tak spodobato sie nauczycielom i ucz-
niom, ze takze najmniej ortodoksyjna szopka z 2011 roku: ,Betlejem a tworcy
kultury”, pysznita sie barwami, tym razem bardziej intensywnymi. Nietypowy byt
tez program ikonograficzny stworzony przez dwie éwczesne uczennice szko-
ty. Tym razem z orszaku mieli znikng¢ trzej krolowie, zastgpieni przez artystow
i trzech aniotéw — postannikéw Boga symbolizujgcych tajemnice Losu, Opieki,
Mitosci, Nadziei i Prawdy, a moze az i tylko tajemnice Sztuki... Poza opowiescig
0 mitosci Matki do Syna wyrazonej rezygnacija ze zidbka i umieszczeniem Jezu-
sa w ramionach Marii, waznym elementem ideowym byto potozenie nacisku na
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2011 roku. Naktadanie polichromii

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy

zwigzki sztuki z sacrum. Na pierwszy rzut oka wybdr artystow jest ,nieoczywi-
sty”, bo do Swietej Rodziny pielgrzymujg nie tylko Michat Aniot Buonarroti, Vin-
cent van Gogh, Gustav Klimt, Salvador Dali, Pablo Picasso i Xawery Dunikow-
ski, ale takze egipski architekt z okresu Starego Panstwa — Imhotep... Spinajace
ich w jedna klamre sformutowanie z opracowania Wiernosc tradycji. ...talentu,
daru od Boga nie zaprzepascili'®, nie wyczerpuje mozliwosci interpretacyjnych.
Na pewno wyrzezbieni twoércy z réznych powodoéw byli dla mtodych artystow
wazni — uosabiali rewolucje formalne zachodzace w sztuce, artystyczne indy-
widualnosci i tamanie dawnych kanondw. Kazdy z nich w inny sposdb ukazywat
sacrum, od tworzenia poteznego wizerunku Stworcy i Zbawiciela po sacrum sa-
mej sztuki'’. Co ciekawe, mtodzi autorzy starali sie wiedze o artystach zamknaé

0 Wiernosc tradycji, dz. cyt.

" Imhotep — pierwszy wzmiankowany w Zrodtach architekt, potomek boga Ptaha, zostat w pew-
nym stopniu przez Egipcjan ,ubdstwiony”, zas jego wiedza byta wiedzg swietg; Michat Aniot
nie tylko rzezbit i malowat niedoscigte, petne mocy przedstawienia Boga i Chrystusa, ale i za-
stuzyt na miano divino — boskiego; Vincent van Gogh miat w swym zyciu epizod misjonarski;
Salvador Dali — tak kontrowersyjny w sztuce i zyciu, niejednokrotnie wracat do nowych ,redak-
cji” tematéw religijnych. U Gustava Klimta rozwazan o sacrum sztuki i sacrum zycia, tak waz-
nych dla secesji, mozna doszukiwaé sie miedzy innymi w obrazach z motywami faz zycia
ludzkiego czy zycia i $mierci. Podobnie nowa interpretacja motywu Stwdrcy znalazta sie w rzez-
bie Xawerego Dunikowskiego.
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2011 roku. Naktadanie polichromii

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy

w formie plastycznej rzezb, stgd wykorzystanie kanonu zblizonego do rzezby
egipskiej w postaci Imhotepa, kubiczna, uksztattowana z duzych ptaszczyzn
figura Picassa, zdobna ornamentem nawigzujacym do malarstwa mistrza szata
Klimta czy charakterystyczne atrybuty — stonecznik van Gogha i wasy Dalego,
wyraznie ,ztamany” nos Michata Aniofa...

Nie mozna poming¢ edukacyjnych aspektéw bydgoskich ztobkéw — sg one
jednym z waznych elementéw ksztatcenia plastycznego. Swiadomosé tego, ze
dzieto nie ,utknie” w zaciszu pracowni rzezbiarskiej, ale zostanie przedstawione
szerszej publicznosci, dopinguje do pracy i nakazuje dbatos¢ o jej fachowe
wykonanie. Praca nad rzezbg nieograniczona do programowych dwu godzin
¢éwiczen nie tylko doskonali warsztat, ale i ksztattuje charakter, namacalnie uka-
zuje wysitek, ktéry w powstanie dzieta trzeba witozy¢. Pedagodzy powiedzieliby,
ze nawet rozwija tak zwane umiejetnosci interpersonalne — prace w grupie, do-
chodzenie do wspdlnych i akceptowanych przez wszystkich twoércéw rozwigzan
formalnych, terminowos¢ i tym podobne. Praca nad szopkami daje mtodziezy
mozliwos¢ eksperymentowania z materig drewna, sposobami jej obrobki rzez-
biarskiej i malarskiej.
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2011 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy

Na zakoriczenie warto zadac sobie pytanie: Jakie sg nasze ztébki pod wzgle-
dem warto$ci artystycznej i estetycznej? Na pewno sg szopki od nich bardziej
urokliwe, bo nasze nie sg ,piekne” w potocznym tego stowa znaczeniu. Wyra-
stajg jednak z wielorakiej tradycji rzezbiarskiej, poczawszy od lekko naiwnej sztu-
ki ludowej po rzezbe wspotczesng — ekspresjonistyczng i modernistyczng, mie-
dzywojenng i powojenng. Czerpig inspiracje zaréwno z folkloru oswojonego przez
polskie art deco (poréwnaj m.in. Kapliczke Bozego Narodzenia Szczepkowskie-
go na wystawe w Paryzu), mocnych bryt postaci ksztattowanych przez Xawerego
Dunikowskiego czy Pronaszke i innych polskich rzezbiarzy XX wieku. Nasze szop-
ki sg surowe, ze szlachetng surowoscig drewna, wyraznie widocznymi sladami
diuta. W lekkiej topornosci i niezgrabnosci postaci jakos korespondujg ze skrom-
nym wizerunkiem pierwszego Franciszkowego ztdbka, z wizjg kosciota ubogiego,
prostego i zarazem odwotujgcego sie do ludzkich uczuc.

* Na podstawie materiatéw tekstowych i ikonograficznych ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycz-
nych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy oraz prywatnych Lecha Kasprzykowskiego.



Janusz Jedrzejowski

Zt6bki bozonarodzeniowe

Zespotu Szkét Plastycznych
im. Antoniego Kenara w Zakopanem

Ztébek bozonarodzeniowy ma swa wielowiekowa historie, zwigzang szczegdinie
ze Swietym Franciszkiem z Asyzu. Ma swe trwate miejsce w kulturze i zwycza-
jach chrzescijaniskich. Dotgd ztobek bozonarodzeniowy zwigzany byt przede
wszystkim z kosciotem. Odkgd wielu zaczeto omijac koscioty, trzeba przestanie
Bozego Narodzenia gtosic z ,dachow”, czyli w otwartej przestrzeni publicznej,
twierdzit ksigdz Witold Broniewski. Dworzec, lotnisko, ratusz, szpital... oto miej-
sca, w ktérych od lat przechodnie przystajg przed Dziecigtkiem, Matkg Bozg
i Swietym Jozefem w stajence.

Przedsiewziecie rzezbiarskie, ktére rozpoczeto sie w 1995 roku w Zakopa-
nem, rok pozniej zaowocowato wystawieniem pierwszego ztébka na dworcu
gtéwnym w Stuttgarcie, w Niemczech. Réznito sie ono pod wieloma wzgledami
od rozwigzan tradycyjnych. Jest prébg odpowiedzi na wspotczesne potrzeby
i wyzwania, a wiec wspotczesne ,znaki czasu”. To gtéwny cel, jaki postawit przed
sobg twodrca projektu i autor tych stow.

W ciggu 23 minionych lat powstato 40 ztébkow. W dziele tym uczestniczyli
uczniowie i nauczyciele rzezby pieciu licedw plastycznych z Zakopanego, Byd-
goszczy, Nowego Wisnicza, Katowic i Tarnowskich Gér oraz grupa mtodziezy
ze Znina. Wigkszo$¢ realizacji powstata w Zespole Szkét Plastycznych im. Anto-
niego Kenara w Zakopanem podczas letnich pleneréw rzezbiarskich, ktére od-
bywaty sie na terenie Niemiec w Schwébisch-Gmund i Carlsbergu. Ztébki wys-
tawiane byly miedzy innymi: w Niemczech, we Wioszech, Francji, w Czechach
i w Polsce. Jeden z projektow, wykonany w zakopiariskiej szkole, znalazt sie
w swoim czasie w apartamentach papieza Jana Pawta |l.

Realizacja tego planu nie bytaby mozliwa, gdyby nie ofiarna pomoc Chrzes-
cijariskiego Centrum Krzewienia Kultury, Tradycji i Jezyka Polskiego w Niemczech
oraz aktywne uczestnictwo wielu 0séb poswiecajgcych swoj czas i sity przy or-
ganizowaniu tej akcji — rzezbienie figur, logistyka, transport, magazynowanie.
W tym miejscu nalezatoby wymienic: swietej pamieci ksiedza Franciszka Boguc-
kiego, ksiedza Stanistawa Bielawskiego, Ryszarda Kanie i Krzysztofa Czapke
z Niemiec oraz Stanistawa Cukra, Ireneusza Wrzesnia, Wiadystawa Hyca, Anto-
niego Grabowskiego, a takze wielu nauczycieli rzezby i uczniéw polskich szkoét
plastycznych, biorgcych udziat w realizacji tego przedsiewziecia. -
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Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem

Ztébek bozonarodzeniowy zrealizowany w 2012 roku przez uczniéw Zespotu
Szkoét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem, pod kierunkiem nau-
czycieli Andrzeja Mrowcy i Janusza Jedrzejowskiego, po raz pierwszy zostat wy-
stawiony w Zakopanem. Stato sie to mozliwe dzieki wspodtpracy Urzedu Miasta
Zakopane, Dyrekcji Zespotu Szkdt Plastycznych oraz pana Ryszarda Kani, pre-
zesa wspomnianego juz Chrzescijariskiego Centrum Krzewienia Kultury, Tradyciji
i Jezyka Polskiego w Schwabisch-Gmind.

Zi6bek wykonany w tym roku realizowany byt na zaméwienie Urzedu Miasta
Zakopane. Inicjatorem tego przedsiewziecia jest pan burmistrz Leszek Dorula,
ktory objat je rowniez swoim patronatem.

Figury o wysokosci 140-170 centymetrow zostaty wykonane podczas plene-
ru rzezbiarskiego, zorganizowanego przez Biuro Promocji Zakopanego, towarzy-
szgcego tegorocznemu Festiwalowi Folkloru Ziem Gorskich. Autorzy rzezb za-
dbali o ich regionalny charakter, inspirujgc sie strojem i folklorem podhalariskim.

W plenerze, przeprowadzonym pod kierunkiem nauczycieli Andrzeja Mrowcy
i Janusza Jedrzejowskiego wziety udziat uczennice klasy 5 i 6 Ogdlnoksztat-
cacej Szkoty Sztuk Pieknych, wchodzgcej w sktad Zespotu Szkdt Plastycznych
im. Antoniego Kenara w Zakopanem: Gabriela Btaszyniska, Karolina Brzozowska,
Julia Kuzniar, Melania Wréblewska, Zuzanna Dudziriska, Natalia Wirmariska i Mia
Wréblewska.



Plener rzezbiarski w Zakopanem — sierpien 2015 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkdét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem
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Ztébek bozonarodzeniowy wykonany przez uczniéw i nauczycieli, Zakopane 2013
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Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem
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Ztébek bozonarodzeniowy z 2005 roku
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Fot. ze zbiorow Zespotu Szkdt Plastycznych w Katowicach
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Edward Josefowski

Z16bki bozonarodzeniowe

Zespotu Szkét Plastycznych
w Katowicach

Szopka bozonarodzeniowa Liceum Plastycznego w Katowicach to kilkukrotnie
realizowany projekt wspolnej pracy nauczycieli i uczniow. Pierwszg byta szopka
z 2005 roku wykonana z inicjatywy ksiedza Witolda Broniewskiego — pomysto-
dawcy prezentacji szopek na dworcach i lotniskach Europy Zachodniej w okre-
sie przedswigtecznym. W ten sposob dotgczyliSmy do licedw z Zakopanego,
Bydgoszczy i Nowego Wisnicza, ktére przed nami podejmowaty ten temat. Szop-
ki prezentowane w miejscach publicznych miaty, poza charakterem religijnym,
takze przestanie spoteczno-polityczne. W tych kompozycjach zawsze znajdowa-
ty sie postaci wspdlne dla naszej europejskiej kultury. Szopki powstajgce z inspi-
racji ksiedza Broniewskiego miaty rozne przestanie, na przyktad: w Monachium
— ,Betlejem i mitos¢ blizniego”, w Stuttgarcie — ,Betlejem i $wiety Franciszek”,
w Ludwigsburgu — ,Betlejem i sgsiedzi”.

Nasza szopka bozonarodzeniowa prezentowana w Kolonii przedstawiata
Swietych z Polski, Czech i Niemiec. ByliSmy dumni, ze naszg pracg moglismy
sie przystuzy¢ idei ,apostolstwa ztobkow”, czyli przyblizania mieszkaricom Euro-
py przestania $wigt Bozego Narodzenia poprzez bozonarodzeniowe szopki usta-
wione w najwiekszych miastach.

Naszg szopke pokazalismy w Starym Ratuszu w Kolonii. Realizowana pod
hastem ,Szopka dialogu”, prezentowata posta¢ Edyty Stein, jako symbol wiary
w wartosci nieprzemijajgce. Byta to kompozycja figur realizowanych tak w drew-
nie, jak i innych materiatach rzezbiarskich, a towarzyszyty temu takze inne ele-
menty przestrzenne.

Catos¢ prac prowadzili magister Jacek Kicinski, swietej pamieci magister
Bogdan Cygan oraz magister Edward Josefowski, a takze okoto 15 ucznidw.
Przygotowanie szopki dato naszym uczniom mozliwos¢ pracy w réznych mate-
riatach, a takze — co najwazniejsze — nauczyto ich pracy w zespole. Gotowe
dzieto zostato przekazane Stowarzyszeniu Spoteczno-Kulturalnemu w Stuttgarcie.
Nastepne szopki prezentowane byty w Freiburgu, Karlsruhe, Mannheim i Mdnster.
Szczegolnie fascynujgca byta prezentacja w rzymskim Panteonie.

Te pierwsze tak duze realizacje zaowocowaty nastepnymi projektami o po-
dobnej tematyce. Pozostajac w tej swigtecznej konwenciji, w 2016 roku zreali-
zowalismy kompozycije figuralng Swietej Rodziny, ktdra stata sie elementem cato-
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Projekt i wykonanie ztébka bozonarodzeniowego z 2005 roku

Fot. ze zbiorow Zespotu Szkdt Plastycznych w Katowicach

Sciowej dekoracji choinki bozonarodzeniowej w Pafacu Prezydenckim w Warsza-
wie (patrz str. 206). Tutaj, oprécz kompozycji rzezbiarskiej, na uwage zastugujg
ozdoby realizowane w pracowni jubilerskiej pod kierunkiem magister Izabelli Kor-
nas, ktéra czerpata inspiracje nie tylko religijne, ale przede wszystkim oparte na
symbolach naszego kraju i regionu.

W 2016 roku, z okazji 25-lecia partnerskich relacji pomiedzy Kolonig a Kato-
wicami, nasze miasto otrzymato zaproszenie do prezentacji szopki bozonarodze-
niowej w ramach 21. Festiwalu o wdziecznej nazwie ,Koloriski Szlak Szopek
Bozonarodzeniowych”. To impreza prezentujgca szopki z catego Swiata.

Miasto zwrdcito sie do naszej szkoty z propozycja realizacji tego zaprosze-
nia. Przygotowania rozpoczeliSmy od paru historycznych refleksji. Katedra kolon-
ska to centralne miejsce miasta od momentu, gdy cesarz Ferdynand Barbarossa
po podbiciu Mediolanu zdobyt relikwie Trzech Kréli w roku 1164 i przekazat je
Kolonii. Od tego czasu miasto stato sie jednym z najwazniejszych miejsc piel-
grzymkowych sredniowiecza. W katedrze znajduje sie miejsce spoczynku Trzech
Krdli, ale rowniez — o czym nalezy wspomnie¢ — jest to miejsce spoczynku
polskiej krélowej Rychezy, zony Mieszka Il. W Kolonii na bulwarach Renu spot-
kat sie niegdys Jan Pawet || z miodziezg z catego Swiata.

Majgc swiadomos¢ odpowiedzialnosci za to przedsiewziecie oraz informacije,
ze nasza szopka bedzie reprezentatywnym symbolem 21. Festiwalu poprzez jej
prezentacje w nowym Ratuszu Miasta Kolonii, rozpoczelismy prace projektowe,



Ztébek bozonarodzeniowy z 2005 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkdét Plastycznych w Katowicach

ktorymi kierowat Bogumit Burzyriski, mnie za$ przypadta koordynacja realizaciji
catosci projektu. Wybralismy koncepcje Bogumita Burzyriskiego, nawigzujacg
w swojej stylistyce do tradycji polskiej rzezby okresu formizmu. Szopka zostata
zrealizowana z drewna olchowego. Liczne fragmenty rzezby zostaty oztocone
ptatkami, co w zestawieniu z kolorem drewna nadato catosci atmosfere sacrum.
Figury majg od 140 do 160 centymetrow wysokosci, natomiast centralna postac
Matki Boskiej z Dziecigtkiem ma okoto 180 centymetréw. Realizacja w drewnie
zostata poprzedzona wykonaniem dwoch modeli w styropianie w skali 1:2 i 1:1;
na tej podstawie wykonano papierowe szablony. Prace przygotowawcze byty
dos¢ diugie, ale (zwtaszcza uczniom) uzmystowity, jak wyglada proces twdrczy
i jego materialna realizacja.

Wartos¢ dydaktyczna przy realizacji konkretnej i tak odpowiedzialnej pracy
jest bezcenna. Nasza szopka zostata przyjeta bardzo zyczliwie. Uroczystego
otwarcia dokonali prezydent Katowic doktor Marcin Krupa oraz nadburmistrz
Kolonii pani Henriette Reker. Po otwarciu nastgpito uroczyste spotkanie mtodzie-
zy w Sali Hanzy w historycznym ratuszu z wtadzami Kolonii, zostalismy takze
przyjeci przez konsula RP. Po bardzo dobrych recenzjach w prasie niemieckiej
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Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach
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Swieta Rodzina — centralna cze$¢ ztdbka bozonarodzeniowego z 2016 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

oraz polskiej, a takze audycjach TV na kanatach polonijnych, otrzymalismy od
pana doktora Michaela Vogta, zwigzanego z organizacjg koloriskiego Festiwa-
lu, propozycje prezentacji naszej szopki za posrednictwem wtoskiego oddziatu
,Rycerzy Kolumba” w The Knights of Columbus Museum in New Haven w Sta-
nach Zjednoczonych. Wszystkie procedury zwigzane z realizacjg tego projektu
przejety miasta Kolonia i Katowice. Prezentacja pracy nauczycieli i uczniow na-
szej szkoty w roku 100-lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci, w Stanach
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Trzej krolowie — cze$¢ ztobka bozonarodzeniowego z 2016 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

Zjednoczonych — panstwie, ktére w znaczny sposéb przyczynito sie do naszej
niepodlegtosci, jest niewatpliwym zaszczytem.

B Fotogramy: Tomasz Griessgraber, Izabella Kornas, Joanna Nowrot oraz archi-
wum szkoty

B W materiatach wykorzystano opracowania graficzne z folderéw towarzysza-
cych prezentacji projektow w Kolonii, Warszawie i innych zrealizowanych przez
Aleksandre Klimas

B Realizatorzy szopki bozonarodzeniowej w 2005 roku:
Nauczyciele: Jacek Kicinski, $p. Bogdan Cygan, Marek Skaliriski, Edward
Josefowski, oraz uczniowie

B Realizatorzy prezentacji w Patacu Prezydenckim: Edward Josefowski, Joanna
Nowrot, Izabella Kornas, Aleksandra Klimas oraz uczniowie

B Realizatorzy szopki bozonarodzeniowej w 2016 roku w Kolonii:
Nauczyciele: Bogumit Burzyriski, Edward Josefowski, Marek Skaliriski, oraz
uczniowie
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Matka Boska z Dzieciagtkiem — centralna czes¢ ztébka bozonarodzeniowego z 2016 roku

Fot. ze zbioréw Zespotu Szkdét Plastycznych w Katowicach




Fot. ze zbioréw Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach
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I I I I Noty o autorach

Zdzistaw Bujanowski od 1994 roku kieruje Centrum Edukacji Artystycznej. Jest réwniez nau-
czycielem akademickim (doktorat z zakresu historii turystyki i rekreacji), prowadzi zajecia miedzy
innymi z zarzagdzania. Ukoriczyt studia podyplomowe na kierunku Zarzadzanie na Uniwersy-
tecie Warszawskim oraz Audyt i Kontrola Wewnetrzna w Akademii Finanséw i Biznesu Vistula
w Warszawie. Jest autorem wielu publikaciji.

Krzysztof Dabek ukoriczyt historie sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Od wielu
lat zwigzany jest z Zespotem Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie,
ktérego jest tez absolwentem. Obecnie jest dyrektorem tej placowki oraz nauczycielem historii
sztuki.

Grazyna Draus jest teoretykiem muzyki w stopniu doktora, kompozytorkg i pedagogiem. Ukon-
czyta studia w specjalnosci kompozycja oraz Podyplomowe Studia Teorii Muzyki w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Pra-
cuje na stanowisku adiunkta w macierzystej uczelni. Jest kierownikiem Pracowni Ksztatcenia
Stuchu i Harmonii i réwnoczesnie nauczycielem dyplomowanym w Ogdlnoksztatcacej Szkole Mu-
zycznej im. Zenona Brzewskiego i Panstwowe] Szkole Muzycznej Il stopnia im. Jézefa Elsnera
w Warszawie.

Aleksandra Dudek jest nauczycielem dyplomowanym w szkole muzycznej w Gliwicach. Jest tez
autorkg programu nauczania audycji muzycznych, artykutdw dotyczacych folkloru pieniriskiego
w ,Pracach Pieniriskich”, krajoznawstwa w ,Poznaj Sw¢j Kraj”, oraz innych w ,Wychowaniu Mu-
zycznym” i w ,Roczniku Muzeum” w Gliwicach.

Wiodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Liceum Plas-
tycznego oraz Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Pracowat na ma-
cierzystej uczelni, gdzie specjalizowat sie¢ w metodyce i dydaktyce szczegdtowej. Jest organi-
zatorem kursow pedagogicznych. Od 25 lat pracuje jako wizytator szkolnictwa artystycznego,
wspottworca aktow prawnych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Ministerstwa
Edukacji Narodowej. Aktualnie jest wicedyrektorem Centrum Edukacji Artystycznej.

Wojciech Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), muzykiem i pedagogiem, doktorem
nauk humanistycznych. Byt projektodawcg i organizatorem reformy szkolnictwa muzycznego
w latach 1969-1975. W latach 1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) mie-
dzyuczelnianego Instytutu Pedagogiki Muzycznej (przy Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina). Byt cztonkiem z wyboru Komitetu Nauk Pedagogicznych Polskiej Akademii Nauk oraz
RWSA — Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego.
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Janusz Jedrzejowski jest nauczycielem rzezby i meblarstwa w Zespole Szkét Plastycznych
im. Antoniego Kenara w Zakopanem. Studiowat rzezbe w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(dyplom w pracowni profesora Jézefa Murzyna). Tworzy w drewnie i metalu. Swoje prace pre-
zentowat na licznych zbiorowych i kilku indywidualnych wystawach, organizowanych na terenie
kraju i za granica.

Edward Josefowski jest absolwentem Liceum Plastycznego w Katowicach. Skoriczyt studia
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (Wydziat Grafiki w Katowicach). Od 1981 roku jest
nauczycielem rysunku i malarstwa oraz podstaw projektowania, a aktualnie grafiki w Liceum
Plastycznym w Katowicach, gdzie od 2012 roku jest dyrektorem. Zajmuje sie grafikg artystycz-
ng i wydawniczg. Przygotowat ilustracje do kilkudziesieciu ksigzek dla wydawnictw i muzedw.

Zofia Konaszkiewicz jest emerytowanym profesorem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, dtugoletnim kierownikiem Katedry Edukacji Muzycznej, a takze kierow-
nikiem Miedzywydziatowego Studium Pedagogicznego. Pracowata takze na Akademii Pedago-
giki Specjalnej, a obecnie pracuje na Papieskim Wydziale Teologicznym w Warszawie. Ukoni-
czyfa studia w zakresie psychologii na Uniwersytecie Warszawskim, w zakresie wychowania
muzycznego w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie, a takze pedagogiki na
Uniwersytecie Warszawskim.

Izabella Kornas jest absolwentkg Liceum Plastycznego w Katowicach. Ukoriczyta studia w In-
stytucie Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie na Wydziale Grafiki w pracowni profesora
doktora habilitowanego Jézefa Knopka. Obecnie jest nauczycielem jubilerstwa w Zespole Szkoét
Plastycznych w Katowicach. Uprawia twérczo$¢ w zakresie projektowania matych form bizute-
ryjnych, jubilerstwa, fotografii, akwareli i grafiki warsztatowe;.

€Eliza Leszczynska-Pieniak jest absolwentkg teatrologii Uniwersytetu Jagielloriskiego i Pody-
plomowych Studiéw Humanistycznych Polskiej Akademii Nauk, nauczycielkg dyplomowang je-
zyka polskiego w Il Liceum Ogolnoksztatcgcym im. Cypriana Kamila Norwida w Zamosciu. Jest
statg wspotpracowniczkg czasopisma ,Akcent”. Artykuty, wywiady i reportaze publikowata tak-
ze migdzy innymi w ,Gazecie Wyborczej”, ,Kresach”, ,Przegladzie Powszechnym” i ,Tygodniku
Powszechnym”.

Beata Lewinska jest doktorem historii sztuki, dyrektorem Zespotu Paristwowych Szkét Plastycz-
nych im. Wojciecha Gersona w Warszawie. Od kilkunastu lat wyktada dydaktyke i metodyke
nauczania historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie.
Petni funkcje rzeczoznawcy Ministerstwa Edukacji Narodowej. Ma na koncie liczne publikacije
o charakterze naukowym, dydaktycznym i metodycznym, w tym podreczniki nauczania plastyki
i przewodniki metodyczne.

Wiestawa Limont jest profesorem, pedagogiem, psychologiem i absolwentkg studiow artys-
tycznych. Prowadzi badania zwigzane z wyobraZnig i zdolno$ciami twérczymi, metaforg wizu-
alng i multimodalng w sztuce i edukacji artystycznej. Opracowata programy edukacyjne dla
dzieci i mtodziezy stymulujgce rozwdj wyobrazni i zdolnosci tworczych z wykorzystaniem my-
Slenia metaforycznego i ekspresji plastycznej, jest autorkg koncepciji intermedialnych warszta-
tow tworczych przeznaczonych dla studentéw kierunkow artystycznych i dla dzieci w wieku
wczesnoszkolnym. Jest autorkg trzech ksigzek i wspotredaktorkg kilkunastu monografii zbioro-
wych oraz licznych publikacji naukowych i popularnonaukowych.

Wojciech Michalski jest absolwentem klasy fagotu w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Poznaniu oraz kierunku Fizyka na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Od
1989 roku petni funkcje dyrektora Zespotu Szkét Muzycznych w Poznaniu, znang pod niefor-
malng nazwg ,Poznariska Szkota Talentow”.



Jerzy Mierzwiak jest nauczycielem rysunku i malarstwa w Zespole Panstwowych Szkét Plas-
tycznych w Warszawie i kierownikiem sekcji przedmiotéw plastycznych. Ukoriczyt studia na Wy-
dziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jest aktywnym artystg. Do najwazniej-
szych jego realizacji nalezg liczne opracowania graficzne ksigzek, folderdw i plakatow, pomnik
— krzyz papieski w Warszawie na placu Pitsudskiego (wspétautorstwo). Jest autorem progra-
moéw nauczania rysunku i malarstwa.

Kacper Miklaszewski jest pianistg, doktorem nauk humanistycznych, nauczycielem muzyki,
dziennikarzem. W latach 1974-1992 prowadzit badania naukowe procesu uczenia sie muzyki
w Instytucie Pedagogiki Muzycznej Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina w Warszawie. Od
1992 roku zajmuje sie publicystyka i krytyka muzyczna. Uczyt fortepianu w szkole muzycznej
Il stopnia i muzyki w podstawowe]j szkole powszechne;.

Anna Mikolon — doktor habilitowany, pedagog Akademii Muzycznej i nauczyciel dyplomowa-
ny Szkoty Muzycznej Il stopnia w Gdarisku. Jest pianistkg, nagradzang jako akompaniator na
konkursach. Prowadzi réznorodng dziatalnos¢ koncertowa. Autorka monografii: Jezyk muzyczny
Dymitra Szostakowicza jako forma osobistej wypowiedzi oraz Specyfika pracy pianisty-korepetytora
wokalistow. Ma w swoim dorobku liczne publikacje i nagrania.

Barbara Szota-Rekiec jest historykiem sztuki, absolwentkg Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie. Od 1987 roku pracuje w Liceum Plastycznym im. Jana Matejki w Nowym Wigniczu jako
nauczyciel historii sztuki. Od 2006 roku petni funkcje wicedyrektora do spraw artystycznych. Byta
recenzentem podstawy programowej z historii sztuki. W 2017 roku otrzymata od Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego odznake honorowg Zastuzony dla Kultury Polskiej.

Elwira Sliwkiewicz-Cisak jest akordeonistka, profesorem Uniwersytetu Marii Curie-Skiodow-
skiej w Lublinie oraz dyrektorem Ogdélnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Lublinie.
Jest autorkg publikaciji, artykutéw naukowych i popularnonaukowych, wyktadowcag na miedzy-
narodowych i ogoélnopolskich mistrzowskich kursach, warsztatach i seminariach dla akordeoni-
stow. Jej uczniowie uzyskiwali laury na miedzynarodowych, ogdélnopolskich i regionalnych kon-
kursach i festiwalach.

Joanna Tomkowska jest nauczycielem rytmiki oraz ksztatcenia stuchu w klasach I-IIl. Pro-
wadzi autorskie warsztaty metodyczne organizowane miedzy innymi przez Centrum Edukacii
Artystycznej, Polskie Towarzystwo Carla Orffa, Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycz-
nych czy osrodki metodyczne doskonalgce nauczycieli szkét ogoinoksztatcacych. Autorka zbio-
ru kanonéw o réznym stopniu trudnosci.

Ewa Urbanska jest doktorem historii sztuki, nauczycielem w Zespole Szkét Plastycznych im.
Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy oraz wyktadowcg akademickiego Uniwersytetu Tech-
nologiczno-Przyrodniczego im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy (prowadzi wyktady
z historii sztuki i kultury oraz historii designu na kierunkach architektura i architektura wnetrz).
Jest tez krytykiem sztuki.

Monika WEelc jest gitarzystkg, nauczycielem gry na gitarze w Paristwowej Szkole Muzycznej
| stopnia w tancucie i Zespole Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie. Nieustannie poszerza
swojg wiedze i warsztat pracy (studia podyplomowe z zakresu Zarzadzania Placéwkg Oswiato-
wa, 2016), obecnie z zakresu psychologii. Od lat prowadzi badania w zakresie radzenia sobie
z trema.

Ewelina Wilburg-Marzec jest wizytatorem Centrum Edukacji Artystycznej regionu slgskiego
i opolskiego. Ukoriczyta Akademie Muzyczng w Katowicach (Wydziat Kompozycji, Dyrygen-
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tury i Teorii Muzyki w specjalnosci Teoria Muzyki), a takze studia podyplomowe teorii muzyki na
Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie. Jest autorkg licznych publikacii i artykutéw naukowych.
Jest rowniez wyktadowcg w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

Izabela Winiewicz-Cybulska jest historykiem sztuki, autorkg licznych artykutéw popularyzu-
jacych kulture i sztuke, gtdownie zwigzang z Zamosciem. Ma w swoim dorobku recenzje wystaw
i wydarzen kulturalnych, artykuty do prasy, teksty do katalogow, takze dla portali internetowych.
Jest autorkg ilustrowanych i fabularyzowanych przewodnikéw po Zamosciu, adresowanych do
dzieci. Od roku 1986 pracuje w Liceum Plastycznym w Zamosciu.

Anna Wotosiuk jest wicedyrektorem do spraw pionu ogoélnoksztatcgcego oraz nauczycielkg
jezyka polskiego i historii w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej | stopnia w Krakowie.

Stawomir Zamuszko jest absolwentem Akademii Muzycznej w todzi, gdzie studiowat kom-
pozycje i altéwke. Jego kompozycje byty wykonywane w wielu krajach Europy oraz prezen-
towane przez europejskie i amerykanskie radiofonie. Byt pracownikiem naukowym uczelni
muzycznych w todzi i w Gdarisku, a obecnie jest gtéwnym specjalista w Departamencie
Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Pracuje takze w $rednim szkolnictwie muzycznym.
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