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Stowo od Redakcji

Szanowni Panstwo,

oddajemy do Paristwa rgk pierwszy w roku 2024 numer ,Szkoty Artystycznej”,
wydawnictwa adresowanego do spotecznosci szkdt artystycznych — przede
wszystkim nauczycieli, ale takze uczniow i ich rodzicéw. Mamy nadzieje, ze znaj-
da w nim Parstwo inspiracje do codziennej pracy.

W dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej zamiescilismy tym razem szesc¢
artykutéw. Marcel Mrozowski w tekscie O operach przez pryzmat tematyki przy-
pomina o historii opery i prezentuje bardzo dobrg jej charakterystyke. Propo-
nuje tez interesujgca klasyfikacje. Szczegétowo omawia opery, w ktérych jako
dominujgcy wystepuje motyw orientalny, jednoczesnie podkreslajac jego znacze-
nie dla blizszego zainteresowania uczniéow samg operg. W zakonczeniu tekstu
autor podpowiada sposoby atrakcyjnego ujmowania tematyki opery.

Nauczyciel, ktory prowadzi chér w szkole muzycznej, najlepiej wie, jak trud-
ne i czasochtonne jest znalezienie odpowiedniego repertuaru dla zespotu.
Autorka tekstu Szukamy utwordw dla choru dzieciecego. Kalendarz Muzyczny
dla Chéru Szkolnego Anny Zdzytowskiej — profesor Katarzyna Sokotowska —
przypomina powszechnie znane zasady i kryteria doboru repertuaru oraz za-
checa do siegniecia po nowg propozycje dla nauczycieli chérmistrzéw (moze
tez rytmiki oraz ksztatcenia stuchu) — cykl dwudziestu kompozycji pt. Kalen-
darz Muzyczny dla Chéru Szkolnego Anny Zdzytowskiej. Kazdy nauczyciel moze
nieodptatnie pobra¢ materiaty nutowe ze strony internetowej www.muzogierki.pl
i wykorzysta¢ je w swojej pracy.

Egzamin dyplomowy w szkotach plastycznych moze budzi¢ niepokdj ucz-
niéw i nauczycieli, zwtaszcza w zwigzku z wzrastajgcg liczbg niepowodzen
ucznidéw lub ich rezygnacji ze zdawania dyplomu. Tekst Beaty Lewiniskiej Prze-
de wszystkim umiejetnosci, czyli egzamin dyplomowy z historii sztuki w szkotach
plastycznych nie jest instrukcjg dla nauczyciela ani obowigzujgcg procedurg,
ale propozycjg formutowania zadan egzaminacyjnych w taki sposéb, zeby staty
sie dla zdajgcych przyjazne, a jednoczesnie dla komisji egzaminacyjnej tat-
wiejsze do oceny.

Marcin Giminski, nauczyciel w jednej ze szkdét plastycznych, zaproponowat
tekst Nauczanie zdalne na specjalizacjach artystycznych. Whnioski z badania
przeprowadzonego wsrod uczniow szkot artystycznych. Cho¢ z pozoru wydaje
sie, ze temat nie jest juz aktualny — aktualne sg skutki nauczania zdalnego,
jakie zostato wprowadzone w zwigzku z pandemig COVID-19. Dlatego wtasnie

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 202/(S2)l VNZIALSALYY VIONZS

IMXvasy do OMO1Ss

vl



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(25)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

StOWO OD REDAKCJI

()}

autor zdecydowat sie na przygotowanie ankiety, skierowanej do uczniow szkot
artystycznych. Na zawarte w niej pytania otwarte i zamkniete odpowiedziato
176 uczniow. Ankieta dotyczyta przedmiotéw specjalizacyjnych, w tym gtéwnie
takich, ktére wymagajg zaje¢ warsztatowych i sg bardzo trudne do realizacji
w formie zdalnej, na przyktad: technik druku artystycznego, renowacji elemen-
tow architektury, meblarstwa artystycznego i tkaniny artystycznej. W analizie
wynikow autor wskazat na wady i trudnosci w nauczaniu zdalnym, ale... takze
zalety i korzysci, ktére uwypuklili uczniowie w swoich odpowiedziach.

Artykut Sebastiana Rajewicza Pan tu nie stat. O jednej z technik doskona-
lgcych myslenie chronologiczne na lekcjach historii poswiecony jest innowacyj-
nej metodzie pracy nauczyciela historii z uczniami szkoty podstawowej i liceum.
Zaprezentowana technika rozwija myslenie i aktywizuje caty proces uczenia
poprzez wtgczenie uczenia sie we wspotpracy. Moze tez by¢ stosowana na
lekcjach innych przedmiotéw historycznych, jak na przyktad historia muzyki,
plastyki czy tanca.

W dziale Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne Czytelnik moze
zapoznac¢ sie z czterema réznorodnymi pod wzgledem tematycznym tekstami.
Rozporzgdzenie Ministra Edukacji i Nauki z dnia 6 wrzesnia 2022 roku w sprawie
uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli (Dz. U. z 2022 r.,
poz. 1914) wprowadzito zamiast funkcji nauczyciela-opiekuna stazu, funkcje nau-
czyciela-mentora. Marta Natecz-Kilen w artykule Mentoring w szkole artystycznej
— po co i jak go wdrazac szczegotowo opisuje zadania i obowigzki wspomnia-
nego mentora — doswiadczonego nauczyciela, ktory wprowadza w arkana
sztuki pedagogicznej nauczycieli poczatkujacych. Jarostaw Szuper w artykule
Problemy wychowawcze uczniow w szkole po okresie pandemii przybliza Czytel-
nikom sytuacje psychologiczng ucznidw szkoét artystycznych po doswiadcze-
niach wynikajgcych z czasowego zawieszenia zajeC stacjonarnych w szkotach,
uwzgledniajgc jednoczesnie historyczne konteksty doswiadczania pandemii.
Trzeci artykut, autorstwa Agnieszki Ostrowskiej, o tytule: Kiedy i jakg metodg za-
€z3¢ uczy¢ dziecko gry na fortepianie lub innym instrumencie?, przybliza Czytel-
nikom réznorodne metody pedagogiki instrumentalnej w zakresie gry na forte-
pianie, koncentrujac sie na zaletach Metody Suzuki. Ostatnim artykutem w dziale
psychologiczno-pedagogicznym jest tekst Joanny Batdygi Realizacja Miedzy-
narodowego Projektu Edukacyjnego ,Kreatywne Prace Plastyczne” w opinii pe-
dagoga szkolnego, ktory z perspektywy pedagoga zatrudnionego w szkole
muzycznej opisuje mozliwosci realizacji projektéw plastycznych jako formy
oddziatywan terapeutycznych i wspomagajgcych kreatywne myslenie.

W dziale Wokot konkursow, przestuchari, przeglgdow tym razem zamieszcza-
my tekst tucji Siedlik 30 lat szaleristwa — o przesztosci i przysztosci Slaskiego
Konkursu ,Instrumenty Dete” w Dabrowie Gorniczej. Autorka w niezwykle ciekawy
sposob przedstawita geneze konkursu, ktory od lat cieszy sie wielkg renomg
i popularnoscig w muzycznym Srodowisku. Zaprezentowata wspomnienia 0oséb,
ktdre 6w konkurs tworzyty, dbaty o jego rozwdj i ktére myslg o jego przysztosci.



W artykule zostaty opisane dziatania na rzecz konkursu w Dabrowie Gorniczej
— w szkole i w $rodowisku. Zwrécono uwage na wartos¢ tej inicjatywy dla
ucznidw i nauczycieli, ktorzy reprezentujg specijalnos¢ ,instrumenty dete”.

Dziat Baza i organizacja: szkota jako system reprezentuje artykut Mariusza
Tokarskiego Razem czy osobno? Co pewien czas pojawia sie problem, czy
szkolnictwo artystyczne powinno by¢ wytgczone z ogdlnego systemu. Nasila
sie on zawsze wtedy, kiedy w ustawach dotyczgcych oswiaty wprowadzane sg
zmiany, ktére wptywajg na sposob funkcjonowania tych szkdét. Z tego witasnie
powodu rozwazano kilkakrotnie mozliwos¢ wytgczenia ich z ogdlnego systemu,
na przyktad poprzez wprowadzenie odrebnej ustawy o szkolnictwie artystycz-
nym. Zdaniem autora warto jeszcze raz wzig¢ pod uwage takg mozliwosc,
poniewaz mogtoby to przysporzy¢ wiele korzysci.

W dziale Miscellanea znajdg Paristwo dwie pozycje. Waldemar Krol w arty-
kule Odwaga niosgca szczescie, czyli o koncertach z orkiestrg uczniow krakowskiej
szkoty muzycznej dla dzieci niewidomych, majgcym charakter sprawozdania, opi-
suje niezwykle wartosciowg inicjatywe, jaka sg koncerty ucznidw niewidomych
z orkiestrg. Zwraca on uwage na znaczenie i funkcje, jakg petni muzyka w roz-
woju i wychowaniu dzieci z niepetnosprawnoscig, a takze na mozliwosci ich
koncentrowania sie i wartosci szczegodlnego rodzaju aktywnosci spotecznej.
Druga pozycja dotyczy inicjatywy wydawniczej Centrum Edukacji Artystyczne;.
W lutym rozestano do szkdt plastycznych trzeci tom podrecznika historii sztuki
autorstwa Beaty Lewiniskiej i Wojciecha Jerzego Kielera o tytule Ars Longa. Prze-
miany sztuki od Panteonu paryskiego do Btednego kotfa. Kolejny tom obejmuje
sztuke od klasycyzmu do przetomu wiekow XIX i XX. W dziale tym moga sie
Paristwo zapoznac¢ z fragmentami recenzji podrecznika, przygotowanymi przez
prof. dr. hab. Ryszarda Kasperowicza oraz prof. dr hab. Anne Sylwie Czyz.

Od 16 lat odbywa sie cykliczna impreza artystyczna dla szkét plastycznych,
ktorej celem jest aktywizacja ucznidw i pedagogow srednich szkét plastycz-
nych. Konkurs ma umozliwi¢ poréwnanie wynikéw pracy i osiggnie¢ uczniow,
ale takze zacheci¢ do doskonalenia umiejetnosci artystycznych i zawodowych.
Jego organizatorami sg Centrum Edukacji Artystycznej oraz Paristwowe Liceum
Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie. W Galerii Czytelnicy
moga zapoznac sie z nagrodzonymi pracami ucznidw w ostatniej edycji konkur-
su, a wprowadzenie do prezentacji prac, zatytutowane Sftowo wstepu z Katalogu
prac XVI Ogélnopolskiego Biennale Rysunku i Malarstwa Klas Mfodszych Sred-
nich Szkot Plastycznych napisat tukasz Drozdzal.

Szanowni Panstwo — Dyrektorzy szkdt, Nauczyciele i Uczniowie. Przypomi-
namy, ze drugi w tym roku numer ,Szkoty Artystycznej” chcielibysmy poswie-
ci¢ samorzgdnosci ucznidw szkot artystycznych i podejmowanym przez nich
inicjatywom wiasnym. Zwracamy sie zatem z prosbg o rozpropagowanie tej idei
w spotecznosciach szkolnych, zainteresowanie nig ucznidw, a zwtaszcza ich
przedstawicieli w samorzgdach uczniowskich. Jak zawsze prosimy o nadsyfa-
nie tekstow na adres redakciji.
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Marcel Mrozowski

O operach
przez pryzmat tematyki

Nauczyciel przedmiotéw Historia muzyki, Nauka o muzyce, Wiedza o muzyce
oraz wszelkich innych dotyczacych zagadnienia literatury muzycznej staje przed
wyzwaniem zainteresowania mtodego pokolenia najwyzsza formg sztuki —
operg. W jaki sposéb w dobie nowych technologii (niekiedy catkowicie po-
chtaniajgcych miodych ludzi) zafascynowa¢ fenomenem teatru muzycznego?
Czy nadrzednym celem jest historyczno-muzyczna faktografia, czy moze na-
lezy réwniez uwrazliwia¢ uczniéw na wszelkie zwigzane z dzietem konteksty
spoteczne, kulturowe i inscenizacyjne (jak rezyseria, obsada, interpretacja, sce-
nografia, kostiumy, technologie teatralne, wspdétczesne i historyczne trendy czy
jakos¢ libretta)? Jak prawdziwie zainteresowac uczniow dzietem, w ktorym war-
stwa wokalna wystepuje zazwyczaj w niezrozumiatym dla wiekszosci jezyku i od-
miennej dla ich czasow estetyce? Czy istniejg konkretne sposoby pracy z ucz-
niami sprzyjajace aktywnemu zainteresowaniu twoérczoscig operowg i skutecznej
systematyzacji zdobytej wiedzy? Pytania te, jakkolwiek trudne badz retoryczne,
moga jednak by¢ przyczynkiem do gtebszego przyjrzenia sie problematyce
zwigzanej z edukacjg muzyczng w kontekscie dziet operowych.

Zgodnie z rozporzgdzeniami Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
uczen w trakcie edukacji w szkole muzycznej powinien zosta¢ przygotowany
do petnego uczestnictwa w kulturze miedzy innymi jako stuchacz koncertow,
spektakli operowych i teatralnych. Powinien réwniez wiedzie¢ o najwazniej-
szych muzycznych instytucjach kultury w Polsce, w ktérych bez watpienia
znaczgce miejsce zajmujg opery. Cata ta wiedza ma wptywaé na aktywne
uczestnictwo w réznych formach zycia kulturalnego i skutkowac¢ umiejetnoscig
przedstawiania opinii na ich temat. Wiedza zdobyta w trakcie nauki w szkole
muzycznej ma zatem mie¢ praktyczny wymiar w ksztattowaniu $wiadomych
i krytycznych odbiorcéw sztuki. Jak jednak zrealizowa¢ ten ambitny cel przy
wymiarze jednej godziny w tygodniu w przypadku przedmiotow Wiedza o mu-
zyce i Nauka o muzyce, czy jednej-dwoch godzin w tygodniu przedmiotu
Historia muzyki?

Wysoka pozycja gatunku operowego w hierarchii sztuk wynika miedzy inny-
mi z faktu, ze taczy w sobie wszystkie formy sztuki (literature, teatr, taniec, sztu-
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KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Teatr operowy La Scala w Mediolanie

Fot. Wolfgang Moroder; zrédto: Wikimedia Commons; licencja: CC BY-SA 3.0

ki plastyczne i muzyke). Jakkolwiek truistycznie to brzmi — opera jest syntezg
sztuk. Zwykle odnoszac sie do poczatkéw opery (stowo to w jezyku wioskim
oznaczato po prostu ,dzieto”), wskazuje sie dziatalnos¢ zatozonej w 1576 roku
Cameraty florenckiej. Grupa ta zrzeszajgca renesansowych muzykow, poetéw
i filozofow za swoj cel wyznaczyta powrdt do obecnej w teatrze antycznym czy-
telnosci i zrozumiatosci dzieta w kontrze do czesto nie tak przejrzystej renesan-
sowej polifonii wokalnej. Okreslany mianem ojca opery Claudio Monteverdi juz
w swoim pierwszym dziele scenicznym z 1607 roku — Orfeusz — zastosowat
szereg znaczacych zabiegdw muzycznych, ktore wptynety na ksztatt opery na
przestrzeni epok. Zalicza sie do nich miedzy innymi muzyczne odzwierciedlanie
dramaturgii i standw emocjonalnych bohateréw, zwigekszenie roli chéru, wprowa-
dzenie duetdw i tercetéw oraz usamodzielnienie partii instrumentalnych. Z kolei
w dzietach wioskiego kompozytora Francesca Cavallego zaistniat wyrazny juz
podziat na arie, recytatywy i sceny zespotowe, co stanowito fundament wy-
ksztafcenia sie tak zwanej opery numerowej (w ktérej konkretnym fragmentom
przypisany jest numer).

Klasyczny dla opery francuskiej kompozytor Jean-Baptiste Lully wyznaczyt
kolejne standardy. W tworzonych z wielkim rozmachem spektaklach opero-
wych (okreslanych tragédie lyrique) wprowadzit obecnos¢ dwuczesciowej uwer-
tury (uwertury francuskiej), ktéra z czasem stata sie w odrebng samodzielng for-
ma muzyczng. Natomiast Alessandro Scarlatti, jako twdrca nowego stylu na
gruncie opery wioskiej, ograniczat przesadng wirtuozerie partii solowych, rozbu-



dowujgc przy tym sktad orkiestry i podkreslajac znaczenie chérow. Do szcze-
golnych i kluczowych innowacji operowych Scarlattiego nalezy rowniez wyksztat-
cenie trzyczesciowej uwertury (uwertura wioska) i zmiana funkcji recytatywu (jako
podporzadkowanego wzgledem arii wstepu). Wykazywat rowniez predylekcje do
trzyczesciowej arii da capo. Georg Friedrich Handel natomiast w swoich ope-
rach inspirowat sie angielskg tradycjg choéralng i francuskimi rytmami tanecz-
nymi, wykorzystujgc przy tym wioskg wirtuozowska arie da capo.

Dalsze zmiany na gruncie opery nalezaty do kompozytoréw i librecistow
tworzgcych w epoce klasycyzmu. Pietro Metastasio i Niccold Jommelli postulo-
wali miedzy innymi poprawe jakosci tekstow (pod wzgledem klarownosci prze-
kazu i spojnosci charakterologicznej postaci) oraz ograniczanie wirtuozerii wo-
kalnej. Kolejne reformatorskie dziatania na gruncie opery dokonywaty sie za
sprawg kompozytora Christopha Willibalda Glucka i powracaty do postulatéw
Cameraty florenckiej, zgodnie z ktérymi muzyka miata stuzy¢ stowu i ekspo-
nowac akcje dramatyczng. Jednoczesciowa uwertura w formie sonatowej prze-
stata by¢ pierwszoplanowym konwencjonalnym elementem dzieta i w materiale
muzycznym mogta nawigzywac¢ do tematéw muzycznych lub tez wprowadzata
w nastréj dzieta. Dzieki Gluckowi do opery wprowadzone zostaty recytatywy
akompaniowane i ariosa z towarzyszeniem catej orkiestry. Chér brat udziat w akciji
dzieta, a orkiestra przez kontrastowe zestawienia futti-solo oraz konkretnych grup
instrumentow aktywnie wspottworzyta dramaturgie dzieta.

Punktem zwrotnym w historii opery jest bez zwatpienia twérczos¢ Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Muzyka sceniczna Mozarta wyznaczyta punkt odniesienia
dla arcydziet teatru muzycznego. Opery Mozarta charakteryzujg miedzy innymi:
oparcie niektérych librett na motywach sztuk teatralnych (Pierre Beaumarchais,
Molier, Tirso de Molina), znakomite zréznicowanie charakterologiczne postaci,
wzorcowe prowadzenie narracji dramatycznej, doskonate ansamble, wykorzysta-
nie petni rozbudowanej klasycystycznej orkiestry oraz spojnos¢ widowiska tea-
tralnego (réwnowaznos¢ warstwy stownej, muzycznej i scenicznej). Luigi Cheru-
bini i Gaspare Spontini przyczynili sie do dalszego rozwoju opery francuskiej,
Cco wigzato sie z wyksztatceniem gatunku grand opéra. Francuska ,wielka”
opera heroiczna wyrdzniata sie osadzeniem akcji w odniesieniu do waznych
wydarzen historycznych, bardzo wystawng i spektakularng inscenizacjg i prze-
waznie piecioaktowg budowg. Obecne sg rowniez liczne partie choralne, impo-
nujgce sceny zbiorowe i charakterystyczna rozbudowana sekwencja baletowa.
W kontekscie partii wokalnych we francuskiej grand opéra oprécz arii i recyta-
tywdéw pojawiajg sie cavatiny, romanse, ballady oraz monologi (w postaci mod-
litw, medytacji czy wewnetrznych rozwazan). Z kolei w odniesieniu do kwestii
instrumentalnych odnotowa¢ mozna nowatorstwo w zakresie inwencji melodycz-
nej i instrumentaciji.

Na gruncie niemieckiej opery romantycznej kompozytorem, ktory wyznaczyt
tor i inspirowat nastepnych twércéw, byt Carl Maria von Weber. W swoich ope-
rach prezentowat literackie potgczenie watkéw ludowych legend i basni ze Swia-
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tem mrocznym i demonicznym. Weber w swoich dzietach operowych wpro-
wadzit uwerture (w formie allegra sonatowego) stanowigcg muzyczne ,stresz-
czenie” catej opery, symbolike tonacji (w odniesieniu do konkretnych scen)
oraz system motywéw muzycznych (symbolizujgcych konkretne wtasciwosci
wyrazowe).

Nowatorstwo formalne na gruncie opery wioskiej prezentowat Gioacchino
Rossini, stosujgc czteroczesciowg uwerture oraz konwencjonalng arie dwucze-
Sciowg (solita forma, aria di bravura) eksponujgcg wokalng wirtuozerie i sztuke
bel canto. Giuseppe Verdi z kolei dokonat syntezy najwiekszych zalet francus-
kKiej grand opéra i romantycznej opery wioskiej. Operowa inwencja kompozy-
torska Verdiego przyniosta efekty w postaci odejscia od tradycji ,opery nume-
rowej” w strone catosciowego myslenia o dziele (dramacie muzycznym) oraz
zwiekszenia ptynnosci narracji i wzbogacenia orkiestrowego brzmienia.

Wielki reformator opery Ryszard Wagner sformutowat wtasng teorie dramatu
muzycznego, ktéra opierata sie miedzy innymi na catkowitym podporzadkowa-
niu wszelkich elementéw dzieta operowego (inscenizacji, stowa, muzyki) wzgle-
dem narracji teatralnej. Postulat ten wpisywat sie w nadrzedng dla Wagnera
idee totalnego dzieta sztuki. Sformutowat réwniez immanentne dla swojej koncep-
cji okreslenia (okres poetycko-muzyczny, niekoriczgca sie melodia, motyw prze-
wodni). Swoimi nieustannymi poszukiwaniami harmonicznych rozwigzan (opera
Tristan i [zolda) antycypowat rozwdj muzyki atonalnej. Do znaczacych innowaciji
na gruncie opery, ktérych autorem jest Wagner, nalezg miedzy innymi: ptynne
przechodzenie kolejnych scen i okresow, ciggtos¢ orkiestrowej narracji muzycz-
nej, rozwdj formy na zasadach analogicznych do poematu symfonicznego oraz
symbolika harmoniczna (akord tristanowski). Charakterystyczna jest réwniez
olbrzymia obsada orkiestry, w ktdrej smyczki podzielone sg na wiele sekcji, a ob-
sada instrumentéw detych zwiekszona jest do miedzy innymi o$miu waltorni,
o$miu tub wagnerowskich (instrument posredni miedzy waltornig i tubg), szesciu
harf, trzech fletéw wielkich czy trzech fagotéw. Warte odnotowania jest rowniez
instrumentalne uzycie osiemnastu kowadet oraz tworzenie struktur poligenicz-
nych (przeciwstawianie instrumentéw detych i smyczkowych pod wzgledem
materiatu tematycznego i stanowigcego tto).

Dziejowym wydarzeniem w rozwoju opery bez watpienia byt rok 1872, w kto-
rym powstat Teatr w Bayreuth jako autorski projekt akustyczny Wagnera, w kiorym
kompozytor mogt zrealizowac teoretyczne zatozenia dramatu muzycznego jako
syntezy sztuk (Gesamtkunstwerk).

Standardem w przekazywaniu wiedzy o operach wydaje sie by¢ omawianie
ich w odniesieniu do epok, rodzajéw, panstw czy nurtéw. Chciatbym jednak
w niniejszym tekscie zaproponowac (by¢ moze banalny i oczywisty, cho¢ nie-
czesto spotykany) sposob klasyfikacji oper ze wzgledu na ich tematyke. Fabuta
dzieta wydaje sie by¢ bardzo nosnym elementem, ktdry moze pobudzi¢ wyob-
raznie mtodziezy i faktycznie sta¢ sie mostem pomiedzy autentycznym zaintere-
sowaniem dzietem operowym i znajomoscig istotnych wiadomosci. Takie synte-
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Teatr operowy Gran Teatro La Fenice w Wenecji
Fot. Pietro Tessarin; Zrédto: Wikimedia Commons; licencja: CC BY-SA 4.0

tyczne i systematyczne (pod wzgledem tematu opery) klasyfikowanie zdobytej

wiedzy pozwala duzo skuteczniej i efektywniej jg utrwalic.

Pod wzgledem watkéw tematycznych przyktadowo mozna wskazac opery:

— historyczne — zwigzane z waznymi wydarzeniami lub postaciami historycz-
nymi, np. opery Giuseppe Verdiego Nabucco (biblijna historia niewoli Izra-
elitow w Babilonie) czy Don Carlos (dzieje hiszpariskiej inkwizycji);

— mitologiczne — oparte na watkach pochodzacych z mitologii réznych kultur,
np. Parsifal Ryszarda Wagnera (bazujgcy na legendach o Swietym Graalu),
Orfeusz i Eurydyka Christopha Willibalda Glucka (historia mitologicznego
muzyka Orfeusza);

— mitosne — skupiajgce sie na temacie mitosci, namietnosci i emocji, np. Car-
men Georges’a Bizeta, Traviata Giuseppe Verdiego czy Romeo i Julia Char-
les’a Gounoda;

— spofeczne — poruszajgce kwestie problemoéw i konfliktdw spotecznych, np.
Cyganeria Giacoma Pucciniego (realistyczne losy ubogich paryskich artystéw
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w XIX wieku) czy Borys Godunow Modesta Musorgskiego (historia Rosji z prze-
tomu XVI i XVII wieku przedstawiajgca konsekwencje wtadzy zdobytej za
wszelkg cene);

komiczne — wszystkie opery buffa, jak np. Wesele Figara Wolfganga Ama-
deusza Mozarta czy Cyrulik Sewilski Gioacchina Rossiniego;

— polityczne — poruszajgce rézne konteksty tematéw politycznych, jak np.
Satyagraha Philipa Glassa (zawierajgca wybrane fakty z zycia Mahatmy
Gandhiego oraz nawigzujaca do koncepciji ruchu obywatelskiego niepostu-
szenstwa i pokojowego oporu) czy Wojna i pokdj Sergiusza Prokofiewa
(oparta na rosyjskiej epopei narodowej, przedstawiajgca obraz Rosji w dobie
wojen napoleoriskich).

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ



Pewnej grupie tematycznej chciatbym poswieci¢ w niniejszym tekscie nieco
wiecej miejsca. Doktadnie operom, kidre wpisujg sie w szeroko pojety kontekst
orientalny. Orientalizm w muzyce przybiera rézne formy nawigzar, symbolicz-
nych przywotan oraz caly szereg stylistycznych zabiegéw muzycznych. Szeroko
pojety orientalny wymiar dziet muzycznych reprezentowa¢ moze dobdr tematy-
ki, toposow, kontekstu oraz srodkéw i technik kompozytorskich. Stanowi¢ moze
rowniez wrecz interioryzacje kultury, konwencji i wtasciwych fenomendw. Orien-
talne watki w dzietach muzycznych prezentowa¢ mogg procesy wymiany kultu-
rowej, estetyczne inspiracje, migracje tradycji bgdz po prostu sg kontekstowym
osadzeniem libretta. Europejska muzyka klasyczna miata wsréd spoteczenstw
europejskich istotny wptyw na ksztattowanie sie obrazu danych kultur pozaeuro-
pejskich oraz percepcije orientalnej estetyki. Wskutek muzycznych interpretacii
i transformacji — zaroéwno autentycznych kontekstow, jak i wyobrazen na temat
Orientu — na przestrzeni wiekéw powstato unikalne dziedzictwo europejskie;
muzyki przedstawiajgce réznorodne przejawy orientalizmu muzycznego.

W ujeciu ogdinym orientalizm w muzyce to nurt stylistyczny, w ktérym kom-
pozytor stosuje swiadome zabiegi muzyczne, by przywota¢ szeroko pojety
Wschod. Wystepuja jednak przyktady (gtéwnie wczesnych) dziet operowych,
ktére ze wzgledu na libretto nawigzujg do Orientu, a w warstwie muzycznej osa-
dzone sg w muzyce europejskie;.

Do XIX i XX wieku rzadko wystepuje autentyczne wykorzystanie wzorcow
z innych kultur, dlatego tez orientalizm w muzyce stanowi¢ moze symboliczne
przywotanie egzotycznego tematu, miejsca, postaci, realiow czy stosunkéw spo-
tecznych. Przejawia¢ sie zatem moze w samym tylko w tytule, programie czy
libretcie.

Do najpopularniejszych zabiegdw muzycznych stuzgcych oddaniu orientu
naleza:

1) wykorzystanie konkretnych instrumentéw (poszukiwanie orientalnej barwy);

2) stylizowana na orientalng figuracyjna melodyka (bogata w ornamenty);

3) odmienna rytmika (metrum, ostinata, monotonia, transowos¢, rytmy nieregu-
larne i taneczne);

4) odmienna harmonia (stylizowane na orientalne akordy, wychodzenie poza
europejski system tonalny).

Wyrézni¢ zatem mozna dwie ptaszczyzny orientu w muzyce. Po pierwsze,
obecnos¢ wptywdéw w materii dzwiekowej, a po drugie, wszelkie kwestie zwig-
zane z tekstem (tytut, program, libretto). Do powszechnych orientalnych inspira-
cji w dzietach wokalno-instrumentalnych naleza:

— konkretne miejsca (Egipt, Persja czy po prostu Orient starozytny),

— historia panowania Arabdw na Potwyspie Iberyjskim,

— historia Imperium Osmarnskiego,

— wyimaginowany obraz tureckiego haremu,

— orientalna sceneria,

— Stary Testament (w konteks$cie wydarzen i postaci),

— archetyp kobiety egzotycznej (i zwigzany z nim obraz zmystowego tanca).
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W wielu przypadkach orientalizm w sztuce nie jest rzeczywistym odzwier-
ciedleniem, a jedynie interpretacja. Sztuka europejska wytworzyta pewne normy
i prawidtowosci przedstawiania kultur pozaeuropejskich. W ten sposéb Orient
w muzyce czesto jest projekcjg wyobrazen, a nawet stereotypow. W przypad-
ku wielu dziet sposéb przedstawiania orientalnych postaci do XIX wieku od-
zwierciedlat przekonanie o wyzszosci europejskiej kultury.

W poszukiwaniu pierwszych przyktaddw orientalizmu w europejskiej muzy-
ce klasycznej nalezy wskaza¢ XVll-wieczng muzyke francuskg. W wieku XVII
i XVIII w Europie Zachodniej pojawita sie moda na Turcje (fr. Turquerie), ktéra
rozprzestrzenita sie na caty kontynent (m.in. w architekturze, sztukach plastycz-
nych, sztuce uzytkowej, jak réwniez w strojach i dekoracjach). Wskutek tej fas-
cynacji wyksztatcit sie styl muzyczny alla turca oraz konkretny rodzaj opery —
Tlrkenoper. Pierwsze orientalne postacie w muzycznych dzietach scenicznych
to ,barbarzyncy” i ,ludzie dzicy” (fr. savages). Byli to wszyscy z punktu widze-
nia Europy ,0obcy”, na przyktad Turcy, Persowie, Chinczycy czy Saraceni. Orien-
talni bohaterowie w tym czasie to postacie komiczne, groteskowe i (w zamie-
rzeniu) wzbudzajace u odbiorcy strach lub pogarde. Paradoksalnie sceny
XVIl-wiecznych oper z udziatem postaci orientalnych od strony muzycznej pre-
zentujg muzyke europejska.

W operze Grand bal de la Douairiere de Billebahaut Antoine’a Bosseta z 1626
roku postacie orientalne postugujg sie zmyslonym karykaturalnym jezykiem.
Fabuta oper Bajazyd Antonio Vivaldiego i Tamerlano Georga Friedricha Handla
oparta jest na XIV-wiecznej historii starcia osmariskiego suttana Bajazyda | Bty-
skawicy z chanem mongolskim Timurem Chromym. Natomiast fabuta opery La
verita in cimento Antonio Vivaldiego przedstawia $wiat intryg haremowych w orien-
talnym patacu. Innym przyktadem jest fabuta opery Rinaldo Georga Friedricha
Handla, ktéra dotyczy historii star¢ chrzescijan z Saracenami. Akcja oper Han-
dla Radamisto, Il Floridante, Siroe, krél Persji oraz Kserkses umieszczona zostata
na starozytnym Bliskim Wschodzie.

Wazng pozycjg na mapie watkow orientalnych muzycznych dziet scenicz-
nych jest bliski operze komediobalet (fr. comédie-ballet) z 1672 roku Jeana-
-Baptiste’a Lully’ego Le Bourgeois gentilhomme. Osmaniski ambasador Sulejman
Agi w 1669 roku odwiedzit Paryz i pod wptywem tejze wizyty Ludwik XIV zamo-
wit utwor bedgcy satyrg na tureckie zwyczaje. W dziele tym, na tle stylizowane;j
na turecka i petnej przepychu scenografii, wystepuja przebrani za Turkéw Fran-
cuzi, a postacie orientalne postugujg sie autentycznym lingua franca. Najwaz-
niejszym jednak jest fakt, ze wystepuje tu tak zwana ,scena turecka”. Stworzona
zostata na podstawie informacji francuskiego podréznika Laurenta d’Arvieux
na temat prawdziwych zwyczajow osmarniskich. Jest to przyktad autentycznego
zainteresowania kulturg osmaniska i proba ewokowania orientu stricte przez mu-
zyke. Pod tym wzgledem stanowi to ewenement na tle epoki. Marsz otwieraja-
cy scene tureckg przewidywat obecnosc instrumentow tureckich, a cate dzieto
zapowiadato nurt turquerie.



Artysci NOVA OPERA w Operze Narodowej Ukrainy

Fot. Anastasiia Mantach; Zrédto: Wikimedia Commons; licencja: CC BY-SA 2.0

Kolejnym istotnym dzietem jest opera-balet (opéra-ballet) Les Indes Galantes
z 1736 roku autorstwa Jeana-Philippe’a Rameau. Jest to jeden z najstynniej-
szych utworéw z watkami orientalnymi francuskiego baroku i bardzo rzadka
w tym czasie préba zaprezentowania Orientu od strony muzycznej. Kazde z czte-
rech entrées stanowi odrebng opowies¢, w ktérych bogini mitosci zostaje wy-
gnana z Europy i wedruje do Turcji, Peru, Persji i Indii. Zauwazamy tu zmiane
w podejsciu do postaci orientalnych, ktére wykazujg wiekszg ztozonosc¢ rysow
charakterologicznych. Bohaterowie orientalni stajg sie rowni europejskim poprzez
odczuwanie podobnych emociji i namietnosci oraz na przyktad wynikajgce z fa-
buty wielkoduszne zwolnienie ich z niewoli. Dzieto to nawigzuje do francus-
kiego toposu ,szlachetnego dzikusa” (fr. Bon sauvage), ktéry osiggat w tych
czasach szczyt popularnosci. W czwartym entrée wystepuje ,taniec indiariski”,
ktory muzycznie odmalowany zostat poprzez nieskomplikowang melodie, brak
harmonii, repetytywnos¢ oraz unison. Jest to stylizowany prymitywizm, ktéry sta-
nowi kolejne ogniwo rozwoju muzycznego nasladowania orientalnych srodkow
wyrazu.

W epoce klasycyzmu moda na Turcje (turquerie) rozprzestrzenita sie na catg
Europe. Trend ten byt obecny nie tylko w muzyce, ale i w architekturze, sztu-
kach plastycznych, sztuce uzytkowej oraz w strojach i dekoracjach. Wyksztat-
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cit sie w tym czasie orientalny jezyk muzyczny, bedgcy projekcjg wyobrazen
kompozytorow na temat wschodniej muzyki i sposobdw jej oddania poprzez
europejskie techniki kompozytorskie i instrumentarium. Wptyw na to zjawisko mia-
ta osmariska muzyka wojskowa rozprzestrzeniona wéwczas w catej Europie. Styl
(lub tez topos) muzyczny alla turca (dostownie: na sposob turecki) stat sie euro-
pejska imitacja muzyki tureckiej. Zjawisko to generuje jednak szereg pytan mie-
dzy innymi o adekwatnosc¢ imitacji wzgledem oryginatu. W partyturach zaczeto
wyodrebniac tzw. batterie turque, czyli zapis nutowy na zestaw charakterystycz-
nych instrumentéw perkusyjnych kojarzonych z muzykg janczarskg. Co ciekawe,
w wyniku fascynacji brzmieniem tureckiego instrumentarium konstruowano (do
poczatkéw XIX wieku wigcznie) fortepiany z tak zwanym tureckim lub janczar-
skim pedatem.

W odniesieniu do orientalizujgcych oper z Il potowy XVIII wieku funkcjonuje
nazwa ,opery serajowe” (ang. seraglio opera). Fabuta i akcja takich dziet toczy
sie wokot zycia orientalnego wiadcey i jego dworu. Bardzo popularng XVIII-
-wieczng fabutg byto porwanie kobiety Europejki do haremu i jej ratunek z nie-
woli despotycznego suttana przez ukochanego — Europejczyka. U schytku
XVIII wieku fascynacja mieszkaricéw Starego Kontynentu Orientem przejawiata



Margot and Bill Winspear Opera House w Dallas, Texas (USA)

Fot. Andreas Praefcke; Zrédto: Wikimedia Commons; licencja: CC BY-SA 3.0

sie rowniez wyobrazeniami na temat haremu, zycia w orientalnym patacu i to-
posu zmystowej egzotycznej kobiety. Do waznych oper wpisujgcych sie w nurt
watkéw orientalnych naleza miedzy innymi: Uprowadzenie z Seraju Wolfganga
Amadeusza Mozarta (akcja zwigzana z Turcjg osmariskg), Turandot Giacoma
Pucciniego (historia chinskiej ksiezniczki) czy La rencontre imprévue Christopha
Willibalda Glucka i L’incontro improwviso Josepha Haydna (akcja obu oper osa-
dzona w patacu suttana).

Opera jest bez watpienia jednym z najbardziej fascynujgcych, komplekso-
wych i interdyscyplinarnych gatunkow muzycznych. Dlatego przekazywanie wie-
dzy z tego zakresu, mimo ze jest duzym wyzwaniem, ma jednak ogromne zna-
czenie dla rozwijania kompetencji muzycznych i ogdlnej edukaciji artystycznej
i kulturalnej przysztych twoércow oraz odbiorcéw. Tematyka oper stanowi istotny
element procesu edukacyjnego, prowadzgcy do zrozumienia zaréwno historycz-
nych, jak i ponadczasowych, uniwersalnych zagadnier i wartosci humanistycz-
nych. Réznorodnos¢ tematyczna oper pokazuje, jak gatunek ten sie rozwijat,
dostosowujgc do zmieniajgcego sie spoteczeristwa i kultury. Opera pokazuje
réwniez uniwersalnos¢ wielu tematow, niezaleznie od czasu powstania. Bo-
gactwo tematyczne oper sprawia, ze jest to fascynujgca forma sztuki, zdolna
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dotykac¢ réznych sfer ludzkiego zycia. Wiedza dotyczgca oper nie powinna ogra-
nicza¢ sie do informacji o strukturze, rodzajach gtoséw, partiach, orkiestrze itd.
Tematyka opery stanowi¢ moze punkt wyjscia do gtebszego zrozumienia tresci
przedstawien, ich idei oraz interpretacji. Pedagodzy powinni stara¢ sie przeka-
za¢ uczniom fakty, a takze pobudzac ich zainteresowanie oraz rozwija¢ zdol-
nos¢ analizy, interpretacji i krytycznej oceny. Spektakle operowe o tematyce nie
tylko historycznej mogg stanowi¢ unikalng edukacyjng platforme, dzieki ktorej
uczniowie majg okazje poszerza¢ swojg wiedze, odkrywajgc koloryt réznych
epok i czasoéw, doswiadczajgc przy tym najwyzszej proby wartosci artystycz-
nych. Nauczanie zwigzane z repertuarem operowym moze by¢ doskonatg oka-
Zjg do zgtebiania réznych uniwersalnych i ponadczasowych kwestii dotyczgcych
Swiata, kultury, spoteczenstw, emocji, uczuc¢, moralnych problemodw, etycznych
dylematow czy tez po prostu ludzkiego zycia. Zagadnienie oper w szkolnictwie
artystycznym moze byc¢ nie tylko lekcjg muzyki, lecz takze podrdzg przez
fascynujacg réznorodnosc¢ swiata.
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[4] Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 lipca 2023 r.
w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystyczne-
go, Dz.U. 2023 poz. 1754.
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Ciato w ruch!

Dzien sportu tekst i muzyka:

Anna Zdzylowska
* mozna dodaé rytmiczny ruch zgodny ze stowami,
zaproponowany przez chorzystéw lub dyrygenta
energicznie
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Kalendarz Muzyczny dla Chéru Szkolnego

muzogierki.pl



Katarzyna Sokotowska

Szukamy utworow

dla chéru dzieciecego.
Kalendarz Muzyczny dla Choru
Szkolnego Anny Zdzytowskiej

Spiew, zwlaszcza $piew chéralny, odgrywa szczegding role w edukacji ucz-
niow szkét muzycznych. Podczas lekcji chéru dzieci rozwijajg swoje umie-
jetnosci wokalne, poznajg zasady emisji gtosu, pracujg nad spojnym, pieknym
brzmieniem zespotu. Wymienione, podstawowe cele przedmiotu, dotyczgce
ksztatcenia muzycznego, dopetniajg korzysci natury spotecznej. Na lekcjach cho-
ru dzieci uczg sie wspotpracy w grupie, odpowiedzialnosci, podnoszg swojg
samoocene, rozwijajg pamiec¢ i koncentracje. Choér to przestrzen artystyczna,
ktdra daje uczniom stronigcym od wystepdw solowych mozliwos¢ kreowania mu-
zyki i tworczego dziatania — koncertowania przed publicznoscig. Budowanie
wokalnego instrumentu — choru, jego artystycznego poziomu, zalezy rzecz ja-
sna od dziatari nauczyciela-chérmistrza. Do niego nalezy opracowanie najbar-
dziej efektywnych metod pracy z zespotem, a takze wiasciwy dobdr repertua-
ru. W publikacjach adresowanych do choérmistrzéw stowo ,wtasciwy” pojawia sie
az nadto czesto, gdy mowa o repertuarze, o programie koncertu wypetnionym
choralnymi utworami. Jak rozumie¢ wiec 6w przymiotnik? Robert L. Garretson,
autor podrecznika dla studentéw dyrygentury chdralnej, wymienia nastepujace
kryteria doboru repertuaru, formutujgc kluczowe dla zagadnienia pytania:

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 1202/(S2)l VNZIALSALYV VIOIZS

1. Czy tekst stowny jest wartosciowy? Czy zawiera przestanie o wystarczajgcym
znaczeniu?

2. Czy muzyka jest na odpowiednim poziomie artystycznym, czy wiasciwie
odzwierciedla tekst stowny?

3. Czy wybdr odpowiada potrzebom i zainteresowaniom grupy wiekowej, dla
ktdrej zostat dokonany?

4. Czy muzyka odpowiada technicznym ograniczeniom spiewakow? Czy skala
poszczegolnych gtoséw nie jest za szeroka? Czy w partiach wokalnych
znajdujg sie dalekie, niezreczne skoki trudne do wykonania?

5. Czy poszczegdlne partie gtosowe sg poprowadzone w taki sSposob, by kazda
Z nich byta interesujgca? -

4 Ciag dalszy na stronie 31 25
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6. Jesli wybrany utwor jest opracowaniem, czy zostato ono zrobione we wiasci-
wym stylu muzycznym, czy tez autentyczno$Sc¢ muzyki zostata poswiecona dla
zrecznych efektow muzycznych? (To kryterium dotyczy zaréwno opracowan
wielkich dziet, jak i opracowan muzyki ludowej).

7. Czy wybrana muzyka zastuguje na poswiecenie jej czasu na probach?

8. Czy w twoim wyborze reprezentowane sg wszystkie rodzaje i style muzyki cho-
ralnej, aby Spiewacy mieli mozliwosc¢ jak najszerszego doswiadczenia poz-
nawczego?'

Nauczyciel, ktéry prowadzi chér w szkole muzycznej, najlepiej wie, jak trud-
ne i czasochtonne jest znalezienie odpowiedniego repertuaru dla zespotu. Jak
to zostato ujete w prezentowanych wyzej pytaniach, dyrygent w wyborze utwo-
row dla swojego zespotu powinien kierowac sie potrzebami dydaktycznymi
(ksztatcenie w $piewie zespotowym, doskonalenie warsztatu wokalnego) i artys-
tycznymi (plany koncertowe, konkursowe). Zapoznawanie ucznidw z utworami
ze Swiatowej i polskiej literatury choralnej to takze wazne zadanie wpisujgce sie
w dydaktyke. Gdzie wiec szukaé utwordw? Pierwszym oczywistym miejscem jest
szkolna biblioteka. Znalez¢ tu mozna zaréwno kompozycije ,peretki” w wyda-
nych przed laty spiewnikach, ale takze utwory wspodtczesnych tworcow, napisa-
ne i opublikowane w ostatnich latach. Warto popyta¢ o nowe tytuty, ktore tra-
fiajg do bibliotek. Centrum Edukaciji Artystycznej regularnie dokonuje zakupdéw
ciekawej i wartosciowej literatury przeznaczonej dla chérow szkét muzycznych.
Kolejnym Zrédtem nowosci repertuarowych sg programy koncertow i przestu-
chan konkurséw choralnych. W obecnych czasach nie trzeba jechac¢ na kon-
kurs, aby postuchac, co $piewaja inne chdry. Organizatorzy takich imprez zwykle
transmitujg przestuchania na zywo lub zamieszczajg na swojej stronie interne-
towej nagrane prezentacje choréw. Czestg praktykg jest takze zamawianie kom-
pozyciji przez dyrygentéw choréw szkolnych bezposrednio u kompozytorow lub
studentow klas kompozycji uczelni muzycznych. Takie dziatania sg ze wszech
miar korzystne. Utwory dedykowane konkretnym chérom sg idealnie dostosowa-
ne do mozliwosci wykonawczych zespotdw, zas nawigzana wspotpraca miedzy
dyrygentem a kompozytorem sprzyja aktywizacji i tworzeniu wiezi w naszym
artystycznym srodowisku: dyrygent—kompozytor, kompozytor—dyrygent. Cieszy
fakt, ze w tych relacjach pojawiajg sie twércze dziatania, ktére wzbogacaja pro-
ces edukacji w sztuce chodralnej w szkotach muzycznych.

W pierwszej czesci artykutu zostaty przypomniane powszechnie znane zasa-
dy i kryteria doboru repertuaru. Sformutowane przez Roberta L. Garretsona
pytania mozna teraz postawi¢ w odniesieniu do cyklu pod tytutem Kalendarz
Muzyczny dla Chéru Szkolnego — nieznanej propozycji repertuarowe;.

" R.L. Garretson, Conducting Choral Music, Boston, London, Sydney, 1975, s. 216-217, cyt.
za: M.k. Mazur, Dobdr repertuaru w chorze amatorskim, ,Scala”, Edukacyjny Magazyn Muzycz-
ny, Choralistyka, PWM, Krakéw, nr 5/2015, s. 18.



Autorka zbioru utwordéw wokalnych jest Anna Zdzytowska, kompozytorka mto-
dego pokolenia, obecnie dziatajgca w Gdansku. Jest absolwentkg wydziatu ryt-
miki w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Olszty-
nie, ukonczyta takze klase dyrygentury choéralnej w Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku. W 2022 roku rozpoczeta projekt Muzogierki,
w ramach ktérego tworzy materiaty edukacyjne miedzy innymi na lekcje choru,
majgce na celu rozwdj kompetencji wokalnych uczniéw, dykcji, stuchu harmo-
nicznego, intonacji, poczucia rytmu oraz koordynacji ruchowej i muzycznej. Kom-
pozytorka tak opowiada o swojej tworczej pracy: Muzogierki sg pewnym owocem,
ktory zrodzit sie w mojej gtowie w wyniku pracy nauczyciela. Zauwazytam, ze
czesto wybieram tworzenie materiatow do zajeC zamiast ich poszukiwania (za-
rowno piosenek, kanondw, jak i cwiczeri i zadari). Takie samodzielne kreowanie
dawato mi swobode tworzenia doktadnie tego, co byto mi potrzebne i co byfo ideal-
nie dostosowane do mozliwosci grupy oraz posiadanych warunkdw pracy. Moge
powiedziec, ze misjg, ktdra stoi za Muzogierkami, jest dostarczanie nauczycie-
lom materiatow edukacyjnych, ktére bedg rozwijac ich podopiecznych, pobudzac
ich do kreatywnej pracy i wspierac ich che¢ do muzykowania?®.

Wiasnie na stronie internetowej www.muzogierki.pl zostat zamieszczony Ka-
lendarz Muzyczny dla Chéru Szkolnego autorstwa Anny Zdzytowskiej — projekt
zrealizowany ze $rodkéw Miasta Gdariska w ramach Stypendium Kulturalnego.
Kazdy nauczyciel-chérmistrz, prowadzacy choér dzieciecy, moze bezptatnie po-
bra¢ materiaty nutowe i wykorzystaC je w swojej pracy. Kalendarz Muzyczny
dla Chdru Szkolnego to cykl dwudziestu prostych, dwugtosowych utwordw,
stworzony na potrzeby wydarzeri majgcych miejsce w trakcie roku szkolnego.
Autorka tekstow i muzyki zwraca sie do nauczycieli stowami: Jesli przygotowujesz
chor do apeli, koncertow czy wystepow — koniecznie sprawdZ ponizsze utwory
i wykorzystaj je w swojej pracy!®.

W zbiorze znajdujg sie nastepujace utwory przeznaczone do wykonania pod-
czas uroczystosci czy wydarzen na koncertach szkolnych:
Rozpoczecie roku szkolnego — 3,2, 1, start!

Pasowanie pierwszoklasistow — Zyczenia dla pierwszych klas
Dzienn Edukacji Narodowej — Przysztos¢ w naszych rekach
Swieto niepodlegto$ci — Droga do wolnosci

Koncert jesienny — O jesieni

Koncert bozonarodzeniowy/jasetka — Rodzi sie w sercu
Koncert zimowy — Zima, wcale nie zta!

Dzient Babci i Dziadka — Opowiesc o Babci i Dziadku
Koncert wiosenny — Na powitanie wiosny

© 0N ok WD =

2 Na podstawie korespondencji z autorkg [18.01.2024].
8 www.muzogierki.pl [dostep: 10.01.2024].
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10. Koncert wielkanocny/wiosenny — Wielkanocny zajgc
11. Dzien Ziemi — Wtasny dom

12. Swieto Pracy 1 maja — Do pracy serce mam!

13. Dzien flagi — Dwa kolory

14. Swieto Konstytucji 3 maja — Na obrazie Matejki

15. Dzien Matki — Dla mamy na Dzieri Mamy

16. Dzien Dziecka — Dzieckiem byc...

17. Dziern Ojca — Dla taty na Dzieri Taty

18. Dzien sportu — Ciafo w ruch!

19. Zakoniczenie roku szkolnego — Szkofo ma, czesc i pa!
20. Zakonczenie roku szkolnego — To wakacje!

O wiasciwy dobdr repertuaru stara sie kazdy nauczyciel swiadomy zadan
i celow realizowanych na lekcjach choru. Utwory, ktére wypetnity Kalendarz Mu-
zyczny dla Choéru Szkolnego, przeznaczone sg dla zespotow chéralnych szkot
podstawowych, przede wszystkim szkdt powszechnych. Z powodzeniem jednak
moga sprawdzi¢ sie takze w pracy z uczniami w podstawowych szkotach mu-
zycznych (na poczatkowym etapie pracy). W ,Szkole Artystycznej” niedawno
podejmowany byt temat promocji szkot artystycznych w ich lokalnych $rodo-
wiskach. W przypadku szkét muzycznych, aby zadbac o jak najlepszy poziom
rekrutacji, organizowane sg koncerty dla dzieci uczeszczajgcych do przed-
szkoli — potencjalnych kandydatéw do nauki muzyki w naszych placéwkach.
| tu piekne utwory wokalne ze zbioru Anny Zdzytowskiej, zaspiewane na dwa
gtosy, moga by¢ najbardziej odpowiednig propozycjg programowg dla tak mto-
dych stuchaczy. Szkota muzyczna jako instytucja kojarzy nam sie przede wszyst-
kim z zewnetrznymi koncertami, solowymi popisami ucznidw, na przyktad na
konkursach, czesto poza granicami kraju. Nie mozna jednak zapomina¢ o war-
tosci wewnetrznego zycia szkoty, na kiére sktadajg sie uroczystosci i wyda-
rzenia z udziatem catej szkolnej spotecznosci. Celebrujemy swieta Bozego Na-
rodzenia, Swieto Niepodlegtosci, Swieto Narodowe Trzeciego Maja czy dzier
zakoriczenia roku szkolnego. Prezentacja nowych utworéw ze zbioru Kalendarz
Muzyczny dla Choru Szkolnego moze by¢ atrakcyjna dla wszystkich uczestni-
kow takich uroczystosci — wykonawcow i stuchaczy.

Dwadziescia kompozycji o zréznicowanym charakterze to przyktad przy-
stepnej, zarazem niezwykle wdziecznej tworczosci dla dzieci. Ambitus melodii
w utworach nie wykracza poza skale gtosu ucznia, co daje gwarancje, ze be-
dzie on prawidtowo pielegnowany i ksztatcony. Utwory mozna wykonywac a cap-
pella lub na podstawie zaproponowanych przez autorke akordéw mozna akom-
paniowac¢ uczniom na fortepianie. Rytm w utworach ma nowoczesng formute.
Kompozytorka stosuje przesuniecia akcentow i rytmy punktowane. Na pierwszy
rzut oka konstrukcje rytmiczne w zapisie nutowym wydajg sie skomplikowane
i mato czytelne. Po potgczeniu naturalnie uktadajgcego sie tekstu z melodig to
wiasnie rytm nadaje catosci energie, lekkos¢ i odpowiedni nastrdj. Utwory w Ka-
lendarzu Muzycznym dla Chdru Szkolnego zwykle zaczynajg sie od melodii pro-



wadzonej unisono. Taki zapis jest niezwykle wygodny dla ucznidow — daje im
pewnos$¢ w prawidtowym intonowaniu pierwszych dzwiekdw kompozycji. Utwory
cechuje pogodny, optymistyczny charakter, a to, ze sg krotkie, stwarza mozli-
wos¢ szybkiego opanowania tekstu i muzyki oraz wykorzystania piosenek na
lekcjach i wystepach.

W kompozycjach: Zyczenia dla pierwszych klas i Ciato w ruch! autorka za-
proponowata, aby $piew potgczy¢ z ruchem. W pierwszym wymienionym utwo-
rze jest to dyspozycja — klasngc i tupngc (nogag na zmiane), w drugim — mozna
dodac rytmiczny ruch zgodny ze stowami, zaproponowany przez chorzystow lub
dyrygenta. Szczegdlnie w ostatnich latach, w wykonawstwie muzyki chéralnej,
mamy do czynienia z czestg praktykg tgczenia spiewu z ruchem. W przypadku
ucznidw szkoty podstawowej sprawa wydaje sie wielce naturalna, ale przy okazji
korzystna dla rozwoju ich kreatywnosci. Aktywnosc, inicjatywa i odwaga w artys-
tycznej wypowiedzi — czyz nie takie cechy pragng ujrze¢ nauczyciele w dzia-
taniach swoich uczniow?

202/(S2)1 VNZIALSALYY VIONZS

Wystep chéru dzieciecego Mate Rubinki podczas Drzwi Otwartych w Panstwowym Zespole

Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy

Fot. Marek Kowalski
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Warstwa stowna dwudziestu kompozyciji to proste, rymowane, tatwe do przy-
swojenia wierszyki autorstwa Anny Zdzytowskiej. Teksty, adekwatnie do podej-
mowanej tematyki, dotyczg takich cech ludzkiej osobowosci, jak: odpowiedzial-
nos¢, wrazliwos¢, wytrwatos¢, wiara w siebie. Mowa w nich o uniwersalnych
wartosciach: o zdrowiu, szczesciu rodzinnym i 0 mitosci. Za przyktad moze po-
stuzy¢ tekst utworu Dla mamy na Dzieri Mamy (trzecia zwrotka):

Moja Mama bywa czasem tez zmeczona

Nic dziwnego, w koricu to normalna rzecz.
Dzis dziekuje jej za wszystkie wspolne chwile,
Niech zmartwienia jej nie dotkng, pdjdg precz!
Droga Mamo, dzisiaj Twoje piekne swigto,

Na Dzieri Mamy dzis wreczamy sliczne kwiaty,
| zyczymy Tobie, sobie, wszystkim w kofo,
Aby usmiech Twdj rozjasniat nasze swiaty!

W wierszach Anny Zdzytowskiej na pierwszym planie narracji znajduje sie
Swiat, ktory otacza dzieci. Kompozycja Dzieckiem byC¢ oddaje, mimo swojego
lekko zabawnego charakteru, rzeczywistoSc, w ktorej naprawde nie jest tatwo byc
dzieckiem w tym nieznanym jeszcze Swiecie*.

W zbiorze znajdziemy takze utwory, w ktérych autorka bardzo przystepnie,
z madroscig, opowiada o narodowych symbolach i szacunku dla tradyciji.

Cykl dwudziestu kompozycji Kalendarz Muzyczny dla Chéru Szkolnego to
nowa propozycja dla nauczycieli-chérmistrzow (moze tez i rytmiki oraz ksztatce-
nia stuchu). Wcigz poszukujemy wartosciowych utwordw, spetniajgcych nasze
i naszych ucznidow oczekiwania. Dostep do oméwionego materiatu jest bardzo
prosty. Wystarczy odwiedzi¢ strone www.muzogierki.pl i bez zadnych optat po-
bra¢ materiaty nutowe interesujgcych nas kompozycji. Warto sprébowac¢ chocby
po to, zeby pozna¢ ambitng, petng pasji kompozytorke mtodego pokolenia Anne
Zdzytowska oraz jej postrzeganie terazniejszosci oczami dziecka.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Garretson Robert L., Conducting Choral Music, Boston, London, Sydney, 1975; cyt.
za: Mazur Marcin tukasz, Dobdr repertuaru w chdrze amatorskim, ,Scala”, Eduka-
cyjny Magazyn Muzyczny, nr 5/2015, Chdralistyka, PWM, Krakdw.

[2] www.muzogierki.pl [dostep: 10.01.2024].

4 Na podstawie korespondencji z autorkg [18.01.2024].
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Beata Lewinska

Przede wszystkim umiejetnosci,
czyli egzamin dyplomowy

Zz historii sztuki

w szkotach plastycznych

Wstep

Ponadpodstawowe szkoty artystyczne koriczg sie egzaminem dyplomowym,
ktdry stanowi ostatni etap oceniania w procesie edukacyjnym i ma na celu spraw-
dzenie wiedzy, umiejetnosci i kompetencji nabytych w trakcie nauki. W liceum
sztuk plastycznych egzamin ten ma charakter praktyczny i teoretyczny. Jednym
z najwazniejszych problemow, z jakimi boryka sie nie tylko uczen przystepu-
jacy do egzaminu, lecz takze kadra pedagogiczna, jest to, ze uczniowie szkot
plastycznych czesto uzyskujg znakomite wyniki w czesci praktycznej egzaminu
dyplomowego, a czesci teoretycznej nie zdajg lub zdajg bardzo stabo. Powo-
dow tego jest wiele. Niewatpliwie przystgpienie do egzaminu, zwtaszcza teore-
tycznego, wigze sie ze stresem, chociaz uczniowie réznie to przezywajg. Za-
zwyczaj odczuwajg presje zwigzang z oczekiwaniem na jak najlepszg ocene,
a presja ta wywotuje reakcje emocjonalne — lek, nerwowos¢ czy trudnosci
w koncentracji. Wszystko to ma wptyw na wynik egzaminu. Wsparcie ze stro-
ny rodziny, nauczycieli (w tym psychologa) i przyjaciét moze znaczgco pomaoc
w radzeniu sobie ze stresem. Rzadko jednak zdajemy sobie sprawe z tego, ze
sama forma egzaminu teoretycznego tez moze by¢ bardzo restrykcyjna lub
bardziej przyjazna dla ucznia.
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Dlaczego historia sztuki

Przebieg i zakres egzaminu dyplomowego reguluje rozporzgdzenie Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie klasyfikowania, promowania i ocenia-
nia’. W nim okreslono, ze czes¢ teoretyczna egzaminu dyplomowego obejmuje

' Obwieszczenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia 2022 r. w sprawie

ogtoszenia jednolitego tekstu rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w spra-
wie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych (Dz. U.
z 2022, poz. 147). -
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historie sztuki. Mozna oczywiscie zastanawia¢ sie nad tym, dlaczego ustawo-
dawca — praktycznie juz kilkadziesiagt lat temu — witasnie ten przedmiot wy-
brat na egzamin w czesci teoretycznej. Odpowiedzi na to pytanie jest kilka.
Dziedzina ta moze wptywac tak na rozwdj artystyczny, jak i na proces tworczy
miodego adepta sztuk plastycznych. Historia sztuki ukazuje proces przemian
w zakresie formy, tresci i znaczenia dzieta artystycznego. Stanowi inspiracje
tworczg, poniewaz absolwent moze odwotywac sie do réznych estetyk, pogla-
déw, technik i form wyrazu artystycznego w szerokim kontekscie kulturowym.
Znajomos¢ technik, a przede wszystkim rozwigzan artystycznych stosowanych
przez artystow réznych epok, przyczynia sie do rozwiniecia warsztatu plastycz-
nego, ale tez chroni przed ,wywazaniem otwartych drzwi”. Méwigc krotko —
znajomos¢ dziejow sztuki pozwala na swiadome podejscie do wtasnej twérczo-
$ci i rozwijanie indywidualnej ekspresji tworczej. Poznajgc podstawy historii
sztuki, absolwent szkoty plastycznej lepiej rozumie, jakie znaczenie ma jego
wiasna tworczos¢ w kontekscie dziedzictwa kulturowego. Z kolei umiejetnosé
opisu, analizy i interpretaciji dziet sztuki rozwija krytyczne myslenie. Historia sztu-
ki zatem wzbogaca jego perspektywe i swiadomosc¢ artystyczng, nie wspomi-
najgc juz o tym, ze wigzg sie z nig walory wychowawcze, obecne tak w tresci,
jak i w formie dzieta. Majgc na wzgledzie wymienione cele, warto sie zastano-
wic¢, czy stosowana w szkole metoda formutowania zadan egzaminacyjnych jest
skutecznym efektem ich osiggania.

Jaki charakter ma egzamin dyplomowy
z historii sztuki?

W paragrafie 27 wspomnianego rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego jest informacja, ze egzamin ma charakter ustny. Ustawodawca
nie przewidziat innej formy, chociaz moze warto sie zastanowi¢, czy nie nale-
zatoby tego zmieni¢ w stosunku do ucznidw, ktdrzy na mocy orzeczen lekarskich
lub z poradni psychologiczno-pedagogicznej majg zalecone dostosowania wy-
magan, to znaczy stwarzanie takich kryteriow, ktére uwzgledniajg mozliwosci
i ograniczenia ucznia. Egzamin dyplomowy zostat uznany za ostatni etap kon-
czgcy szkote, zatem dostosowania te powinny obowigzywac takze podczas
niego. Autorka tego artykutu z wiasnej praktyki pamieta sytuacje uczennicy,
u ktérej zdiagnozowano glossofobie (lek przed publicznym zabieraniem gtosu).
Podczas nauki chetnie brata udziat w zajeciach historii sztuki i doskonale ra-
dzita sobie z rozwigzywaniem zadan pisemnych, a jej jezyk i krytyczna ocena
dziet i zjawisk byty na wysokim poziomie. Doswiadczata jednak leku zwigza-
nego z koniecznoscig mowienia publicznie.

Egzamin dyplomowy zdaje sie przed zespotem egzaminatorow, powota-
nych przez przewodniczacego panstwowej komisji egzaminacyjnej. Mimo ze
egzamin ma charakter ustny, komisja moze sobie radzi¢ z tego rodzaju lekami
w prosty sposoéb. Przystepujacy do egzaminu, po wylosowaniu zestawu zadan,



ma czas na przygotowanie odpowiedzi. Wolno mu robi¢ notatki na udostep-
nionych kartkach, a w trakcie egzaminu moze sie wspiera¢ swoimi notatkami.
Im sg one precyzyjniejsze, tym bardziej skupi na nich swojg uwage.

Przygotowanie szkoty
do egzaminu dyplomowego

Przygotowania do egzaminu dyplomowego z historii sztuki powinny zaczac
sie na poczatku roku szkolnego. Paragraf 29 rozporzadzenia o klasyfikowaniu,
promowaniu i ocenianiu zawiera informacje obligujacg nauczycieli przedmiotu,
aby na 5 miesiecy przed terminem egzaminu poinformowac¢ uczniéw klas pro-
gramowo najwyzszych o zakresie tresci nauczania, stanowigcych podstawe
przygotowywania zadan egzaminacyjnych. Zakres ten wyznacza sama podsta-
wa programowa przedmiotu historia sztuki?, ale nie wystarczy odwotac sie je-
dynie do niej. W praktyce powinien to by¢ zestaw zagadnien, ktdre obejmie
egzamin dyplomowy. Zwykle jest ich kilkadziesigt. Wazne jest to, aby miaty one
charakter przekrojowy, poniewaz na egzaminie dyplomowym uruchamia sie my-
Slenie syntetyczne. Najprosciej ujmujac, jest to zdolnos¢ dostrzegania i rozumie-
nia zwigzkow przyczynowo-skutkowych oraz generowania wnioskow. Uczen, ktory
zdaje egzamin dyplomowy, z perspektywy kilku lat nauki nie moze otrzymac za-
gadnien, ktdére sg nazbyt szczegdtowe (analityczne), poniewaz zawsze sie moze
zdarzy¢, ze akurat tego szczegdtu sobie nie przypomni. Majac na wzgledzie
sformutowane powyzej cele uczenia plastykéw historii sztuki, przy formutowa-
niu zagadnien warto zwrdci¢ uwage na to, aby — kiedy to jest mozliwe —
uczenn mogt omowi¢ dane zagadnienie na dobranych samodzielnie przykta-
dach. Odzwierciedli to jego wtasne preferencje i przemyslenia na temat sztuki,
jak tez zapewni mu poczucie bezpieczeristwa.
Przyktady zagadnien a zakresu sztuki antycznej Grecji i Rzymu:
Konstrukcja, bryta i dekoracje wybranych swigtynn greckich i rzymskich;
Budowle Akropolu ateriskiego w okresie klasycznym;
Typy Swiatyn i style w architekturze greckiej na wybranych przyktadach;
Przemiany w rzezbie greckiej w okresach archaicznym, klasycznym i helle-
nistycznym;
Rzezba w starozytnym Rzymie na wybranych przyktadach;
Architektura starozytnego Rzymu na wybranych przyktadach;
7. Antyczne malarstwo greckie i rzymskie na wybranych przyktadach.
Wsparciem dla tak sformutowanych zagadnien jest kanon dziet, ktére mogag
sie pojawi¢ na egzaminie dyplomowym. Warto zauwazy¢, ze aktualna podsta-
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2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 lipca 2023 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego (Dz. U. z 2023,
poz. 1754).
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wa programowa nie precyzuje, ktére dzieta i ktérych artystow uczen powinien
znac¢. Te tresci zwykle zawierajg programy nauczania, ale zaden z nich nie jest
obligatoryjny dla wszystkich nauczycieli. Ponadto w realizowanym przez nau-
czyciela w danej szkole programie nauczania wcale nie musi by¢ zawarty ka-
non dziet, chociaz jest on istotng pomocg w formutowaniu wymagar edukacyj-
nych. Uczniowi tatwiej jest przygotowywac sie do zajec, jesli taki kanon zostanie
uwzgledniony we wspomnianych wymaganiach edukacyjnych, przygotowywa-
nych na kazdy rok nauki dla danego zespotu lub danego ucznia (w przypad-
ku potrzeby formutowania wymagan indywidualnych). Tym bardziej wymagania
takie powinny by¢ sformutowane na egzamin dyplomowy. Oznacza to tyle, ze
sam nauczyciel wybiera zestaw dziet, ktére uczen moze przywotac¢ jako przy-
ktady w czasie rozwigzywania zadan lub ktére mogg sie znalez¢ na ilustraciji.

Przygotowanie zestawéw zadan

Czym innym jest zakres tresci, ktdére obejmuje egzamin dyplomowy, a czym
innym przygotowanie zestawéw egzaminacyjnych. W paragrafie 33 rozporza-
dzenia o klasyfikowaniu, promowaniu i ocenianiu natozony jest na przewodni-
czgcego komisji egzaminacyjnej obowigzek wyznaczenia nauczyciela zajec
edukacyjnych objetych egzaminem dyplomowym lub zespotu nauczycieli do
przygotowania zestawow egzaminacyjnych na czes¢ teoretyczng egzaminu
dyplomowego. Tresci dotyczgce zakresu egzaminu, jak juz wspomniano powy-
z€ej, ujmuje podstawa programowa historii sztuki. Warto tutaj zwréci¢ uwage, ze
uczen przystepujgcy do egzaminu dyplomowego losuje zestaw zadan. Niezgod-
na z prawem jest w zwigzku z tym praktyka losowania pojedynczych zadan,
poniewaz w takim przypadku nie obejmowatoby to wszystkich zapiséw pod-
stawy programowej, tak co do tresci, jak i wymaganej wiedzy i umiejetnosci.

W obowigzujgcej od 2023 roku podstawie programowej okreslono cele
ksztatcenia w zakresie wiedzy, umiejetnosci i kompetenciji spotecznych. Edu-
kacja powinna sie skupia¢ nie tyle na przekazywaniu faktéw i informaciji, ale
przede wszystkim na rozwijaniu umiejetnosci zastosowania wiedzy w praktyce.
Formuta nowej podstawy programowe;j jest jasnym komunikatem dla nauczy-
cieli przygotowujgcych zestawy egzaminacyjne, ze wiedze nalezy sprawdzac
poprzez umiejetnosci. Warto podkresli¢, ze umiejetnosci i wiedza nie wyklu-
czajg sie wzajemnie, a wlasciwe podejscie powinno integrowac obie te sfery
w sposob holistyczny.

Formutowane dla kazdego przedmiotu cele ogdine nie sg wymierne, dlate-
go edukacje realizuje sie i sprawdza (np. podczas egzaminu dyplomowego)
poprzez cele operacyjne. Bolestaw Niemierko — pedagog i nauczyciel akade-
micki specjalizujgcy sie w pomiarze dydaktycznym oraz metodologii badan pe-
dagogicznych — uznat, ze operacjonalizacja celéw ksztatcenia jest procesem
niezbednym. Pozwala na sprecyzowanie, uszczegotowienie i skonkretyzowanie
celéw ogdlnych. W taksonomii wyodrebnit cztery kategorie: zapamietanie, zro-



zumienie, zastosowanie w sytuacjach typowych i zastosowanie w sytuacjach

problemowych. Dwie pierwsze kategorie odnoszg sie do wiedzy, pozostate —

do umiejetnosci®. Kazda z nich sprawdzana jest poprzez tak zwane czasowniki

operacyjne, ktére sg niezbedne w formutowaniu wszystkich zadari dydaktycz-

nych — nie tylko tych zawartych w zestawach egzaminacyjnych. Przyktadowo

wiedza sprawdzana jest przez takie czasowniki, jak: wymien, podaj, zidentyfikuj,

stre$¢. Natomiast umiejetnosci poprzez: zanalizuj, poréwnaj, sklasyfikuj, ocen itd.
W kazdej taksonomii celéw ksztatcenia (nie tylko Niemierki) wyzszym po-

ziomem celéw sg umiejetnosci. Tak tez zostata sformutowana podstawa pro-

gramowa przedmiotu historia sztuki dla licedw sztuk plastycznych. Warto tutaj

przytoczy¢ jej tres¢ w zakresie umiejetnosci ucznidw.
Dla zakresu obejmujgcego periodyzacje dziejow z dziedziny historii sztuki

wymaga sie od ucznia, aby:

1) porzadkowat epoki chronologicznie od prehistorii po nowoczesnosg;

2) sytuowat w czasie i w przestrzeni geograficznej epoki, kierunki, nurty, style,
tendencje w dziejach historii sztuki;

3) poréwnywat epoki, kierunki, style, nurty, tendencje, dostrzegajgc podobien-
stwa i roznice;

4) taczyt historie sztuki z innymi dyscyplinami sztuki i historig powszechng;

5) poréwnywat dzieta sztuki powstate w obrebie poszczegdéinych epok, kierun-
kdéw, nurtdw, stylow, tendenciji;

6) tgczyt znaczace dzieta ze Srodowiskiem artystycznym, w ktérym powstaty;

7) analizowat teksty Zrédtowe.
Dla zakresu obejmujgcego architekture i sztuki plastyczne wymaga sie od

ucznia, aby:

1) dokonywat opisu i analizy dziet sztuki z uwzglednieniem ich cech formalnych;

2) identyfikowat reprezentatywne dzieta na podstawie charakterystycznych
srodkéw warsztatowych i formalnych oraz przyporzadkowywat je wtasciwym
autorom;

3) tgczyt srodki artystyczne, ktdre identyfikujg analizowane dzieto z odpowied-
nim stylem, srodowiskiem artystycznym i autorem;

4) opisywat funkcje dzieta i wskazywat wptyw funkcji na jego ksztatt i technike
wykonania;

5) rozpoznawat gatunek artystyczny, ktéry dzieto reprezentuje;

6) rozpoznawat w dziele sztuki temat i wskazywat jego zrodto ikonograficzne;

7) analizowat dzieta pod wzgledem ikonograficznym z wykorzystaniem stowni-
kow symboli;

8) rozpoznawat podstawowe motywy ikonograficzne, swietych chrzescijan-
skich, bogow greckich i alegorie wybranych poje¢ na podstawie atrybutow;

8 Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, red. K. Kruszewski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1992, s. 16.
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9) znajdowat w dziele sztuki symbole oraz alegorie i uzasadniat ich zasto-
sowanie.

W zakresie stosowania specjalistycznej terminologii wymaga sie, aby uczen:
1) stosowat terminy i pojecia dotyczace struktury architektury;

2) nazywat elementy architektoniczne, wtasciwe dla poszczegdlnych styléw i ten-
denciji;

3) stosowat terminy dotyczgce opisu tresci i formy dziet sztuk plastycznych;

4) rozpoznawat technike artystyczng zastosowang do wykonania dzietfa.

W zakresie znajomosci muzedw, kolekcji dziet sztuki i mecenatu artystycz-

nego wymaga sie, aby uczen:

1) tgczyt dzieto z miejscem ekspozyciji lub lokalizacja;

2) taczyt dzieto z fundatorem, mecenasem lub marszandem, dla ktérego po-
wstato.

Wskazane w podstawie umiejetnosci tatwo mozna przenieS¢ na zestawy
egzaminacyjne. Wszystkie cztery zagadnienia wigzace tresci mozna sprawdzac
poprzez opis i analize dzieta architektury i sztuk plastycznych. Zatem w zesta-
wach egzaminacyjnych kluczowe sg reprodukcje i fotografie. Warto tutaj zau-
wazyc, ze takze na egzaminie maturalnym z historii sztuki dominujg obecnie
zadania zwigzane z opisem i analizg dzieta sztuki, a niemal wyeliminowano
z niego zadania pamieciowe. Jesli przy zamieszczanych fotografiach i repro-
dukcjach pojawiajg sie pytania odnoszace sie do wiedzy — brak odpowiedzi
w tej czesci wptywa na uzyskang za rozwigzanie punktacije, ale umozliwia jed-
noczesnie abiturientowi uzyskanie punktow za inne czesci zadania.

Tym bardziej na egzaminie dyplomowym powinno sie tak formutowac zada-
nia, zeby dac¢ abiturientowi szanse na uzyskanie pozytywnych wynikéw. W wie-
kszosci szkét plastycznych pojawia sie w zestawach jedno zadanie dotyczgce
opisu i analizy dzieta na podstawie zamieszczonej reprodukcji. Te wtasnie za-
dania z zestawu sg przez dyplomantéw najlepiej odbierane, a zamieszczone
reprodukcje dajg poczucie bezpieczenstwa. Idealne bytoby dgzenie, aby co naj-
mniej dwa zadania formutowane byty w oparciu o reprodukcje. W zestawach
egzaminacyjnych warto tez postuzy¢ sie tekstami zZrodtowymi, na podstawie kto-
rych uczer moze formutowac¢ wypowiedZ na temat stylu, okresu, tendenciji lub
Srodkow warsztatowych charakterystycznych dla danego tworcy.

Kolejng zasadg wigzgca sie z przygotowaniem zestawow zadan jest takie
ich formutowanie, aby uwzgledniaty rézne epoki, okresy, style, kierunki i tenden-
cje w historii sztuki. Jesli w zestawie pojawig sie trzy zadania, warto zadbac¢
o to, zeby jedno z nich obejmowato zakres od sztuki prehistorycznej do korica
Sredniowiecza, drugie powinno obejmowac¢ dzieje sztuki nowozytnej, na przy-
ktad do okresu kongresu wiederiskiego, natomiast trzecie z nich powinno do-
tyczy¢ sztuki nowoczesnej, przy umownym zatozeniu, ze pierwszym nurtem
sztuki nowoczesnej jest romantyzm. Granicznej daty koricowej dla historii sztu-
ki w zasadzie nie ma, ale zwykle nie formutuje sie zadar z zakresu sztuki ostat-
nich 30 lat, poniewaz okres ten nie zostat jeszcze dostatecznie zbadany. Nie



oznacza to jednak, ze w zadaniach o charakterze przekrojowym, a zwtaszcza
takich, ktére zdajacy omawia na przywotanych z pamieci przyktadach tworcow,
dziet i zjawisk, nie moze on przywota¢ przyktaddéw ze sztuki wspdtczesne;.

Przyktadowe zestawy zadan
na egzamin dyplomowy
z historii sztuki i ich charakterystyka

ZESTAW NR 1

B Zadanie 1

Zapoznaj sie z przedstawionymi ilustracjami. Okresl czas powstania dzieta
architektury oraz — na podstawie cech — krag kulturowy, w ktérym ono po-
wstato, a takze wskaz miejsce, gdzie obiekt sie znajduje. Nazwij przynajmniej
trzy elementy architektoniczne, ktére widoczne sg na ilustracjach.

B Zadanie 2

Zapoznaj sie z zamieszczong reprodukcjg dzieta. Wskaz okres, z ktorym
wigze sie to dzieto, oraz jego autora. Dokonaj opisu i analizy dzieta, uwzgled-
niajac jego gatunek, dziedzine sztuki, technike wykonania, a takze kompozy-
cje, kolorystyke, sposdb uzyskania iluzji przestrzeni oraz charakterystyczne dla
dzieta inne srodki wyrazu artystycznego.

B Zadanie 3

Wymien przynajmniej trzy przyktady rzezby, ktére uznajesz za reprezenta-
tywne dla tej dziedziny w sztuce polskiej XX wieku. Poréwnaj je i dokonaj kry-
tycznej oceny.

B Omowienie zestawu:

Zadanie 1 w zatgczonym zestawie sprawdza réwnoczesnie wiedze i umiejet-
nosci. Zdajacy musi wykazac sie wiedzg na temat kregu kulturowego, miejsca,
gdzie obiekt sie znajduje, i orientacyjnego czasu powstania dzieta. Doda¢ jednak
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tutaj nalezy, ze obiekt mozna rozpoznac¢ takze poprzez charakterystyczne ce-
chy — jest to pierwsza w historii sztuki budowla, w ktérej zastosowano kopute
na pendentywach, a charakterystyczne jest to dla sztuki bizantyriskiej. Natomiast
nazwanie kilku elementow architektonicznych sprawdza umiejetnos¢ postugi-
wania sie terminologig wtasciwg dla opisu dzieta architektury. Przy czym nie
wskazano konkretnych elementéw, gdyz w ten sposob zdajgcy ma szanse
przywota¢ z pamieci wymagang liczbe termindéw sposrdd tych, kidre pamieta.

W zadaniu 2 postuzono sie charakterystycznym dla sztuki Caravaggia
obrazem, bedgcym w Scistym kanonie dziet. Wskazanie uczniowi, ze ma okres-
li¢ dziedzine i gatunek, ma sprawdzi¢ jego wiedze poprzez umiejetnosci. Atry-
bucja dzieta, czyli identyfikacja jego autora, nie powinna sprawia¢ zdajagcemu
trudnosci. Natomiast sam opis dzieta, z uwzglednieniem kompozycji, kolorystyki
itp., pokazuje, w jaki sposob zdajgcy opanowat nie tylko terminologie wyko-
rzystywang do opisu i analizy, ale tez jak percypuje dzieto i jakie wysnuwa
wnioski.0

W zadaniu 3 zdajacy przywotuje przyktady z pamieci, ale tez samodzielnie
je wybiera ze wzgledu na swoje preferencje. Zadanie stwarza okazje do krytycz-
nej oceny dziet.

ZESTAW NR 2

B Zadanie 1
Na trzech wybranych przyktadach dziet oméw przemiany w rzezbie staro-
zytnej Grecji.

B Zadanie 2

Zapoznaj sie z zamieszczong fotografig dzieta. Wskaz okres, z ktérym sie je
wigze, i miejsce, gdzie sie znajduje. Na podstawie charakterystycznych srod-
kow warsztatowych podaj jego autora i technike wykonania. Dokonaj opisu i ana-
lizy zamieszczonego fragmentu dzieta, uwzgledniajac kompozycije, kolorystyke,
sposob uzyskania iluzji przestrzeni oraz charakterystyczne dla dzieta inne
Srodki wyrazu artystycznego.

Do zadania proponuje sie wykorzystanie fotografii fragmentu fresku
Michata Aniota na sklepieniu kaplicy Sykstynskiej w Watykanie — Stworze-
nie Adama.

B Zadanie 3

Zapoznaj sie z fotografiami dziefa, ktére powstato 100 lat temu. Wymien kil-
ka cech, ktére swiadczg o jego przynaleznosci do architektury modernistycznej,
oraz wskaz jego zrodta inspiracji w okresie, w ktérym powstato, uwzgledniajac
kolorystyke. Wypowiedz sie, czy znajdujesz analogie tego obiektu ze wspot-
czesnymi projektami, zwtaszcza wnetrz.



B Omoéwienie zestawu

Zadanie 1 ma charakter syntetyczny. Zdajgcy musi okresli¢ przemiany w rzez-
bie greckiej, ale moze to uczyni¢ na wybranych przez siebie przyktadach. War-
to tutaj przypomnie¢, ze przyktady te nie musza odzwierciedla¢ preferencji czton-
kow komisiji.

W zadaniu 2 wykorzystano kanoniczny przyktad malarstwa freskowego
Michata Aniota. Autora zdajgcy odgadnie, ale moze zidentyfikowaé takze poprzez
charakterystyczne srodki warsztatowe, na przyktad sposob oddania muskula-
tury ciata, zastosowanie swiattocienia podkreslajgcego brytowatos¢, bogactwo
walorowe i mimetyczny sposob odtwarzania. Podobnie jest z technikg fresku.

W zadanlu 3 wykorzystano kanoniczny przyktad architektury modernistycz-
nej — widok z zewnatrz i wnetrze willi w Utrechcie zaprojektowanej przez
Gerrita Rietvelda. O modernizmie $wiadczy tutaj minimalizm, operowanie pro-
stymi geometrycznymi formami, dostosowanie formy do funkcji budynku, pod-
porzadkowanie dekoracji formie i rezygnacja z jakiejkolwiek ornamentyki. Kolo-
rystyka budynku oparta jest na zasadach sformutowanych w neoplastycyzmie.
Ograniczona jest do barw podstawowych, czerni, bieli i szarosci. O wiele bar-
dziej istotne jest omowienie kolorystyki z podaniem zrédta inspiracji. W zadaniu
tym pojawia sie tez pytanie o zwigzek przyktadowe] budowli ze wspodtczesnymi
przyktadami. | tutaj warto zauwazy¢, ze zdajacy moze sie wykazac krytyczng
oceng dziet i zjawisk — tym, co w kazdej taksonomii celéw ksztatcenia jest
na najwyzszym poziomie.

ZESTAW NR 3

B Zadanie 1

Na podstawie zamieszczonych ilustracji nazwij styl, w ktérym powstaty bu-
dowle, i okresl jego cechy charakterystyczne, wymieniajac przynajmniej pie¢
charakterystycznych dla niego elementéw architektonicznych. Przyporzadkuj bu-
dowle do kregu kulturowego (panistwa), w ktérym powstaty, i podaj cechy, ktdre
o tym Swiadcza.

A.
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B Zadanie 2

Zapoznaj sie z fragmentem tekstu zrodtowego autorstwa Petera Paula Ru-
bensa. Na jego podstawie i na podstawie przywotanych przyktadéw dziet artysty
okres| najbardziej charakterystyczne cechy stylu Rubensa.

Kolor jest uchwyceniem wszystkich barw, przez ktdre wzrok postrzega przed-
mioty. Ma sie do rysunku tak, jak poezja do wersyfikacji. [...] celem malarstwa
jest w rownym stopniu oswiecac umyst i tudzic oczy, i ze ztudzenie, jakie ono
budzi w oczach, ma podstawe w ich funkcjonowaniu, Zze oczy same nauczyty, jak
majg byc wprowadzane w btgd.

B Zadanie 3

Zapoznaj sie z zamieszczong reprodukcjg dzieta. Na podstawie charakte-
rystycznych cech przyporzadkuj dzieto do kierunku, z jakim sie je wigze. Doko-
naj opisu i analizy dzieta, uwzgledniajac jego gatunek, dziedzine sztuki, tech-

nike wykonania, a takze kompozycje, kolorystyke, sposob uzyskania iluzji
przestrzeni oraz charakterystyczne dla dzieta inne Srodki wyrazu artystycznego.

B Omoéwienie zestawu

W zadaniu 1 zdajgcy ma sie wykazac¢ umiejetnoscig rozpoznania stylu (go-
tyk) i kregu kulturowego (Francja). W formutowaniu cech stylu pomocne sg za-
mieszczone ilustracje. Gdyby zdajgcy miat wymieni¢ cechy stylu jedynie z pa-
mieci, niektérych nie uwzglednitby. Natomiast zamieszczone ilustracje pozwalaja
na precyzyjniejsze ich sformutowanie. Zadanie nie wymusza na zdajgcym po-
dania wszystkich termindw i poje¢ charakterystycznych dla stylu gotyckiego.

W zadaniu 2 wykorzystano fragment tekstu Zrédtowego — wypowiedzi Pe-
tera Paula Rubensa. Sam fragment zwraca uwage na charakterystyczny dla war-
sztatu prymat koloru nad innymi Srodkami artystycznymi, ale tez poszukiwanie
sposobdéw na mimetyczne odtworzenie rzeczywistosci. Cechy te zdajacy moze
sformutowac takze na podstawie przywotanych z pamieci przyktadow dziet
artysty.

W zadaniu 3 zamieszczono reprodukcje obrazu Most Westminsterski w Lon-
dynie autorstwa André Deraina. Od zdajgcego wymaga sie przyporzgdkowania



obrazu do fowizmu, ale bez koniecznosci podania autora dzieta. Okreslenie
gatunku (pejzaz) nie bedzie dla zdajgcego trudne. Pozostate czesci zadania
sprawdzajg umiejetnos¢ patrzenia na dzieto oraz jego analizowania. Jednocze-
$nie opisujgc i analizujgc dzieto, zdajgcy postuguje sie wtasciwg dla dziedziny
terminologia.

Jak ocenia¢ odpowiedz ucznia
na egzaminie dyplomowym

Zgodnie z zasadg zapisang w prawie, ocene proponuje i uzasadnia nauczyciel
prowadzacy z uczniem dane zajecia edukacyjne. W przypadku nieobecnosci
nauczyciela ocene proponuje i uzasadnia inny nauczyciel wchodzacy w sktad
zespotu egzaminacyjnego, wskazany przez przewodniczacego zespotu. Ocene
ustala sie jako srednig arytmetyczng ocen proponowanych przez osoby wcho-
dzace w skfad zespotu egzaminacyjnego i zaokrggla do petnych stopni. Nau-
czyciel prowadzgcy dane zajecia edukacyjne moze miec¢ jednak niewielkie
doswiadczenie dydaktyczne. Z tego wtasnie powodu ustawodawca zapisat, ze
egzamin zdaje sie przed zespotem egzaminacyjnym. Pozwala to takze unikng¢
jednostronnego oceniania intuicyjnego z catym bagazem negatywnych oko-
licznosci, ktdre opisywane sg jako psychologiczne putapki oceniania®. Gdyby
egzamin oceniata jedna osoba, wptyw miatyby takie okolicznosci, jak: usposo-
bienie nauczyciela (nauczyciel moze by¢ bardzo wymagajacy lub liberalny),
suma doswiadczen w pracy z uczniem, czyli to, jak funkcjonowat on w szkole
w zakresie przedmiotu, a takze czynniki niemerytoryczne, jak kolejnos¢ ocenia-
nia poszczegodlnych ucznidw, zachowanie ucznia w szkole czy jego wyglad, na
przyktad jak sie ubrat na egzamin. Trafno$¢ ocen intuicyjnych jest zwykle nie-
wysoka, a przede wszystkim z takiego sposobu oceniania wynika niemoznosc¢
jego uzasadnienia. Juz sam fakt, ze egzamin ocenia komisja, eliminuje jedno-
stronnos¢ oceny intuicyjne;j.

Alternatywg dla oceniania intuicyjnego jest ocenianie analityczne, zgodnie
z wypracowanymi kryteriami. Dydaktycy i psycholodzy zajmujgcy sie ocenianiem
zalecajg ten sposob. Obejmuje on wiele czynnosci skfadajacych sie na proces
pomiaru sprawdzajacego, z ktérych najwazniejsze jest formutowanie kryteridw.
Kryteriow tych nie znajdzie sie jednak w akcie prawnym, zatem aby unikng¢ pu-
tapek oceniania, warto przy kazdym zoperacjonalizowanym zadaniu zastanowi¢
sie nad jakoscig odpowiedzi ucznia w stosunku do sformutowanych zadan, wy-
razonych przez kilka czasownikéw operacyjnych. Mozna sobie takie zadanie
zwizualizowac jako koto i w oparciu o czasowniki operacyjne zastanowic sie,
w jakim stopniu koto to moze by¢ zamalowane, to znaczy w jakiej jego czesci

4 T. Tyszka, Psychologiczne putapki oceniania i podejmowania decyzji, Gdariskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdarisk 1999.
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uczen wykonat zadanie. Pamieta¢ jednak nalezy, ze umiejetnosci analizowania,
postugiwania sie odpowiednig terminologig wyzej cenimy niz odgadniecie auto-
ra lub przytoczenie informacji z pamieci.

Konkluzje

Wskazane sposoby na formutowanie zadan egzaminacyjnych, a takze ich ze-
stawow sprawig, ze egzamin bedzie dla ucznia tatwiejszy i przyjazniejszy
w formie. Przygotowanie zestawdw wymaga duzego nakfadu pracy, ale bedzie
procentowato osigganiem lepszych wynikéw przez zdajgcych, a przede wszyst-
kim sam egzamin nie bedzie wigzat sie z tak duzym stresem. Warto jeszcze raz
powtdrzy¢, ze im wiecej czasownikow operacyjnych przywota sie w zadaniu,
tym precyzyjniejsza bedzie odpowiedz zdajgcego i tatwiej bedzie sformutowac
kryteria oceny jego wypowiedzi.

Fot. z archiwum wydawnictwa p
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Marcin Gimiriski

Nauczanie zdalne
na specjalizacjach artystycznych.

Whioski z ankiety przeprowadzonej
wsrod ucznidw szkét plastycznych

W erze dynamicznych przemian edukacyjnych pandemia COVID-19 nieuchron-
nie przemodelowata krajobraz szkolnictwa, pozostawiajgc nauczycieli szkot
artystycznych w obliczu wyjgtkowych wyzwan. Badanie ankietowe poswiecone
zdalnemu nauczaniu w zakresie specijalizacji rzuca $wiatto na trudnosci, z jaki-
mi zmagali sie zarowno nauczyciele, jak i uczniowie, eksplorujgc jednoczesnie
korzysci i wnioski ptyngce z tego doswiadczenia.

Badanie byto ankietg w formie pytan i odpowiedzi zawartych w Google Forms,
ktora zostata wystana do wszystkich dyrektorow szkot srednich artystycznych.
Ankieta sktadata sie z 18 zamknietych pytan i 3 otwartych. Byta anonimowa
i odpowiedziato na nig 176 uczniow z réznych szkdt i z kilku specijalizacii artys-
tycznych, wsrdd ktérych znalazty sie specjalizacje w specjalnosci projekto-
wanie uzytkowe — tkanina artystyczna, meblarstwo artystyczne, specjalizacje
w specjalnosci techniki graficzne — techniki druku artystycznego oraz specjali-
zacje w specjalnosci techniki renowacyjne — renowacja elementow architektury.

W Polsce od marca 2020 roku do poczatku lutego 2022 roku (z przerwami)
we wszystkich szkotach wprowadzono zdalne nauczenie, wymuszone pande-
mig COVID-19. W ciggu 23 miesiecy liczba rozporzgdzen, ktére okreslaty zakres
czasow edukaciji zdalnej, byta bardzo duza. Powstato wtedy 26 akiow praw-
nych. Decyzja rzgdu postawita nauczycieli i pedagogéw w nowej sytuacji, do
ktérej — bez przygotowania i odpowiednich narzedzi — musieli z dnia na dzien
sie dostosowac. Przed nieznanym wyzwaniem staneli rowniez uczniowie. W po-
nizszym artykule podejmuje probe wskazania oraz analizy zalet i wad nauczania
zdalnego na przedmiotach artystycznych, na przyktadzie artystycznych szkot
Srednich w Polsce. Podstawg do ich identyfikacji sg wykonane przeze mnie ba-
danie ankietowe wsréd ucznidw, rozmowy z nauczycielami oraz wtasne do-
Swiadczenia jako wieloletniego nauczyciela specjalizaciji fotografia artystyczna
w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu.

Najwazniejszg motywacjg do przeprowadzenia ankiet i podjecia kolejnych
krokdéw, wynikajacych z ich analizy, byty konsekwencje, z jakimi do dzi$ mierze
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sie wspdlnie z moimi uczniami. Podopieczni specjalizacji fotografia w naszej
szkole to obecnie czwartoklasisci i pigtoklasisci, ktorzy doswiadczyli czasu pan-
demii i zdalnego nauczania na poczatku edukacji w liceum. Zapamietali go jako
trudny okres, ktory — mimo wszelkich starari pedagogéw — nie byt natural-
ng kontynuacjg sposobu nauczania. W efekcie zalegtosci w realizacji programu
i emocjonalne skutki niespodziewanej zmiany odczuwamy do dzis. Okres zdalne-
go nauczania zdaje sie by¢ pewnym punktem zwrotnym w procesie edukaciji
miodziezy. Chcgc mie¢ precyzyjniejsze wyniki, skupitem sie przede wszystkim
na specjalizacjach artystycznych, bo to wtasnie one wydajg sie by¢ dla ucz-
nidw najwazniejsze z punktu widzenia ksztatcenia artystycznego i tych godzin
jest najwiecej w catym cyklu nauczania.

Chcac zgtebi¢ temat, ktéry znatem z obserwacji wtasnych ucznidw i rozmow
z nimi, postanowitem rozszerzy¢ badanie na inne szkoty artystyczne. Drugim
powodem moich dziatari byta potrzeba wskazania, jak ulepszy¢ zdalne nau-
czanie w przysztosci. Probuje wiec — z pomocg ucznidw i nauczycieli — od-
powiedzie¢ na pytanie: Co mozemy zrobi¢ lepiej, by nauczanie na odlegtos¢
w szkotach artystycznych uczyni¢ bardziej efektywnym, jesli tylko zndéw pojawi
sie taka potrzeba?

Porozmawiajmy

Ankieta, ktérg przygotowatem z pomocg szkolnej pedagog Matgorzaty Mrdz,
sktadata sie z 21 pytan, majgcych pokazac, jak — w relacji i opinii uczniow —
przebiegaty zajecia na specjalizacjach artystycznych. Skupitem sie w nich na
tym, w jaki sposob organizowane byty zajecia, jakie metody stosowali nauczycie-
le, ile czasu uczniowie poswiecali na zajecia i czy nauczanie zdalne byto w ich
opinii skuteczne. Chciatem réwniez dowiedzie¢ sie, jakie sg ich odczucia, czy
brakowato im fizycznej obecnosci na zajeciach, jakie emocje im towarzyszyty
i czy rozwineli sie w okreslonym zakresie specjalizacji. Poprositem wreszcie ucz-
niow o wskazanie zalet i wad zdalnego nauczania i sugestie, jak je usprawnic,
by lepiej odpowiadato ich potrzebom.

Badanie przeprowadzitem wsréd uczniow klas 1V i V$rednich szkdt artys-
tycznych na terenie catego kraju w formie ankiety rozsytanej online. Otrzymatem
176 odpowiedzi. Wyniki badania skonfrontowatem z nauczycielami specjalizaciji,
co pozwolito mi szerzej spojrze¢ na problem i lepiej go zrozumiec.

Cel: diagnoza i wskazanie kierunku
na przysztosc. Proces niestandardowy

Aby lepiej zrozumie¢ opracowanie wynikdw badania, przyblize krétko specy-
fike pracy w szkole plastycznej. Zajecia specjalizacyjne réznig sie od standar-
dowych lekcji ogdlnoksztatcgcych. Nasze spotkania z uczniami odbywajg sie
czesto w kilkugodzinnych blokach, co oznacza, ze prowadzi sie 4-6 godzin



dydaktycznych w jednym bloku, w zaleznosci od roku nauczania. Pozwala to
na realizacje wielogodzinnych celéw projektowych, kiére czesto wyznaczone sg
uczniom, na przyktad realizacja sesji w studiu fotograficznym, wykonanie rzezby
lub namalowanie martwej natury. Nauczyciele przede wszystkim towarzyszg
uczniom, ktorzy tworzg. W tym czasie odbywajg sie réwniez korekty, prowadza-
cy zajecia robi przeglady prac, w ktdrych uczestniczg wszyscy uczniowie, nau-
czyciel rozmawia z podopiecznymi, prowokujgc do dyskusji, oceniajgc progres

i kontekst artystyczny wszystkich prac. W wyniku badan uksztattowaty sie nas-

tepujace kwestie:

1. Z punktu widzenia ucznia i jego okresu adolescencji wazna jest kwestia
osamotnienia. Zajecia zdalne stworzyly bariere, z ktdrg uczniowie sobie nie
radzili. Ponad potowa (51,5%) odczuwata odosobnienie i samotnosc.

2. Uczniowie czuli brak bezposredniego kontaktu z nauczycielem (56,5%), a tak-
ze z kolegami (56%). Okoto 74% ankietowanych ocenito, ze ich rozw¢j artys-
tyczny podczas zdalnego nauczania spowolnit sie.

3. 55% ankietowanych twierdzi, ze nie mieli odpowiednich warunkéw do nauki
w domu. Okoto 29% ucznidw swojg nieobecnos¢ na zajeciach ttumaczyto
problemami technicznymi. W prawie 90% uczniowie podczas lekcji mieli wy-
tgczone kamery.

4. Nauczyciele podkreslajg trudnosci z oceng prac oraz brak efektywnej korekty,
co wptywa na jako$¢ nauczania. Uczniowie uwazajg, ze nauczyciele powin-
ni byC¢ lepiej przeszkoleni z obstugi programéw, ze strony pedagogow
oczekujg tez wiecej elastycznosci, dialogu i urozmaicenia zaje¢ zdalnych.

Dotkliwy brak kontaktu
Zz nauczycielem i kolegami

Na pytanie, jak bardzo zdalne zajecia réznig sie od stacjonarnych, ponad
80% ucznidw odpowiedziato ze bardzo, natomiast 10% stwierdzito, ze nie-
znacznie. Tylko niecate 4% nie odczuto réznicy. Na pytanie, czy nauczyciel sta-
rat sie, zeby zajecia byty ciekawe, 21,5% ankietowanych odpowiedziato, ze nie,
a 27% stwierdzito, ze tak, a 51,5% odpowiedziato: starat sie, ale to nie to samo
co lekcje stacjonarne.

Sposrdd pytanych ucznidw 78% twierdzi, ze nauczyciel wywigzywat sie z go-
dzin, ktére byty przeznaczone na zajecia. Ponad potowa ankietowanych (56,5%)
stwierdzita, ze brakowato im bezposrednio kontaktu z nauczycielem, a 17,5%
odpowiedziato, ze nie. Dla co czwartej osoby nie miato to znaczenia.

Na pytanie, czy brak bezposredniego kontaktu z kolezankami i kolegami
wptyngt na nauke przedmiotow artystycznych, 56% uczniow odpowiedziato, ze
tak. Konfrontacja z réwiesnikami ma dla nich znaczenie. Co pigty ankietowany
uwaza, ze nie. Dla 23,5% jest to obojetne.

Kolejne pytanie dotyczyto motywacji do uczestniczenia w zajeciach. Az
64,7% 0sob niechetnie brato udziat w zajeciach zdalnych dla specjalizacji artys-
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tycznej. Jako powdd nieobecnosci na zajeciach 28,7% pytanych podato od-
powiedz, ze przyczyng byty problemy techniczne, 11% ucznidw byto zajetych
obowigzkami w domu, a 7,5% stwierdzito, ze nie interesowaty ich zajecia.
Mniej niz potowa — 42% — uczniow odpowiedziata, ze zawsze byli na zaje-
ciach. Pytanie zawierato rowniez mozliwos¢ swobodnej wypowiedzi. Uczniowie
odpowiedzieli: — brak determinacji; — choroba, zte samopoczucie; — gratam
W gry; — zmeczenie; — obowigzki domowe; — czasami po prostu zasypia-
tam. Jednoczesnie az 61% ucznidw taczyto sie tylko po to, by mie¢ wpisang
obecnos¢. Dla 21,3% czesto byta to jedyna motywacja.

Nauczyciele, pytani o czas poswiecony na lekcje i sposob organizacji cza-
su, ttumaczg, ze przez czesc¢ zaje¢ uczniowie wykonywali zadania, kitére zosta-
ty im przedstawione na poczatku lekcji, a po kilku godzinach byli z nich rozli-
czani. W tym czasie prowadzgcy zajecia byt caty czas dostepny dla ucznidw.
Nie zdarzato sie, bysmy wspdlnie spedzili z jednym uczniem te 7 godzin lekcyj-
nych przed monitorem — mowi nauczyciel przedmiotéw fotograficznych. W tej
kwestii nauczyciele powotujg sie na ustalenia z dyrektorami, ktérzy sugerowali,
by zostawi¢ pewng przestrzen dla ucznidw i pozwoli¢ im pracowac¢ poza
monitorem.

Cos tu nie dziata

Zapytatem tez w ankiecie ucznidw, czy nauczyciel podczas lekcji online miat
problem z obstuga programéw. Odpowiedzi ,tak” udzielito 42% ankietowa-
nych, 26,5% uwaza, ze nie, a 31,5% nie ma na ten temat zdania. Z kolei na py-
tanie, czy uczniowie majg $wiadomos¢, skad nauczyciel prowadzit zajecia,
prawie potowa uczniéw odpowiedziata, ze nie wie, 42,6% twierdzito, ze z do-
mu, a 8% udzielito odpowiedzi, ze ze szkoty.

Czterdziesci pie¢ i pdt procent ankietowanych twierdzi, ze nauczyciel pod-
czas zaje¢ miat wigczong kamere. Odpowiedzi, ze kamera czasem byta wy-
taczona, udzielito 39,7% pytanych. Tylko 15,3% stwierdzito, ze nauczyciel miat
wytgczong kamere. Prawie 59% uczniéw odpowiedziato, ze nauczyciel prowa-
dzit zajecia z wykorzystaniem programéw komputerowych. Kolejne pytanie do-
tyczyto wymogu wigczenia kamery podczas zaje¢ online — 86% o0sob odpo-
wiedziato, ze nauczyciel nie wymagat tego podczas lekciji.

Z rozmow z nauczycielami wynika, ze niektorzy dyrektorzy wymagali od
kadry pedagogicznej wtaczenia ich kamer przy kazdorazowym tgczeniu z ucz-
niami. Jednoczesnie z badania wynika, ze w zadnej ze szkdt, ktore wziety udziat
w ankiecie, nie wymagano, aby uczen miat wtgczong kamere. Praktyka ta bu-
dzita dyskomfort pracy nauczycieli, poniewaz patrzyli w kamere, nie widzac, czy
uczniowie pracujg. Wskazywano tez, ze wystepowaty problemy techniczne, na
przyktad czeste zawieszanie sie komputeréw oraz przerwy w dostepie do Inter-
netu. Nauczyciele wyraznie odczuwali tez brak kontaktu z podopiecznymi. Nie
zawsze wszyscy uczniowie mnie widzieli. Czesc stuchaczy zgtaszato problemy



z komputerami. Niektorzy przyznawali sie pozZniej, ze wstawali na zajecia tylko po
to, by wigczyc komputer i miec odznaczong obecnos¢ — maowi nauczyciel cera-
miki z Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Nowym Wisniczu.

Samotnosc¢ w czterech scianach

Badanie miato tez pokazac, czy — w ocenie ucznidow — mieli oni odpowiednie
warunki do nauki. Prawie 55% o0s6b twierdzi, ze nie miato takich warunkéw. Mi-
mo to az 62% twierdzi, ze podczas zajeC byta aktywna. Jednoczesnie ponad
potowa ucznidw (51%) czuta odosobnienie i samotnosc.

Na pytanie: Czy uwazasz, ze twdj rozwdj artystyczny przez zdalne nauczanie
spowolnit, az 74,3% uczniéw odpowiedziato, ze tak. Co czwarty uwaza, ze nie.

Nauczyciele w rozmowach podkreslali, ze przedmioty artystyczne wymaga-
ja pracy z materiatami, ktére czesto nie sg dostepne w warunkach domowych.
Dlatego $wiadomi tych problemdw, prowadzacy zajecia z rysunku wskazywali
uczniom, by siegali na przyktad po szkicowniki, i zadawali prace uwzglednia-
jace ograniczenia, z jakimi mierzyli sie podopieczni. Jak miatern jednak ocenic
przestany skan pracy? Tworzenie w mojej pracowni to przede wszystkim praca ma-
nualna. Podczas lekcji zdalnych rysunek dostawatem e-mailem, to jednak nie to
samo — mowi nauczyciel rysunku i malarstwa.

Prowadzac zajecia z fotografii artystycznej, oprécz przekazywania tresci z za-
kresu historii fotografii czy danych technicznych, czesto zadawatem prace na
poczagtku zajec¢ i dostosowywatem zadanie tak, aby uczert mogt je wykonac
przez kilkka godzin w warunkach domowych. Rozliczatem uczniéw na koniec
zajec. Taki sposob prowadzenia lekcji wydawat sie optymalny. Uczniowie nie spe-
dzali kilku godzin przed monitorem, tworzenie dawato im poczucie sprawczosci
i byli oceniani za prace, ktérg samodzielnie stworzyli.

Minusy? Za duzo tego byfo

W ankiecie pojawity sie tez pytania otwarte, poniewaz zalezato mi, aby oddac

gtos uczniom, ktérzy mogli swobodnie wyrazi¢ swojg opinie i wikasnymi stowa-

mi opisa¢ odczucia zwigzane ze zdalnym nauczaniem przedmiotow artystycz-

nych. Czes¢ ucznidw odmowito odpowiedzi, ttumaczac, ze problemoéw byto za

duzo, by probowac je stresci¢. Ci, ktérzy czuli sie na sitach, wsréd minuséw naj-

czesciej wskazywali brak kontaktu z nauczycielem i brak sprawnej weryfikaciji

pracy w formie korekty. Przyktadowe odpowiedzi uczniow:

1. Brak rozmowy twarzg w twarz.

2. Brak realnej korekty, mozliwosci przekazania przez nauczyciela jasnej korekty,
ktorg uczeri doktadnie zrozumie/zauwazy, w czym btad.

3. Trudnosci z krytykg prac.

Jeden z nauczycieli przedmiotu rysunek i malarstwo wypowiedziat sie: Bez-
posredni kontakt z uczniem umozliwia rozmowe i dyskusje. tatwiej nam wyrazic

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — £202/(S2)1 YNZIALSALYY VI0NZS

MANZDALSALYV 310MZS M 3IN3DIVLZSH



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(25)/2024 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

52

Krytyke, a uczniowi jg przyjac. Jesli widze, ze nie rozumie uwagi albo trudno mu
jg zaakceptowac, prowadze rozmowe do momentu, gdy jestem przekonany, ze wy-
czerpalismy temat i wszystko jest jasne.

Uczniom w nauce zdalnej przeszkadzat tez brak kontaktu z rowiesnikami,
ktory uwazajg za wazny dla wzajemnego rozwoju. Wielu z nich wskazywato
na brak warunkéw do wykonywania prac w domu, brak narzedzi i materiatow,
na przyktad w zakresie specjalizacji rzezbiarskiej lub meblarskiej. Pisali tez o kto-
potach technicznych, ktdére wzbudzaty ogdlng irytacje mtodych ludzi. Po dwdch
latach zdalnego nauczania, ktdre nas dotkneto, moge powiedziec, ze zdalne nau-
czanie przedmiotow artystycznych zdecydowanie sie nie sprawdza. Juz sam bez-
posredni kontakt z nauczycielem i rowiesnikami duzo daje. A to, ze sie podejrzy,
co kto robi, jest bardzo inspirujgce. Na zajeciach zdalnych nie byto takiej mozli-
wosci. Takie wypowiedzi dowodzg, ze uczniowie chcg tworzy¢ w oparciu o ko-
rekte, chcg dzieli¢ sie swoimi dokonaniami réwniez z rowiesnikami. Nic tak nie
napedza rozwoju artystycznego, jak konfrontacja swoich prac z kolegami, ko-
lezankami i nauczycielami.

Nauczyciele czesto mieli problem z potgczeniem, przerywato, nie dato sie do-
brze zrozumiec¢ korekty. Niektdrzy nie potrafili korzystac z Teamsdw [...]. Dodat-
kowo siedzenie w domu sprawiato, ze czas sSie dtuzyt i przez to zadania bardzo
rozciggaty sie w czasie | w zwigzku z tym mato zrobilismy.

Ankietowane osoby podkreslaty tez silne uczucia osamotnienia i izolacji. War-
to tutaj przytoczyc¢ kilka ich wypowiedzi:

1. Moja depresja sie pogorszyta.

2. Utrudniona koncentracja, osamotnienie i brak motywacji do pracy.
3. MQGj stan psychiczny sie pogorszyt.

4. Wyobcowanie.

W odpowiedziach wyraznie wida¢ odczucie braku przestrzeni wspdlnej, kto-
rg z tatwoscig i przyjemnoscig tworzy sie w sali lekcyjnej. W otoczeniu szkolnym
mamy mozliwos¢ spontanicznego spotykania sie z innymi, chocby na przerwach
na korytarzu czy w stotdwce. W trybie zdalnym nie ma takiej wspolnej przestrze-
ni, co wptywa na poczucie samotnosci. Ponadto w pracy w domu wiekszy
nacisk ktadzie sie na samodzielnos¢ i wtasne zarzgdzanie czasem. Nie wszy-
scy dobrze sie z tym czujg, zwtaszcza w szkole artystycznej, gdzie mamy do
czynienia z wrazliwymi uczniami. Wiele uczniéw czuto, ze sg pozostawieni sami
sobie.

Wieksza swoboda w tworzeniu.
Uczniowie LUBIA TO

Mimo licznych problemdéw zwigzanych ze zdalnym nauczaniem, uczniowie wska-
zali tez jego zalety. Najwiecej ankietowanych docenito fakt, ze nie musiato dojez-
dza¢ do szkoty. Mogli zaoszczedzi¢ czas, taczy¢ sie z dowolnego miejsca, byl
w zwigzku z tym bardziej wypoczeci. Wymieniali tez spokdj i cisze, mozliwosé



gospodarowania czasem i realizacji prac we wiasnym tempie. Przyktadowe od-
powiedzi:

1. Wiecej czasu, praca bez presji.

2. Dato mi to czas na odpoczynek, mogtam przeznaczyc wiecej czasu na pasje
i inne zainteresowania, mogtam sama zdecydowac, na co potrzebowatam wie-
cej, a na co mniej czasu. Miatam lepsze warunki do pracy w domu niz w szkole,
miatam cisze, w ktorej lepiej mi sie pracuje, nikt nie przeszkadzat mi w trakcie
pracy (w szkole sg to i nauczyciele, i inni uczniowie).

3. Byty lepsze niz stacjonarne, uwazam, ze dostepnosc korekt byta tatwiejsza
i przyjemniejsza, problem sig pojawiat, gdy nie byfo sie pewnym, jak cos zrobic
i trudno byfto to wyjasnic. Jednak pomijajac ten punkt, mam wrazenie, ze za-
jecia w warunkach domowych byty lepsze.

4. Brak rozpraszaczy, mozliwosSc¢ pracowania nawet poza godzinami w planie,
szybki kontakt z nauczycielem, wiecej czasu na odpoczynek.

5. Wiecej czasu na wykonanie pracy — pracownia przeniosta sie do domu, a wiec
nie trzeba byto przenosic swojego warsztatu ze szkoty w inne miejsce po skori-
czonych zajeciach. Wieksza elastycznosc¢ godzin pracowania nad danym pro-
jektem.

Z podobnymi problemami, ale tez plusami nauczania zdalnego zgadza sie
Agata Woyciechowska, psycholozka, psychoterapeutka: Stwierdzenie, ze czto-
wiek jest istotg spoteczng, ma gtebokie znaczenie — do dobrego funkcjonowania
psychicznego potrzebujemy obecnosci ludzi w sensie psychicznym i fizycznym.
Ograniczenie kontaktu z innymi zostawia wiecej przestrzeni na realizacje swoich
potrzeb w dogodny dla siebie sposéb. Zeby spotkac sie z drugim, musimy zrobic
przestrzeri — wycofac sie, zrezygnowac z komfortu, wtozyc wysitek. Obie te sytu-
acje majg swoje wady i zalety, ale tez obie sg potrzebne. Nauczanie zdalne po-
zwolito w czasie pandemii na ochrone zdrowia, na korzystanie z zasobow domu
(bezpieczna przestrzen, wiecej czasu), ale ujawnito tez, jak bardzo potrzebujemy
innych, takze ich fizycznej obecnosci, do tego, zeby regulowac prawidtowo swoje
zycie psychiczne. Ograniczenie kontaktow w czasie pandemii COVID-19 skutkuje
do dzis problemami psychicznymi mtodych osob. Proces uczenia wymaga wy-
miany doswiadczeri, a jego bezposredniosc jest nie do przecenienia. Za pomocg
mowy ciata, mimiki, gestow przekazujemy bardzo wiele informacji, co jest ogra-
niczone w czasie. Mysle, ze w przypadku szkot artystycznych ma to tym wieksze
znaczenie, ze interakcja jest elementem sztuki — proces tworczy dzieje sie
w przestrzeni tworcy i dzieta, ale takze w relacji z jego odbiorcami, ktdrymi stajg sie
rowiesnicy i nauczyciele. Brak mozliwosci bezposredniego doswiadczania innych
w swoim otoczeniu to dotkliwa strata. Kryzys mozna jednak przekuc w sukces —
byc¢ moze refleksja nad tym, co stato sie w czasie pandemii, sprawi, ze bedziemy
mogli lepiej dostosowac system edukacyjny do potrzeb jego uczestnikow, zacho-
wujgc nauke stacjonarng, ktdra pozwala na wspotdzielenie obecnosci, i jedno-
czesnie uwzgledniajgc w wiekszym stopniu indywidualne potrzeby mtodych osob.
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Rozwiazcie problemy techniczne

Zapytatem wreszcie uczniow, co ich zdaniem mozna zrobic¢ lepiej, by w po-
dobnej sytuacji nauczanie zdalne przebiegato sprawniej i z wiekszg korzyscig
dla nich. Wiekszos¢ odpowiedzi brzmiata nie wiem, padty wyrazne prosby,
aby takich zaje¢ juz nie przeprowadzac, a w razie koniecznosci zastgpic je
nauczaniem hybrydowym. Wielu uczniéw zwrdcito uwage na istotng kwestie
przeszkolenia nauczycieli z obstugi programoéw, nawet tak podstawowych jak
Microsoft Teams. Pomoéc, zdaniem ankietowanych osob, moze tez udostepnie-
nie narzedzi, w tym graficznych, ktére utatwiajg komunikacje, nawet jesli czesc
z nich jest pfatna. Ankietowani podkreslaja, ze taki komfort pracy dla nauczycieli
i ucznidéw jest fundamentalny.

Niektorzy ocenili, ze nauczyciele robili, co mogli, by lekcje byty angazujgce
i ciekawe. Inni oczekujg wiecej elastycznosci, dialogu, zaangazowania i urozma-
icenia zajec.

Przyktadowe odpowiedzi:

1. Lepszy i czestszy kontakt z nauczycielem (fajnie by byto, jakby starat sie
wystuchac i zrozumieC nasz punkt widzenia), wiecej elastycznosci szczegdl-
nie w procesie projektowania (np. mozliwosc spedzenia catego dnia zajec na
researchu na wtasng reke — czytaniu, oglgdaniu filmikow i czerpania inspiracji
i wiedzy z roznych Zrodet na spokojnie, bez ,poganiania”, by koniecznie
przeznaczyc caty czas na robienie projektow, bo wptywa to Zle na jakosc
prac), wiecej mozliwosci poznania nowych technik (np. kilka mniejszych pro-
jektow w réznych technikach w ciggu roku).

2. Indywidualne podejscie do ucznia, precyzyjne korekty.

3. Pomdc nauczycielom w nauce programow i obstugi platform, by potrafili
sprawniej postugiwac sie nimi — zmniejszytoby to ich frustracje.

4. Dac nauczycielom jakies rady, jak ciekawie prowadzic lekcje, mozna by zrobic
jakies kursy i pokazac, jak zainteresowac ucznia lekcjg (ale to w zasadzie
dotyczy tez nauki stacjonarnej).

5. Wolnosc w wyborze tematow i technik, poniewaz ogdine zajecia artystyczne
majg na celu rozwdj ucznia, a nie odhaczenie prac, ktore mamy zrobic.

6. Zajecia zdalne? Nie da rady, by zyskaty. Przedmioty artystyczne wymagajg
pracy z nauczycielem.

Podsumowanie

W Swietle przeprowadzonego badania ankietowego, dotyczgcego zdalnego
nauczania w szkotach artystycznych, oraz licznych rozmow z kadrg pedago-
giczna kilku szkdt, udato sie wskazac szereg wyzwan i ukazac trudnosci, z jaki-
mi uczniowie i nauczyciele musieli sie zmierzy¢ podczas pandemii COVID-19.
Whnioski z badania pokazujg, ze nauczanie zdalne w szkotach artystycznych



stworzyto istotne problemy, zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i peda-
gogicznym.

Osamotnienie ucznidw, brak bezposredniego kontaktu z nauczycielami, trud-
ne warunki do nauki w domu, ktopoty technologiczne, a takze brak kontroli nad
obecnoscig i pracg ucznidw wptynety negatywnie na efektywnos¢ nauczania,
a takze na stan emocjonalny mtodziezy. Mimo dostrzezenia pewnych korzysci
wynikajgcych ze zdalnego nauczania, takich jak oszczednos$¢ czasu i mozliwosé
elastycznego zarzgdzania nim, przewazajaca liczba ucznidw preferuje tradycyj-
ne formy nauczania.

Z badania wynika tez potrzeba lepszego przygotowania nauczycieli do nau-
czania zdalnego, zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i pedagogicznym.
Warto rowniez zastanowi¢ sie nad dostosowaniem narzedzi dydaktycznych do
specyfiki szkét artystycznych oraz nad utrzymaniem réwnowagi miedzy swobo-
da uczniéw a koniecznoscig bezposredniego kontaktu — kluczowego dla roz-
woju artystycznego mtodych ludzi.

Fot. z archiwum wydawnictwa
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Sebastian Rajewicz

Pan tu nie statl. O jednej
z technik doskonalacych
myslenie chronologiczne

na lekcjach historii

Artykut jest poswiecony jednej z technik, ktérg stosuje w pracy dydaktycznej
w szkole podstawowej i liceum. Jej celem jest ¢wiczenie myslenia chronologicz-
nego u ucznidw pracujgcych w grupie na zestawie kilku ilustracji. Artykut skta-
da sie z szesciu czesci: w czesciach pierwszej i drugiej jest mowa o trzyetapo-
wej procedurze stosowania techniki na przyktadzie pieciu zdje¢ wykonanych
podczas kampanii wrzesniowej; w czesci trzeciej pisze o najczestszych ryzy-
kach zwigzanych ze stosowaniem techniki i o tym, jak ich unikng¢; czes¢ czwar-
ta dotyczy modyfikacji techniki, ktére mozna zastosowaé, aby obnizy¢ lub pod-
nies¢ trudnos¢ zadania; w czesci pigtej bedzie kilka stéw o innych przyktadach:
nie tylko zdjeciach, ale takze plakatach propagandowych, obrazach i mapach.
W ostatniej, szostej czesci pisze o zaletach techniki. Wsréd nich miedzy innymi
0 doskonaleniu formutowania argumentéw, pracy z btedem i wzajemnym uczeniu
sie uczniow.

I. OPIS TECHNIKI

Nauczyciel dzieli ucznidéw na grupy (optymalnie 3—-4-osobowe). Kazdej grupie

rozdaje ten sam zestaw ilustracji. Informuje uczniéw, ze ich zadaniem bedzie

uporzadkowanie ilustracji w kolejnosci chronologicznej. Praca przebiega wedtug
nastepujgcego porzadku:

1. Ustalenie kolejnosci wstepnej. Na tym etapie uczniowie proponujg najbardziej
prawdopodobng kolejnos¢. Umiejscowienie kazdej ilustracji w kolejce powin-
no zosta¢ poparte argumentem/argumentami.

2. Poréwnanie wynikéw. Na tym etapie uczniowie dzielg sie na dwie podgru-
py: pierwsza swobodnie przemieszcza sie po klasie, spoglada na efekty
pracy innych i rozmawia z cztonkami innych grup; druga zostaje przy pier-
wotnym miejscu pracy i czeka na przedstawicieli innych grup. Na tym etapie
uczniowie poréwnujg swoje argumenty z tymi, ktére wypracowaty inne grupy.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 202/(S2)l VNZIALSALYVY VIONZS
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3. Ustalenie kolejnosci ostatecznej. Uczniowie wracajg do swoich grup i wymie-
niajg sie informacjami pozyskanymi od cztonkdéw innych zespotéw. Podej-
mujg ostateczng decyzje co do umiejscowienia poszczegolnych ilustracji
w kolejce.

Nauczyciel podczas pracy uczniow nie powinien dawac¢ podpowiedzi, kto-
re naprowadzityby ich na wiasciwg kolejnos¢. Chodzi o to, zeby po pierwsze,
uczniowie uczyli sie korygowac popetniony btgd dzieki wymianie argumentow
i/lub analizie prac kolegdw, a po drugie, zeby dostrzegali btedy w pracach in-
nych i uczyli sie dawac¢ informacje zwrotng do pracy kolezanek i kolegéw. Ro-
la nauczyciela w tym miejscu powinna ograniczac¢ sie do trzech aktywnosci:
1) pomagania w odczytaniu lub zrozumieniu ewentualnie niejasnych elementéw
materiatu zrodtowego; 2) dbania o to, aby kazdy czionek grupy otrzymat jakies
zadanie (zob. akapit Ryzyka) i 3) pilnowania czasu.

Na koncu nauczyciel przedstawia poprawng kolejnos¢ (lub kolejnosci), zbie-
rajgc argumenty za witasciwym uporzadkowaniem od cztonkéw poszczegdlnych

grup.

2. PRZYKCAD

Wezmy na warsztat pie¢ zdje¢ wykonanych podczas kampanii wrzesniowej (za-
tacznik 1). Podczas ustalania kolejnosci wstepnej (etap 1) grupa A zapropono-
wata nastepujgce uporzgdkowanie zdjeC i poparta jg takimi oto argumentami:

1. Pierwsze miejsce w kolejce powinna zajgc ilustracja przedstawiajgca okret
wojenny podczas walki. Uwazamy, ze jest to pancernik, ktory zaatakowat Pol-
ske 1 wrzesnia 1939 roku. Byt to poczatek Il wojny Swiatowej.

2. Drugie miejsce w kolejce powinna zajgc¢ ilustracja przedstawiajgca zotnierzy
demontujgcych szlaban graniczny z godtem Polski. Uwazamy, ze sg to zot-
nierze niemieccy przekraczajgcy granice Polski na poczatku kampanii
wrzesniowej.

3. Trzecie miejsce w kolejce powinna zajgc¢ ilustracja przedstawiajgca znisz-
czony sprzet wojskowy nad rzekg. Uwazamy, ze zdjecie powstato w trakcie
bitwy nad Bzura, najstynniejszej bitwy toczonej nad rzekg w czasie kampanii
wrzesniowej.

4. Czwarte miejsce w kolejce powinna zajg¢ ilustracja przedstawiajgca zotnie-
rzy obok zwalonego stupa granicznego w barwach biato-czerwonych. Uwa-
zamy, ze sg to radzieccy zotnierze przekraczajacy granice Polski 17 wrzesnia
1939 roku.

5. Pigte miejsce w kolejce powinna zajac ilustracja przedstawiajgca rozmawia-
jacych zotnierzy. Sg to zotnierze dwoéch armii: niemieckiej (widac¢ orty nie-
mieckie na mundurach) i radzieckiej (wida¢ czerwone gwiazdy na czapkach).
Uwazamy, ze spotkanie zotnierzy obu tych armii musiato nastgpi¢ pod ko-
niec kampanii wrzesniowej, a na pewno po 17 wrzesnia 1939 roku.



Zatacznik 1 — Kampania wrzesniowa

1. Schleswig-Holstein
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schleswig_Holstein_fir
ing_Westerplatte_September_1939.jpg

2. Przekraczanie granicy Polski przez Niemcow
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Danzig_Police_at_Polish_Border
_(1939-09-01).jpg

3. Bitwa nad Bzurg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bitwa_nad_Bzurg_(2-
149).jpg

4. Przekraczanie granicy Polski przez zotnierzy radzieckich
https://dzieje.pl/sites/default/files/styles/open_article_750x0_/public
/201809/1939_zsrs.jpg?itok=RG-PFFXy

5. Spotkanie zotnierzy niemieckich i radzieckich

Bundesarchiv Bild 1011-121-0008-25, Polen, Treffen deutscher
und sowjetischer Soldaten;

Bundesarchiv, Bild 1011-121-0008-25/Ehlert, Max/CC-BY-SA 3.0
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bundesarchiv_Bild_10
11-121-0008-25,_Polen,_Treffen_deutscher_und_sowjetischer
_Soldaten.jpg
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Podczas poréwnywania wynikéw (etap 2) cztonkowie grupy A zapoznali sie
z efektami pracy cztonkéw grupy B. Ich kolejno$¢ byta w niektérych miejscach
odmienna:

1. Pierwsze miejsce powinna zajgc¢ ilustracja przedstawiajgca zotnierzy niemiec-
kich demontujgcych szlaban graniczny z godfem Polski, co mogto nastgpi¢
podczas przekraczania granicy polskiej 1 wrzesnia 1939 roku.

2. Drugie miejsce w kolejce powinna zajgc ilustracja przedstawiajgca pancer-
nik Schleswig-Holstein, ktérego atak na Westerplatte nastgpit na poczatku
kampanii wrzesniowe;.

3. Trzecie miejsce w kolejce powinna zajg¢ ilustracja przedstawiajgca zotnie-
rzy radzieckich przekraczajgcych granice Polski, co nastgpito w potowie
wrzesnia.

4. Czwarte miejsce w kolejce powinna zajg¢ ilustracja przedstawiajgca roz-
mawiajgcych zotnierzy sowieckich i niemieckich. Nie mogli sie oni spotkac
wczesniej niz przed atakiem ZSRR na Polske.

5. Pigte miejsce w kolejce powinna zajgc ilustracja przedstawiajgca zniszczo-
ny sprzet wojskowy. Sg to pozostatosci po ostatniej bitwie kampanii wrzes-
niowej, ktéra miata miejsce juz w pazdzierniku.

Na etapie ustalania kolejnosci ostatecznej (etap 3) uczniowie z grupy A
i grupy B muszg podja¢ decyzje co do umiejscowienia trzech zdjeC: z okre-
tem wojskowym, z zotnierzami demontujgcymi szlaban graniczny i ze zniszczo-
nym sprzetem wojskowym. Zdjecie z zotnierzami obok zwalonego stupa gra-
nicznego i zdjecie z rozmawiajgcymi zotnierzami zostaty umiejscowione przez
uczniow obu grup tak samo.

Po zakoriczeniu pracy przez uczniéw nauczyciel, zebrawszy argumenty obu
grup, przedstawia okolicznosci powstania wszystkich zdje¢. Okolicznosci byty
takie, jak ustalita grupa A (z tg rdéznica, ze zdjecie przedstawiajgce Niemcow
przekraczajacych granice Polski zostato w rzeczywistosci wykonane poézniej
niz 1 wrzesnia). Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze argumenty grupy B sg takze
w wiekszosci przekonujgce i poprawne. Innymi stowy, gdybysmy nie wiedzieli
skadingd, ze zdjecie ze sprzetem wojskowym zostato wykonane nad Bzura,
rownie dobrze mogtoby byc¢ zrobione w okolicach Kocka potozonego nad
Wieprzem (tak jak uznata grupa B). Chodzi o to, aby uczniowie zaproponowali
kolejnos¢ prawdopodobng, popartg trafnymi argumentami, niekoniecznie kolej-
nos¢ faktyczna.

3. RYZYKA

Przy stosowaniu techniki nalezy szczegdlnie zadbac, po pierwsze, o odpowied-
ni dobdr ilustracji, po drugie — o odpowiedni podziat rél, aby dac¢ szanse
wszystkim uczniom na aktywng prace.

Przy doborze ilustracji nalezy zwréci¢ uwage, aby pojawito sie przynajmniej
po jednej ilustracji w kazdej z ponizszych grup:



“"NEVER WAS SO MUCH
OWED BY SO MANY

Fot. 1

Fot. 3

100ZPRODUCTION = AXIS TROUBLE - |

»

*KEEP THE BUMS ON THE DOUBLE -

Fot. 4 Fot. 5

Zalagcznik 2 — Plakaty z czasow Il wojny $wiatowej

1

. Bitwa o Anglie

https://en.wikipedia.org/wiki/British_propaganda_during_World_War_ll#/media/File:Plakat1940.jpg

. Atak ZSRR na Polske

https://en.m.wikipedia.org/wiki/File: Tsarstvo_kanchukiv.jpg

. Plakat niemiecki

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:So_wie_wir_k%C3%A4mpfen_-_Arbeite_f%C3%BCr_
den_Sieg!.jpg

. Operacja Barbarossa

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hitler_running_from_CCCP_aircraft_art_detail,_1941._%
D0%9D%D0%B0%D0%BF%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%BE%D0%BD%D1%83_%D0%B 1
%D1%8B%D0%BB%D0%BE_%D1%85%D0%BE%D0%BB %D0%BE%D0%B4%D0%BD%D0%
BE_%D0%B2_%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B8,_%D0%B0_%D0%93%
D0%B8%D1%82%D0%BB%D0%B5%D1%80%D1%83_%D0%B1%D1%83%D0%B4%D0%B5
%D1%82_%D0%B6%D0%B0%D1%80%D0%BA%D0%BE!_(cropped).jpg

. Plakat amerykanski ukazujacy zgliszcza Tokio, Rzymu i Berlina

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:100_Percent_Production_-_Axis_trouble._Keep_the_
bums_on_the_Double%5E_-_NARA_-_534548.jpg
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1. llustracje wymagajace wykorzystania w wigkszym stopniu wiedzy z lekcji.
S3 to takie ilustracje, ktérych uczniowie nie bedg w stanie poprawnie umiej-
scowi¢ w kolejce bez odwotania sie do faktografii poznanej na lekcji o kam-
panii wrzesniowej. Takg ilustracjg jest zdjecie z okretem wojennym. Jesli ucz-
niowie nie styszeli o ostrzale Westerplatte z pancernika Schleswig-Holstein,
niewiele im to zdjecie bedzie méwic.

2. llustracje wymagajgce wykorzystania w mniejszym stopniu wiedzy z lekcji.
Chodzi o takie ilustracje, ktérych miejsce w kolejce miatby szanse zapro-
ponowa¢ nawet uczen nieobecny na lekcji poswieconej kampanii wrzes-
niowej. Takimi ilustracjami sg zdjecia przedstawiajgce zotnierzy przekracza-
jgcych granice Polski. Jego wkfad w prace grupy mogtby polegac na tym,
ze zauwazytby, ze skoro wida¢ obalane stupy i szlabany graniczne, to mu-
si chodzi¢ o poczgtkowe etapy wojny. Taki uczern mogtby takze rozpoznacé
umundurowanie wojsk niemieckich i radzieckich, odwotujgc sie do symboli
Il Rzeszy (orzet niemiecki) i ZSRR (czerwona gwiazda) poznanych na po-
przednich lekcjach. Nie potrzebowatby wiekszej wiedzy o przebiegu kam-
panii wrzesniowej, zeby dojs¢ do wniosku, ze spotkanie Niemcow i Sowie-
téw mogto nastgpi¢ raczej pod koniec kampanii wrzesniowej.

3. llustracje, ktére mozna umiesci¢ w réznych miejscach kolejki. W optymalnej
sytuacji jedna grupa znalaztaby przekonujgcy argument za tym, zeby umies-
ci¢ dang ilustracje w miejscu X kolejki, zas inna — przekonujgcy argument,
aby umiesci¢ ja w miejscu Y kolejki i obie propozycje nie wykluczatyby sie.
Pisatem wyzej o takiej ilustracji. Zdjecie przedstawiajgce zniszczony sprzet
moze by¢ uznane zardwno za bitwe nad Bzurg, bitwe pod Kockiem, jak i kaz-
de inne starcie w czasie kampanii wrzesniowe;.

llustracje z pierwszej grupy sg potrzebne, aby znalez¢ pewne punkty za-
czepienia. llustracje z drugiej grupy nie tylko pozwalajg uaktywnic¢ sie uczniom,
ktdrzy nie majg duzej wiedzy merytorycznej w danym temacie, ale takze zache-
cajg do uwaznej analizy ilustracji, uwrazliwiajg na szczegoty (orty niemieckie,
czerwone gwiazdy, poréwnanie wyglagdu munduréw na wszystkich zdjeciach
itd.). llustracje z trzeciej grupy sg potrzebne, aby wyniki prac poszczegdinych
grup sie roznity, co pozwala na wymiane argumentéw i ich wazenie. Poza tym
pokazuje uczniom, ze jest wiele poprawnych rozwigzan.

Innymi stowy, zestaw nie powinien zawiera¢ wytgcznie ilustracji, ktére albo
wymagajg bardzo szczegdtowe] wiedzy faktograficznej, albo takich, ktére moz-
na umiesci¢ w dowolnym miejscu kolejki. Wyniki pracy poszczegodlnych grup
po etapie pierwszym bytyby wéwczas tak odmienne, ze uniemozliwiatoby to
efektywng kontynuacje ¢wiczenia.

Drugie ryzyko zwigzane jest z niewielkg aktywnoscia niektérych ucznidéw (lub
jej brakiem). Podczas wykonywania zadania nasi uczniowie bedg dzieli¢ sie na:
1) tych, ktérzy lepiej radzg sobie z formutowaniem argumentéw i 2) tych, co
majg trudnosc¢ z formutowaniem argumentéw. Pamietajmy, ze nie muszg to byc



Fot. 3

Fot. 4

Zatgcznik 3 — Mapy $wiata
1. Mapa Ptolemeusza
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:PtolemyWorldMap.jpg
2. Tabula Rogeriana
https://en.wikipedia.org/wiki/Muhammad_al-Idrisi#/media/File: TabulaRogeriana_upside-down.jpg
3. Cantino planisphere
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Cantino_planisphere_(1502).jpg
4. Orbis Terrae Compendiosa Descriptio
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:15696_map_of_the_world_-_Orbis_Terrae_Compendiosa_
Descriptio_Ex_peristissimorum_totius_orbis_Gaeographorum_operibus_desumpta.jpg
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zawsze ci sami uczniowie. Przy jednym zestawie ilustracji dany uczen moze
z tatwoscig wypracowac trafny argument, zas przy innym zestawie ten sam uczen
moze mie¢ z tym trudnosci.

Ci pierwsi biorg zwykle na swoje barki ciezar wypracowania proponowane;j
kolejnosci chronologicznej na pierwszym etapie techniki. Odgrywajg takze pierw-
szoplanowg role na trzecim etapie. Najczesciej to oni podejmujg decyzje o osta-
tecznej kolejnosci. | niech tak bedzie.

Z kolei uczniowie z drugiej grupy na pierwszym i drugim etapie zwykle
pozostajg w cieniu. Aby temu zaradzi¢, proponuje zastosowac nastepujace
rozwigzania:

1. Na pierwszym etapie kazdy cztonek grupy dostaje flamaster innego koloru.
Nauczyciel prosi, aby uczniowie zapisywali swoje argumenty, i chce widzie¢
wszystkie kolory na tablicy/plakacie/innym miejscu robienia notatek. W naj-
mniej optymalnym wypadku taki uczen, nawet jesli sam nie wypracuje argu-
mentu, to przynajmniej zapisze i by¢ moze przyswoi argument wypracowany
przez grupe.

2. Na pierwszym etapie tylko taki uczen dostaje flamaster i tylko on moze
zapisywa¢ argumenty wypracowane przez grupe. W takim rozwigzaniu
uczen zapisuje, przetwarza i uzgadnia argumenty catej grupy, nawet jesli
ich sam nie formutuje. Aby unikng¢ sytuacji, w ktdrej uczniowie domyslg
sie, ze flamaster otrzymuje najstabszy uczen, co moze by¢ zZrodtem dys-
komfortu, kpin itd., nauczyciel moze co jaki$ czas powiedzie¢ ,zamiana
flamastréw”. Na ten sygnat inny uczen przejmuje flamaster i sporzadza no-
tatki w imieniu grupy.

3. Tylko tacy uczniowie mogag prezentowac efekty pracy swojej grupy na eta-
pie porownywania wynikoéw. Dzieki temu uczniowie ci bedg zobligowani do
zapoznania sie z argumentami wypracowanymi przez grupe i przekazania
ich innym.

4. MODYFIKACJE

Jedng z modyfikacji jest przedstawienie na drugim etapie przez nauczyciela
poprawnej kolejnosci chronologicznej i poproszenie ucznidw o wypracowanie
na trzecim etapie argumentéw, dlaczego ta kolejnos¢ jest poprawna. Modyfi-
kacje te stosuje zwykle wtedy, gdy uczniowie majg trudnos¢ z wypracowaniem
kolejnosci wstepnej na pierwszym etapie. Zamiast dawac¢ podpowiedzi uczniom,
wole, aby mozliwie samodzielnie (bez pomocy nauczyciela, ale przy wspot-
pracy z kolegami/kolezankami) poradzili sobie z zadaniem.

Druga modyfikacja to ,ilustracja putapka”. Chodzi o umieszczenie w zesta-
wie jednej ilustraciji, ktéra nie pasuje do pozostatych. Na przyktad do zestawu
ilustracji z kampanii wrzesniowej mozna dotgczy¢ jakie$ zdjecie z czasow | woj-
ny $wiatowej. Mozna uczniéw poinformowac¢ o ilustracji putapce” i poprosic,



aby pracujgc nad kolejnoscig, wytypowali, o ktérg ilustracje chodzi i dlaczego.
Mozna tez o niej nie wspomina¢. Gdy decyduje sie na te drugg opcje, zwykle
milcze (poza sytuacjami wspomnianymi w pierwszej czesci artykutu) az do
zakoriczenia prac uczniow. Zalezy mi na tym, aby bez pomocy nauczyciela
nabrali pewnosci, ze cos tutaj nie gra. Zwykle ich satysfakcja jest wowczas
wieksza, niz wtedy gdy od razu potwierdzitem ich przypuszczenia.

5. INNE PRZYKtLADY

Technike z powodzeniem mozna stosowac nie tylko ze zdjeciami, ale takze
z plakatami, obrazami czy mapami.

Zostarimy przy Il wojnie swiatowej. Zatgcznik 2 zawiera pie¢ plakatéw upo-
rzgdkowanych w kolejnosci chronologiczne]. Pierwszy plakat powstat przy okazji
kampanii wrzesniowej, drugi dotyczy bitwy o Anglie, trzeci — ataku lll Rze-
szy na ZSRR, czwarty — powstat po 1943 roku, pigty mogt powstac prawie
w dowolnym momencie Il wojny $wiatowe]. Gdy uczniowie przejda przez trzy
etapy techniki, mozna rozbudowac zadanie o analize srodkéw propagandowych.
Na przyktad: ,Wybierzecie w tych samych grupach jeden plakat. Po pierwsze,
ustalcie, jaki jest jego przekaz propagandowy, to znaczy do czego chce prze-
kona¢ ogladajgcego. Po drugie, wypiszcie wszystkie srodki, za pomocg ktdrych
stara sie to osiggnac”.

Mozna zaproponowac uczniom takze obrazy zwigzane z Napoleonem. Z tat-
woscig da sie je znalez¢ w Internecie. Pierwszy przedstawia Napoleona podczas
oblezenia Tulonu, drugi — Napoleona w Egipcie, trzeci — koronacje cesarska,
czwarty — bitwe pod Austerlitz (ale uczniowie, ktérzy zwykle nie specjalizujg sie
w epoce napoleoriskiej, mogg uznac, ze to dowolna bitwa z wojen napoleon-
skich; bedg wiec ten obraz rézne grupy umieszczac¢ w réznych miejscach ko-
lejki), pigty — Napoleona w Moskwie; szésty — Napoleona po abdykaciji. W tym
zestawie sg ilustracje wymagajgce wiedzy faktograficznej (2, 3, 5), takie, ktére
mozna umiesci¢ w kolejce bez koniecznosci posiadania wiekszej wiedzy (1: bo
miode rysy twarzy; 5: bo mine ma nietega, wiec pewnie pod koniec swoich
rzgdow), jest wreszcie ilustracja, ktérg mozna umiesci¢ w réznych miejscach
kolejki.

Zatacznik 3 zawiera cztery mapy przedstawiajgce to, jak wyobrazano sobie
obraz $wiata w réznych epokach. Zwykle pracuje z nimi na/po lekcji poswie-
conej wielkim odkryciom geograficznym. Mapa pierwsza powstata w czasach
starozytnych, mapa druga to mapa arabska Al-Idrisiego z XIl wieku (jest ona
interesujgca z réznych powodow, ale szczegdlnie dlatego, ze z punktu widze-
nia Europejczykéw jest ,do géry nogami”; odkrycie tego faktu potrafi sprawic
uczniom wiele satysfakcji), mapa trzecia — portugalska mapa pokazujgca
fragmenty Nowego Swiata; na mapie czwartej widaé najdoktadniej zarysowany
obraz $wiata. Przy okazji pracy z tymi mapami zwykle umieszczam w zestawie
Jlustracje putapki” — albo inne wydanie mapy Ptolemeusza (wéwczas ucznio-
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wie dochodzg lub nie do tego, ze dwie mapy przedstawiajg $wiat tak samo),
albo na przyktad mape Winlandii, co stanowi podwdjng putapke. Po pierwsze,
przedstawia ona fragmenty Nowego Swiata, co oznaczatoby, ze powinna byta
powsta¢ po Kolumbie, a zostata wykonana przez wikingéw, a po drugie, byc¢
moze sama jest fatszywkg i nie zostata wykonana w wiekach srednich, ale cat-
kiem niedawno.

Technika z powodzeniem moze by¢ stosowana takze z wymieszanymi frag-

mentami tekstéw zrédtowych.

6. DLACZEGO TA TECHNIKA

Technika wydaje sie efektywna nie tylko dlatego, ze pozwala potgczy¢ Ewicze-
nie myslenia chronologicznego, prace w grupach i prace z kilkoma ilustracjami.
Stosuje jg takze z innych powodow:

1.

Doskonali umiejetnos¢ formutowania argumentéw. Mozna potozy¢ nacisk na
te umiejetnos¢ poprzez poproszenie ucznidw, aby formutowali argumenty we-
dle nastepujacego wzoru struktury argumentu: ,To jest to, poniewaz... Kto$
mogtby powiedziec, ze... Ale odrzucam ten poglad, bo...”.

Pozwala na prace z btedem. Btgdzenie jest nieodtgczng czescig procesu
uczenia sie. Dzieki tej technice uczniowie stykajg sie z efektami pracy innych
grup, ktére okazujg sie odmienne od ich wtasnych wynikéw. Stawia ich to
przed koniecznoscig poradzenia sobie z btedem swoim lub innych. Zwiaszcza
gdy zrobig to bez pomocy nauczyciela, rosnie ich wiara w mozliwos¢ samo-
dzielnego radzenia sobie z problemami.

Dzieki tej technice uczen uczy ucznia. Przy zadbaniu o odpowiedni podziat
rol w grupie robig to takze uczniowie, ktérzy mieli trudnos¢ z samodzielnym
wypracowaniem przekonujgcych argumentow.

Niski prog wejscia. Wtasciwy dobor ilustracji sprawia, ze nawet uczniowie
bez duzej wiedzy faktograficznej majg szanse wesprze¢ grupe w rozwigza-
niu zadania. Odpowiedni podziat rél w grupie sprawia, ze wszyscy uczniowie
majg szanse byc¢ aktywni.

Pozwala na ,kombinowanie” (okreslenie jednego z moich ucznidéw). W zwig-
zku z tym, ze nie ma jednego poprawnego rozwigzania zagadki, uczniowie
moga poszukiwac i prezentowac wiele wariantéw poradzenia sobie z prob-
lemem.

Jesli w celu umieszczenia ilustracji w odpowiednim miejscu kolejki trzeba
bedzie zwrdci¢ uwage na szczegoty, technika ta bedzie uczy¢ tez uwazno-
sci na detale.

Pozwala na wyjscie z tawek i swobodne przemieszczanie sie po klasie, co
dla wielu uczniéw jest mitg odmiang. Pracowac¢ tg metodg mozna takze na
korytarzu.

. Jest rozciggliwa w czasie. Wszystko zalezy od wieku ucznidw, kapitatu kul-

turowego, wprawy w stosowaniu techniki, liczby ilustracji i wielu innych czyn-



nikéw, ale technike z powodzeniem mozna stosowac nawet catg lekcje. Zwy-
kle przy pieciu ilustracjach czas pracy ucznidéw to 15-20 minut.

7. NAZWA

Na koniec kilka stéw o tym, skad nazwa techniki. Otéz kilkoro moich ucznidw
nalezy do fanéw gry planszowej Pan tu nie stat. Podczas gry wykrzykuje sie cza-
sem wiasnie te stowa, aby wypchna¢ kogos z kolejki. Jeden z uczniéw zazar-
towat ,Pan tu nie stat”, gdy zobaczyt ilustracje umieszczong w niewtasciwym
miejscu przez kolege z innej grupy. llustracja zostata wypchnieta z kolejki. Ale
nazwa zostata.
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Marta Natecz-Kilen

Mentoring
w szkole artystycznej
— po co i jak go wdrazac

W 2022 roku do szkét na mocy ustawy’ zostata wprowadzona funkcja mento-
ra. Mentor zastgpit dawnego opiekuna stazu. Czy to tylko zmiana nazewnictwa,
czy szansa i nowe otwarcie? W moim odczuciu moze by¢ to szansa otwarcia
na nowe myslenie o przekazywaniu wiedzy i doswiadczenia nowoczesnymi me-
todami, jakie daje mentoring. Metoda ta stosowana jest takze w innych organi-
zacjach i biznesie, a nie tylko w szkolnictwie. Warto wykorzysta¢ okazje i troche
wiecej dowiedzie¢ sie 0 mentoringu.

Relacja mistrz — uczen jest najczesciej wiasnie kojarzona z relacjg mentora
z podopiecznym. W Srodowisku artystycznym jest to od zawsze zakorzeniona
forma relacji, przekazywania wiedzy. Bardziej doswiadczony, wyposazony w wie-
dze i umiejetnosci mistrz przekazuje je mtodemu adeptowi sztuki. Gdzie zatem,
jesli nie w szkolnictwie artystycznym, powinna rozwing¢ sie jeszcze bardziej
Swiadomie metoda pracy mentoringowej. Mysle, ze nadszedt teraz czas na to,
aby wyposazy¢ mentora w nowoczesng wiedze, standardy, narzedzia zaczer-
pniete takze z doswiadczen biznesu i innych organizaciji.

MGj artykut jest proba przyblizenia zagadnienia mentoringu do zastosowania
w warunkach szkolnych. Oczywiscie by zrozumie¢, czym jest mentoring, ko-
nieczne jest wyttumaczenie poje¢ mentor, mentee? i mentoring. Od tego zatem
zacznijmy.

202/(S28)1 VNZDALSALYV VIONZS

Mentor

Mityczny Mentor byt nauczycielem Telemacha, syna Odyseusza, ktérego miat
przygotowac do roli kréla. To znamy z mitologii. Najbardziej jednak kojarzymy

1 Ustawa z 5 sierpnia 2022 . 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz niektdrych innych ustaw
(Dz. U. z 2022 r., poz. 1730) — art. 10 ust. 2.

2 Mentee — wym.: men't.
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mentora z relacji mistrz—uczen, dawniej czeladnik, jeszcze od czaséw Srednio-
wiecza. Jest to najbardziej utrwalona wiedza i tu juz jestesmy blizej wspodtczes-
nego rozumienia roli mentora, cho¢ oczywiscie pojmujemy to w duzo szerszym
zakresie i kontekscie.

Z czasem sfowo ,mentor” zaczeto taczy¢ z nauczycielem, mistrzem, przewod-
nikiem. Czas na definicje ze Stownika jezyka polskiego®:

1. doswiadczony, mgdry doradca, nauczyciel i wychowawca;

2. ktos, kto stale poucza innych;

3. roslina o utrwalonych cechach, na ktorej zaszczepia sie mtody ped, aby nabrat
tych cech.

Tu mamy duzo szersza definicje, takze znaczeniowo, i dajgcg do myslenia
w kontekscie rozumienia stowa nie tylko w obszarze mentoringu. Ostatnia de-
finicja to jak poetycka metafora, kim powinien by¢ mentor.

Z tego kulturowego kontekstu i definicji wytania sie mentor jako osoba, ktéra
posiada wiedze i doswiadczenie w danej dziedzinie. Petni role doradcy, prze-
wodnika. W ten sposob wspiera podopiecznego na jego $ciezce rozwoju zawo-
dowego i/lub osobistego.

W warunkach szkoty mentorem bedzie bardziej doswiadczony nauczyciel,
przekazujgcy wiedze mniej doswiadczonemu. Ale takze, poza obowigzkiem usta-
wowym, nauczyciel w stosunku do ucznia, rodzica, jesli zajdzie potrzeba i chec
na relacje mentorska.

Mentee

W tym przypadku definicji jest prosciej. Mentee to podopieczny mentora. Ale co
wazne we wspotczesnym rozumieniu tego stowa — to osoba w relacji partner-
skiej z mentorem. Mentee powinien by¢ gotowy na wspotprace, wykazywac chec
uczenia sie i czerpania z wiedzy mentora. Powinien definiowac i realizowac
wiasne cele. Te aspekty sg wazne dla tej relacji.

W szkole mentee to nauczyciel poczatkujgcy, ale takze inny nauczyciel,
uczen, rodzic w procesie mentoringowym, jesli takowy zachodzi.

Mentoring

Z definicjg mentoringu mamy znacznie wiekszy problem. Dziedzina ta stale roz-
wija sie w biznesie, organizacjach, szkolnictwie. Préb zdefiniowania tego zjawi-
ska jest wiele, w oparciu o rézne zatozenia i potrzeby. Dwie z nich wydajg mi
sie najbardziej trafne dla zastosowania w $rodowisku szkolnictwa.

W 1992 roku Eric Parsloe* sformutowat takg definicje: Mentoring to pomoc
i wsparcie udzielane ludziom w zarzgdzaniu ich wtasng naukg, w celu maksymal-

3 Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, PWN, Warszawa 1958-1962.

4 D. Clutterbuck, Kazdy potrzebuje mentora, Dobra Komunikacja, Warszawa 2002, s. 15.



nego wykorzystania ich potencjatu, rozwoju umiejetnosci, polepszania uzyski-
wanych przez nich wynikdw oraz wsparcia ich w dgzeniu do stania sie osobag,
jakag pragng byc.

W przypadku rozwazarn o mentoringu w szkolnictwie, ta osoba to nauczyciel,
ktéry chce rozwing¢ swoje umiejetnosci i kompetencije dla rozwoju osobistego,
ale takze po prostu dobrze przygotowac sie do kolejnych etapdw Sciezki rozwo-
ju zawodowego. Uzyska¢ wysokg ocene pracy, dobrze przeprowadzi¢ lekcje
pokazowg i ostatecznie zda¢ egzamin na stopieri nauczyciela mianowanego.

Definicja Stowarzyszenia Mentoréw ,,Promentor” podkresla jeszcze jeden waz-
ny aspekt tej relacji — partnerstwo: Mentoring to partnerska relacja miedzy men-
torem/mistrzermn a mentee/klientem, polegajaca na tym, ze mentee wspierany przez
mentora — jego wiedze, doswiadczenie i 0Sobowosc — poznaje i rozwija siebie,
definiujgc i realizujgc wtasne cele i wizje wtasnej osoby w obszarze zawodowym
i/lub osobistym.

W moim odczuciu partnerstwo to bardzo wazny element tej wspdtpracy. Nikt
nie lubi by¢ pouczany, aby patrzono na niego z goéry. Element partnerstwa
uswiadamia, ze mentoring jest relacjg, w ktérej wystepuja wzajemnos¢ i obopdl-
ne korzysci. Tym bardziej, ze mentoring jest w tym przypadku metoda wsparcia
w edukacji osob dorostych.

Gdy poznalismy podstawowe pojecia, czas przyjrze¢ sie zagadnieniu mento-
ringu w Swietle przepisow.

Co méwiq przepisy

Kiedy nowy nauczyciel poczatkujgcy rozpoczyna prace w szkole, zostaje zatrud-

niony na podstawie umowy 0 prace na czas okreslony, dwa lata. Musi by¢ za-

trudniony na caty okres przygotowania zawodowego. | wiasciwie w tym momen-
cie dyrektor powinien niezwtocznie przydzieli¢ takiemu nauczycielowi mentora.
Mentorem moze by¢ nauczyciel mianowany lub dyplomowany. Wyjgtkowo

w szkolnictwie artystycznym nauczyciel petnigcy funkcje kierowniczg takze moze

petni¢ funkcje mentora.

W mysl ustawy® do obowigzkéw mentora naleza:

— wspieranie na biezgco nauczyciela w procesie wdrazania do pracy w zawo-
dzie (w tym zapoznanie go z dokumentacjg przebiegu nauczania, dziatalno-
sci wychowawczej i opiekuriczej oraz innymi dokumentami obowigzujgcymi
w szkole);

— udzielanie nauczycielowi pomocy w doborze witasciwych form doskonalenia
zawodowego;

— dzielenie sie z nauczycielem wiedzg i doswiadczeniem w zakresie niezbed-
nym do efektywnej realizacji obowigzkéw nauczyciela;

5 Ustawa z 5 sierpnia 2022 roku..., dz. cyt.
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— umozliwienie nauczycielowi obserwowania prowadzonych przez siebie za-
jeC oraz omawianie z nim tych zajec;
— obserwowanie zaje¢ prowadzonych przez nauczyciela oraz omawianie ich

z tym nauczycielem;

— inspirowanie i zachecanie nauczyciela do podejmowania wyzwan zawodo-
wych.

Co nalezy podkresli¢ — mentor takze ma obowigzek wtasnego rozwoju i do-
ksztatcania sie.

Jak wida¢, w samej ustawie nie ma zbyt wielu informaciji dotyczacych pra-
cy mentora. W moim odczuciu to dobrze. Otwiera to mozliwosci do twérczego
i nowatorskiego podejscia do tej funkcji w szkolnictwie. Oczywiscie nadmieniam,
ze moj artykut jest czescig, mam nadzieje, dyskusji na ten temat. Indywidual-
na refleksjg. Chciatabym przyblizy¢ idee mentoringu i proceséw, jakie mu towa-
rzyszg. Wiele z tych zatozen i proceséw z powodzeniem stosuje sie w firmach
i organizacjach, nie tylko edukacyjnych. Na poczatek przyjrzyjmy sie jednak
Srodowisku szkolnemu.

Mentor i mentee w szkolnictwie

Kiedy mtody (na ogdt, cho¢ nie zawsze) nauczyciel rozpoczyna prace, przy-
gotowuje sie do wykonywania zawodu, dobrze, gdyby miat przy sobie prze-
wodnika, ktéry go poprowadzi, wesprze oraz podzieli sie z nim wiedzg i do-
Swiadczeniem. W tym witasnie momencie w mysl przepiséw otrzymuje mentora.
Tworzy sie nowa relacja: nauczyciel dyplomowany albo mianowany — mentor
i nauczyciel poczatkujacy — mentee.

W szkolnictwie mentora wybiera dyrektor szkoty, ktéry ze swoich zasobow
kadrowych dobiera odpowiednig osobe. Korzystamy wtedy z tak zwanego men-
tora wewnetrznego, czyli pochodzgcego z danej organizacji. Dyrektor staje sie
poniekad koordynatorem tego procesu w szkole lub moze zaproponowac te
koordynacje komus innemu.

Nie sposob przeceni¢ w tym momencie roli dyrektora. Prawidtowo zastoso-
wany mentoring podnosi jako$¢ pracy zespotu, sprzyja rozwojowi i wspiera do-
bre relacje. Daje liderowi (dyrektorowi) mozliwo$¢ wziecia odpowiedzialnosci za
prace kolejnych pokoleri nauczycieli. Wedtug przekonan jednej z wazniejszych
autorek piszacych o mentoringu, Lois J. Zachary® mentoring to najlepsze, co
zarzad moze da¢ swojej organizacji. Czyli w tym przypadku dyrektor.

W obecnym czasie zauwazamy tez, ze pojecie mentoringu ulegto przemia-
nie z dyrektywnego na partnerski. | to partnerstwo mentora i meente jest szcze-
golnie wazne, biorgc pod uwage, ze jest to forma pracy z juz uksztattowanym,

6 L.J. Zachary, The Mentor’s Guide, John Wiley&Sons, San Francisco 2012.



dorostym cztowiekiem, posiadajgcym pewne doswiadczenie i majacym takze
swoje zdanie i opinie.

Dlatego tak wazne sg wybdér mentora i odpowiednia atmosfera wspdtpracy.
Istotne jest wtasciwe przygotowanie i wprowadzenie mentora do petnienia tej
funkciji. Zachecatabym kazdego poczagtkujgcego mentora w szkolnictwie do przy-
gotowania sie do tej roli, do autorefleksji i pracy nad sobg. Pomdc w takiej auto-
refleksji moze pochylenie sie nad cechami, ktére powinien posiada¢ mentor.

Dobry mentor (standaryzacja):

— ma znaczgce doswiadczenie zawodowe;

— potrafi pomdéc mentee w zidentyfikowaniu wtasnych potrzeb rozwoju;

— potrafi wycigga¢ wnioski i kierowa¢ procesem mentoringowym;

— potrafi stucha¢, pyta¢, wspierac;

— ma umiejetnosci komunikacyjne;

— jest konsekwentny w realizacji celow;

— jest gotowy dzieli¢ sie wtasnymi doswiadczeniami, wiedzg, siecig kontaktow;
— potrafi dawac¢ konkretne wskazowki;

— potrafi zarzgdza¢ czasem i efektywnie go wykorzystywac¢ w trakcie spotkan;
— rozwija sie i doksztatca;

— nie ocenia, tylko wspiera;

— potrafi chwali¢ i doceniac.

Nawigzujac do dwoch ostatnich punktéw, mentor powinien by¢ wsparciem
i pomocg, powinien powstrzymywac sie od ocen. Cho¢ w szkolnictwie artystycz-
nym dopuszczalne jest, aby mentorem byta osoba zajmujgca stanowisko kie-
rownicze, zalecatabym w tej materii pewng ostroznos¢. Oczywiscie w mniejszych
placéwkach, gdzie zasoby kadrowe sg ograniczone, osoba na kierowniczym sta-
nowisku $wietnie moze odnalez¢ sie w roli mentora. Wazne tylko, aby mentee
— nauczyciel poczatkujgcy — maogt rozwija¢ sie w spokojnej, twérczej atmosfe-
rze, pozbawionej oceny. Ocena pojawi sie po zakornczonym procesie, ale nie-
wystawiona przez mentora. Mentor tylko opiniuje, a nastepnie przedstawia swojg
opinie dyrektorowi szkoty. Ostatecznie jednak to dyrektor, niezaleznie od takiej
opinii, dokonuje oceny pracy nauczyciela.

Standardy

W sytuaciji, kiedy nie mamy w ustawie zbyt wielu informaciji dotyczacych tego,
jak powinna wyglgda¢ opieka mentora w szkolnictwie artystycznym, wydaje
mi sie wskazane stworzenie pewnych standarddéw, ktére pomogtyby przysztym
mentorom w ich pracy.

W pracy mentora zawsze istotne jest okreslanie celu. W tym przypadku,
kiedy mentor jest wsparciem podczas odbywania stazu przez nauczyciela
poczatkujgcego, konkretnym celem do osiggniecia dla mentee jest maksymal-
nie wysoka ocena pracy, dajgca mozliwos¢ przystgpienia do egzaminu na
stopiert nauczyciela mianowanego. Jest to cel praktyczny, ale celéw posrednich
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moze by¢ znacznie wiecej i tu ogromng role w pomocy w wyznaczaniu tych
celow odgrywa mentor. Tak naprawde, moze zabrzmi to zbyt idealistycznie, ale
celem jest uksztattowanie sie dojrzatego nauczyciela, wyposazonego w wiedze,
doswiadczenie, empatie, umiejetnosci spoteczne i psychologiczne.

Jest to moja indywidualna propozycja takiej standaryzaciji, ktéra moze zain-
spirowac przysztych mentoréw i otworzy¢ nasze srodowisko na dyskusje i kolej-
ne propozycje. Pochylajgc sie nad tymi procesami i standaryzacja, korzystatam
rowniez ze Standardéw Pracy Mentora’, stworzonych przez Stowarzyszenie
Mentoréw ,Promentor”, ktérego jestem cztonkiem.

Wprowadzenie do procesu

Istotnym elementem jest przygotowanie do roli mentora. Zostaje nim nauczyciel
mianowany lub dyplomowany. Dobrze, jesli juz cho¢ w podstawowym zakresie
zaznajomiony jest z mentoringiem jako metodg. Mam nadzieje, ze chocby ten
artykut pomoze w tym wprowadzeniu do roli mentora.

W mentoringu biznesowym, organizacyjnym istotna jest dobrowolnos¢ wspot-
pracy obu stron. Oczywiscie w mentoringu wewnetrznym istniejg ograniczone
zasoby ludzkie, ale na pewno, jesli istnieje mozliwos¢ przedstawienia sobie pary
mentor i mentee i jest obopdlna akceptacja, bytoby to wskazane i z korzyscig
dla catego mentorialu.

Dobrze réwniez, gdyby we wprowadzeniu do procesu, jakim bedzie wspot-
praca mentora i mentee, czyli nauczyciela poczagtkujgcego, wyraznie zostato
zaakcentowane, ze proces zaplanowany jest jako forma rozwoju, ktéra ma do-
prowadzi¢ do osiggniecia kolejnego stopnia rozwoju zawodowego nauczyciela.

Organizacja mentorialu

Na poczatek wydaje sie niezbedne przeprowadzenie wstepnego spotkania,
poznania sie. Wytyczenia celdw, tych prowadzacych do zwienczenia stazu, ale
takze posrednich, takich jak ocena pracy, przeprowadzenie godzinnej lekciji
pokazowej (po roku i 9 miesigcach).

Warto zastanowi¢ sie takze nad czestotliwoscig i miejscem spotkan oraz
forma kontaktu. W przypadku szkoty, warto réwniez ustali¢ czas i sposéb zda-
wania relacji z postepow dyrektorowi szkoty.

W pracy mentora czesto stosuje sie kontrakt, rodzaj umowy, ktdry obejmuje
rowniez informacje o liczbie spotkan. W realiach szkoty niekoniecznie to sie
sprawdzi, ale na przyktad ustalenie minimalnej liczby spotkart mentora i mentee
jest jak najbardziej wskazane dla stworzenia poczucia bezpieczenstwa i otwar-
tosci na partnerskg relacje.

7 Mentoring w praktyce, red. naukowa Aleksandra Stankovi¢, Wolters Kluwer, Warszawa 2022,
s. 221.



Po zakonczeniu kazdego z etapdw, czyli miedzy innymi przed wydaniem

opinii, warto dokona¢ domkniecia procesu, az do zamkniecia wspotpracy.
Oczywiscie wskazana jest elastycznos¢ i otwartos¢ mentora i mentee w wa-

runkach szkolnych. Przeciez wspotpraca opiera sie rowniez na codziennym

wsparciu, radach, pytaniach. Ramy, o ktérych pisze, stuzg usystematyzowaniu

tej relacji. Takie rzeczowe wsparcie pomaga réwniez w zabieganym Swiecie

w wykorzystaniu maksymalnie tej relacji, jaka tworzy sie pomiedzy doswiadczo-

nym nauczycielem i nauczycielem poczatkujgcym.
Na tym wstepnym etapie jako najistotniejsze dla nauczyciela poczatkujgcego

w trakcie pracy z mentorem wymienitabym:

— wprowadzenie w organizacje szkoty, dokumentacje, szkolny system oceniania
i inne niezbedne dokumenty;

— pomoc w podzieleniu celu na kilka mniejszych, prowadzgcych do ostatecz-
nego;

— pomoc w staniu sie bardziej widocznym w szkole, aby zostac lepigj
poznanym;

— pomoc w stworzeniu sieci kontaktow i relacij;

— pomoc w radzeniu sobie w relacjach (takze tych trudniejszych) z innymi
nauczycielami oraz rodzicami;

— pomoc w zastosowaniu juz zdobytej wiedzy w realiach szkolnych;

— zyskanie orientacji w mozliwosciach rozwoju zawodowego i zrozumienie uwa-
runkowan pracy w edukacji;

— uwrazliwienie na problemy, jakie dotykajg dzieci i mtodziez (spoteczne, rozwo-
jowe, psychologiczne).

Wsparcie mentora
podczas stazu nauczyciela poczatkujgcego

Bardzo istotne jest przeanalizowanie potrzeb. Dla kazdego nauczyciela mogg
one byC¢ zupetnie rézne, ze wzgledu na doswiadczenie zawodowe, artystyczne.
Nowy absolwent uczelni, ktéry pojawia sie w szkole i rozpoczyna prace nau-
czyciela, na pewno potrzebuje wsparcia w elementarnych sprawach istotnych
dla funkcjonowania w szkole. Bedzie to koniecznos¢ zaznajomienia sie z doku-
mentacjg, wymaganiami edukacyjnymi, systemem oceniania i podobnymi zagad-
nieniami. | juz tu moze by¢ pomocny mentor.

Inne mogg by¢ oczekiwania nauczyciela, kidéry ma juz pewne doswiadczenie,
na przyktad w pracy na uczelni.

Dlatego istotne jest stosowanie réznych metod pracy, zaleznych takze od
przedmiotu nauczania. W przypadku szkdét artystycznych znaczenie ma takze for-
ma lekcji prowadzonych przez mentee, indywidualne czy zbiorowe. Przyktadem
dziatarh mentoringowych bedzie organizowanie spotkan, zacheta do zapozna-
nia sie z okreslong literaturg fachowa, propozycja udziatu w szkoleniach,
wspolne omowienie lekcji, tworzenie scenariuszy lekciji.
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W tym aspekcie wazny jest przeptyw informaciji, takze zwrotnej. W tej partner-
skiej relacji musi nastepowac¢ wymiana mysli, krytyczne myslenie, otwartos¢ na
zmiany, zwroty, zrozumienie stabosci.

Zadaniem mentora jest takze zapewnienie osobistej opieki, rozumianej jako po-
moc w budowaniu sieci kontaktéw, dawanie okazji do budowania doswiadczenia
praktycznego, rozwijania umiejetnosci. Oczywiscie tego rodzaju wsparcie takze
powinno byC¢ przedyskutowane i zamkniete w ramach, ktore sg do zaakcepto-
wania dla obu stron. Nie ma mowy o0 wyreczaniu mentee ani dominacji nad nim.

W toku pracy mentora i mentee

W przypadku pracy mentora w szkole jest widoczny horyzont czasowy, ktory
wyznaczajg okresy stazu. W bardzo ciekawej ksigzce Davida Clutterbucka

SPOTKANIE MENTORINGOWE
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spotkatam sie z diagramem? dotyczgcym umiejetnosci mentora, ktérymi powi-
nien wykazac sie podczas spotkan:

Rysunek ten ilustruje, jak wazne w kazdym spotkaniu, i to wyrdznia najlep-
szych mentordw, jest budowanie wiezi, zadawanie pytari o obecne potrzeby
mentee, powstrzymywanie sie od szybkich reakcji, dawanie szansy na autoref-
leksje i dopiero wtedy jest czas na kolejne praktyczne fragmenty sesji, szuka-
nie rozwigzan, robienie postepow. Doswiadczony mentor nie wyrecza mentee,
daje wskazowki. Niestety, mniej doswiadczeni mentorzy czesto biorg na siebie
zbyt duzo odpowiedzialnosci, co ostatecznie spowalnia rozwdj podopiecznego.

Mentor podczas wspotpracy wspiera mentee, stosujgc rézne narzedzia
pracy w zaleznosci od potrzeb. Wsrdéd nich wymienitabym:

— miniwykfady, ¢wiczenia, dyskusje, rekomendacija lektur, wspdlny udziat w szko-
leniu, omowienie lekcji i wiele innych;

— dostep do wykorzystywanej przez mentora literatury muzycznej;

— dostep do wtasnych opracowan, scenariuszy lekcji, wtasnych metod;

— aranzacja spotkan z innymi ekspertami, kolegami;

— zadawanie ,prac domowych” umozliwiajgcych rozwdj;

— pomoc w tworzeniu sieci kontaktow;

— dostep do wiedzy o konkursach, koncertach i wskazanie Sciezek zdoby-
wania takich informaciji.

Podczas pracy mentora i mentee tworzy sie silna relacja. Chcemy, aby byta
partnerska i oparta na wzajemnym zaufaniu. Dlatego tez warto pochyli¢ sie nad
aspektami etyki i dobrych praktyk.

Kodeks postepowania mentora i mentee

Niektore organizacje opracowujg swoj wiasny zestaw zasad obowigzujgcych

w parach mentorskich. Wydaje mi sie, ze wiele z tych zasad jest uniwersalnych.

Tu, positkujgc sie kodeksem zapisanym w ksigzce Davida Clutterbucka, wybra-

tam i zmodyfikowatam te do zastosowania w praktyce szkolnej. Warto je przyto-

czy¢, aby podkreslic wage kodeksu etycznego:

— Rolg mentora jest reagowanie na potrzeby rozwojowe podopiecznego.

— Powinna by¢ zachowana zasada poufnosci.

— Mentor nie ingeruje w dziedziny, w ktérych mentee chce zachowac pry-
watnosc.

— Obie strony starajg sie o maksymalng szczeros¢.

— Mentor musi mie¢ takze swiadomosc¢ wtasnych ograniczen.

— Mentor jest odpowiedzialny za wtasny rozwaj.

— Mentor i mentee powinni szanowac swoj czas i nie obarczac drugiej strony
ponad miare.

— Mentor nie ocenia, tylko wspiera.

8 D. Clutterbuck, Kazdy potrzebuje mentora, dz. cyt., s. 143, rys. 12.
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Korzysci

Pojawienie sie mentora, a tym samym mentoringu w szkole stato sie faktem.
Teraz jest najlepszy czas do zaznajomienia sie z tg metodg pracy. W moim od-
czuciu potrzebujemy pewnego sformalizowania, aby uporzgdkowac¢ wiedze, na-
rzedzia pracy i spowodowac wieksza efektywnos¢ pracy mentora i mentee.

Gtéwnym argumentem za formalng strukturg mentoringu jest koniecznos$¢
sprawowania pewnej kontroli nad procesem. Kontrola jest tu rozumiana przeze
mnie jako usystematyzowanie procesu dla kazdego z uczestnikow — nauczycie-
la poczatkujgcego, mentora, dyrektora szkoty, ewentualnie takze koordynatora,
jesli taki pojawi sie w placéwce.

Sformalizowanie daje takze szanse na rowne podejscie do zagadnienia, da-
jace jednakowe mozliwosci rozwoju i wykorzystania talentow, zaplecza spotecz-
nego i doswiadczen szkolnictwa artystycznego.

Formalny mentoring daje rowniez wiekszg pewnosc, ze istnieje jasno wyty-
czony cel. Oczywiscie w sytuacji szkolnej celem ostatecznym jest dobrze zdany
egzamin na stopient nauczyciela mianowanego. Ale etapow posrednich jest wie-
cej. Sg one rownie wazne dla dziatania szkoty. Przeciez celem dla samego nau-
czyciela poczatkujgcego i catej spotecznosci szkolnej jest uksztattowanie swia-
domego, dobrze przygotowanego nauczyciela.

Nie sposdb nie wspomnie¢ réwniez o korzysciach, jakie niesie wprowadzenie
mentoringu do szkét. Przede wszystkim metoda ta sprzyja rozwojowi kadry nau-
czycielskiej. Motywuje obie strony — mentee do osiggania zamierzonych celdw,
mentora do wtasnego rozwoju — i jest takze formg docenienia mentora przez
wybdr wiasnie jego do petnienia tej roli. Stosowanie mentoringu utatwia adapta-
cje nowemu pracownikowi, tworzy sie lepszg atmosfere pracy opartg na partner-
stwie i wymianie doswiadczen. Dla dyrektora to rowniez szansa na lepsze po-
znanie swoich wspotpracownikdw, poznanie ich mocnych stron, rozwdj lideréw.

Mentoring w szkole ma réwniez zastosowanie w innych relacjach niz nauczy-
ciel poczatkujgcy — mentor. Ta metoda moze by¢ wykorzystywana w relacjach
z innym nauczycielem, uczniem, rodzicem. Mysle, ze warto jeszcze wielokrotnie
wraca¢ do tego tematu.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Clutterbuck David, Kazdy potrzebuje mentora, Dobra Komunikacja, Warszawa 2002.

[2] Mentoring w praktyce. Partnerstwo w relacji, wsparcie w rozwoju, praca zbiorowa pod
redakcjg naukowg Aleksandry Stankovi¢, Wolters Kluwer, Warszawa 2022.

[3] Ustawa z 5 sierpnia 2022 r. o zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz niektorych in-
nych ustaw (Dz. U. z 2022 r., poz. 1730).

[4] Zachary Lois J., The Mentor’s Guide, John Wiley& Sons, San Francisco 2011.
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Jarostaw Szuper

Problemy wychowawcze uczniow
w szkole po okresie pandemii.

Jak pandemia wptyneta na zycie
wspoliczesnych uczniéw szkét artystycznych
z zakresu edukacji integracyjnej

I wiaczajacej dedykowane nauczycielom
szkolnictwa artystycznego

Zaskoczenie

Marzec 2020 roku okazat sie wyjgtkowy. Epidemia zaskoczyta wszystkich, mi-
mo ze nie jest pierwszg w historii Swiata. Wystarczy siegng¢ do XX wieku.
Pod koniec | wojny swiatowej wybuchta epidemia grypy nazwanej hiszpanka.
W 1963 roku we Wroctawiu wybuchta epidemia czarnej ospy. Miasto zostato
zamkniete, wjazd i wyjazd byty kontrolowane przez milicje. Stan epidemii ogto-
szono 17 lipca, a odwotano 19 wrzesnia. W 2003 roku w Chinach pojawit sie
SARS. Zachorowato ponad 8 tysiecy osob, zmarto 774. W Polsce nie byto zad-
nego przypadku SARS. W Polsce w 2007 i 2008 zdiagnozowano kilka ognisk
ptasiej grypy. W tym okresie zachorowato 440 osob, zmarto 260. W Meksyku
w 2009 roku pojawita sie odmiana wirusa swinskiej grypy, kiéry zaczat stano-
wi¢ zagrozenie dla ludzi. Ocenia sig, ze wirus ten pochtonat do 600 tysiecy
ofiar. W Polsce na swiriskg grype zmarty 182 osoby. Wsrdd epidemii XX wieku
do niedawna zdecydowanie najwieksze zainteresowanie, potgczone ze skraj-
nymi opiniami, miata choroba wywotana przez wirus HIV.

Pandemia COVID-19 spowodowana byta przez zakazenia wirusem SARS-
-CoV-2. Liczba 19 oznacza rok 2019, w ktdrym zanotowano pierwsze przypadki
zachorowari w Chinach, w prowincji Hubei. Stamtad wirus rozprzestrzenit sie po
catych Chinach i stopniowo na caty $wiat. Wiagnie 12 marca 2020 roku Swia-
towa Organizacja Zdrowia ogtosita globalne rozprzestrzenianie sie wirusa, co
okreslamy jako pandemie. Swiat sie zmienit. Obok strachu i leku pojawity sie
tysigce teorii spiskowych, przepowiedni, ludzi wiedzgcych na pewno albo zna-
jacych tych, ktérzy wiedza. Sytuacja zamykania fabryk, lokali uzytkowych, szkét
i innych miejsc pracy spowodowata kryzys nie tylko materialny, ale i moralny.
Wielu przewartosciowato swoje zycie. Rzeczywistos¢ stata sie — ogodlnie mo-
wigc — katastrofg, obejmujgacg wszystkie mozliwe klasy stresoréw: _
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— byta czynnikiem traumatyzujgcym, poniewaz zagrazata zdrowiu, powodowata
rowniez smierc;

— byta wydarzeniem zmieniajgcym zycie, gdyz prowadzita do utraty pracy,
Smierci bliskich, wzrostu konfliktéw w rodzinie;

— utrudniata codzienne funkcjonowanie, poniewaz zmuszata do izolacji, do na-
uki zdalnej, powodowata ograniczenia w poruszaniu sie, zmiany priorytetow;

— stafa sie chronicznym stresorem, wywotujgcym ciggty strach, wymuszajgcym
zamkniecie, utrudniajgcym rutynowe zajecia.

Kondycja psychiczna

Ogdlnoswiatowy kryzys spowodowany przez pandemie COVID-19 to nie tylko
skala zakazen i $miertelnosci, ale nieustanny stan zagrozenia i bezprecedenso-
we ograniczenia, powodujgce ogromne zmiany w zyciu spotecznym, wptywaja-
ce bezposrednio na kondycje psychiczng wszystkich ludzi. Obok przestraszo-
nych rodzicéw, zyjacych nieraz w panicznym strachu i leku przed wychodzeniem
z domu, byli uczniowie w zmieniajgcej sie nagle szkole, mierzacy sie z niezwy-
kle trudnymi sytuacjami, wptywajgcymi bezposrednio na ich funkcjonowanie
psychospoteczne.

Wypetnianie obowiazkéw wychowawczych przez rodzicow i nauczycieli byto
znacznie utrudnione. Strach, bardzo skutecznie wpajany przez media, wywotat
skutki, o ktérych psycholodzy gtosno méwig do dzis. Szkota staneta natomiast
przed wyzwaniem szybkiej organizacji nauczania zdalnego, podniesienia kompe-
tencji nauczycieli i ucznidw w zakresie korzystania z réznorodnych narzedzi
technologicznych, aplikacji i komunikatoréw oraz zapewnienia wtasciwych stan-
dardéw pracy nauczycielom. O ile dzieci i mtodziez byty grupa stosunkowo naj-
mniej zagrozong ciezkim przebiegiem choroby wywotanej wirusem COVID-19,
to wtasnie te grupe najsilniej dotknety konsekwencje psychiczne, emocjonalne
i rozwojowe przediuzajgcego sie kryzysu. Wymogi izolacji spotecznej i rezimu
sanitarnego znacznie ograniczyty skale i dostepnos$¢ dziatart w tym zakresie,
a rodzice i wychowawcy, sami znajdujgcy sie w sytuacji kryzysowej, nie udzielali
im mocnego wsparcia. Brak dziatari profilaktycznych w okresie przedtuzajacego
sie stanu kryzysowego zwigzanego z epidemig COVID-19 w krotkim okresie do-
prowadzit do znacznego pogorszenia sie stanu zdrowia psychicznego dzieci
i mtodziezy, co z kolei spowodowato fale wzrostu zachowan ryzykownych i pro-
blemoéw (w tym naduzywania substancji psychoaktywnych, przemocy, uzaleznien
behawioralnych itp.). Koszty zdrowotne, rozwojowe, spoteczne i finansowe za-
niechania wspierajacych dziatari wychowawczych i profilaktycznych sg wielokrot-
nie wieksze niz koszty przeprowadzenia tych dziatan.

Wielki powrét

Najtrudniejszym okresem byt czas bezposrednio po zamknieciu szkot w Polsce,
czyli w pofowie marca 2020 roku. To wtedy wystgpit najwiekszy kryzys psychicz-



ny, wszystko byto nowe, inne, nikt wczesniej nie znat sytuacji przymusowej izo-
lacji. W duzym polskim badaniu® przeprowadzonym w 2020 roku 30% nastolet-
nich uczniéw stwierdzito, ze czuje sie troche gorzej niz przed pandemia, ale
jednoczesnie 8% czuto sie troche lepiej. Badania te jednoznacznie wykazaty,
ze medialne doniesienia o tragicznym samopoczuciu dzieci i mtodziezy nie do
konca byty prawdziwe. Kolejne zamkniecie szkdt nie wywotato juz takiej burzy.
Po okresie pandemii kluczowym zadaniem dla catego systemu edukacji okazat
sie bezpieczny powrdt do szkoty poprzez stworzenie odpowiedniego systemu
wsparcia dla uczniéw. Z czym zatem mierzyli sie uczniowie po okresie pandemii?

Czy na pewno depresja”

W czasie zamkniecia szkdt na wysoki ogdlny poziom nastrojow depresyjnych
skarzyto sie 23% dziewczat i 8% chiopcdéw. Po pandemii pod wzgledem cze-
stosci wystepowania depresja byta wskazywana dopiero na pigtym miejscu.
Po tym trudnym okresie wiemy juz, ze najwazniejszym czynnikiem chronigcym
zdrowie psychiczne ucznidw w czasie i po epidemii jest wielkos¢, jakos¢ i do-
stepnos¢ sieci wsparcia (rodzina, réwiesnicy, nauczyciele i wychowawcy, specja-
lisci w zakresie pomocy psychologiczno-pedagogicznej). U wielu ucznidw poja-
wity sie natomiast objawy psychosomatyczne, kidre trwaty dtugo po otwarciu szkot.
Na problemy ze snem skarzyto sie 60% badanych, na silne bdle gtowy 16%,
a na ucigzliwe bdéle brzucha 9%. Objawy te zwykle sg sygnatem ostrzegawczym
i powinny zosta¢ zawsze diagnozowane. Inne polskie badania z kolei wykaza-
ty, ze 23% ucznidw po zamknieciu szkdt zaczeto aktywnie uprawiac sport, ale
tych, kitdrzy go ograniczyli, byto az 46%. | to byt sygnat, jak zmienita sie aktyw-
nos$¢ prozdrowotna w czasie pandemii?.

Korzysci

Pisanie o korzysciach ptyngcych z czasu pandemii wydaje sie absurdalne, jed-
nak po trzech latach warto juz o nich gtosno méwi¢. Okazato sie, ze nauczanie
zdalne stato sie dla wielu przyczyng poprawy relacji — zarowno w rodzinie, jak
i w szkole. Az 12% starszych uczniéw stwierdzito, ze ich relacje z rodzicami
i opiekunami podczas pandemii poprawity sie, a koto 1/3 polskich rodzicéw i na-
stolatkéw przyznata, ze czas pandemii przetozyt sie na czestsze podejmowanie
réznych aktywnosci wspdlnie z rodzing®. Skad taki wynik? Otéz warto zaznaczyc,

T M. Bigaj, M. Debski, Subiektywny dobrostan i higiena cyfrowa w czasie edukacji zdalnej,
[w:] G. Ptaszek, G.D. Stunza, J. Pyzalski, M. Debski, M. Bigaj (red.), Edukacja zdalna: co
stafo sie z uczniami, ich rodzicami i nauczycielami?, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdanisk 2020, s. 15.

2 J. Pyzalski, Zmiany w zakresie czasu poswiecanego wybranym aktywnosciom w czasie pan-
demii, [w:] G. Ptaszek, G.D. Stunza, J. Pyzalski, M. Debski, M. Bigaj, dz. cyt., s. 23.

8 Tamze, s. 23.
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ze wraz z zamknieciem szkot czesS¢ uczniow przestata ulegac przemocy rowies-
niczej. Dodatkowo dla uczniéw odczuwajgcych lek przed odpowiedziami ustnymi
w klasie nauczanie zdalne stato sie alternatywa, gdzie w koricu mogli wypowia-
dac¢ sie publicznie bez strachu. Wzrosta rowniez che¢ pomocy réwiesniczej. Co
pigty badany zaczat czesciej pomagac w nauce rowiesnikom ze szkoty, 29% cze-
$ciej podejmowato wspdlne aktywnosci z cztonkami rodziny, a 27% czesciej
Z nimi rozmawiato®.

Problemy wychowawcze

Pojecie trudnosci wychowawczych nie jest tatwe do zdefiniowania i jest na to

wiele koncepciji. Okreslenie to moze dotyczy¢ ucznia, ktéry nie potrafi lub nie

jest w stanie nawigza¢ poprawnych stosunkéw z réwiesnikami i dorostymi, co

w konsekwenciji sprawia, ze czesto popada w konfliktyS. Moze okresla¢ rowniez

zachowanie ucznia, ktéry pozostaje w sprzecznosci z zatozeniami wychowaw-

czymi, bedac w trudnym okresie wychowawczym®. Do najczesciej wystepujgcych

wsréd ucznidw probleméw wychowawczych zaliczamy:

— opuszczanie godzin pozalekcyjnych i lekcewazgcy stosunek do obowigzku
szkolnego;

— niewfasciwy ubidr i makijaz;

— stosowanie przemocy stownej i fizycznej w stosunku do réwiesnikéw i nau-
czycieli;

— izolowanie wybranych osob;

— zniewazanie, uzywanie wulgaryzmow, niszczenie mienia.

Uczniowie szkdt muzycznych nie sg w tym odosobnieni. Towarzyszg im
rowniez podobne zachowania, aczkolwiek jest ich zdecydowanie mniej. Nauka
w szkole muzycznej nie jest obowigzkowa, zatem w sytuacji agresji czy tez
opuszczania lekcji gry na instrumencie nauczyciel nie ma takich mozliwosci dys-
cyplinujgcych jak w szkotach publicznych. tatwiej jest usung¢ ucznia z powo-
déw problemow wychowawczych.

Przyczyn trudnych zachowan nie nalezy jednak rozpatrywa¢ w zaden sposob
jako konsekwenciji nauczania zdalnego. Byto to trudne zadanie dla nauczycieli
nauki gry na instrumencie, jednak witasnie pasja, jakg moze by¢ muzyka, mogta
dla wielu sta¢ sie czynnikiem chronigcym. Nauczanie gry na instrumencie nie
jest stereotypowe, bowiem zawiera w sobie réwniez czynnik indywidualnego

4 J. Pyzalski, Wazne relacje uczniow i nauczycieli w czasie edukacji zdalnej, [w:] G. Ptaszek,
G.D. Stunza, J. Pyzalski, M. Debski, M. Bigaj, dz. cyt., s. 10.

5 M. kobocki, Trudnosci wychowawcze w szkole (Zapobieganie i przeciwaziatanie), WSIP, War-
szawa 1989, s. 10.

8 R. Skrzypniak, Tréjgtos w sprawie niepowodzer edukacyjnych — trudnosci wychowawcze, [w:]
Dydaktyczna refleksja o edukacyjnych priorytetach, red. A. Karpiriska, M. Zifczuk, ZAK, Warsza-
wa 2014, s. 40.



ksztatcenia, co daje mozliwos¢ szybszego wychwycenia ewentualnych proble-
mow wychowawczych i emocjonalnych. Program jest dostosowywany do ucznia,
ktory nie jest przecigzony, co rowniez mogtoby by¢ czynnikiem wzrostu proble-
moéw wychowawczych. Codzienne éwiczenie gry zmusza do pewnej rutyny i kon-
sekwencji oraz uczy dobrego gospodarowania czasem. Gra na instrumencie
stata sie sposobem pozwalajgcym na poradzenie sobie z zaistniatg sytuacjg
— poprzez odreagowywanie napiecia, umozliwiata uczniom oddawanie sie ich
pasji i zainteresowaniom oraz poszukiwanie nowych rozwigzan w okresie wystg-
pienia utrudnienn w zakresie realizacji przyjetych przez nich celdéw zyciowych.
Wielu ucznidw widziato korzysci w okresie izolacji, poniewaz nie byli zmuszeni
wstawac codziennie do szkoty i mieli czas na swoje zainteresowania.

Jak pomagac?

Sytuacje trudne w zyciu ucznidéw to nie tylko pandemia, ale wiele innych tra-
gedii zyciowych, z ktérymi podobnie jak dorosli, sg zmuszeni sie zmierzycC.
Szkota muzyczna powinna stanowi¢ miejsce, gdzie znacznie wzrasta samo-
ocena ucznidw, Co samo w sobie jest ogromnym zasobem na przysztosc.
Wartoscig dodang jest tu rowniez wspotpraca z rodzicami. W szkotach pub-
licznych uktada sie ona rdéznie, natomiast w szkotach muzycznych, gdzie rodzic
Swiadomie zapisuje dziecko na zajecia, sprawia, ze jest dobrze poinformowa-
ny na temat postepow dziecka. Nic nie buduje lepiej relacji niz wspdine mierze-
nie sie z przeciwnosciami losu i problemami. Sprawia to, ze szkota po pandemii
jest inna. Rodzice bardziej interesujg sie tym, co robi dziecko, a koncentracja
na potrzebach ucznia ze strony nauczycieli oraz rodzicéw powoduje zdecydo-
wanie lepszg wspotprace. Trudny czas przeminagt i wszyscy, zaréwno rodzice,
jak i nauczyciele, wyciagneli odpowiednie wnioski. Zdecydowanie bardziej do-
ceniamy relacje, nawigzujemy kontakty, czesciej dbamy o zdrowie psychiczne
swoje i naszych uczniéw. Mamy tez nowe narzedzie w postaci nauczania
zdalnego, ktore chociaz prawdopodobnie nigdy nie zastgpi bezposredniego
kontaktu, jednak jest juz nam na tyle znane, ze nie boimy sie go stosowac.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Bigaj Magdalena, Debski Maciej, Subiektywny dobrostan i higiena cyfrowa w czasie
edukacji zdalnej, [w:] Grzegorz Ptaszek, Grzegorz D. Stunza, Jacek Pyzalski, Maciej
Debski, Magdalena Bigaj (red.), Edukacja zdalna: co stato sie z uczniami, ich rodzi-
cami i nauczycielami?, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2020.

[2] ‘kobocki Mieczystaw, Trudnosci wychowawcze w szkole (Zapobieganie i przeciwdzia-
tanie), WSIP, Warszawa 1989.

[3] Pyzalski Jacek, Wazne relacje uczniow i nauczycieli w czasie edukacji zdalnej, [w:]
Grzegorz Ptaszek, Grzegorz D. Stunza, Jacek Pyzalski, Maciej Debski, Magdalena
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Bigaj (red.), Edukacja zdalna: co stafo sie z uczniami, ich rodzicami i nauczycielami?,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2020.

[4] Pyzalski Jacek, Zmiany w zakresie czasu poswiecanego wybranym aktywnosciom
w czasie pandemii, [w:] Grzegorz Ptaszek, Grzegorz D. Stunza, Jacek Pyzalski, Ma-
ciej Debski, Magdalena Bigaj (red.), Edukacja zdalna: co stato sie z uczniami, ich
rodzicami i nauczycielami?, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2020.

[5] Skrzypniak Ryszard, Trdjgtos w sprawie niepowodzeri edukacyjnych — trudnosci
wychowawcze, [w:] Dydaktyczna refleksja o edukacyjnych priorytetach, red. Anna
Karpiriska, Monika Zinczuk, ZAK, Warszawa 2014,
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Agnieszka Ostrowska

Kiedy i jaka metoda zaczac
uczyc dziecko gry na fortepianie
lub innym instrumencie?

Moim zdaniem nie ma jednej odpowiedzi na postawione pytanie. Znani sg za-
rowno muzycy, ktérzy swojg edukacje rozpoczynali bardzo wczesnie (Wolf-
gang Amadeusz Mozart, Fryderyk Chopin), oraz tacy, ktérzy zaczeli przygode
z muzykg dos¢ pézno (Ignacy Jan Paderewski, Erik Satie). Wida¢ wiec, ze wiek
nie jest czynnikiem wptywajagcym na rozwdj talentu. Okazuje sie, ze jest on uza-
lezniony od wrodzonego potencjatu oraz od kierunkéw, w jakich rozwdj byt sty-
mulowany. Wielu psychologéw opisujgcych fazy rozwojowe dzieci podkresla, ze
wiek przedszkolny (od 4 do 6 lat) jest okresem najintensywniejszego rozwoju
ich mézgu oraz niebywatych zdolnosci do nasladowania dorostych. Warto wiec
wykorzystac¢ ten okres w zyciu dziecka do nauki gry na instrumencie, poniewaz
wczesna edukacja w tej dziedzinie przynosi nadspodziewane efekty. W literatu-
rze przedmiotu czesto przewija sie mysl, ze pierwszy etap ksztatcenia muzycz-
nego lepiej zaczg¢ przed formalnym rozpoczeciem nauki w szkole. Niemowleta
i mate dzieci sg wyraznie podatne na stymulacje muzyczng i jest ona dla nich
zrédtem radosci. Rodziny profesjonalnych muzykdw starajg sie z reguty o odpo-
wiedni rozwdj swoich pociech w tej dziedzinie. Zapewniajg im dostep do instru-
mentu od najmtodszych lat, wymyslajg rézne zabawy muzyczne, uczg dzieci pio-
senek, zabierajg je na koncerty oraz stuchajg z nimi muzyki w domu. Jak twierdzi
Dorota Sroczyriska: W rodzinach, w ktérych muzyka jest czescig zycia codzienne-
go, dziecko oswaja sie z nig i automatycznie muzyka staje sie czescig jego zycia'.
Badania wykazujg, ze muzyczne rodziny utatwiajg dzieciom szczegdlny rozwaoj
muzyczny, ale nie jest to warunkiem niezbednym. [...] Natomiast dzieci rodzicow
niebedgcych muzykami czesto wykazujg wiecej motywacji wewnetrznej do pracy,
gdyz nawet mate osiggniecia muzyczne dzieci sg Zrodtem radosci ich rodzicéw?.
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" D. Sroczynska, Rola Srodowiska rodzinnego w ksztatceniu uczniow szkdt muzycznych, [w:] Psy-

chologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, red. M. Manturzewska, Akademia Muzyczna Fry-

deryka Chopina, Warszawa 1999, s. 147.

2 M. Sierszeriska-Leraczyk, Srodowisko rodzinne a ciggtosc i jakosé edukacji muzycznej, Akade-

mia Muzyczna im. |.J. Paderewskiego, Poznan 2011, s. 46. R
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Anna Nogaj postuluje, zeby rodzice niebedgcy muzykami towarzyszyli swoim
dzieciom w procesie nabywania kompetenciji muzycznych, a rodzice-muzycy nie
kontrolowali nadmiernie procesu ¢wiczenia swoich pociech3. Alicja Koztowska-
-Lewna zwraca uwage na fakt, ze niektérzy rodzice traktujg wyksztatcenie mu-
zyczne tylko jako uzupetnienie wyksztatcenia ogdlnego: Niejednokrotnie wrecz
Stwierdzajg: nie chce, by moje dziecko byto zawodowym muzykiem, chce, by umiato
odbierac muzyke i by gra na instrumencie sprawiata mu przyjemnosc*.

Jedng z najciekawszych koncepciji uczenia matych dzieci, ktérg chciatabym

przedstawi¢, jest metoda autorstwa Shinichiego Suzukiego.

Powstanie metody Suzukiego (Metoda
-Jezyka Ojczystego”) i jej rozpowszechnienie

Jej tworca, urodzony w 1898 roku w Nagoi (Japonia), byt synem lutnika Masaki-
chiego Suzukiego, producenta tradycyjnych japorskich instrumentéw strunowych
— shamisendw®, ktéry z biegiem czasu stat sie wiascicielem fabryki skrzypiec.
Shinichi Suzuki, pracujac w fabryce ojca, znat doktadnie proces produkcji skrzy-
piec, natomiast ich brzmienie poznat dopiero w wieku 17 lat, kiedy otrzymat
w prezencie ptyte z nagraniem piesni Ave Maria Franciszka Schuberta w wyko-
naniu Mischy Elmana. Wspomina o tym w swojej ksigzce zatytutowanej Karmie-
ni mitoscig: DZwigk, jaki ElIman wydobywat ze skrzypiec, dostownie mnie oczarowat.
Ten aksamitny ton byt jak marzenie senne. Wrazenie byto przeogromne®. Shinichi
zapragnat nauczy¢ sie gra¢ na skrzypcach, cho¢ nie umiat czyta¢ nut. Kiedy ku-
pit kolejng ptyte Elmana, wybrat sobie jeden z menuetéw Haydna i stuchajac wie-
lokrotnie jego nagrania, starat sie nasladowac¢ mistrza’. Opisat to nastepujaco:
Nie miatem nut, po prostu poruszatem smyczkiem, starajac sie zagrac to, co stysza-
tem. Robitem to codziennie [...] w koricu udato mi sie zagrac caty utwcr®. Przyjaciel
rodziny Suzuki — Yoshichika Tokugawa (potomek moznego rodu Tokugawa)® —
zachwycony gra Shinichiego, zaprosit go do Tokio, aby mogt tam kontynuowacé
nauke gry na skrzypcach u Ko Ando — jednej z pierwszych japoriskich skrzy-
paczek™. W kolejnych latach Suzuki towarzyszyt swojemu mecenasowi w podro-

S A.A. Nogaj, Korzysci wynikajgce z ksztatcenia muzycznego, ,Zeszyty Psychologiczno-Peda-
gogiczne CEA”, nr 4, Warszawa 2017, s. 13.

4 A. Koztowska-Lewna, Nowy, alternatywny model szkoty muzycznej | stopnia, [w:] Szkota mu-
zyczna. Studia i szkice, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa
2009, s. 225-226.

5 'S. Suzuki, Karmieni mitoscig, Centrum Rozwoju Uzdolnier,, Warszawa 2003, s. 69.
6 Tamze, s. 81.
Tamze, s. 81.

8 Tamze, s. 81
9 Tamze, s. 82-83.
0 Tamze, s. 83.



zy po krajach Europy, co umozliwito mu podjecie studiéw w Berlinie (w latach
1920-1928) u Karla Klingera. Dzieki swojemu profesorowi miat okazje kontak-
towac sie z czotowymi artystami oraz myslicielami, miedzy innymi z Alfredem
Einsteinem, z ktérym potaczyty go wiezy przyjazni'.

W 1928 roku Suzuki powrdécit do Japonii i koncertowat jako solista oraz ka-
meralista w kwartecie smyczkowym z trzema mtodszymi bra¢mi. Zatozyt w Tokio
orkiestre smyczkowa, ktdra prezentowata stuchaczom muzyke barokowg'. Zo-
stat takze kierownikiem Cesarskiego Konserwatorium Muzycznego, w ktérym pod-
jat prace nauczyciela skrzypiec®. Zauwazyt wtedy, ze nauke gry na instrumencie
mozna poréwnac¢ do nauki jezyka ojczystego. W latach 30. XX wieku opraco-
wat swojg innowacyjng metode nauczania gry na skrzypcach, opierajac jg na
wrodzonych zdolnosciach dzieci do nasladowania dorostych. Pierwszym jego
uczniem byt czteroletni Toshiya Eto, a kolejnym — trzylatek Koji Toyoda (w przy-
sztosci koncertmistrz Berliriskiej Orkiestry Symfonicznej)™. Pracujgc z Kojim Su-
zuki zauwazyt, ze najlepsze efekty uzyskuje podczas zaprezentowania mu za-
dania, ktére ma powtérzy¢. | tak powoli stato sie to rutyng, przypominato nauke
podstawowych czynnosci, jakie dzieci opanowujg tym sposobem. W przypadku
nauki gry — poprzez nasladowanie gestéw i stuchanie muzyki. Okazafo sie, ze
dla matych dzieci, ktére w poczatkowej fazie nie znajg jeszcze zapisu nutowe-
go, ta metoda byta idealna. Sukcesy, jakie odnosit Suzuki, wynikaty z faktu, ze
najpierw uczyt gra¢ rodzicow, a dzieci siegaty po instrument, bo chciaty ich na-
sladowac. Shinichi wierzyt, ze wszystkie dzieci majg zdolnosci muzyczne, a do
ich uzewnetrznienia wystarczy umiejetne postepowanie rodzicéw i nauczycieli.
Wczesniej uwazano, ze talent muzyczny jest czyms$ wyjgtkowym i ma go nie-
wielu ludzi. Nowa metoda nauczania gry na skrzypcach rozpowszechnita sie
szeroko w kolejnych latach i objeta mndstwo dzieci w wieku od 3 do 5 lat.

Po Il wojnie swiatowej w 1945 roku osiggajgcy sukcesy nauczyciel zostat
zaproszony do powstajgcej w Matsumoto szkoty muzycznej, przeksztatconej
pozniej w Instytut Rozwoju Talentu. Zaczeto w nim stosowa¢ nowg metode
nauki gry na skrzypcach, a takze innych instrumentach — fortepianie, gitarze
i wiolonczeli. Suzuki wolat pracowac¢ z dzie¢mi rozpoczynajgcymi nauke gry
na skrzypcach niz ksztatcgcych sie wczesniej u innych profesoréw.

Podrecznik do nauki gry Suzuki Violin School zostat opublikowany w 1955 ro-
ku w Tokio przez Zen-On Music Company. Sktada sie z 10 zeszytdéw z utwora-
mi o0 réznym stopniu trudnosci, wsrdd ktérych sg piosenki, kompozycje klasykow

" Tamze, s. 89.
2 https://www.europeansuzuki.org/esa/dr-shinichi-suzuki/ [dostep: 1.02.2024].

18 Z. Ebin, Shinichi Suzuki and Musical Talent: An Analysis of His Claims, York University, Toronto
2015, s. 12.

'S, Suzuki, dz. cyt., s. 24-27.
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oraz Shinichiego Suzukiego (Twinkle Variations, Allegro, Perpetual Motion, Etiuda).
Dodatkowg pomocg sg nagrania wszystkich utworéw dotgczone do kazdej cze-
8ci, a z zasadami nauki gry na skrzypcach rodzice mogg sie zapozna¢ w przed-
mowie do pierwszej z nich™. Nowa koncepcja nauczania zostata uznana za ory-
ginalng i godng uwagi, poniewaz wiele dzieci uczacych sie w ten sposoéb zaczeto
osiggac¢ duze postepy rowniez w grze na fortepianie. Repertuar dla pianistow
stanowig oprécz piosenek utwory stynnych kompozytoréw klasycznych: J.S. Ba-
cha, Scarlattiego, Mozarta, Haydna, Beethovena, Schumanna, Mendelssohna,
Chopina, Bartéka i innych. Po opanowaniu proponowanych utworéw uczen po-
winien poradzi¢ sobie takze z innymi kompozycjami w kazdym gatunku. Materiat
dydaktyczny dla pianistow, zawarty w siedmiu zeszytach, prezentuje w ponizszej
tabeli:

Suzuki Piano School — Volume 1 Suzuki Piano School — Volume 2

1.

2.

17.
18.

Twinkle, Twinkle, Little Star
Variations, S. Suzuki
Lightly Row,

German Folk Song

. The Honeybee,

Bohemian Folk Song

. Cuckoo, German Folk Song

English Folk Song

. Mary Had a Little Lamb,

American Folk Song

. Go Tell Aunt Rhody, Folk Song
. Au Clair de la Lune, J.B. Lully
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Long, Long Ago, T.H. Bayly
Liitle Playmates, F.X. Chwatal
Chant Arabe, Anonymous
Allegretto 1, C. Czerny
Goodbye to Winter, Folk Song
Allegretto 2, C. Czerny
Christmas-Day Secrets,

T. Dutton

Allegro, S. Suzuki

Musette, Anonymous

12.

13.

14.

15.

. Ecossaise, J.N. Hummel
. A Short Story, H. Lichner
. The Happy Farmer, from Album

for the Young op. 68, No.10, R. Schumann

. Minuet in G Major, BWV 822, J.S. Bach
. Minuet in G Major

from Bach's Notebook Anna Magdalena

. French Children’s Song, 6. Minuet G Minor
Folk Song from Bach's Notebook Anna Magdalena
. London Bridge, 7. Minuet, from the Klavier Suite

in g minor, J.S. Bach

. Cradle Song op.13 nr 2, C.M. von Weber
. MinuetK.2, W.A. Mozart

10.
11.

Arietta, W.A. Mozart

Hungarian Folk Song For Children,

Sz. 42, No. 3, B. Bartok

Melody, from Album for the Young, op. 68,
No. 1, R. Schumann

Minuet in G Major, from the Bach’s Note-
book for Anna Magdalena (C. Petzold)
Sonatina in G, Kinsky — Halm Anh. 5,

L. van Beethoven (Moderato, Romance,
Allegretto)

Children at Play, from For Children,

Sz. 42, No. 1, B. Bartok
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Suzuki Piano School — Volume 3 Suzuki Piano School — Volume 4

1. Sonatina, op. 36, No. 1, M. Cle-
menti (Allegro, Andante, Vivace)

2. Minuet in G Minor, from J.S. Bach’s
Notebook for Anna Magdalena
(C. Petzold)

3. Sonatina in C Major, op. 55, No. 1,
F. Kuhlau (Allegro, Vivace)

4. Theme from Symfonii No. 3 Eroica,

1. Rondo from Divertimento in D Major,
K. 334, W.A. Mozart

2. Minuet I from 8 Menuets, K. 315 g,

W.A. Mozart

3. Arabesque, from 25 Progressive Pieces,

op.100, No. 2, F. Burgmuller

4. By the Limpid Stream, from 25 Progres-

slve Pieces, op. 100, No. 7, F. Burgmdller

Suzuki Piano School — Volume 5

1.
2.

4th Movement, L. van Beethoven,
arr. Unknown

The Wild Rider, from Album for the
Young op. 68, No. 8, R. Schumann
Litlle Waltz, from Litlle Flowers,
op. 205, No. 10, C. Gurlitt
Ecossaise, L. van Beethoven
Sonatina in C Major, op. 36,

No. 3, Spiritoso, M. Clementi
Teasing Song, from For Children,
Sz. 42, No. 18, B. Bartok

Fir Elise, L. van Beethoven
Old french songs,

from the Album for the Young,
op. 39, No. 16, P.I. Tchaikovsky

. Invention No. 1 in C Major,

from Two-Part Inventions, BWV 772,
J.S. Bach

. Sonatina in F Major, Anh. 5, No. 2,

L. van Beethoven (Allegro assai,
Rondo — Allegro)

. About Foreign Lands and People,

from Scenes from Childhood,
R. Schumann

. Sonata in C Major, XV|/35, J. Haydn

(Allegro con brio, Adagio, Finale,
Allegro)

. Waltz in A Minor, op. posthumous,

F. Chopin

. The Cuckoo, L.C. Daquin

5. Musette in D Major from J.S. Bach'’s
Notebook for Anna Magdalena
6. Sonata in G Major, op. 49,
No. 2, L. van Beethoven (Allegro, ma
nontroppo, Tempo di minuetto)
7. Bagatelle, op. 5, No. 9, A. Tcherepnin
8. Gavotte from Suite in G Minor, J.S. Bach
9. Minuets | and Il
from Partita in B flat Major, J.S. Bach
10. Gigue
from Partita in B flat Major, J.S. Bach

Suzuki Piano School — Volume 6

1. Sonata in C Major, K.545, W.A. Mozart,
(Allegro, Andante, Rondo)
2. Venetian Gondola Song,
from Songs Without Words, Book 2,
F. Mendelssohn
3. Invention No. 8 in F Major,
BWV 779, from Two-Part Inventions,
J.S. Bach
4. Notturno, op. 54, No. 4, E. Grieg
5. Sonata ,Pastorale”, K. 9; L. 413,
D. Scarlatti
6. Little Prelude, BWV 999, J.S. Bach
7. Sonata in C Major,
K. 330, W.A. Mozart
(Andante cantabile, Allegretto)
8. Spanish Dance, No. 5 (Andaluza),
from 12 Spanish Dances, E. Granados
9. O Polichinelo, from A prole do bebe,
No. 1, H. Villa-Lobos

9l
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Suzuki Piano School — Volume 7

1. Sonata, K. 331, W.A. Mozart

(Andante grazioso, Minuetto and Trio, Alla turca, Allegretto)
2. Prelude and fuge D Major,
BWV 850 from The Well-Tempered Clavier, Book 1, J.S. Bach
Nocturne C sharp Minor, op. posthumous, F. Chopin
The Harmonious Blacksmith, from Suite No. 5 in E Major, G.F. Haendel
La fille aux cheveux de lin, from Préludes, Book |, C. Debussy
Romanian Folk Dances,
Sz. 56, (Joc cu Bata, Braul, Pe loc, Buciumeana, Poarga Romaneasca,
Maruntelul), B. Barték

© 0~ w

Opracowanie wiasne na podstawie zeszytéw Suzuki Piano School, autorstwa Shinichiego
Suzukiego oraz Seizo Azuma, wydanych przez Alfred Music, New York 2008

Od 1958 roku amerykariscy nauczyciele muzyki, zadziwieni wynikami, jakie
daje nauczanie metodg ,Jezyka Ojczystego” Shinichiego Suzukiego, zaczeli od-
wiedzac szkote w Matsumoto. Zainteresowanie wzrosto jeszcze bardziej, kiedy
w 1964 roku mistrz z grupg swoich uczniéw wzigt udziat w 26 seminariach i kon-
certach w 16 miastach Ameryki. Koncerty dzieci w wieku od 5 do 13 lat, graja-
cych utwory J.S. Bacha i A. Vivaldiego, wzbudzity ogromng sensacje i byty trans-
mitowane codziennie przez telewizje®. Metoda ,Jezyka Ojczystego” zaczeta
rozprzestrzeniac¢ sie stopniowo na caty swiat. W 1972 roku utworzone zostato
amerykariskie stowarzyszenie Suzuki (SAA). Rok pdzniej uczniowie Suzuki kon-
certowali w wielu europejskich krajach, wzbudzajgc zachwyt i zdumienie, a od
1980 roku zaczety powstawac szkoty Suzuki w Europie, zrzeszone w Migdzyna-
rodowym Stowarzyszeniu Suzuki (ISA). Obecnie na catym $wiecie istniejg stowa-
rzyszenia metody Suzuki: TERI — w Japonii, ARSA — dla krajéw azjatyckich,
PPSA — dla Australii oraz Nowej Zelandii oraz ESA — dla krajéw europejskich,
Bliskiego Wschodu i Afryki. W Polsce za certyfikacje nauczycieli Metody Suzuki
odpowiada Stowarzyszenie Centrum Edukaciji Suzuki (CES)". Na dzien dzisiejszy
mamy 134 nauczycieli i 1424 ucznidw, a do tej pory w takich osrodkach uczyto
sie 4332 dzieci. Proponowana jest nauka gry na skrzypcach, fortepianie, altow-
ce, flecie, gitarze, trgbce, waltorni i harfie, a nawet nauka spiewu. Pierwsza Szko-
ta Suzuki w naszym kraju powstata w Tychach i ma juz dwudziestoletnig historie.
W 2017 roku zostata uhonorowana Symbolem Nowoczesnego Ksztatcenia®™. Ko-

6°S. Suzuki, dz. cyt., s. 118-119.
7 hitps://www.centrumsuzuki.pl/metoda-suzuki/ [dostep: 1.02.2024].

8 Tamze.



lejne placowki zostaty otwarte miedzy innymi w Warszawie, Krakowie, Gdarisku,
Opolu, todzi, Wroctawiu, Tarnowskich Goérach, Raszowie i Olesnicy™.

Cesarz Japonii uhonorowat Shinichiego Suzukiego tytutem ,Zywego Narodo-
wego Skarbu”, a w 1993 roku Suzuki byt nominowany do Pokojowej Nagrody
Nobla. Uznano go za jednego z grona dziesieciu najwybitniejszych Japonczy-
kow, ktorzy wywarli wptyw na losy swiata.

Suzuki zmart w wieku 99 lat w 1998 roku w Matsumoto. Jego ostatnim osigg-
nieciem byto utworzenie osrodka szkolenia nauczycieli, tzw. International Aca-
demy of the Suzuki Method, ktérym kieruje jeden z jego pierwszych uczniéw
— Koji Toyoda. W Japonii tg metodg ksztatci sie okoto 20 000 dzieci, z ktérych
blisko 3000 koncertuje kazdego roku w Budokan Hall w Tokio. Gtéwnie sg to
skrzypkowie, ale takze inni instrumentalisci. Baze repertuarowg stanowig obowig-
zujgce wszystkich utwory, dzieki czemu mtodzi muzycy moga spotykac sie na
obozach treningowych, warsztatach i koncertach.

Metoda Shinichiego Suzukiego,
czyli Metoda ,Jezyka Ojczystego”

Idee pedagogiczne Suzukiego byty przetomowe i majgce poréwnywalnie duze
znaczenie, jak koncepcje Marii Montessori?®, Jeana Piageta®' czy Glenna Doma-
na®?. Tworcy tych nowych pomystéw wymieniali sie swoimi dos$wiadczeniami
pedagogicznymi i wzajemnie sie inspirowali. Szczegdlnie wazne dla japoriskie-
go skrzypka byto odkrycie Domana, ktéry twierdzit, ze mézg cztowieka rosnie
najintensywniej w pierwszych szesciu latach zycia, pod warunkiem, ze jest sty-
mulowany, a od ilosci i jakosci stymulacji zalezy, co i kiedy dziecko osiggnie
oraz z jakimi rezultatami®®. Doman zaczat uczy¢ dzieci muzyki dziesiec lat przed
wizytg w Matsumoto w szkole Shinichiego Suzukiego. Byt zauroczony koncer-
tem 5000 matych dzieci, doskonale grajgcych utwory Mozarta, Vivaldiego, Bacha
i Beethovena. Widziat zbieznos¢ sukcesoéw w nauczaniu dzieci gry na instrumen-
tach z metodami, ktére stosowat w nauce czytania. To potwierdzito jego teze,
ze wszystkie dzieci sg tak samo zdolne i wszystkie mogg nauczy¢ sie gra¢ na

9 http://elzbietakolny.pl/metoda-suzuki/ [dostep: 1.02.2024].

20 Maria Montessori (1870-1952) — autorka systemu wychowania dzieci, ktadaca nacisk na ich
swobodny rozwoj, przeciwstawiata sie systemowi szkolnemu, ttumigcemu ich aktywnosc. Za za-
danie pedagogiki uwazata wspieranie spontanicznosci i tworczosci dzieci oraz ich wszechstron-
ny rozwdj duchowy, kulturowy i spoteczny.

21 Jean Piaget (1896-1980) — szwajcarski badacz psychologii dziecka, dyrektor Instytutu Nauk
Pedagogicznych i Migdzynarodowego Biura Wychowania UNESCO.

22 Glenn Doman — amerykanski fizjoterapeuta zajmujgcy sie wczesng edukacjg dzieci.

23 K. Kwiatkowski, Zastosowanie najnowoczesniejszych metod pedagogicznych w edukacji przed-
szkolnej, PWSH, Gdynia 2011, s. 32.
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instrumencie, a ich sukces zalezy najbardziej od nauczyciela. W szkole Suzuki
dziecko najpierw wchodzi do sali koncertowej i widzi mnostwo réwiesnikow
grajgcych na skrzypcach, pragnie mieC taki sam instrument i jest gotowe na
pierwszg lekcje. Przy ponownym wejsciu do sali koncertowej zwraca uwage,
ze na stoliku lezg skrzypce i smyczek, podchodzi do stolika, bierze do reki
instrument i smyczek, a nastepnie odwracajgc sie do widowni, przecigga smycz-
kiem po strunach. Publicznos¢ nagradza je gorgcymi oklaskami, a pozytywne
emocje wzmacniajg motywacje do nauki gry?.

Suzuki proponuje zacza¢ przygode z muzykg w wieku trzech lat od codzien-
nego stuchania piosenek i wybranych utworéw nagranych na ptytach CD. Wy-
maga tez, aby rodzic zaczat uczy¢ sie grac¢ na instrumencie wczesniej niz dzie-
cko. Dzieki temu zapamieta sobie ono wszystkie melodie i zapragnie je grac,
a rodzic stanie sie jego domowym nauczycielem. Poczatkowy etap ma pole-
ga¢ na graniu wytgcznie ze stuchu, nauka czytania nut zaczyna sie znacznie
pozniej, gdy dziecko juz gra sprawnie i wykazuje zainteresowanie zapisem
graficznym (okoto 6-7 lat). Grajac bez nut, dziecko tatwiej nabywa nowe nawy-
ki, pracujgc nad aparatem gry, uczy sie prawidtowej pozyciji i stuchania wtasne-
go wykonania. Jest to analogiczna kolejnos¢ jak w nauce jezyka ojczystego —
najpierw uczymy sie mowic, a pozniej czytac i pisac.

Priorytetem w nauce gry na instrumencie dla Suzukiego byt nie tylko rozwdj
muzykalnoscl i stuchu muzycznego, lecz takze rado$é z muzykowania, ksztatto-
wanie dobrego charakteru i wrazliwosci. Suzuki twierdzit: Nauczanie muzyki nie
jest moim gféwnym celem. [...] Jesli dziecko od dnia narodzin styszy piekng mu-
zyke, a pozZniej uczy sie grac, rozwija wrazliwosc, dyscypline i wytrzymatosc. Be-
dzie miato piekng dusze?®. Swoj system metodyczno-filozoficzny opisat w ksigzce
Karmieni mitoscig, opublikowanej w 1969 roku i przettumaczonej na jezyk angiel-
ski przez jego zone — $piewaczke Waltraud Prange. Shinichi Suzuki wierzyt, ze
wszystkie dzieci rodzg sie utalentowane, a srodowisko jest czynnikiem wywiera-
jacym najwiekszy wptyw na rozwdj ich talentu. Wielokrotnie podkreslat, ze: talent
(muzyczny) nie jest dziedziczny ani wrodzony, lecz trzeba go cwiczyc i rozwijac?®.
Kazde dziecko, ktére jest odpowiednio wyszkolone, moze rozwing¢ zdolnosci
muzyczne, tak jak wszystkie dzieci rozwijajg umiejetno$¢ mowienia w swoim je-
zyku ojczystym?’. W procesie nauki jezyka u dzieci mozna wyrézni¢ pie¢ eta-
pow: stuchanie mowy rodzica, nasladowanie, trening (powtarzanie i utrwalanie
poszczegolnych stéw), nowe umiejetnoscl (tgczy wyrazy w zdania) i doskona-
lenie (pamieta wszystkie stowa i uzywa je). W metodzie Suzukiego nie zmusza
sie dziecka do niczego, natomiast znajduje sie sposoby, aby je zacheci¢ do

2 Tamze, s. 87-88.
25 S, Suzuki, dz. cyt., s. 120.
% Tamze, s. 24.

27 Tamze, s. 10.



pracy. Rodzic powinien tworzy¢ przyjazny klimat podczas ¢wiczenia z dzieckiem,
poniewaz tylko w takich warunkach nauka jest skuteczna i zapewnia rozwoj oso-
bowosci. Waznymi elementami w procesie nauki gry na instrumencie sg konstruk-
tywna krytyka, pochwata, zacheta, a takze codzienne ¢wiczenie w formie zabawy.

Poczatkowo nowatorska metoda przyjmowana byta sceptycznie, poniewaz
dominowato przekonanie, ze tylko nieliczni ludzie obdarzeni sg talentem. Kiedy
na koncertach uczniowie Suzukiego grali doskonale pod wzgledem technicz-
nym i z duzym wyczuciem stylu, stuchacze byli przekonani, ze wystepujg tylko
wybitnie utalentowane dzieci.

Metoda nauczania Suzukiego obejmuje zajecia indywidualne, grupowe oraz
warsztaty i koncerty. Wazng role w ¢wiczeniu odgrywa nie tylko obecnos¢ rodzi-
ca, lecz takze praktyczne poznanie przez niego zasad gry. Dziecko od poczat-
ku nauki buduje swoj repertuar, grajgc coraz lepiej wczesniejsze utwory, powtarza
je na lekcjach grupowych, koncertach i warsztatach. Szybko osiggane sukcesy
w grze wplywajg na dobrg samoocene dziecka, wzmacniajg poczucie jego war-
tosci i wiare we wtasne mozliwosci. Nauczyciel powinien wprowadza¢ utwory
w kolejnosci zasugerowanej przez mistrza w Suzuki Violin School. Repertuar moz-
na poszerzy¢ o melodie z aktualnie popularnych bajek, melodie ludowe, jak réw-
niez dzieta z epoki romantyzmu i nowsze, a takze utwory kameralne. Zajecia
grupowe dajg dzieciom mozliwos¢ uczenia sie od siebie nawzajem wspotpracy
i wspdlnej zabawy. Grajgc w grupie, dzieci uczg sie dyscypliny, dopasowania
do innych, odpowiedzialnosci. Jednym z elementow metody sg wystepy uczniow
na koncertach, stuzace integracji wszystkich ucznidéw i prezentacji ich osiggniec.
Pianisci moga grac na jednym fortepianie utwory napisane na cztery rece, a tak-
ze na szes¢ lub osiem rak.

Dzieki jednolitemu programowi nauczania, wszyscy uczniowie mogg brac
udziat w miedzynarodowych warsztatach muzycznych organizowanych w réznych
krajach. Zdobywajg tam umiejetnosci wystepowania solo, jak i podczas grania
zespotowego (koncert finatowy, w ktérym biorg udziat wszyscy uczestnicy).

Metoda ,Jezyka Ojczystego” Shinichiego
Suzukiego a poglady innych nauczycieli-badaczy

Musiato ming¢ wiele lat, by zrozumiano przestanie japoriskiego nauczyciela,
ze wszystkiego mozna sie nauczyC, jesli bedzie sie prowadzonym w odpo-
wiedni sposob i we wczesnym dziecinstwie. Zoltan Koddly proponowat
zaczyna¢ nauke muzyki w wieku przedszkolnym od $piewu, poniewaz uwazat
go za czynnik torujacy droge do rozwijania stuchu wewnetrznego?®. Ten rodzaj
stuchu jego zdaniem powinien poprzedzac¢ nauke gry na instrumencie. Zbiezna

28 B. Muszkalska, Kodaly, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czesé biograficzna, t. 5, red.
E. Dziebowska.
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z powyzszymi jest réwniez metoda uczenia sie i nauczania muzyki Edwina Elia-
sa Gordona (amerykanskiego pedagoga i psychologa muzyki), ktéry stwierdza,
ze najwyzszy poziom zdolnosci muzycznych dziecka jest w momencie narodzin,
po czym systematycznie spada i w wieku okoto dziewieciu lat zdolnosci mu-
zyczne dzieci stabilizujg sie. Wiek przedszkolny jest wiec najwazniejszym okre-
sem rozwoju uzdolniert muzycznych?. Postulowat rozpoczyna¢ nauke gry na
instrumencie od czwartego roku zycia, ze wzgledu na charakterystyczne dla
tego wieku uczenie sie przez nasladowanie. Za wczesnym obcowaniem z mu-
zykg przemawia rowniez fakt, ze w tym wieku moze rozwing¢ sie u dziecka
stuch absolutny®’. Podobnego zdania byt szwajcarski kompozytor i twérca rytmiki
Emile Jaques-Dalcroze, ktéry zaktadat, ze stuch absolutny moze byé wyksztat-
cony u wszystkich dzieci, majgcych dobry stuch relatywny, pod warunkiem ze
ich edukacja muzyczna rozpocznie sie wczesnie®'.

Za rozpoczynaniem edukacji muzycznej w wieku przedszkolnym opowiada
sie takze Krystyna Longchamps-Druszkiewiczowa, zatozycielka Eksperymental-
nego Studium Muzycznego w Krakowie, ksztatcacego dzieci od czwartego roku
zycia. Jego dziatalno$¢ rozpoczeta sie w 1946 roku, a stopniowo Studium prze-
ksztafcito sie w Prywatng Szkote Muzyczng | stopnia. Przyjmowano tam dzieci
po zbadaniu podstawowych uzdolnieri muzycznych. Eksperymentowano, gtow-
nie na lekcjach fortepianu, beznutowa metode uczenia gry dzieci w wieku od
4 do 6 lat. Uczeszczaly one rownolegle na lekcje umuzykalnienia i rytmiki pro-
wadzonej w formie zabaw muzyczno-ruchowych (wedtug metody Emile’a Jaqu-
es’'a-Dalcroze’a). Dzieci miaty takze mozliwos¢ spiewania w chérze. W przed-
mowie do swojego podrecznika autorka pisze: W historii metod uczenia gry na
fortepianie zapisat sie Fryderyk Wieck (ojciec Klary Schumann), uczgcy swoje
dzieci metodg beznutowag z dobrymi wynikami®?. By¢ moze to byto impulsem do
wprowadzenia tej innowacyjnej metody. Druszkiewiczowa stosowata jg, bazujgc
na swoim Podreczniku poczgtkowego nauczania gry na fortepianie, w ktérym znaj-
duje sie 60 utwordow (w tym 44 autorskie). Pozostate miniatury sg kompozycjami
H. Gnesiny, A. Aleksandrowa, D. Kabalewskiego, B. Bartdka, A. Rubbacha,
L. Druszkiewicz i innych. Okres grania bez nut wedtug niej powinien trwa¢ od
jednego do pattora roku, kiedy to dziecko wykazuje sie silnie rozwinietym zmys-
tem do nasladownictwa. Mozna wtedy skupi¢ sie na opanowaniu sprawnosci
technicznej palcéw i swobodzie ,poruszania sie po klawiaturze”, poznawaniu

2% E.E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlat i matych dzieci, Zamiast Korepetycji, Krakéw 1997,
s. 13-16.

%0 Tamze, s. 13-16.

8T A. Koztowska, Badania nad stuchem absolutnym u dzieci w wieku wczesnoszkolnym, ,Aspekty
Muzyki”, t. 1, 2011, s. 102.

82 K. Longchamps-Druszkiewiczowa, Podrecznik poczatkowego nauczania gry na fortepianie,
PWM, Krakéw 1987, s. 1.



roznych sposobow artykulacji, wysokosci dzwiekow, barwie i odcieniach dyna-
micznych. Przynosi to wiecej korzySci i jest takze atrakcyjniejsze dla mtodego
adepta: Na korzysc metody beznutowej przemawia to, ze wprowadza ona dzie-
cko w s$wiat muzyki w sposcb prosty, naturalny, bliski jego psychice®®. Podrecznik
Druszkiewiczowej zawiera ponadto opisy przyktadowych lekcji ze szczegdtowymi
wskazdéwkami metodycznymi dla nauczycieli.

Podsumowanie

Wszystkie opisane przeze mnie metody gry na fortepianie zalecajg rozpocze-
cie nauki muzyki w wieku przedszkolnym. Metoda ,Jezyka Ojczystego” Suzu-
kiego zaktada dodatkowo jeszcze zaangazowanie sie przynajmniej jednego
rodzica, ktéry bedzie sie uczyt gra¢ razem z dzieckiem i bedzie z nim ¢wiczyt
codziennie w formie zabawy. Jest to zatozenie zgodne z potrzebami psychicz-
nymi dziecka i zestrojone z dominujgcg w tym wieku checig uczenia sie
wszystkiego. Dziecko poczatkowo obserwuje, co robig rodzice, a pdzniej na-
Sladuje wykonywane przez nich czynnosci. Celem dziatari opiekuna powinno
by¢ najpierw zainteresowanie dziecka danym zadaniem, aby wywota¢ u niego
maksymalne zaangazowanie emocjonalne. W dalszej kolejnosci wystarczg
odpowiednie wskazoéwki, by dziecko w jak najwiekszym stopniu mogto dziatac
samodzielnie®4,

Granie ze stuchu pozwala na lepsze opanowanie techniki gry, poniewaz
uczert moze sie skupi¢ na sprawach aparatu czy kreowaniu wyrazu. Czeste
i wspolne wystepy sg momentami integrujgcymi wszystkich rodzicéw i uczniow.
Dzieci uczone metodg Suzukiego lubig gra¢ i wystepowac, nie majg przykrych
doswiadczen streséw przed egzaminem, rozwijajg sie w swoim tempie. Komfort
pracy z dzie¢mi w wieku przedszkolnym docenia takze Krystyna Druszkiewi-
czowa, ktéra ma podobne spostrzezenia, ze dziecko w tym wieku nie ma je-
szcze obowigzkéw szkolnych i moze czerpac wiele radosci z grania.

Dziecko w wieku starszym uczy sie gra¢ na instrumencie rownoczesnie z na-
ukg czytania nut, co wymaga wiekszego wysitku intelektualnego i nie pozwala
zajmowac sie tylko sprawami technicznymi. Czesto jest to zniechecajace, szcze-
golnie dla dzieci z dysleksja.

Suzuki podkreslat znaczenie samodyscypliny i éwiczenia umiejetnosci. Pisat:
Musimy cwiczyc i podnosic nasze umiejetnosci, czyli robic wcigz to samo wiele razy,
az stanie sie dla nas naturalne, proste i fatwe. [...] Umiejetnosci nie przychodza
same z siebie, bez cwiczenia. Musimy je wyksztatcic®®. Uswiadamiat uczniom,

8 Tamze, s. 4.

34 A. Kram, M. Mielcarek, Wczesna edukacja dziecka, [w:] Niezbednik Dobrego Nauczyciela,
t. 1, red. A.l. Brzeziriska, Instytut Badann Edukacyjnych, Warszawa 2014, s. 41-43.

35S, Suzuki, dz. cyt., s. 50.
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ze sukces wymaga absolutnego zaangazowania, a muzyk musi wypracowac
sobie cechy, takie jak wytrwato$¢, cierpliwos¢ i nawyk realizowania zamierzen.
Postulowat ponadto prace nad swoim charakterem i ¢wiczenie pamieci. Gtéow-
nym zatozeniem mistrza byto, aby w nauke gry zaangazowane byty cate rodzi-
ny, a zajmujgc sie muzyka, stawali sie lepszymi ludzmi. | to jest piekne w jego
metodzie.
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99






Joanna Batdyga

Miedzynarodowy
Projekt €dukacyjny
-Kreatywne Prace Plastyczne”

Miedzynarodowy Projekt Edukacyjny ,Kreatywne Prace Plastyczne” jest cieka-
wym pomystem na organizacje zaje¢ w szkotach artystycznych, w tym muzycz-
nych. Projekt jest realizowany w Polsce od 2020 roku, zgodnie z ustalonymi
przez organizatora zatozeniami i regulaminem na dany rok szkolny. Kilkuletnie
doswiadczenie w realizacji tego projektu pokazato, ze ma on z roku na rok co-
raz wieksze grono zwolennikéw i uczestnikow.

W roku szkolnym 2022/2023 odbyta sie juz Il edycja tego projekiu, w ktore;
uczestniczyto okoto 1600 réznych placéwek oswiatowych (publicznych i niepub-
licznych) na terenie catej Polski oraz kilka szkét polonijnych na Litwie. Ten po-
mystowy projekt zrealizowato okoto 2100 nauczycieli, pedagogdéw specjalnych,
wychowawcow, plastykow, terapeutéw i arteterapeutdéw. Brato w nim udziat oko-
to 36 000 uczestnikow, w tym uczniowie z klas 1-8".

Warto wobec tego zadac sobie pytanie, jakie sg powody tak duzego zainte-
resowania projektem. Co sktania nauczycieli do udziatu w Miedzynarodowym
Projekcie Edukacyjnym ,Kreatywne Prace Plastyczne”? Odpowiadajgc na to py-
tanie, mozna bytoby stwierdzi¢, ze powoddw (i korzysci) jest z pewnoscig wiele
i kazdy nauczyciel realizujgcy projekt mogtby wyrazi¢ swojg opinie na ten temat.
W dalszej czesci tego opracowania bedg prezentowane spostrzezenia i do-
Swiadczenia pedagoga szkolnego z realizacji projektu w Ogdlnoksztatcacej
Szkole Muzycznej | stopnia w Piszu.

Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | stopnia w Piszu uczestniczyta w |l
i Il edycji Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego ,Kreatywne Prace Plastycz-
ne”, otrzymujgc Certyfikat (po spetieniu wszystkich regulaminowych wymagan)
w roku szkolnym 2021/2022 oraz w roku szkolnym 2022/2023. Koordynatorem
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T http://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2023/06/podsumowanie-iii-edycji-projektu.html
[dostep: 28.08.2023].
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Zajecia w pracowni tkaniny artystycznej

Fot. Archiwum Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku-Biate]
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projektu byt pedagog szkolny, kiéry z ogromng satysfakcjg prowadzit propo-
nowane przez organizatora projekiu kreatywne zajecia z uczniami klas 1-6,
w ramach zajec terapii pedagogicznej oraz podczas zaje¢ swietlicowych.

W Il i Il edycji tego projektu uczestniczyto ogdtem 65 ucznidw Ogoélno-
ksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia w Piszu i z catg odpowiedzialnoscig
trzeba stwierdzi¢, ze projekt umozliwit uczniom integracje, dat im prawdziwg
rados¢ tworzenia, wyzwalajgc ekspresje tworczg uczestnikow.

Zatozenia i realizowane cele Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego
.Kreatywne Prace Plastyczne” wskazujg miedzy innymi na jego wielkg wartosc
edukacyjng i terapeutyczna.

Cele projektu

1. Cele gtéwne
— Zaspokajanie naturalnej potrzeby tworzenia sztuki, wyzwalanie ekspres;ji
tworczej oraz wspieranie harmonijnego rozwoju i kreatywnosci uczestnikow
poprzez réznorodne dziatania plastyczne.
— Poznanie réznych technik plastycznych i eksperymentowanie z nimi.
— Arteterapia rozwojowa oraz profilaktyka zdrowia psychicznego uczestnikdw.
— Inicjowanie oraz promowanie tworczosci plastycznej dzieci i mtodziezy?.

2. Cele szczeg6towe

— Prowadzenie twoérczych dziatan plastycznych wspierajacych harmonijny
rozwdj, a szczegolnie: motoryki matej, koordynacji wzrokowo-ruchowe;j,
integracji sensorycznej, napiecia miesniowego, spostrzegania, pamieci,
uwagi i mowy.

— Zaspokajanie naturalnej potrzeby tworzenia oraz aktywnosci plastycznej
w zakresie eksperymentowania z roznymi materiatami i narzedziami plas-
tycznymi, nabywanie doswiadczen oraz polisensoryczne poznawanie
stymulujgce rozwaj.

— Rozwijanie wyobrazni i kreatywnosci.

— Tworzenie prac plastycznych inspirowanych przyrodg, architekturg, lite-
raturg dzieciecg i najblizszym otoczeniem za pomoca réznych technik
rysunkowych, malarskich, graficznych, papierowych i mieszanych;

— Rozwijanie samodzielnosci, wzmacnianie poczucia sprawczosci oraz
wiary we witasne mozliwosci i doswiadczanie sukcesu.

— Ksztattowanie postaw proekologicznych poprzez recykling plastyczny i wy-
kluczenie materiatow zawierajgcych plastik.

— Zewnetrzna promocja dzieciecej sztuki oraz placoéwek oswiatowych, kul-
turalnych i wychowawczych.

2 https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2022/08/kreatywne-prace-plastyczne-
regulamin.html [dostep: 28.08.2023].



— Wspotpraca nauczycieli poprzez wymiane doswiadczen i dobrych
praktyk?,

B Organizator projektu — osoba z pasja i niekonwencjonalnymi pomystami

Organizatorem i pomystodawcyg projektu jest pani Beata Grzeszczuk-Nedza,
nauczycielka i autorka najpopularniejszego w Polsce edukacyjnego blogu plas-
tycznego Kreatywne Prace Plastyczne, ktdra tak méwi o sobie: Plastyka i edu-
kacja to pasje, bez ktdrych nie moge zyc. [...] Przeszkolitam tysigce nauczycieli
na autorskich warsztatach plastycznych i roznorodnych konferencjach pedago-
gicznych. [...] Propaguje nowoczesng, prawdziwie tworczg, zabawowsg i warto-
Sciowg rozwojowo plastyke z elementami arteterapii. Jestem nauczycielkg,
edukatorkg, plastyczkg, malarkag*.

B Adresaci projektu — szerokie grono odbiorcow

Kolejng zaletg projektu jest to, ze jest on adresowany do bardzo szerokie-
go grona odbiorcéw, stad duzy zasieg projektu — moga bra¢ w nim udziat
nauczyciele pracujacy w placéwkach publicznych i niepublicznych w Polsce,
a takze za granica.

B Giéwnymi adresatami projektu sg miedzy innymi:

— nauczyciele klas 1-3 i klasy szkolne (uczniowie 7-9 lat);

— nauczyciele s$wietlicy i grupy Swietlicowe (uczniowie 7-15 lat);

— nauczyciele plastyki i klasy szkolne 4-8 (uczniowie 10-15 lat)®;

— nauczyciele, pedagodzy specjalni, wychowawcy, terapeuci pedagogiczni,
bibliotekarze z przedszkoli, szkot, placowek opiekuriczo-wychowawczych,
Swietlic Srodowiskowych lub socjoterapeutycznych, bibliotek i klasy / grupy
| zespoty (dzieci / uczniowie / wychowankowie / uczestnicy 3-25 lat);

— plastycy i inne osoby prowadzace zajecia plastyczne i grupy uczestnikow
zaje¢ plastycznych w domach, centrach i osrodkach kultury, pracowniach,
placéwkach socjalizacyjnych, fundacjach (3-25 lat);

— arteterapeuci i grupy uczestnikéw (3-25 lat);

— o0soby prowadzace edukacje domowg i dzieci / mtodziez (3-25 lat);

— nauczyciele przedszkoli i szkét polonijnych i grupy / klasy szkolne (dzieci
/ uczniowie 3-15 lat)8,

2 https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2022/08/kreatywne-prace-plastyczne-
regulamin.html [dostep: 28.08.2023].

S https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2022/08/kreatywne-prace-plastyczne-
regulamin.html [dostep: 28.08.2023].

4 http://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/p/o-mnie.html [dostep: 28.08.2023].
5 http://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/ [dostep: 28.08.2023].
6 http://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/ [dostep: 28.08.2023].
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Uczestnictwo w projekcie — jasne i przejrzyste zasady
Przystgpienie do Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego ,Kreatywne Pra-

ce Plastyczne” jest bardzo proste i dogodne dla nauczyciela oraz ucznia/ucz-
niéw, chociaz wigze sie ze spetnieniem wymogoéw formalnych (w celu otrzyma-
nia Certyfikatu) — okreslonych przez organizatora w regulaminie. Warunkiem
przystgpienia do projektu jest zapoznanie sie z regulaminem, a dotgczenie do
projektu jest réwnoznaczne z akceptacjg regulaminu (regulamin jest opubliko-
wany na blogu Kreatywne Prace Plastyczne).

—t

Warto podkresli¢é kolejne zalety tego projektu:

— udziat w projekcie jest bezptatny;

— zgtoszenia do projektu nie sg wymagane;

— podijecie dziatan projektowych jest rownoznaczne z akceptacjg regulaminu;

— niezbednym warunkiem przystgpienia do projektu jest uzyskanie przez
nauczyciela oswiadczenr rodzicéw / opiekundw prawnych uczestnikow (brak
oswiadczen jednak nie wyklucza ucznidéw z udziatu w projekcie, ale w ta-
kiej sytuacji zdjecia ich prac nie mogg by¢ przesytane do organizatora);

— w projekcie moze bra¢ udziat jeden lub wiecej nauczycieli z danej pla-
céwki — nauczyciel moze realizowac¢ projekt réwnolegle w kilku gru-
pach / klasach w jednej lub kilku placéwkach;

— projekt moze by¢ realizowany takze podczas zaje¢ indywidualnych (np.
rewalidacyjnych).

Warunkiem uczestnictwa w projekcie jest dotgczenie do spotecznosci i sys-
tematyczne obserwowanie przez nauczyciela strony Facebook Kreatywne pra-
ce plastyczne, na ktérej bedg ukazywac sie informacje i ogtoszenia zwigza-
ne z przebiegiem projektu’.

Realizacja projektu — zgodna z regulaminem?

. Kazdy nauczyciel indywidualnie planuje i decyduje o konkretnym terminie

realizacji zadan projektowych w poszczegdlnych miesigcach.

Raz w miesigcu nauczyciel wybiera jedno z zadan podanych przez orga-
nizatora — opublikowanych na blogu KPP — i realizuje zajecia plastyczne.
Uwaga: Autorka nie wyraza zgody na jakiekolwiek modyfikacje zadan,
poniewaz moze to wypaczac idee projektu.

Nauczyciel moze dzieli¢ zajecia na etapy i rozktadac¢ je w czasie.
Nauczyciel wybiera zadanie projektowe dostosowane stopniem trudnosci do
mozliwosci grupy /klasy uczestnikéw. Akceptowane sg wytgcznie prace wyko-
nane samodzielnie pod kierunkiem nauczyciela prowadzgcego.

7 https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2023/08/regulamin-projektu-kreatywne-
prace.html [dostep: 28.08.2023].
8 https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2023/08/regulamin-projektu-kreatywne-
prace.html [dostep: 28.08.2023].



5. Podczas realizacji projektu nauczyciel skupia sie na zapewnieniu uczestni-
kom poczucia bezpieczenstwa i akceptacji, optymalnej ilosci czasu, wolnego
dostepu do réznorodnych materiatéw i narzedzi plastycznych, inspiracji i wpro-
wadzeniu w temat, wywotaniu odpowiedniej atmosfery, rozmowie, zabawie,
eksperymentowaniu z materiatami w tworczym procesie, nie zas wytgcznie
na efektach koricowych. Jedyng forme oceniania stanowi pozytywna informa-
cja ustna lub opisowa.

6. W tym projekcie nie sg akceptowane: szablony, kolorowanki, plastik, gotowe
elementy dekoracyjne.

7. Organizatorka rekomenduje stosowanie w praktyce recyklingu plastycznego.

8. Po zajeciach nauczyciel zamieszcza notke ze zdjeciem gotowej pracy plas-
tycznej w komentarzu pod banerem na dany miesigc przypietym u gory na
stronie Fb KPP z napisem MIEDZYNARODOWY PROJEKT EDUKACYJNY
KREATYWNE PRACE PLASTYCZNE?®.

Z pewnoscig wazny jest fakt, ze to nauczyciel samodzielnie kontroluje liczbe
wykonanych i zaliczonych przez organizatora zadan oraz ich tematy i terminy,
ponoszgc catkowitg odpowiedzialno$¢ za wszystkie swoje publikacje (zdjecia
prac plastycznych uczniéw i wymagane notki-opisy).

Nie bez znaczenia jest rowniez dobra wspdtpraca z organizatorka i komuni-
kacja w sprawie projektu, ktéra jest bardzo sprawna i skuteczna (mozliwa w je-
zyku polskim lub angielskim): sprawy biezgce — Fb Messenger, wazne spra-
wy — artbookbea@googlemail.com (organizatorka odpowiada na wiadomosci
w dni powszednie, najszybciej jak to mozliwe).

Ponadto, w przypadku watpliwosci i pytani, odpowiedzi na pytania dotyczg-
ce projektu znajdujg sie na blogu KPP (w regulaminie projektu) i w Bazie pytari
i odpowiedzi.

Istotne jest takze i to, ze po spetnieniu wszystkich regulaminowych wyma-
gan w ramach projektu przyznawany jest Certyfikat, ktory otrzymuja szkota,
nauczyciel i uczen.

Z pewnoscig dodatkowg zaletg projektu (i zachetg dla wielu nauczycieli) jest
rowniez to, ze projekt moze by¢ realizowany jako innowacja pedagogiczna
(po uzyskaniu zgody autorki).

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — £202/(S2)1 YNZIALSALYY VI0NZS

Przyktadowe pomysty
oraz kreatywne zadania w ramach projektu

Podczas realizacji Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego ,Kreatywne Pra-
ce Plastyczne” w Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej | stopnia w Piszu (w ro-
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9 http://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2023/08/regulamin-projektu-kreatywne-prace.html
[dostep: 28.08.2023].
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ku szkolnym 2021/2022 i 2022/2023) inspiracje dla pedagoga szkolnego prowa-
dzgcego z uczniami zajecia indywidualne i grupowe stanowity kreatywne zada-
nia projektowe, ktére byty wyznaczane na poszczegodlne miesigce danego roku
szkolnego, a takze zabawy plastyczne udostepniane przez Autorke na blogu
(www.kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com), ktére obok wartosci poznaw-
czych posiadaty takze walor terapeutyczny — wyciszaty, tagodzity stres, a takze
sprzyjaty integracji uczniow.

Ponizej zaprezentowane zostang przyktadowe kreatywne pomysty na zajecia
z uczniami w ramach, na przykfad: terapii pedagogicznej, zaje¢ rewalidacyjnych,
zaje¢ Swietlicowych...

B Integracyjne zabawy plastyczne — to niezwykle wartosSciowy element pracy
nauczycieli (nie tylko edukacji wczesnoszkolnej), lecz takze pedagogdéw,
arteterapeutow. Posiadajg walor edukacyjny oraz terapeutyczny — istotny
w rzeczywistosci po pandemii.

Podczas zajeé, wyzwalajgcych twoérczg aktywnosé w atmosferze bezpieczen-
stwa | akceptac]|l, uczniowle tatwie] pokonuja wiasng niesmiatos¢ 1 leki, w natu-
ralny sposéb wchodzg w kontakty z réwiesnikami, budujg wzajemne zaufanie
i rozwijajg zachowania prospoteczne.

Wspdine odkrywanie, bezposrednie doswiadczanie, eksperymentowanie, two-
rzenie i radosne przezywanie podczas zabaw i dziatani plastycznych ma pozy-
tywny wptyw na ksztattowanie sie wiezi grupowych, wyzwala pozytywng ener-
gie. Dzieci zaspokajajg potrzebe czynnego wspotuczestnictwa i przynaleznosci
do grupy, obserwujg wymierne efekty wspdlnych poczynan, doznajg poczucia
wiasnego sprawstwa i dumy, uczg sie zgodnego wspotdziatania oraz odpowie-
dzialnosci za indywidualny wktad w zbiorowe lub grupowe dzieto.

B Przyktadowe integracyjne zabawy plastyczne do zastosowania w ramach
zajec:
1. Fabryka papieru artystycznego'®
Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: duze arkusze biatego
lub szarego papieru, farby akrylowe — kilka koloréw, niewielkie kawatki kartonu
lub tektury, makulature.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Uczniowie siedzg lub stojg wokét arkusza papieru, w odlegtosci zapewniajg-
cej duzg swobode ruchdéw (rozktadamy arkusze papieru na ptaskiej powierzchni
na podtodze lub na stole).

Nauczyciel podaje instrukcje / polecenie: ,Otworzcie »fabryke« kolorowego
papieru artystycznego. Zabawcie sie w malowanie kartonikiem. Wycisnijcie (lub

0 hitps://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/search?g=integracyjne+zabawy+plastyczne
[dostep: 28.08.2023].



naniescie za pomocg tekturki) po kilka »kropek« gestej farby w wybranym ko-
lorze. Przytézcie tekturke pionowo i przesuricie po papierze, w dowolnym kie-
runku, tak zeby »rozciggnaC kropki«. Wytrzyjcie brzeg tekturki o papier maku-
laturowy. Powtdrzcie proces z kolejnym kolorem. Pozostawcie do wyschniecia.
Gotowy papier artystyczny wykorzystajcie w kolejnych dziataniach twoérczych: na
przyktad podzielcie na kawaiki i uzyjcie jako tto do prac plastycznych, wycina-
nia, wydzierania, oklejania, formowania”.

W ramach uatrakcyjnienia zaje¢, przed zmiang koloru dzieci na polecenie
nauczyciela moga sie przesungc, na przyktad o trzy kroki w lewo, obrdci¢ pa-
pier lub uzywac tylko lewej reki.

2. Papierowy patchwork

Do przeprowadzenia zajec¢ / zabawy przygotowujemy: kartki z bloku technicz-
nego lub kawatki kartonu, nozyczki, czarne markery lub otéwki, pastele olejne,
pedzle, akwarele, wode, duzy arkusz papieru, tektury lub kartony na podktad,
klej.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Uczniowie siedzg wokot stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instruk-
cje / polecenie: ,Zrébcie razem wielkoformatowy obraz patchworkowy z papieru.
Z kartonu wytnijcie odrecznie kwadraty (nie musza by¢ idealnie réwne) okoto
20x20 cm — po cztery lub wiecej. Zrébcie kropki czarnym markerem, mniej
wiecej w srodku kazdego z nich. Uzywajgc kolorowych pasteli, obrysujcie kropki
coraz wiekszymi kotami. Zamalujcie kwadraty mocno rozwodniong akwarelg i wy-
suszcie. Utézcie wszystkie kwadraty rzedami na wybranym podktadzie i naklejcie”.

3. Kolaz tekturowy
Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: rolke papieru (tapete),
kawatki tektury, farby kryjace, wode, pedzle, klej, nozyczki.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Nauczyciel podaje instrukcje / polecenie: ,Rozwincie papier na ptaskiej po-
wierzchni — na stole lub na podtodze (dzieci stojg lub siedzg po obydwu stro-
nach — na odlegtos¢ ramion lub dalej od siebie). Zamalujcie karton jedng war-
stwg wybranego koloru i wysuszcie. Wytnijcie dowolne ksztatty i naklejcie kawatki
na papier obok siebie. Po kwadransie zamiericie sie stronami i kontynuuijcie. Po-
nownie zamiericie sie miejscami i naklejcie na wierzchu drugg warstwe”. Kolaz
gotowy. Po pewnym czasie mozecie powtdrzy¢ zabawe, ktadac kolejne warstwy,
mozecie wczesniej ustalic jednakowy ksztatt i wielkos¢ tekturowych kawatkow.

4. Wedrujacy obraz

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: arkusze biatego lub sza-
rego papieru formatu A3 — po jednym dla kazdego dziecka, farby kryjgce,
markery do dorysowania szczegdtéw (opcjonalnie), zegar budzik.
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Przebieg zajeé/zabawy:

Dzieci siedzg wokdt stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instrukcje
/ polecenie: ,Ustalcie temat pracy, na przyktad Ryba, i kierunek wedrowki, na
przyktad: w lewo. Podpiszcie swoje kartki imieniem na odwrocie. Malujcie na
temat przez 5 minut. Po dzwonku budzika przekazcie dzieto osobie z lewej stro-
ny. Powtdrzcie kilkukrotnie. Wysuszcie prace, wymieszajcie i utdézcie w przypad-
kowej kolejnosci. Podziwiajcie i zgadujcie, »ktora byta moja«”.

Po pewnym czasie powtorzcie zabawe — namalujcie w ten sposob Portret
Pani.

5. Papierowa girlanda

Do przeprowadzenia zaje¢ [/ zabawy przygotowujemy: papier biaty ksero A4
(moze by¢ zadrukowany z recyklingu), nozyczki, akwarele, pedzle, wode, sznu-
reczek, dziurkacz.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci siedzg wokodt stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instrukcje
/ polecenie: ,Pomalujcie papier farbami w kilku kolorach — w dowolny sposéb
— i wysuszcie. Zrébcie serwetki. Kazdg kartke ztézcie dwukrotnie na potowe
i wytnijcie wzorki. Roztdzcie papier. Przedziurkujcie kazdg serwetke. Potgczcie
wszystkie elementy, przewlekajac sznurek. Powiescie girlande i podziwiajcie”.

6. Rzezba rulonowa
Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: kolorowy papier ksero,
nozyczki, klej, duze talerzyki papierowe lub kawatki tektury, tasme klejgca.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci siedzg wokét stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instrukcje / po-
lecenie: ,Potnijcie papier na paski réznej szerokosci i natnijcie je lekko z jednej
strony na gtebokos¢ okoto jednego centymetra. Zrolujcie papier. Posmaruijcie
dno talerzyka klejem i przyklejcie rulony pionowo obok siebie. Pozostawcie do
wyschniecia. Wszystkie dzieta naklejcie na duzy arkusz kartonu i przyklejcie spo-
dem do $ciany. Podziwiajcie”.

7. Wielki frotaz z lisci

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: $wieze lub ususzone
liscie o réznych ksztattach, biate kredki swiecowe (lub kawatki Swiec), biaty pa-
pier ksero A4 — po dwie Kkartki dla kazdego, akwarele, wode, pedzle, tasme
klejaca.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci siedzg wokét stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instrukcije /
polecenie: ,Utdzcie liscie na jednej kartce zytkami do gory i nakryjcie drugg kart-
ka. Przyklejcie tasmg po bokach. Pocierajcie kredkg o papier. Zamalujcie catg



powierzchnie papieru mocno rozwodniong akwarelg i wysuszcie. Odklejcie kart-
ki. Sklejcie razem wszystkie dzieta i podziwiajcie wielki frotaz”.

8. Rzeka

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: rolke biatego papieru,
bibute marszczong — dwa kolory, niebieskg i zielong, folie aluminiowg, gabki,
wode, kolorowy papier artystyczny lub papier kolorowy, markery, kle;j.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci stojg lub siedzg po obydwu stronach arkusza papieru, na przemian,
na odlegtos¢ ramion lub dalej od siebie. Nauczyciel podaje instrukcje / polece-
nie: ,Zrobcie razem dtugg »rzeke«. Rozwirncie papier na ptaskiej powierzchni
— na stole lub na podtodze. Odetnijcie wiele kawatkow lub paskéw bibuty.
Zmoczcie papier za pomocg mocno wilgotnej gabki. Utdzcie kawatki bibuty na
papierze, docisnijcie dtormi i pozostawcie na kilka minut. W tym czasie narysuj-
cie markerami i wytnijcie z kolorowego papieru: ryby, raki, zaby, wazki, wodoro-
sty. Zdejmijcie mokre kawatki bibuty i podsuszcie papier artystyczny na pod-
ktad. Potargajcie kawatek folii na niewielkie fragmenty (jak w wydzierance).
Wszystkie elementy utdézcie i naklejcie na tto. Dorysujcie markerami szczegoty.
Dodatkowe informacje: mozecie wykorzystac¢ resztki i Scinki bibuty z recyklingu
plastycznego. Zamiast moczy¢ papier, mozecie zmoczy¢ bibute za pomocg
spryskiwacza. Uzyjcie réznych odcieni zielonej i niebieskiej bibuty”.

9. Kosmos

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: rolke biatego papieru,
kawatki folii bgbelkowej formatu A4 lub mniejsze, watki malarskie lub pedzle,
farby kryjgce — rézne odcienie niebieskiego (na przyktad: granatowa, szafiro-
wa, btekitna), klej, nozyczki, kolorowy papier artystyczny, gtadki biaty papier,
czarne markery.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci stojg lub siedzg po obydwu stronach arkusza papieru, w odlegtosci
zapewniajagcej duzg swobode ruchéw. Nauczyciel podaje instrukcje / polece-
nie: ,Rozwinicie papier na ptaskiej powierzchni — na stole lub na podtodze.
Watkiem moczonym w dos¢ gestej farbie zamalujcie folie po babelkach, przy-
tozcie do papieru i docisnijcie dtorimi — drukujcie folig bagbelkowa. Odklejcie
folie i powtérzcie proces. Pozostawcie do wyschniecia.

W tym czasie narysujcie i wytnijcie réznej wielkosci kota (planety) z kolo-
rowego papieru artystycznego, a nastepnie naklejcie je na tto. Rozsmarujcie
ptynny klej w wybranych miejscach. Narysujcie czarnym markerem na biatym
papierze rakiety kosmiczne, gwiazdy, sputniki, wytnijcie i naklejcie. Dodatko-
wa informacja: uzyjcie ztotej lub srebrnej farby zamiast kleju i rozsmarujcie jg
palcem”.
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10.Lilie wodne

Do przeprowadzenia zaje¢/zabawy przygotowujemy: kartki biatego papieru
formatu A4 — po jednej dla kazdego dziecka, akwarele, folie transparentng (po
kawatku ok. 40x40 cm) dla kazdego dziecka, bibute gtadkg rézowa, biatg, zot-
tg i zielona, klej, reprodukcje obrazéw Moneta z cyklu Lilie wodne.

Przebieg zaje¢ / zabawy:

Dzieci siedzg wokét stotu lub indywidualnie. Nauczyciel podaje instrukcije /
polecenie: ,Obejrzyjcie reprodukcje obrazéw Moneta z cyklu Lilie wodne, po-
rozmawiajcie o kolorach wody. Czy woda na obrazie zawsze jest niebieska?
Wybierzcie kolory farb, ktérymi chcecie namalowa¢ wode, rozrébcie je z wodg
i szybko zamalujcie kartke w dowolny sposob. Natychmiast przytézcie folie (mo-
ze sie lekko zmig¢ lub pozagina¢) do mokrej powierzchni i pozostawcie do wy-
schniecia na okoto 15-30 minut. W tym czasie podzielcie rézowg bibute na
kawatki i lekko mngc, formujcie z niej kulki. Zielong bibute potargajcie na ka-
watki. Chwyccie brzeg folii i poderwijcie w gore. Na takim tle przyklejcie kilka
rozowych kulek. Oklejcie je dookota kawatkami zielonej bibuty. Sklejcie wszystkie
prace brzegami i podziwiajcie” .

I. Malowanie na soli — to wspaniata zabawa plastyczna dla uczniéw. Mogg
oni obserwowa¢ ,wedréwke” farby (po wyznaczonych wczesniej — ptynnym
klejem — liniach) i solng fakture. Efekt koncowy zalezy gtéwnie od ilosci
soli, rodzaju i koloréw farby. Przy okazji dzieci ¢wicza tu koordynacje wzro-
kowo-ruchowg oraz precyzyjne ruchy dtoni i palcow.

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: kartke z bloku tech-
nicznego, klej w ptynie, akwarele (3—4 kolory), pedzelek, ptytkie pudetko lub
tacke, kubeczki — jeden na kazdy kolor farby. Rysujemy ptynnym klejem dowol-
ny wzdr na kartce (wlozonej do pudetka). Obficie posypujemy kartke solg (nad-
miar soli zsypie sie do pudetka, gdy uniesiemy je do goéry). Nastepnie upusz-
czamy krople farby na linie / $lady soli. Obserwujemy, jak farba rozchodzi sie po
liniach soli. Pozostawiamy do wyschniecia (i podziwiania) w pozycji poziome;.

Il. Malowanie na firanie — to kolejna niezwykta zabawa plastyczna dla dzieci
oraz jeszcze jeden dowdd na to, ze naprawde niewiele potrzeba do ekspe-
rymentowania 1 kreatywnej zabawy. Wystarczg farby i kawatek firanki, a bedzie
wesoto i kolorowo.

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: kawatek firanki, farby

(3—4 kolory), klej w ptynie, pedzelek, wode, twardg kartke A4. Firanke tniemy

na mniejsze czesci i naklejamy na kartke w dowolny sposéb. Malujemy firanke

" https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/search?g=integracyjne+zabawy+plastyczne
[dostep: 28.08.2023].



mocno rozwodnionymi farbami. Efekt koricowy zalezy gtéwnie od wzoru na fi-
rance i kolorow farb.

lll. Malowanie pod folig — to ciekawa zabawa plastyczna dla uczniéw. Najbar-
dziej interesujace jest tu doznawanie wiasnej mocy sprawczej i obserwowa-
nie efektow dziatan przez przezroczystg folie. To swietna zabawa plastyczna,
badawcza, sensoryczna i terapeutyczna. To takze kolejna propozycja wyko-
nania papieru artystycznego z pieknym, unikalnym efektem. Ta zabawa
plastyczna posiada takze walor terapeutyczny — Swietnie roztadowuje
stres.

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: twarda kartke papie-
ru A4, farby kryjgce, na przyktad plakatowe (2—3 kolory), kawatek folii transpa-
rentnej — najlepiej wiekszy niz kartka, a takze cerate lub makulature do zabez-
pieczenia blatu stolika. Przygotowujemy farby do konsystencji gestej smietany.
Na kartke papieru upuszczamy kilka klekséw farby w wybranych kolorach. Na-
krywamy mokrg powierzchnie kawatkiem folii, a nastepnie ugniatamy dtorimi,
rozciggamy, obserwujac obraz pod folig. Zdejmujemy folie, chwytajgc za brzeg
i podnoszac do gory. Pozostawiamy do wyschniecia i podziwiamy efekt.

IV. Drukowanie papieru folig bgbelkowg — to niezwykle atrakcyjna zabawa
plastyczna dla dzieci. Majg one okazje pozna¢ nowy materiat, jego zaska-
kujgce zastosowanie i niezwykte efekty plastyczne. Wystarczy niewielki kawa-
tek folii babelkowej, zeby zrobi¢ kolorowy, zachwycajacy papier artystyczny.
Proces jego tworzenia to wspaniata zabawa plastyczna | sensoryczna, z efek-
tem niespodzianki, ktéry dzieci tak bardzo lubig.

Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: kawatek folii bgbelko-
wej formatu A4, farby kryjace, na przyktad plakatowe (2—-3 kolory), ptaski szeroki
pedzelek (gabke) do naktadania farby, kartke miekkiego papieru, wode.

Nalezy utozy¢ folie babelkowg na gtadkiej powierzchni, ptaskag strong do spo-
du. Szybko nanies¢ gestg farbe w kilku kolorach. Nakry¢ folie kartkg papieru
i lekko docisng¢ dtorimi. Nastepnie ostroznie zdjg¢ kartke — chwyci¢ za jeden
rog i powoli odklei¢ papier. Odtozy¢ do wyschniecia. Gotowego drukowanego
papieru mozna uzy¢ jako tta, rysowa¢ na nim, wycina¢ z niego, wydziera¢ lub
formowac.

V. Zabawa plastyczna — malowanie linijkg — to wyjgtkowa zabawa plastyczna
w tworzenie wielokolorowego papieru artystycznego, ktéry mozna wykorzy-
sta¢ w przysziosci jako tto lub tworzywo do dalszych dziatan plastycznych.
Do przeprowadzenia zaje¢ / zabawy przygotowujemy: arkusze papieru lub

papierowg tapete w rolce oraz tubke farby i krétkg linijke dla kazdego dziecka.

Wyciskamy kleksy farby (plakatowej lub akrylowej) na papier i przeciggamy po

nich linijkg jak najdalej, obserwujgc, co sie dzieje z farbg. Powtarzamy kilka-

krotnie w réznych kierunkach, réwniez z innym kolorem farby na tej samej
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powierzchni. Efekt zalezy gtéwnie od wybranych koloréw i sposobu przesuwania
linijki. Kazdy wykonany w ten sposéb papier artystyczny bedzie inny i niepo-
wtarzalny.

Przyktadowe prace wykonane w ramach realizacji
Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego ,,Kreatywne Prace Plastyczne”
w roku szkolnym 2022/2023

S

1. Praca plastyczna Zonkile — na tle papieru artystycznego (wtasnorecznie wyko-
- nanego)

Fot. J. Batdyga




2. Praca plastyczna Krokusy — technika plastyczna: malowanie na
mietej folii aluminiowej (u gory); 3. Praca plastyczna Tulipany —
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technika plastyczna: malowanie na kleju (na dole)
Fot. J. Batdyga
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na tle papieru artystycznego (wtasnorecznie wykonanego) (u gory);
5. Malowanie na soli (na dole)

na Fot. J. Batdyga
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na dole)

7. Malowanie linijka (

u gory);

(

6. Malowanie pod folig
Fot. J. Batdyga

15



IV Edycja projektu pod hastem ,,Niesamowite techniki plastyczne” '

W dniu 23.08.2023 roku zostata ogtoszona IV edycja Miedzynarodowego Pro-
jektu Edukacyjnego ,Kreatywne Prace Plastyczne”. Czas trwania projektu zostat
okreslony od 14 wrzesnia 2023 do 14 maja 2024 roku, a hasto tegorocznego
projektu: ,Niesamowite techniki plastyczne”, brzmi z pewnoscig bardzo ciekawie,
zachecajgco i inspirujgco.

Przytoczone przez autorke tej publikacji — pedagoga szkolnego (z dwuletnim
doswiadczeniem w realizacji Miedzynarodowego Projektu Edukacyjnego ,Kreatyw-
ne Prace Plastyczne”) — zalety projektu sg dobrg rekomendacjg proponowa-
nych dziatan, w ktérych Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | stopnia w Piszu
bedzie tez uczestniczyta w roku szkolnym 2023/2024.
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2 https://kreatywnepraceplastyczne.blogspot.com/2023/08/regulamin-projektu-kreatywne-
prace.html [dostep: 28.08.2023].
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kucja Siedlik

Trzydziesci lat szalenstwa

— 0 przesztosci i przysziosci
Slaskiego Konkursu . Instrumenty Dete”
w Dabrowie Gorniczej

Ponad trzy dekady temu, wiosng 1992 roku, po raz pierwszy zjechali do nowo
otwartej Szkoty Muzycznej w Dabrowie Gdérniczej najzdolniejsi z najmtodszych.
Inaugurowany wéwczas Slaski Konkurs ,Instrumenty Dete” od tamtej pory rok-
rocznie stawat sie dla ucznidéw klas instrumentow detych okazjg do szlachetnej
rywalizacji, cho¢ po drodze ewoluowaty struktury organizacyjne i realia zycia
muzycznego, nastepowaty roszady na kierowniczych stanowiskach, a szkota we-
drowata z miejsca na miejsce. Historia konkursu przenosi w czasy minione, cza-
sy ,wariatow”, jak pieszczotliwie okreslita organizatoréw niegdysiejsza sekretarz
jury Zofia Pielgrzym; w czasy, w ktérych szerokie inicjatywy realizowano dzieki
dobrej woli i zaangazowaniu skromnych osob o wielkim sercu: Bo to sie po prostu
dziato, coz wiecej mozna powiedziec, wspominata wieloletnia dyrektorka szkoty
Iwona Tuszycka.

A dzia¢ sie zaczeto dwa lata po otwarciu placowki: To byt taki okres, gdy po
czasie komuny, kiedy wszystkie polecenia przychodzity z gory i cztowiek na dole
niewiele mogt zdziatac, znalezlismy sie nagle w sytuacji, w ktorej nasza inwencja,
nasze pomysty, nasza chec zmieniania rzeczywistosci zaczety sie liczyc, opowia-
dat Henryk Zaguta, éwczesny prezydent Dabrowy Gorniczej. Wszelkie poktady
inicjatywy i kreatywnosci, ktore ttumili w sobie ludzie, naraz wybuchty, mieszkaricy
mieli Smiatosc przyjsc i powiedziec: ,,Panie prezydencie, to mi sie nie podoba, a tam-
to chciatbym zmienic”. To piekne wspomnienia — byliSmy wtedy radosni, mieliSmy
ogrom pomystow i sit. W tym wszystkim pojawit sie Sp. Ryszard Gusnar — wspa-
niaty cztowiek, prawaziwy pasjonat, ktory miat w sobie wielkg mitoS¢ do muzyki i od-
wage, by powotac do zycia taki konkurs. Sam jestem technokratg, nie znam sie za
bardzo na muzyce, ale ten cztowiek przychodzit do mnie o godzinie wpdt do dsmej
i opowiadat, jakie ma pomysty, jakiego wsparcia potrzebuje. Czutern, ze mu zale-
2y, i czutem, ze nalezy mu w tym pomaoc. Moj wkiad byt raczej skromny — sprowa-
azit sie do tego, ze umoZzliwitem dziatania, ze im nie przeszkadzatem. Pienigdze,
zgody formalne wzigtem na siebie i pilnowalismy ich razem z Leszkiem Klimczy-
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Jury Konkursu, przewodniczgcy — prof. Henryk Kierski, drugi z lewej (fot. z lewej); Dyskusje
juroréw (fot. z prawej)

Fot. z Kroniki | Slgskiego Konkursu ,Instrumenty Dete” w Szkole Muzycznej w Dabrowie Gor-
niczej, wiosna 1992

kiem, moim zastepcg, by pan Gusnar mogt zajac sie warstwg merytoryczng i orga-
nizacyjng. Jako ze byt on w muzycznym srodowisku znany — zaczeto sie dziac.

Pamietam to jak przez mgte, wspomina Zofia Pielgrzym. Wielkim wydarzeniem
dla miasta byto otwarcie szkoty muzycznej. Placowki artystyczne raczej sie wowczas
zamykato, a naszg udafo sie zatozyc, panowata wiec atmosfera optymizmu, checi
do dziatania i na tej fali zrodzit sie konkurs — wielkie, oszatamiajgce przedsie-
wziecie. Pierwszymi jurorami byli znakomici profesorowie: Andrzej Janicki, Henryk
Kierski, Marian Katarzyriski, Pawet Waloszczyk, Mieczystaw Korcz — wszyscy juz
Swietej pamieci, a do tego trafilismy na prezydentow bardzo oddanych sprawie,
adzieki czemu tatwiej byto pokonywac bariery, kidre zawsze pojawiajg sie przy orga-
nizacji tego typu przedsiewziec.

Zaréwno rozpoczecie dziatalnosci szkoty muzycznej w Dabrowie Goérniczej,
jak i zainicjowanie konkursu instrumentéw detych witasnie w regionie slasko-
zagtebiowskim nie byty rzecz jasna dzietem przypadku — wigzaty sie bezpo-
Srednio z muzycznymi tradycjami regionu, a takze prezng dziatalnoscig tam-
tejszych pedagogéw. Owczesna wizytatorka Centrum Edukaciji Artystycznej,
Danuta Podgodrska, opowiada: Akademia Muzyczna w Katowicach byta wow-
czas, tak jak i dzis, kuznig najlepszych muzykow, jesli chodzi o gre na instrumen-
tach detych. Pedagodzy akademiccy, a zarazem doskonali instrumentalisci
Slgskich orkiestr symfonicznych, uczyli takze w lokalnych szkotach, miedzy innymi
w Szkole Muzycznej w Bytomiu, z ktdrg zwigzana bytam zawodowo przez dfugie
lata. Wielokrotnie dyskutowaliSmy o tym, w jaki sposcb mozna promowac 0sigg-
niecia uczniow szkot muzycznych w regionie, i wtedy pojawity sie pierwsze
dyskusje na temat powotania konkursu. Kiedy zatem w 1990 roku wygratam
konkurs na stanowisko regionalnego wizytatora szkot artystycznych z ramienia
Ministra Kultury i Sztuki, projekt takiego konkursu miatam przemyslany i bardzo



Patron Konkursu, viceprezydent — L. Klimczyk (fot. z lewej); Przestuchanie — Il etap Konkursu
(fot. z prawej)

Fot. z Kroniki | Slgskiego Konkursu ,Instrumenty Dete” w Szkole Muzycznej w Dabrowie Gor-
niczej, wiosna 1992

doktadnie przedyskutowany ze Srodowiskiem. Jako wizytator szukatam odpo-
wiedniego miejsca i odpowiednich 0sob do realizacji tych projektéw. Odnalaztam
je wiasnie w Dagbrowie Gorniczej, gdzie w 1991 roku, dzieki wspotpracy prezyden-
ta miasta Jerzego Talkowskiego i Ryszarda Gusnara z Ministrem Kultury i Sztuki,
a takze dzieki poparciu srodowiska, udato sie powotac szkote muzyczng. Konkurs
w Dgbrowie Gdrniczej przeznaczony miat by¢ dla uczniow mtodszych i rownole-
gle powotalismy konkurs dla adeptéw instrumentow detych Il stopnia w Szkole
Muzycznej w Jastrzebiu-Zdroju. Wykorzystatam tutaj fakt, ze dyrektorem placowki
byt Stanistaw Smietana — puzonista o duzym doswiadczeniu w kierowaniu orkies-
trami detymi i w organizacji tego typu wydarzen, ktory trzymat wczesniej piecze
nad konkursem orkiestr detych. Takich orkiestr funkcjonowato wéwczas w regio-
nie niemato. Do jednej zatapat sie nawet nastepca prezydenta Zaguty, Zbigniew
Podraza: Czesto bywatem w szkole muzycznej i na konkursowych uroczystosciach,
co wigzafo sie z moim duzym uczuciem do muzyki. Moja przygoda z instrumenta-
mi detymi zaczeta sie od tego, ze jeszcze jako mtody chtopak zostatern cztonkiem
orkiestry detej przy kopalni w Zagdrzu — gratem w zespole akordeonistow, z kto-
rego zwerbowano do orkiestry paru chtopakow, w tym mnie. Ta przygoda trwata
jakies piec lat. Do matury grywatem w orkiestrze podczas réznych uroczystosci
— od pogrzebow po barborki. Potem juz jako prezydent nadal sympatyzowatem
Z naszg orkiestrg detg, staratem sie jg wspierac, z muzykg bytem wiec stale zwig-
zany — zostata w moim serduchu.

Miedzy innymi dzieki temu ,serduchu”, zaangazowaniu, checi wspierania
dziatant w tak zwanej stusznej sprawie, konkurs rozrastat sie preznie i spektaku-
larnie: Pierwszy konkurs byt raczej skromny, jak to zawsze na poczagtku, opowiadat
Henryk Zaguta. Kolejne miaty jednak coraz bogatszg oprawe. Kiedy wrécitem do
Dabrowy Gdrniczej jako zastepca prezydenta Podrazy, z duzg satysfakcjg obser-

7202/(S2)1 VNZDALSALYY VIONZS

MOAYID3ZUd | NVHINISIZHd ‘MOSHNMINOM IOI0M

r
w



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(25)/2024

WOKOt KONKURSOW, PRZESLUCHAN | PRZEGLADOW

124

Aby obiektywnie wytonic laureatdw (fot. z lewej); Jury oblicza puntky i uwaznie analizuje wyni-
ki (fot. z prawej)

Fot. z Kroniki | Slaskiego Konkursu ,Instrumenty Dete” w Szkole Muzycznej w Dabrowie Gor-
niczej, wiosna 1992

wowatem, jak cos, co zrodzito sie za moich czasow, nabierato niezwyktego rozma-
chu. Mimo zmian, roznic w poglgdach, kazdy z wtodarzy miasta dodawat do wy-
darzenia swojg cegietke. Nie do przecenienia sg tez wytrwatosc, konsekwencja,
Sprawnosc¢ zarzadzania sp. Ryska Gusnara i innych osob, ktdre wydarzenie orga-
nizowaty. Nie mozna powiedziec, ze byto to dzieto jednego cztowieka.

Konkurs pochtaniat zawsze wiele naszego czasu, wspomina Iwona Tuszycka.
Poczagtkowo naktady finansowe byty zupetnie inne, wiele robilismy tak zwanym
witasnym sumptem — panie z sekretariatu jeZzdzity po pracy na zakupy i przygo-
towywaty kanapki, poczestunki dla juroréw. Czasami wracatam do domu po nocy
albo zabieratam ze sobg dyplomy — trzeba je byto recznie wypisywac, bo techno-
logia byta wowczas na zupetnie innym etapie; nauczyciele petili dodatkowe dyzu-
ry, co byto czesto duzym wyzwaniem.

Zofia Pielgrzym podkresla: Konkurs zbudowat sobie przez te lata marke, ale to
wszystko praca, praca, tak zwana praca u Zrodet i wielka systematycznosc zaan-
gazowanych 0sob. Jakg to trzeba miec determinacje, by pokonywac wszelkie trud-
nosci, ktdre wigzg sie z organizacijg takich przedsiewziec. Pawet Gusnar, syn Ry-
szarda, powiedziat mi kiedys: ,Stuchaj, gdyby nie tacy wariaci, to w zyciu nic by nie
powstafo”, bo wiadomo, ze zazwyczaj jest tak, ze owszem, chce sie zrobic cos wiel-
kiego, ale tu nie ma pieniedzy, tam cos wypada, a tam trzeba dziatania ograni-
czyc. Takim szalericom (oczywiscie w jak najbardziej pozytywnym znaczeniu), jak
chodby Jurek Slezak, ktéry wspdtorowadzi konkurs juz od wielu lat, pozostaje
przede wszystkim satysfakcja — tak naprawde tylko oni wiedzg, jak nieprawdo-
podobny to wysitek.

Jerzy Slezak petni funkcje sekretarza jury konkursu od 1998 roku. Jego naz-
wisko przewijato sie stale w rozmowach z jurorami, ktorzy podkreslali, ze to on
trzyma w ryzach cate przedsiewziecie, dba, by kazdy szczegoét organizacyjny



Biuro organizacyjne Konkursu — jednoosobowe (fot. z lewej); Konkurs obserwowali prezydenci
miasta, H. Zaguta i Z. Bosak z matzonkami, proboszcz kosciofa sw. Barbary (fot. z prawej)

Fot. z Kroniki | Slgskiego Konkursu ,Instrumenty Dete” w Szkole Muzycznej w Dabrowie Gor-
niczej, wiosna 1992

rokrocznie dopiety byt na ostatni guzik, a konkurs trzymat poziom i konsekwen-
tnie sie rozwijat. Zapytatam pana Jurka, jak to mozliwe, ze przez te wszystkie
lata nie stracit sit do dziatania. Powiem tak, odpowiedziat, przyjemnosc sprawia
mi, jak widze, ze nauczyciele przyjezdzajg do nas ktorys raz, z kolejnym i kolejnym
pokoleniem uczniow. Czasami nawet pojawiajg sie tacy, ktorzy sami byli uczestni-
kami, co znaczy, ze konkurs jest potrzebny i trzeba doktadac wszelkich sit, by sie
rozwijat. Przyjelismy takg zasade, ze innych obstugujemy tak, jak sami chcieliby-
Smy zostac obstuzeni — w koricu wraca sie zwykle do miejsc, w ktérych czuto sie
dobrze. Musimy wiec byc porzadnie przygotowani i zapewnic uczestnikom oraz
jurorom odpowiednie warunki. Organizacja to podstawa, bo jak raz cos sie omsknie,
sowa budowla nie runeta z hukiem? Przede wszystkim trzeba ustalic harmono-
gram konkursu, méwi Jerzy Slezak. Aby byt on przewidywalny, musi miec stay
termin — u nas jest to zawsze ostatni tydzier kwietnia, zeby odpoczgc w majowke
(Smiech). Na poczagtku wrzesnia wypuszczamy requlamin i program, dlatego wy-
glada to zwykle tak, ze jak tylko konkurs sie koriczy, piszemy sprawozdania, rozli-
czamy sie i zabieramy za kolejny, bo trzeba zabukowac termin w Centrum Edu-
kacji Artystycznej, skompletowac jurordw i dac im czas, by wybrali program po
konsultacjach z pedagogami.

Dagbrowski konkurs ma swojg specyfike, ttumaczy Zenon Dabek, byty dyrektor
szkoly. Jest dla dzieci o tyle trudniejszy, ze ma dwa etapy i narzucony, obowigzkowy
program, czego Sie przewaznie w sekcjach detych na wczesnym etapie szkoty mu-
zycznej nie spotyka. Taka formuta obowigzywata od samego poczgtku, choc nie od
poczagtku braty w nim udziat dzieciaki z klas -1l — musiatem o to dtugo wiercic
Jurkowi dziure w brzuchu, ale ostatecznie sie udato. W kazdym razie chodzito o to,
by zwiekszy¢ prestiz wydarzenia, bo nie kazdy jest w stanie przygotowac tak roz-
budowany program.
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Repertuar konkursu jest zréznicowany, wytuszcza Jerzy Slezak. Najmfodsze
dzieciaki grajg tylko jeden etap, ale juz te w drugiej i trzeciej grupie wiekowej —
dwa, i muszg miec przygotowane cztery utwory: dwa dowolne i dwa obowigzko-
we. Kluczowe jest przy tym, by obowigzkowe pozycje nie byty zaporowe, a dla
uczestnikow wykonalne, by nie zamykaty im drogi. Jest to wiec niby trudny
konkurs, wymagajgcy dobrego rozplanowania pracy od poczgtku roku, ale jesli
nauczyciel ma dobrego ucznia i wie, co mu lezy, to spokojnie moze wybrac utwory,
w ktorych ten sie dobrze zaprezentuje. W koricu chodzi o to, by dzieciak miat szan-
se wyjsc i zagrac swobodhnie, a nie sie spinac. Od poczatku bardzo blisko wspot-
pracowalismy z wizytatorami Centrum Edukacji Artystycznej — zawsze konkurs
otwierali i zamykali, obserwowali, jak przebiega. Od pewnego czasu wydarzenie
wpisane jest na state w kalendarz konkursowy CEA i przez te instytucje finanso-
wany. Poczgtkowo natomiast za finansami chodzit dyrektor.

Szukalismy sponsorow prywatnych, opowiada Zenon Dagbek. JeZdzitem po Dg-
browie, rozmawiatem z przedstawicielami roznych firm, z prezydentami, bo budzet
— honoraria dla jurorow czy nagrody — musiat sie spinac. O zdobyciu funduszy
czasem decydowat przypadek. Jako dyrektor szkoty bywatem zapraszany na roz-
ne uroczystosci w miescie, nawigzywatem kontakty z wtascicielami réznych bizne-
SOw, wiec mogtem potem zadzwonic i zwrdcic sie z prosbg o wsparcie finansowe,
zapraszajgc przy okazji na koncert czy proponujgc jego organizacje. Wspierato nas
rowniez miasto i osoby, ktdre byty z nim niegdys zwigzane, a poZniej zaktadaty
wiasne firmy i sktonne byty symbolicznie dorzucic sie do naszego budzetu.

Poczgtkowo wszystkie grupy wiekowe | wszystkie instrumenty rywalizowaty
wspdinie, kontynuuje Jerzy Slezak. Po jakims czasie podzielilismy sie tak, ze Ja-
strzebie-Zdroj przejeto dzieci starsze, a u nas zostat | stopieri i uczniowie w wie-
ku dawnego gimnazjum. Dokonalismy rowniez podziatu na sekcje i w rezultacie
w jednym roku zapraszamy dzieciaki, ktore grajg na instrumentach detych bla-
szanych, a w kolejnym — drewnianych. Trzymatem sie zawsze zasady, ze skoro
nadrzedng dla nas jednostkg jest Akademia Muzyczna w Katowicach, to prze-
wodniczgcym jury mianujemy jej przedstawiciela. Staramy sie przy tym dobierac
jurorow tak, by ich gtosy byty zdywersyfikowane, by decyzji nie podejmowata
ekipa z jednego osrodka, ktdra ma wspdlny punkt widzenia, a raczej pedagodzy
z roznych osrodkow w Polsce. Gdy wizje sg zroznicowane, wyniki stajg sie bar-
dziej miarodajne, bardziej sprawiedliwe, a my mamy wiecej uczestnikow z roz-
nych miejsc w Polsce — ostatnio byto to 58 szkot! Po czasie pandemii naptyneta
do nas masa zgtoszeri — do tego stopnia, ze musielismy wpisywac uczestnikow
na listy rezerwowe lub w ogdle odmawiac przyjecia, co byto bardzo przykre, bo
przygotowanie do takiego konkursu to ogromny wysitek. Ostatecznie mielismy
170 uczestnikow, a przeciez druga i trzecia grupa wiekowa braty udziat w dwu
etapach, zaczynalismy wiec o 9.00, a ja wychodzitem ze szkoty o 22.00. To byt
prawdziwy maraton, dlatego w tym roku rozktadamy przestuchania nie na cztery,
a na piec dni — jurorzy nie mogg pracowac po 12 godzin, potrzebna jest jakas
higiena pracy.



Koncert finatowy (fot. z lewej); Dyrektor R. Gusnar ogtasza wyniki Konkursu (fot. z prawej)

Fot. z Kroniki | Slaskiego Konkursu ,Instrumenty Dete” w Szkole Muzycznej w Dabrowie Gor-
niczej, wiosna 1992

Kleska urodzaju to dla organizatoréw zwykle ktopot z gatunku tych przy-
jemniejszych. Dagbrowski konkurs borykat sie po drodze z szeregiem innych
niewygod. Jak opowiadat Marek Marcinkowski, dyrektor szkoty, ktéry schede prze-
jat po Zenonie Dagbku: Nasza szkota zlokalizowana byta w trzech roznych miej-
scach. Poczgtkowo byt to Patac Kultury Zagtebia, a wiec obiekt dosyc znany, z cat-
kiem sporg salg, w ktdrej odbywaty sie wszystkie nasze uroczystosci. Pozniej
jednak przenieslismy sie do szkoty podstawowej, gdzie w sale koncertowg mu-
Siata zamienic sie sala gimnastyczna, z czym byfo troche zametu. Z kolei w trze-
cim budynku, w ktdrym szkota znajduje sie obecnie, sala gimnastyczna nie nada-
je sie za bardzo do organizacji tego typu wydarzeri — jest tam straszliwy pogtos
i czasem trudno zrozumiec, co jedna osoba mowi do drugiej, a co dopiero, gdyby
ktos miat tam wystepowac. Dlatego obecnie przestuchania odbywajg sie w matej,
kameralnej sali, ale za to warunki edukacyjne sg duzo lepsze, a sam budynek
wiekszy i mozna go oddac do dyspozycji konkursu w zasadzie na caty czas jego
frwania.

Pamietam, ze jak zaczynatam prace, siedzibe mielisSmy jeszcze w Patacu,
opowiada lwona Tuszycka. Zdarzyta sie taka historia, ze przy ktorejs z edycji kon-
kursu uruchomit sie nagle alarm i musielismy opuscic budynek. Potem przenosi-
lismy sie na ulice Wojska Polskiego, gdzie nie mielismy tatwych warunkow — bra-
kowato sali koncertowej, musielismy wiec do wystepdw uczniow dostosowac sale
gimnastyczng. Ktopotliwy byt tez moment, gdy wprowadzono egzaminy 0smokla-
sisty i kwestia daty konkursu staneta na ostrzu noza. Nie wiedzielismy, na kiedy Mi-
nisterstwo Edukacji zaplanuje terminy egzaminow, kiedy poda je do publicznej wia-
domosci, a sami musieliSmy opublikowac harmonogram konkursu, by uczniowie
i nauczyciele mieli czas na przygotowanie i mogli zarezerwowac terminy. Poja-
wiaty sie wiec takie mate zawirowania, ale dawalismy rade — jak wiemy, konkurs
nadal sie odbywa i ma swojg renome.
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A obok renomy, ma istotne znaczenie dla ucznidéw, nauczycieli, regionu i ca-
tego $rodowiska muzycznego: Ideg konkursu od poczatku byto podnoszenie po-
ziomu wykonawczego uczniow, zwtaszcza tych wybitnie uzdolnionych, a takze
stworzenie dodatkowej platformy dla nauczycieli w celu wymiany doswiadczenia
pedagogicznego i wzbogacenia metod pracy, ttumaczy Danuta Podgorska. Ucz-
niowie i nauczyciele mogg poznac, jaki poziom reprezentujg na tle catej Polski,
co jest niezwykle istotne dla prawidtowego rozwoju artystycznego. Kolejnym ce-
lem byto umozliwienie naszym uczniom dodatkowych wystepow i zdobycia tak
zwanego obycia scenicznego, warto wszak zaznaczyc, ze umiejetnosc radzenia
sobie z tremg jest czesto czynnikiem decydujgcym o ostatecznym efekcie wyste-
pu. Udziat w konkursie ma znaczenie dla rozwoju osobowosciowego, a ponadto sta-
nowi baze, na ktorej mtodzi instrumentalisci budujg przysztg kariere. Elemen-
term dodatkowym jest mozliwosc nawigzania przez uczniow i nauczycieli kontaktow
z réwiesnikami i kolegami po fachu. Pedagodzy przez wiekszosS¢ czasu pracujg
z uczniami indywidualnie, podczas konkursu majg natomiast okazje do poznania
innych pedagogdw, ktorzy borykajg sie z podobnymi problemami. Fakt, ze kon-
kurs odbywa sie nieprzerwanie od ponad 30 lat, potwierdza, Ze te zatoZzenia i cele
byty stuszne.

Jak zauwaza Zofia Pielgrzym: Uczniowie czasem nie zdajg sobie sprawy, jak
szerokie efekty przynosi udziat w takim wydarzeniu i jak ogromna jest przy tym
praca pedagoga. Uczestnictwo w konkursie pomaga wyksztafcic systematycz-
nosc¢, uczy pokonywania tremy — mobilizacji na ten jeden, kluczowy moment;
daje satysfakcje, ale i ksztatci umiejetnoSc radzenia sobie z porazkg, hartuje,
w mysl banalnego powiedzenia, ze co nas nie zabije, to nas wzmocni. Mtodzi
ludzie poznajg srodowisko, wymieniajg sie doswiadczeniami, majg szanse postu-
chac swoich konkurentow, wychylic sie troche poza miejsce, w ktdrym przeby-
wajg na co dzien.

Jaka wiec przyszios¢ rysuje sie przed konkursem?

Henryk Zaguta: Juz dzisiaj mozna powiedziec, ze to konkurs, ktdry wpisat sie
na state w krajobraz miasta, i jak mysle o jego przysztosci, jestem spokojny. Nie
sgdze, by w strukturach samorzgdowych znalazt sie ktos na tyle nieprzychylny,
by dgzyc do jego likwidacji. Wyrzgadzitby wowczas miastu krzywde, a zaktadam,
ze jesli ktos decyduje sie pracowac na rzecz jego rozwoju, to raczej to miasto
kocha i chce dla niego jak najlepiej. Jesli natomiast chodzi o to, jakie mogg zajs¢
w konkursie zmiany, to méj Boze! Swiat tak gwattownie sie rozwija — zmienia sie
technologia, instrumenty, pojawiaja sie nowe formy wyrazu — ze nawet nie staram
Sie sobie tego wyobrazic.

Danuta Podgérska: Nie watpie w to, ze reprezentacja nauczycieli i uczniow ins-
trumentow detych w regionie bedzie nadal silna, bo baza orkiestr jest wcigz szero-
ka. Obawiam sie natomiast, ze moze zabrakngc dobrych kandydatow. Konkursy
0 wysokim poziomie wymagajg uczniow doskonale przygotowanych, a populacja
dzieci sie zmniejsza, automatycznie wiec zmniejsza sie grupa dzieci uzdolnionych
muzycznie — ta wynosi pot procent. Przygotowanie do konkursu wymaga bardzo



duzo poswiecenia. To nie jest tylko praca z nauczycielem dwa dni w tygodniu, ale
i dodatkowy wysitek, ktory wymaga trzeciego elementu — wsparcia rodzicow. Kie-
adys rodzicom na tym zalezato, ale obecnie mniej ich to interesuje, czesto szkofe
muzyczng trakiujg jako szkote umuzykalniajgcg. Nie pomaga rowniez rozwdj tech-
nologii. Siedzenie przy telefonie powoduje, ze dzieci majg dzis stabszg pamiec,
a zwfaszcza pamiec muzycznag, ktdra tgczy w sobie czynnik intelektualny z emocjo-
nalnym. O ile kiedys nie byto problemem zagranie godzinnego programu z pamie-
ci, w tym momencie stanowi to duzy ktopot. Czasami tez nauczyciele przesadnie
gonig za sukcesem. Nie do korica sg w stanie ocenic, czy uczeri jest odpowiednio
przygotowany, tracg taki wewnetrzny regulator, kidry kiedys chronit przed wystawie-
niem ucznia i samego siebie na kompromitacje. Jesli wiec widze przed konkursem
zagrozenia, to te zwigzane z gtebokimi przemianami zachodzgcymi w Swiecie.

Marek Marcinkowski: Obserwuje zmiany, przygladajgc sie samochodom, jakie
do nas przyjezdzajg — juz od dtuzszego czasu pojawiajg sie rejestracje warszaw-
Skie, krakowskie, ale i z Bydgoszczy czy nawet Szczecina. Konkurs rozwija sie od
bardzo dtugiego czasu, zyskuje na popularnosci, a wstep na przestuchania jest
zawsze wolny i uczniow zacheca sie do stuchania kolegow i kolezanek. Kazdy,
kto ma ochote, moze przyjsc, postuchac, porownac swoje umiejetnosci z tymi,
ktore reprezentujg dzieciaki z innych osrodkow. Konkurs jest zdecydowanie nie
tylko dla uczestnikow i jurordw, ale i po prostu dla stuchaczy.

Jerzy Slezak: Zawsze moim marzeniem byto, zeby zrobic z tego konkursu wyda-
rzenie miedzynarodowe. Wprawdzie nie mamy na ten moment odpowiedniej sali
koncertowej, ale mam nadzieje, ze osoba, ktdra go po mnie przejmie, pociggnie
to dalej.

Zbigniew Podraza: Trzeba wspierac takie dziatania mtodych ludzi, zaszczepiac
artystyczng smykatke w mtodziezy, promowac forme takiego muzykowania, rozwi-
jac i ksztatcic mtodych. Muzyka ma swoj wydZwiek, zawsze gdzies tam w sercu
pozostaje.

XXX Jubileuszowy Slaski Konkurs ,Instrumenty Dete — Blacha dla najmtod-
szych” odbedzie sie w dniach 24-26/29-30 kwietnia 2024 roku w Zespole
Szkét Muzycznych im. Michata Spisaka w Dgbrowie Gdrniczej. Szczegdtowe in-
formacije na temat regulaminu i harmonogramu przestuchari dostepne sg na stro-
nie: https://zsmdabrowa.edu.pl/konkursy/konkurs-slaski/ A jakich nagréd moga
spodziewac sie uczestnicy?

Jerzy Slezak: Przez te wszystkie konkursowe lata przeszlismy przez rézne na-
grody. Zaczeto sie od tego, ze mozna byto wygrac pulpit, stroik czy metronom.
Byty tez wieze grajgce, discmany i rozne gadzety, ale od kilku lat statym elemen-
tem konkursu jest statuetka, ktdra powstata we wspotoracy z Liceum Sztuk Plas-
tycznych im. Tadeusza Kantora w Dgbrowie Gorniczej. Takg statuetke otrzymujg
laureaci pierwszego, drugiego i trzeciego miejsca — mogag jg sobie postawic na
kominku, potfce albo nawet schowac do szafki, ale zawsze przynajmniej wrocg do
domu z takim wtasnie namacalnym symbolem.
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szkota artystyczna
jako system







Mariusz Tokarski

Razem czy osobno-?

Cho¢ tytutowe pytanie moze sugerowa¢ dywagacije natury ,ortograficznej”, tym
razem rzecz bedzie o zasadnosci funkcjonowania szkét artystycznych jako cze-
sci powszechnego systemu oswiaty.

Pytanie o celowos¢ pozostawania szkdt artystycznych w rygorze przepisow
regulujgcych dziatanie powszechnej oswiaty powraca co jaki§ czas — mozna
nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze powraca tym czesciej, im wiecej jest za-
wirowan w systemie ksztatcenia ogdlnego. Koniecznos¢ dostosowywania szkot
artystycznych do rozwigzan opracowywanych na potrzeby powszechnych szkot
podstawowych i ponadpodstawowych postrzegana jest przez srodowisko
artystyczne negatywnie, jako co$ odgdrnie narzuconego i oddalajgcego szkoty
artystyczne od wieloletnich i sprawdzonych praktyk. Tak byto miedzy innymi,
kiedy regulacje dotyczace rekrutaciji do szkdét artystycznych zostaty przeniesio-
ne z rozporzgdzenia wydawanego przez ministra wtasciwego do spraw kultury
i ochrony dziedzictwa narodowego do ustawy oswiatowej i w wyniku ujednoli-
cenia czes¢ swoistych rozwigzari musiata zosta¢ usunieta. Podobnie byto w przy-
padku oceniania czy dopuszczania do uzytku szkolnego podrecznikdw.

Nic zatem dziwnego, ze pojawiajg sie postulaty odrebnego uregulowania
wielu obszaréw funkcjonowania szkét artystycznych, co z jednej strony miatoby
utatwi¢ prace kierownictwa szkoét i nauczycieli, a z drugiej — przetozy¢ na je-
szcze skuteczniejszg realizacje celu, jakim jest zawodowe ksztatcenie przysztych
artystow.

Kolejng kwestig podnoszong jako argument za odrebnoscig ksztatcenia artys-
tycznego jest przecigzenie uczniow wynikajace z koniecznosci realizowania pro-
gramu ogoélnego w takim samym zakresie jak w szkotach podstawowych i lice-
ach ogodlnoksztatcgcych. W ostatnich kilkunastu latach szkoty artystyczne musiaty
rozbudowywac¢ swoje plany nauczania w zakresie liczby godzin przedmiotéw
ogolnych, a jedynym mozliwym remedium na przecigzenie ucznia byto redu-
kowanie liczby godzin zaje¢ artystycznych (czyli de facto zaje¢ stanowigcych
o istocie tych szkdt).

W zwigzku z tym pojawita sie mysl, ze gdyby szkoty artystyczne zostaty
wytgczone z systemu szkolnictwa powszechnego, a uczniowie tych szkét (na
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podstawie odrebnych regulaciji) mogli realizowa¢ przedmioty ogélne w mniegj-
szym zakresie niz obecnie, to nie byliby tak bardzo obcigzeni naukg, a tym sa-
mym wzrostaby atrakcyjno$¢ ksztatcenia artystycznego i zmalata liczba rezygnacii.

Jako najbardziej oczywiste rozwigzanie wyzej wymienionych problemow
wskazywane jest wytgczenie szkdt artystycznych spod przepiséw ustawy
oswiatowej. Jednak w tym miejscu powstaje pytanie: czy petna ,secesja’ szkot
artystycznych jest zasadna i jakie skutki moze spowodowac wyjscie z systemu
oswiaty?

Korzysci z odtgczenia sie od systemu oswiaty wydajg sie oczywiste, dlatego
rozwazajac mozliwe skutki tytutowego rozstrzygniecia: ,razem czy osobno”, przyj-
me role advocatus diaboli i naswietle kilka aspektow prawnych zwigzanych z edu-
kacjg, skupiajgc sie przy tym na potencjalnych zagrozeniach.

W tym miejscu pragne zaznaczy¢, ze nie bede rozwazat kwestii ,technicz-
nych” zwigzanych z legislacjga — to znaczy czy szkoty artystyczne powinny
mieC osobng ustawe, czy regulacje majg sie znajdowac¢ w ustawie oswiatowe;.
Istotg rozwigzania jest faktyczny status szkét artystycznych, a nie to, jakimi na-
rzedziami prawnymi zostanie on osiggniety.

W niniejszym tekscie nie rozwine takze tematu celowosci zmian w systemie
ksztatcenia artystycznego — sama kwestia wydaje sie oczywista, poniewaz ota-
czajgca rzeczywistosc, a przede wszystkim potrzeby spoteczne stale sie zmie-
niajg, a szkoty na biezgco odczuwajg skutki owych zmian.

Szkoty artystyczne w Polsce dziatajg w ramach powszechnego systemu
oswiaty i co nalezy wyraznie podkresli¢, sg jedng z niewielu ,gatezi” polskiego
szkolnictwa, ktéra — zaréwno w opinii ,krajowej”, jak i z gtosow ptyngcych z za-
granicy — ksztatci zawodowo na najwyzszym, swiatowym poziomie.

LArtystyczng gatgz” systemu szkolnictwa stanowi kilkaset szkét — zaréwno
publicznych, jak i niepublicznych. Wiekszos¢ z nich prowadzi wytgcznie ksztat-
cenie artystyczne. Uczniowie tych szkdt rownolegle realizujg obowigzek szkolny
albo obowigzek nauki w szkotach podstawowych, albo ponadpodstawowych.
Zdecydowanie mniej jest szkdt artystycznych taczgcych ksztatcenie artystyczne
z ksztatceniem ogdlnym, jednak to na nich skupia sie duza czes¢ uwagi srodo-
wiska artystycznego — choc¢by z tego wzgledu, ze to wtasnie absolwenci tych
szkot najczesciej kontynuujg ksztatcenie artystyczne na poziomie akademic-
kim. Opisujac system ksztatcenia artystycznego, nalezy wspomnie¢, ze szkoty
artystyczne — przede wszystkim szkoty muzyczne i plastyczne — sg posred-
nim etapem ksztatcenia w zawodach zwigzanych z muzykg i sztukami piek-
nymi. Dlatego szukajgc odpowiedzi na pytania o zasadnos$¢ dalszego funkcjo-
nowania szkoét artystycznych w ramach systemu oswiaty, nalezy wzig¢ pod uwage
takze formalnoprawny aspekt rekrutacji na studia.

Zasady rekrutacji na studia okresla ustawa o szkolnictwie wyzszym i nauce,
ktéra stanowi, ze o przyjecie na studia moze ubiegac sie (wytgcznie!) osoba
posiadajgca wyksztatcenie Srednie — a takie w Polsce nadaje zdany egzamin
maturalny. To, ze w procesie rekrutacji uczelnie artystyczne (m.in. muzyczne)



uwzgledniajg przede wszystkim umiejetnosci kandydata prezentowane podczas
egzamindw wstepnych, a nie wylgcznie oceny ze swiadectwa maturalnego, nie
zmienia faktu, ze warunkiem sine qua non przyjecia kandydata na przyktad do
akademii muzycznej jest zdana matura, a nie ukoriczenie szkoty muzycznej.
Z kolei warunkiem dopuszczenia do egzaminu maturalnego jest uzyskanie
pozytywnych ocen koricowych z przedmiotéw ogdinych (a nie artystycznych).

| w ten sposob wracamy do postawionego na poczatku pytania 0 mozliwosc
odrebnego uregulowania kwestii dotyczgcych ksztatcenia ogdinego w szkotach
artystycznych, a doktadnie: czy realizacja przedmiotoéw ogdlnych w zmniejszo-
nym wymiarze programowym i godzinowym bedzie umozliwiata absolwentowi
szkoty artystycznej przystgpienie do egzaminu maturalnego i czy w ogole re-
dukcja zakresu ksztatcenia ogoélnego jest zasadna?

O ile mozna sobie wyobrazi¢ rozwigzanie prawne stanowigce, ze otrzy-
manie pozytywnych ocen korncowych z przedmiotéw ogdinych w szkole
artystycznej (niezaleznie od ich wymiaru) moze by¢ uznane za spetnienie wa-
runku dopuszczenia do egzaminu maturalnego, o tyle biorgc pod uwage to, ze
egzamin maturalny jest egzaminem zewnetrznym, a jego zakres w ramach
danego przedmiotu okreslajg podstawy programowe ksztatcenia ogdinego —
wydaje sie, ze zmniejszenie ,objetosci” przedmiotdw maturalnych jest bardzo
ograniczone i przede wszystkim mato logiczne (poza tym nie zmieni to w ni-
czym sytuacji przecigzonych uczniow szkét artystycznych bez pionu ogdélno-
ksztatcgcego, ktérzy w wymiarze liczbowym stanowig wiekszosc¢). Analogicznie
wyglgda sytuacja w przypadku egzaminu ésmoklasisty.

Kolejng istotng kwestig jest status szkdt artystycznych i wynikajgca z niego
podstawa prawna finansowania. W tym przypadku nalezy zacza¢ od najwaz-
niejszego aktu prawnego, jakim jest Konstytucja Rzeczypospolitej Polskie;.
Konstytucja okreslajac kwestie zasadnicze, w tym dotyczgce wolnosci oraz praw
i obowigzkéw obywateli, w artykule 70 wskazuje obowigzek nauki oraz zapew-
nienia na rownych prawach powszechnego dostepu do nauki.

Z natozonego na obywateli obowigzku nauki, ktérego szczegdty okresla
ustawa oswiatowa, wynika takze obowigzek dla paristwa — umozliwienie oby-
watelom spetnienia obowigzku nauki niezaleznie na przyktad od ich sytuacii
finansowej. Z tego powodu panstwo utrzymuje nieodptatny system szkdt. Tutaj
mozna postawi¢ teze, ze dopoki szkoty artystyczne figurujg w ustawie oswiato-
wej, to nikt nie moze kwestionowac, ze sg one czescig systemu oswiaty i jako
takie otrzymujg finansowanie z budzetu panistwa. W tym kontekscie ,wytgcze-
nie sie” szkolnictwa artystycznego z powszechnego systemu oswiaty zdecydo-
wanie ostabi finansowe podstawy funkcjonowania. Wprawdzie Konstytucja RP
daje réwniez podstawy do finansowania innej dziatalnosci, na przyktad kultu-
ralnej, stanowigc miedzy innymi, ze panstwo zapewnia wolnos¢ w korzystaniu
z doébr kultury, jednak nie jest to tak silna i stabilna podstawa jak finansowanie
wynikajace z obowigzku zapewnienia przez panstwo réwnego i powszechnego
dostepu do nauki.
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Biorac pod uwage koszty utrzymania nie tylko kadry, ale takze specijalis-
tycznej infrastruktury, bez ktérej ksztatcenie artystyczne bytoby niemozliwe, od-
ciecie szkdt artystycznych od statego Zrodta finansowania z budzetu paristwa,
nawet w krotkoterminowej perspektywie, mogtoby oznaczac¢ jego zapasc
(przynajmniej w takiej formie, jakg znamy).

Nastepnag konsekwencjg posiadania obecnego statusu ,szkoty” jest status
pedagogow zatrudnionych w danej placowce. Trzeba pamietac, ze tylko osoby
zatrudnione w szkotach na podstawie ustawy Karta Nauczyciela sa formalnie
nauczycielami. Oczywiscie nie ma co udawac, ze wszystkie aspekty zatrudnie-
nia na podstawie wyzej wymienionej ustawy wywotujg powszechny zachwyt,
jednak trzeba miec¢ tez swiadomosc¢, ze zatrudnienie na podstawie innych
przepiséw bynajmniej nie zagwarantuje poprawy finansowych warunkéw zatrud-
nienia, a z catg pewnoscig pozbawi nauczycieli wielu z obecnych przywilejow.
Jezeli szkolnictwo artystyczne chce utrzymac wysoki poziom ksztatcenia zawo-
dowego, to — modwigc w duzym uproszczeniu — musi dba¢ o wysokg jakosc
swoich kadr, a pogorszenie warunkéw zatrudnienia bedzie w tym zakresie
przeciwskuteczne.

Skoro mozliwos¢ odfgczenia sie od systemu szkolnictwa powszechnego jest
ograniczona i ryzykowna, to czy mozna zatem zaproponowac jakies rozwig-
zania posrednie, ktore zdejmg ze szkdt artystycznych przynajmniej czescé
obcigzen i utatwig, choéby w praktycznym aspekcie, funkcjonowanie? Moim
zdaniem zdecydowanie tak. To, do czego jestem osobiscie przekonany, to
koniecznos¢ doprecyzowania obszardw autonomii szkolnictwa artystycznego
i umozliwienia stosowania rozwigzarn odmiennych od przyjetych w szkotach ogdl-
noksztatcgcych — jednak podkreslam — dla szkdt artystycznych funkcjonuja-
cych w ramach systemu oswiaty.

A co mozna prébowac¢ zmieni¢, bedac jednoczesnie czescig systemu
oswiaty? Mozliwych rozwigzan (przynajmniej teoretycznie) jest wiele — od
drobnych, o charakterze ,operacyjnym”, po sprawy ,strategiczne”, dotyczgce
catego systemu ksztatcenia — wymienie kilka z nich:

— mozliwos¢ tworzenia przez szkoty artystyczne list rezerwowych po badaniu
przydatnosci i egzaminach wstepnych, ktére utatwitoby rekrutacje w przy-
padku niepodjecia przez kandydata nauki albo rezygnacji w trakcie roku
szkolnego;

— zmiana dtugosci cyklu ksztatcenia, na przyktad w ogolnoksztatcgcej szkole
muzycznej Il stopnia z czterech do pieciu lat (analogicznie jak w przypad-
ku liceum sztuk plastycznych) — realizacja tej samej liczby godzin zaje¢
w dtuzszym okresie nauki moze odcigzy¢ ucznidw i da¢ wiecej czasu na
samodzielng prace;

— mozliwos¢ uznawania dyplomu ukoriczenia szkoty artystycznej jako doku-
mentu potwierdzajgcego kierunkowe przygotowanie do prowadzenia odpo-
wiednio przedmiotéw muzyka albo plastyka w szkotach ogdinoksztatcgcych
(oczywiscie z zachowaniem pozostatych zasad okreslonych w przepisach



w sprawie kwalifikacji zawodowych nauczycieli, w tym przygotowania pe-

dagogicznego itd.).

Od razu zaznaczam, ze cze$¢ z wyzej wymienionych propozycji niesie ze
sobg potencjalne ryzyka, na przyktad wydtuzenie cyklu ksztatcenia w ogoélno-
ksztatcgcej szkole muzycznej Il stopnia moze by¢ odebrane jako pogorszenie
atrakcyjnosci ksztatcenia z powodu wydtuzenia nauki o rok. Dlatego kazda
proponowana zmiana powinna by¢ poprzedzona konsultacjami oraz wnikliwg
i wieloaspektowg analizg uwzgledniajgca skutki dla catego systemu szkoét artys-
tycznych, poszczegdinych typow szkdt, a nawet poszczegdlnych grup interesa-
riuszy Srodowiska szkolnego — zaréwno w perspektywie krétko-, jak i dtugoter-
minowej. Nie mozna tez zapomina¢ o tym, ze szkoty artystyczne sg waznym
ogniwem w procesie ksztatcenia kadr dla instytucji kultury i petnig role osrod-
kow kultury, ktére w okreslonym zakresie moga umuzykalnia¢ spoteczenstwo
(a z catg pewnoscig lokalne srodowisko szkoty). Zatem analiza poprzedzajgca
wprowadzenie nowego rozwigzania powinna obejmowac nie tylko sam proces
ksztatcenia i funkcjonowania szkdt, ale przede wszystkim sfere obecnosci kul-
tury i sztuki w zyciu spotecznym.

Rozwazanie zasadnosci funkcjonowania szkét artystycznych jako czesci sys-
temu oswiaty oraz analizowanie wszystkich ,za i przeciw” sitg rzeczy rodzi za-
sadnicze pytanie o celowos¢ istnienia szkdt artystycznych i okreslenia tego, co
stanowi nadrzedne uzasadnienie dla ich dalszego dziatania i rozwoju (rzecz
jasna poza oczywistg funkcjg ksztatcenia kadr dla instytucji kultury i sztuki).

OdpowiedZ wydaje sie bezsporna — kazdy kompletny system edukaciji
dziatajgcy w rozwinietym spoteczenstwie nie tylko wyréwnuje szanse edukacyj-
ne i umozliwia rozwoj szerokim grupom spotecznym, lecz takze dba o rozwdj
elit. Moim zdaniem, to wtasnie szkoty artystyczne majg olbrzymi potencjat, aby
realizowac takg role jako swoista czes¢ powszechnego systemu oswiaty.
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Waldemar Krol

Odwaga niosaca szczescie,
czyli o koncertach z orkiestra

uczniow krakowskiej szkoty muzyczne;j
dla dzieci niewidomych

Przychodze z propozycjg zorganizowania duzego koncertu w wykonaniu uczniow tej
Szkoty... — powiedziat Marek Dutkiewicz, wiolonczelista, ktory wiosng 2009 roku
odwiedzit Szkote Muzyczng | stopnia dziatajaca przy Specjalnym Osrodku Szkol-
no-Wychowawczym dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzgcych w Krakowie. —
Z towarzyszeniem orkiestry — dodat po chwili.

Wspomniana szkota funkcjonuje od przesztio 30 lat i kontynuuje tradycije
Panstwowe] Podstawowej Szkoty Muzycznej dla Dzieci Niewidomych utworzonej
w 1952 roku w Krakowie. Jej misjg zawsze byto i jest do dzi$, méwigc zwiezle,
wyréwnywanie szans w edukacji artystycznej uczniow z niepetnosprawnosciami.

Przedstawiony pomyst, na dodatek przez nieznanego mi cztowieka, z poczat-
ku wydat sie zbyt odwazny, by podejs¢ do niego bez rezerwy. Przeciez nie kaz-
dy uczen szkoty muzycznej | stopnia ,dorasta” do repertuaru przeznaczonego
na swaoj instrument i orkiestre, zwtaszcza na poziomie nadajgcym sie do poka-
zania szerszej publicznosci, a co dopiero uczen obarczony zyciowymi trudno-
sciami i problemami zdrowotnymi. Szybko analizujgc owa wizje, mierzytem sie
z roznymi realiami, na przyktad, czy zdotamy skonstruowac peten program kon-
certu z udziatem ucznidw, dla ktérych nauka akurat w tej szkole najczesciej ma
na celu tylez rozwijanie uzdolnien artystycznych, co wspomaganie rozwoju ogol-
nego? Pan Dutkiewicz, kontynuujgc swojg wypowiedZ, ostatecznie rozwiat wszel-
kie watpliwosci i roztoczyt wizje wydarzenia, jakiego dotad jeszcze w tej Szkole
nie byto. | to wydarzenia docelowo cyklicznego — corocznego. Przyszedt bowiem
z inicjatywg doskonatg, rzetelnie i szczegdtowo przemyslang.

Jego koncepcja opierata sie na kilku zatozeniach. Jednym z wazniejszych
byto umozliwienie bez wyjatku kazdemu chetnemu uczniowi wystepu z orkiestrg,
nawet temu, ktéry wedtug tradycyjnych kanondw szkolnictwa artystycznego nie
zdotat dotgd osiggna¢ wysokich wynikow w nauce i nie prezentuje tak zwane-
go wysokiego poziomu. Miata to by¢ tez szansa na wyjgtkowe doswiadczenie
muzyczne i wrecz zyciowe, kitdre przypada w udziale tylko nielicznym uczniom
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szkoét muzycznych | stopnia. Koncert miat tez ukazac¢ szersze, relatywne podej-

Scie do ,sukcesu” uczniowskiego, w ktdrym miarg sg nie tylko lokaty na konkur-

sach, lecz takze kazdy postep w poznawaniu swiata muzyki i w pokonywaniu

wiasnych ograniczen. W przypadku uczniéw tej Szkoty jedno z drugim najczescie;
idzie w parze.

Rowniez wzgledy organizacyjne zostaty doktadnie zaplanowane:

— namowienie krakowskich muzykéw do tego, by na potrzeby wydarzenia utwo-
rzyli specjalng orkiestre, co w takim miescie, jak Krakdw, nie powinno stano-
wi¢ problemu;

— zamowienie u kompozytorow opracowan bgdz aranzacji utworéw bedgcych
aktualnie w repertuarze ucznidw, ktdrzy zostang wytypowani do udziatu w kon-
cercie; to stanowito clue programu, gdyz uczniowie mieliby wykonywac utwory,
nad ktorymi aktualnie pracujg, niekoniecznie literature oryginalng na instrument
i orkiestre, choc¢ i takie przypadki oczywiscie mogg mie¢ miejsce;

— wynajecie sali koncertowej odpowiedniej do organizacji tego rodzaju przed-
siewziecia;

— wystgpienie o patronaty honorowe, medialne itp.

Powyzsze zatozenia byty zbiezne z misjg Szkoty, wychodzity tez naprze-
ciw staraniom srodowisk rodzicow, nauczycieli i wychowawcdw, by osiggniecia
w ksztatceniu dzieci z niepetnosprawnosciami ukazywac jak najszerzej. Zatem
decyzja mogta byc¢ tylko jedna — gramy!

Jak powiedziat Demokryt z Abdery: Odwaga jest poczgtkiem dziatania.
Szczescie jest jego koricem. Odwaznie, z entuzjazmem i wiarg w pomysing reali-
zacje wydarzenia przystgpilismy do dziatania. A szczescie towarzyszyto nam od
poczatku.

Zyjemy w spoteczenstwie otwartym na potrzeby innych, w ktérym prosby
0 pomoc w organizacji wartosciowych inicjatyw otwierajg wiele drzwi i wiele serc.
Tak tez byto i w tym przypadku. Do pomocy w realizacji koncertu udato sie nakfo-
ni¢ wiele osoéb dobrej woli. Kazda z nich pro bono byta gotowa poswieci¢ swoj
czas, umiejetnosci czy talent, by wesprze¢ mtodych artystow, ktérzy w swoim zy-
ciu muszg pokonywac wiele trudnosci w dotrzymywaniu kroku swoim réwiesnikom.

Jako pierwsi wsparcie zadeklarowali Rada i Zarzad Dzielnicy Debniki w Kra-
kowie, pod przewodnictwem Arkadiusza Puszkarza (na terenie tej dzielnicy jest
zlokalizowana Szkota). Przyszta wiec pora na skompletowanie sktadu orkiestry
i zaproszenie do wspotpracy dyrygenta.

Ten problem zostat rozwigzany w bardzo krétkim czasie.

Orchestra Temporanea to autorski projekt Marty Dramowicz', ktdéra od kilku
lat prowadzita pod tg nazwg orkiestre ztozong ze studentdw i absolwentow Aka-

" Marta Dramowicz-Wojtacka — absolwentka Akademii Muzyczne] w Krakowie, dyrygentka

i organistka. Prowadzita orkiestry w Polsce, Niemczech i Austrii. Byta asystentkg w Operze Kra-
kowskiej. Dwukrotna stypendystka Ministra Kultury specjalizujgca sie w muzyce wspoétczesnej;
ma w dorobku m.in. kilkadziesigt prawykonar i nominacje do ,Paszportu Polityki”.



demii Muzycznej w Krakowie, sama zas byta, i jest do dzis, nauczycielem w tej
Szkole. Tym samym dzieki otwartosci Pani Dyrygent oraz gotowosci muzykow za-
pewniony zostat jeden z gtéwnych filaréw koncertu — orkiestra i batuta.

Dalsze kroki dotyczyty zaplanowania terminu i miejsca koncertu.

Tak sie sktada, ze w odlegtosci okoto 500 metrow od Specjalnego Osrodka
Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych (dzi$ nosza-
cego nazwe Centrum dla Niewidomych i Stabowidzgcych), w ktérym dziata Szko-
ta, miesci sie Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej ,Manggha”2. To wieloletni przy-
jaciel tejze placowki, ktdra wczesniej juz kilkukrotnie korzystata z uprzejmosci
muzeum, organizujgc wazne uroczystosci w tamtejszej sali koncertowej, wyposa-
zonej w koncertowy fortepian (oczywiscie japoriskiej produkcji). Miejsce idealne
ze wzgledu na prestiz i lokalizacje. Dzieki uprzejmosci éwczesnej Pani Dyrektor
Muzeum ,Manggha”, Bogny Dziechciaruk-Maj, uzyskaliSmy zgode na organiza-
cje tamze owego koncertu, ustalajgc przyblizony termin na kwiecieri 2010 roku.

Przystgpilismy wiec do szczegdtowego planowania koncertu, zwtaszcza jego
programu artystycznego. Stopniowo zostali wytonieni wystepujgcy uczniowie i usta-
lony zostat repertuar, ktéry teraz nalezato opracowac na orkiestre. Tu z pomocg
przyszli krakowscy kompozytorzy, studenci kompozycji oraz pedagodzy, ktérym
sztuka dokonywania opracowan i aranzacji muzycznych nie byta obca.

Zmotywowani uczniowie-wykonawcy wkrétce zabrali sie do pracy pod okiem
swoich pedagogow. Kompozytorzy zas uruchomili edytory nut, w ktérych zaczeli
realizowac wizje orkiestrowe. Catej szkolnej spotecznosci udzielito sie podniece-
nie, wynikajgce z oczekiwania na wydarzenie, ktére stopniowo zaczynato sie
urzeczywistniac.

Rozpoczeto proby. Te odbywaty sie w weekendy w sali estradowo-gimnas-
tycznej wspomnianego Osrodka dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych w Kra-
kowie przy ulicy Tynieckiej 6.

Jakie byly pierwsze wrazenia? Trudno je opisa¢ stowami, ale prosze sobie wy-
obrazi¢ sale estradowo-gimnastyczng, z ktdrej najczesciej dobiegajg ,sportowe”
odgtosy, a muzyka gosci raczej tylko przy okazji szkolnych wystepdw ucznidw.
Nagle w tej sali zajmuje miejsce prawdziwa orkiestra. Wkrétce rozchodzg sie pier-
wsze dzwieki strojonych instrumentdw, ktérym przystuchujg sie zaciekawione dzie-
ci. Tylko nielicznym z nich byto wczesniej dane z tak bliska stysze¢ brzmienie
grajgcych obok siebie wielu skrzypiec, altdwek czy tez instrumentow, na ktdrych
nauka gry w Szkole nie jest prowadzona — fagotu, oboju, trgbki czy waltorni®,

2 Centrum dla Niewidomych i Stabowidzacych funkcjonuje przy ul. Tynieckiej 6, za$ Muzeum
Sztuki i Techniki Japoriskiej ,Manggha” przy ul. Konopnickiej 26 w Krakowie. Oba obiekty usy-
tuowane sg w samym sercu miasta, nieopodal zakola Wisty, po przeciwnej stronie Wawelu.

8 Stosunkowo czeste przeciwskazania zdrowotne do podejmowania nauki gry na instrumentach

detych przez ucznidw z niektérymi chorobami oczu przektadajg sie na rodzaje instrumentow, na
ktorych w Szkole jest prowadzona nauka gry.
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Na znak dyrygenta nastaje cisza, cho¢ magia zywej muzyki i strojonych in-
strumentow jeszcze chwile rozchodzi sie w akustycznym pogtosie sali, po czym
z cafg delikatnoscig, wrecz z wiosenng radoscig, ptynie juz pierwszy temat Kon-
certu fortepianowego D-dur Josepha Haydna...

To niewatpliwie byty narodziny czegos nowego w tej Szkole, nowej jakos-
ci, realizacji nowego celu pracy, po czym nastgpit czas oczekiwania na to,
co najwazniejsze — efekt wielomiesiecznych plandéw i przygotowart — koncert
z orkiestra.

| nastat éw wyjgtkowy, Swigteczny dzieri, 22 kwietnia 2010 roku.

Publicznos¢ wypetnita sale, Dyrekcja Szkoty powitata przybytych gosci, a Ma-
rek Dutkiewicz przyblizyt idee koncertu. Rozpoczeto sie owo wyczekiwane wyda-
rzenie, prowadzone zresztg przez jego pomystodawce.

W tym miejscu trzeba podkresli¢ jeszcze jeden element, ktdry pomyst na taki
witasnie koncert czynit bardziej wyjatkowym. Otéz istotny nacisk zostat potozo-
ny na to, by wystep kazdego wykonawcy ukazywat takze jego osobowos¢, a pub-
licznos¢ zdotata pozna¢ mtodego artyste réwniez od strony jego zainteresowan,
sukcesow, talentéw, ale tez i trudnosci, jakie pokonywat, by znalez¢ sie tego dnia
w tym miejscu. Te informacje zostaty zawarte w starannie przygotowanych i przed-
stawianych publicznosci zapowiedziach wystepujgcych ucznidw, co oczywiscie
poprzedzit tajny wywiad posrod ich rodzicow, wychowawcdw i nauczycieli. Trud-
no wyrazi¢, jak bardzo czuli sie oni docenieni i dumni, styszac o sobie wiele
pochwat i cieptych stow — i to zanim zdgzyli wystgpi¢! Budowanie poczucia
wiasnej wartosci ucznidw w tej Szkole zawsze byto zadaniem priorytetowym, zas
ten element koncertu wpisat sie w to zadanie wzorowo.

Trudno, by stato sie inaczej. Koncert okazat sie sukcesem pod kazdym wzgle-
dem — artystycznym, dydaktycznym i organizacyjnym. Wydarzenie wykreowane
przez odwazng wizje i zrealizowane dzieki bezinteresownosci wielu zaangazo-
wanych osob i instytucji przyniosto spodziewane szczescie w oczach dzieci, wlato
wiare w wytrwatos¢ i wrecz zmaterializowato motto przytaczane niekiedy w $ro-
dowisku Szkoty: Possunt, nec posse videntur (Potrafig, cho¢ nie wydaje sig, by
potrafili, Wergiliusz). Otwarto$¢ i empatia muzykoéw orkiestry byta tak wielka, ze
zdecydowali sie oni ponownie odwiedzi¢ Szkote w dniu zakoriczenia roku szkol-
nego (czerwiec 2010), by wystgpi¢ z jednym z wykonawcoéw, ktéry z uwagi na
stan zdrowia nie zdotfat wzig¢ udziatu w koncercie!

Dzieki staraniom Marka Dutkiewicza i osob, ktére zgromadzit wokdt swojej
idei, tego typu koncert stat sie corocznym i najwazniejszym wydarzeniem w zy-
ciu Szkoty, poprzedzonym wrecz rytuatem obejmujgcym prace nad orkiestracjami
i aranzacjami, weekendowe proby (ostadzane przez rodzicéw, nauczycieli i wy-
chowawcoéw rozmaitymi pysznosciami), przygotowaniem zindywidualizowanych
tekstow zapowiedzi kazdego wykonawcy, probe generalng i wielki finat!

W kolejnych koncertach uczniom towarzyszyta orkiestra ztozona z muzykéw
reprezentujgcych rézne podmioty artystyczne. Poza Orchestra Temporanea two-



rzyli ja wspdlnie muzycy Opery Krakowskiej, Filharmonii Krakowskie]j i nauczyciele
szkét muzycznych. Za pulpitami orkiestry zasiadali takze uczniowie krakowskich
szkdt, co byto dla nich réwniez cennym doswiadczeniem. Trzeba podkreslic, ze
wszyscy brali udziat w tych koncertach bezinteresownie.

Do momentu, w ktérym powstaje ten artykut, odbyto sie juz dwanascie takich
koncertow. Kazdy piekny, kazdy wzruszajgcy. Poza Muzeum ,Manggha” odby-
waly sie one w Akademii Muzycznej w Krakowie (2014) oraz w Centrum Kongre-
sowym ICE w Krakowie (2016, Jubileusz 25-lecia Szkoty). Zaproszenie do wspot-
pracy przyjmowali znakomici dyrygenci — poza Martg Dramowicz-Wojtackg
— Monika Bachowska, Tomasz Chmiel i Pawet Szczepanski. Aranzacje, orkie-
stracje i rozmaite opracowania utwordw uczniowskich pod piérem kolejnych
kompozytorow rozrastaty sie bardzo czesto do rozmiardw sporych kompozyciji
orkiestrowych o réznorodnej stylistyce. Wykonywane byty dzieta oryginalne (dla
przykfadu: tylko w programie pierwszego koncertu w 2010 roku znalazty sie kon-
certy: fortepianowy D-dur J. Haydna i organowy F-dur G.F. Handla), utwory
wspotczesne prezentowane premierowo, specjalnie opracowane mate formy z lite-
ratury pedagogicznej i aranzacje muzyki popularne;.

Z uwagi na to, ze na program kazdego koncertu sktadato sie zwykle kilka-
nascie pozycji, dzis Szkota dysponuje pokaZzng bibliotekg utworéw dydaktycz-
nych na rézne instrumenty przekomponowanych do wersji orkiestrowych.

Co roku w tych koncertach brali udziat uczniowie w réznym wieku (najmtodszy
uczestnik byt siedmiolatkiem), wystepujac solo, w duetach i zespotach, takich jak
chdr, rozmaite zespoty wokalne, wokalno-instrumentalne, a nawet wokalno-tanecz-
ne, ukazujgc catg réznorodnos¢ zaje¢ prowadzonych w Szkole.

Kolejny koncert w przygotowaniul!

Nie sposob zakoriczy¢ tego artykutu bez podziekowan i gratulacji. Nalezg
sie one wszystkim, ktorzy kiedykolwiek i w jakikolwiek sposéb wsparli te inicja-
tywe, w tym Radzie i Zarzadowi Dzielnicy VIII Debniki w Krakowie (corocznie),
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie (wielokrotnie),
Stowarzyszeniu Rodzicow i Przyjaciot Dzieci Niewidomych i Stabowidzgcych
,Nadzieja” w Krakowie (corocznie), Radzie Rodzicéw Szkoty Muzycznej (corocz-
nie), Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Fundacji
Elektrocieptowni Krakéw ,Gorace serce”, firmie ,Progamed”, Rozgtosni RMF
Classic (corocznie), TVP Krakow, firmie Wellcome Book.

Szczegolne podziekowania nalezg sie oczywiscie Markowi Dutkiewiczowi
— spiritus movens owych wydarzen, oraz cztonkom orkiestry, w istocie artystom-
wolontariuszom, ktdérzy poswiecajg kilka dni na wielogodzinne préby i sg dyspo-
zycyjni w dniu koncertu.

Szkole Muzycznej | stopnia im. Hieronima Henryka Baranowskiego w Krako-
wie zyczmy by zawsze miata takich Przyjaciot oraz by ta impreza wcigz byta jej
wspaniatg wizytdwkg i szczegdlinym wydarzeniem w kazdym roku szkolnym!
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Podrecznik
do nauczania historii sztuki

W lutym do szkot plastycznych, prowadzonych przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, przestany zostat kolejny — trzeci tom podrecznika do
historii sztuki dla szkét plastycznych o tytule: Ars Longa. Przemiany sztuki od
Panteonu paryskiego do Bfednego kofa. Odpowiadajgc na szerokie zapotrzebo-
wanie spoteczne, w trosce o umozliwienie korzystania z serii podrecznikéw
uczniom i nauczycielom wszystkich szkét, ich wydawca — Centrum Edukaciji
Artystycznej — przygotowuje obecnie takze elektroniczng wersje tej czesci pod-

recznika. Zainteresowanym przytaczamy fragmenty z recenzji, przygotowanych
przez prof. dr. hab. Ryszarda Kasperowicza oraz prof. dr hab. Anne Sylwie Czyz.

B Ryszard Kasperowicz

Podrecznik do dziejow sztuki od neoklasycyzmu po schytek XIX wieku, przy-
gotowany przez PP. Beate Lewiriskg i Wojciecha Jerzego Kielera, charakteryzuje
Sie — podobnie jak tomy poprzednie — ciekawg konstrukcjg oraz zachecajgca
do lektury szatg graficzng. Kazdy z rozdziatow jest poprzedzony krotkim wstepem,
bedgcym wprowadzeniem w 0golng sytuacje kulturows, polityczng, spoteczng,
na tle ktorej przedstawiono kluczowe informacje, odnoszgce sie do dziejow sztuk
plastycznych i architektury. Poszczegdine rozdziaty poswiecono bgdz tradycyjnie
rozumianym formacjom stylistyczno-historycznym, bgdz tez — stusznie — po-
szczegdinym kierunkom (jak np. romantyzm, realizm, nurty historystyczne, impre-
sjonizm, realizm, akademizm, impresjonizm, postimpresjonizm, secesja) i dziedzinom
tworczosci artystycznej, co jest uzasadnione w petni, gdyz od epoki romantyzmu
nie ma wiekszego sensu mowic o stylowej jednorodnosci (nawet tylko implikowa-
nej) epoki, raczej trzeba by skupic sie na wielosci i rownolegtosci rozwoju najréz-
niejszych form ekspresji artystycznej.

Wyodrebnione zostaty rozdziaty, w ktdrych ukazano dzieje sztuki w Polsce w oma-
wianym okresie, co jest zabiegiem zrozumiatym w Swietle podstawy programowe,
lecz nieco sztucznym. W catosci tomu zachowano wtasciwe proporcje miedzy
gfowng narracjg a opisami poszczegdinych, wybranych, kanonicznych dla historii
sztuki dziet— poswigecono im odrebne charakterystyki; tekst wzbogacono cytatami
z roznych autorow, prezentujgcymi estetyczne i teoretyczne zaplecze dla rozwoju
sztuki, dodano takze informacje ,dla dociekliwych”, co jest dobrym rozwigzaniem.
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Trafng decyzjg jest takze wprowadzenie ,Mapy mysli”, obrazujgcej w przejrzysty
Sposob zaleznosci miedzy kierunkami artystycznymi, historycznymi inspiracjami,
a takze wzglednym pojeciem ,prekursorstwa” w odniesieniu do sztuki XX wieku.
Catosc uzupetniajg pytania, skierowane do Czytelnika, oraz wskazowki, umozli-
wiajgce poszerzenie wiedzy.

B Anna Sylwia Czyz

W podreczniku przyjeto te samg koncepcje prezentacyi tresci i ilustracji, rozwig-
zan dydaktycznych oraz formuty graficznej, co we wczesniejszych tomach. W oma-
wianym podreczniku zajeto sie dziejami sztuki korica XVIII do poczatku XX wieku,
ktdre tworzg barwny i wieloraki obraz sztuki (i kultury) nowoczesnej. Podrecznik
Sktada sie z dwunastu rozdziatow, z czego trzy posSwiecone sg wytgcznie sztuce
polskiej (sztuka czasow Stanistawa Augusta Poniatowskiego i klasycyzm, roman-
tyzm, realizm i akademizm, sztuka od impresjonizmu do neoromantyzmu i secesji,
Styl zakopiariski), ktdre dajg szeroki przeglad zjawisk artystycznych. Zawsze sg one
poprzedzone wstepem ukazujgcym tto historyczne i kulturowe. Tak skonstruowany
uktad podrecznika jest poprawny i logiczny, stanowi tez uzupetnienie podrecznikow
Z jezyka polskiego i historii. Za niezwykle wazne uwazam zastosowanie symetrycz-
nosci w prezentowaniu realizacji architektonicznych, malarskich i rzeZbiarskich
z uwzglednieniem grafiki i rzemiosta artystycznego. Swietnie, ze w podreczniku zna-
lazt sie nurt inzynieryjny w architekturze XIX wieku. [...] Generalnie dobdr obiektow
prezentowanych w podreczniku jest wtasciwy, a ilustracje stanowig swietne uzu-
petnienie tekstu. [...] Trzeba podkreslic, ze Autorzy piszg w sposob przystepny
i klarowny. [...] Podsumowujgc, uwazam, ze przygotowany przez Beate Lewiriskg
i Wojciecha Jerzego Kielera podrecznik nie tylko zapetni istniejgcg luke, ale stanie
sie punktem odniesienia dla kolejnych twdrcow tego typu publikacji. Podrecznik
cechuje sie wysokimi walorami edukacyjnymi, jezykowymi i edytorskimi. Z ogrom-
nym przekonaniem rekomenduje go do druku i do uzywania podczas zajec z his-
torii sztuki.
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XVI Ogadlnopolskie Biennale

Rysunku i Malarstwa
) Klas Mtodszych
Srednich Szkét Plastycznych

QGOLNOPOLSKIE BIENNALE
W MALARSTWA
YON SREDNICH SZKOL PLASTYCZNYCH

4

Uroczyste otwarcie wystawy pokonkursowej i ogtoszenie wynikéw XVI Ogélnopolskiego Biennale
Rysunku i Malarstwa Klas Mtodszych Srednich Szkét Plastycznych, Koszalin 2023
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t ukasz Drozdzal

Stowo wstepu z Katalogu prac

XVI Ogdélnopolskiego Biennale Rysunku
I Malarstwa Klas Miodszych
Srednich Szkoét Plastycznych

XVI Ogdlnopolskie Biennale Rysunku i Malarstwa Klas Mtodszych Srednich Szkét
Plastycznych byto znakomitg okazjg do poznania prac ucznidow z catego kraju.

Szacowne grono Juroréw, do ktérego weszty znamienite postacie w 0so-
bach: profesor Jacek Kornacki — Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku (prze-
wodniczacy jury), profesor Witold Kalinski — Akademia Sztuk Pieknych w todzi
oraz profesor Zbigniew Romariczuk — Akademia Sztuki w Szczecinie, wybrato
28 najlepszych prac sposrod 641 prac nadestanych z 38 szkdt plastycznych.

Przyznano po 3 nagrody i po 10 wyréznien w dziedzinie rysunku i malarstwa.
Wreczone zostaty takze dwie Nagrody Specjalne. Nagroda imienia Profesora Ire-
neusza Domagaly, Jurora naszego Biennale od samego zainicjowania konkursu,
wykfadowcy Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, ktory zmart w tym roku. Pro-
fesor Domagata byt wyjgtkowg postacia, z duszg inspirujgcego artysty. Poprzez
nagrode jego imienia chcemy okazac¢ naszg wdziecznos¢ za to, ze czes¢ jego
dobra byta skierowana do nas.

Drugg Specjalng Nagrodg — i mam nadzieje, ze stanie sie ona tradycjg —
jest Nagroda imienia Dyrektora Zbigniewa Szulca, zatozyciela ogniska plastycz-
nego, inicjatora Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Hasio-
ra w Koszalinie, wieloletniego Dyrektora naszej Szkoty, ktéry odszedt od nas
w lipcu tego roku. Byt cieptg i serdeczng osobg, miat w sobie wielkg pasje arty-
sty. Kochat mtodziez, sztuke i ksigzki. To im poswiecit swoje zycie, tgczac to
wszystko w szkole, kitdrg stworzyt.

Laureatom XVI Biennale Rysunku i Malarstwa Klas Mtodszych Srednich
Szkot Plastycznych serdecznie gratulujemy!

Jurorzy Konkursu mieli wielki dylemat w wyborze prac. Duza liczba oraz wy-
soka jakos¢ nadestanych dziet malarskich i rysunkowych daty mozliwos¢ bardzo
dtugiej i konstruktywnej dyskusji podczas obrad Jury. Jednym gtosem cztonkowie

Uroczyste otwarcie wystawy pokonkursowe;j i ogtoszenie wynikéw XVI Ogoélnopolskiego
Biennale Rysunku i Malarstwa Klas Miodszych Srednich Szkot Plastycznych, Koszalin 2023

Fot. Katarzyna Gwardiak-Kocur, zbiory Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie
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Komisji moéwili o niezwykle wysokim poziomie nadestanych prac, o ich oryginal-
nosci i o jakosci warsztatu.

Mtodzi artysci zaprezentowali roznorodne techniki i style, a tematyka prac
byta bardzo zréznicowana — od abstrakcyjnych kompozycji po realistyczne
portrety.

Raz jeszcze gratulujemy Laureatom, a wszystkim uczestnikom Konkursu dzie-
kujemy za tak liczny w nim udziat.

Nie mozemy takze zapomnie¢ o bardzo waznej roli mentorow artystycznych.
To dzieki nauczycielom rysunku i malarstwa rozwijacie swoje talenty i spetnia-
cie marzenia w szkole i poza nia.

W tym szczegdlnym roku, w ktérym obchodzimy 250-lecie powstania Komi-
sji Edukacji Narodowej, jeszcze mocniej chciatbym podkresli¢ Paristwa zaanga-
zowanie oraz indywidualne podejscie do swoich ucznidw. Dzieki takim nauczy-
cielom, ludziom pasiji, cierpliwosci, otwartych horyzontéw i przede wszystkim
bezinteresowne] pomocy w ksztattowaniu wtasnego warsztatu i pogladow
artystycznych, moglismy zaprezentowac prace, ktére naprawde sg wyjgtkowe.

Te wyjgtkowos¢ mozna zobaczy¢ na wystawie pokonkursowej otwartej
27 pazdziernika 2023 roku w Centrum Kultury 105 w Koszalinie.

tukasz Drozdzal

it |
oY

Wystawa pokonkursowa

Fot. Katarzyna Gwardiak-Kocur, zbiory Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie



Wystawa pokonkursowa

Fot. Katarzyna Gwardiak-Kocur, zbiory Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie
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I ONGREDNICH SZK(
2023

Uroczyste otwarcie wystawy pokonkursowej i ogtoszenie lareatow XVI Ogélnopolskiego
Biennale Rysunku i Malarstwa Klas Miodszych Srednich Szkét Plastycznych, Koszalin 2023

Fot. Katarzyna Gwardiak-Kocur, zbiory Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie
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Marta Staszewska, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku Biatej — rysunek (u gory);
Aleksandra Zyzak, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku Biatej — rysunek (na

dole)
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Martyna Hemmerling, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy — malarstwo
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Martyna Hemmerling, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy — malarstwo,
dyptyk
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Martyna Hemmerling, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy — malarstwo
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Emilia Bocon, Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie — Stodofa, rysunek kredkami, nau-
czyciel T. Chliszcz
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Jagoda Jedrusek, Liceum Sztuk Plastycznych w Dgbrowie Goérniczej — W pracowni, ry-
- sunek, nauczyciel Anna Wolniaczyk
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Szymon Brodowski, Liceum Sztuk Plastycznych w Dabrowie Gérniczej — Martwa natura
- z czaszkg, rysunek kredka, nauczyciel Anna Wolniaczyk
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Joanna Stepniak, Liceum Sztuk Plastycznych w Dgbrowie Gorniczej — Martwa natura z cza-

szkg, malarstwo
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Joanna Stepniak, Liceum Sztuk Plastycznych w Dabrowie Goérniczej — Zawigzujgca but,
rysunek O




0
A
(o)
5
>
E
2
q]
N
2
>
T
g
~
n
o
n
I
I
0
m
2
>
S
g
2
0
N
>
n
m
>

VIid31vD

Joanna Stepniak, Liceum Sztuk Plastycznych w Dagbrowie Gérniczej — Martwa natura,
malarstwo




Natalia Waryszak, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Nateczowie — rysunki weglem
i ofdwkiem
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Natalia Pamaszewska, Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych p
w Nateczowie — malarstwo
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Anna Esnekier, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach — malarstwo
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Franciszek Wantuch, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach — malarstwo
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Marta Myslinska, Zespot Panstwowych Placowek Ksztatcenia Plastycznego im. Jana Cybisa
w Opolu — rysunek
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Antoni Augustyniak, Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych p
w Poznaniu — rysunek
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Oliwia Kacalak, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Zdurnskiej Woli — malarstwo __

202/(S2)1 VNZOALSALYVY VIONZS

VIid3vD

4 Agata Porembska, Zespdt Szkot Artystyczno-Projektowych w Tarnowskich Goérach —
malarstwo, akryl
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Noty o autorach | I | |

Joanna Baldyga — pedagog, pracuje na stanowisku pedagoga szkolnego w Ogdlno-
ksztatcgcej Szkole Muzycznej | stopnia w Piszu. Z wyksztatcenia jest tez specjalistg te-
rapii pedagogicznej oraz edukacji i terapii oséb ze spektrum autyzmu, a takze doradcag
zawodowym.

tukasz Drozdzal — dyrektor Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie.
Jest magistrem wychowania fizycznego, trenerem pitki noznej. Z koszalirskg szkotg plas-
tyczng zwigzany jest od 2013 roku jako nauczyciel, wychowawca i organizator wielu
wyjazdow kulturowych po Polsce i Europie.

Daniel Dramowicz — muzyk. Od 40 lat prowadzi zajecia harmonii w Paristwowe] Szkole
Muzycznej Il stopnia w Olsztynie. Oprocz dziatalnosci artystycznej przez wiele lat petnit
funkcje zwigzane z nadzorem pedagogicznym, doskonaleniem zawodowym nauczycieli
i zarzgdzaniem w szkotach artystycznych.

Marcin Giminski — jest absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Zajmuje sie
fotografig, przede wszystkim portretowg i reportazowg. Przez wiele lat pracowat jako foto-
reporter i kierownik dziatéw fotograficznych w krakowskich dziennikach. Od dziesieciu
lat dzieli swojg prace z pasjg uczenia w Panstwowym Liceum Plastycznym w Nowym
Wisniczu, gdzie prowadzi zajecia z fotografii artystycznej.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 202/(S2)l VNZIALSALYV VI0)NZS

Waldemar Krél — jest absolwentem Liceum Muzycznego w Rzeszowie, a nastepnie Aka-
demii Muzycznej w Krakowie (Wydziat Instrumentalny — fortepian) i Akademii Muzycznej
w Katowicach (Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej — kompozycja i aranzacja). Prowa-
dzi klasy fortepianu w Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Kra-
kowie (kierownik sekcji instrumentéw klawiszowych w latach 2013-2019, obecnie wicedy-
rektor) oraz w Szkole Muzycznej | stopnia dziatajacej w Centrum dla Dzieci Niewidomych
i Stabowidzacych w Krakowie (kierowat praca tej szkoty w latach 2007-2011 i w roku
szkolnym 2017/2018). Jest konsultantem Centrum Edukacji Artystycznej.

HOVd0.lNVY O ALON

Beata Lewinska — doktor nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce. Jest nau-
czycielem akademickim na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego, gdzie pro- -
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wadzi miedzy innymi zajecia z metodyki nauczania historii sztuki. Przez wiele lat byta dy-
rektorem Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. Zajmuje sie doskonale-
niem nauczycieli. Jest autorkg licznych opracowan metodycznych, ksigzek i artykutow
0 sztuce i ksztatceniu artystycznym. Pemni funkcje redaktor naczelnej ,Szkoty Artystycznej”.

Marcel Mrozowski — absolwent Muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim. W kregu
jego zawodowych zainteresowan sa: instrumenty muzyczne, muzyka swiata, muzyka jako
,wykonanie”, algorytmy i gust masowy w muzyce.

Marta Natecz-Kilen — absolwentka Akademii Muzycznej w kodzi w specjalnosci for-
tepian, nauczyciel dyplomowany w Paristwowej Szkole Muzycznej, absolwentka studiéw
podyplomowych SGH, cztonek Stowarzyszenia Mentoréw Promentor. Propagatorka men-
toringu w szkolnictwie artystycznym. W swojej dziatalnosci szkoleniowej (m.in. szkolenia
w CEA) i edukacyjnej pokazuje, ze rola mentora w szkole artystycznej pomaga pogte-
bia¢ wiedze i umiejetnosci nauczycieli oraz uczniéw w partnerskiej relacji.

Agnieszka Ostrowska — pianistka, absolwentka krakowskiej Akademii Muzycznej.
Aktualnie pedagog i akompaniator w Zespole Paristwowych Szkdt Muzycznych im. Mie-
czystawa Kartowicza w Krakowie. Oprécz muzyki, interesuje sie réwniez taricem, a takze
psychologig. Stale pogtebia swojg wiedze w zakresie pedagogiki fortepianowe;j.

Sebastian Rajewicz — doktor nauk humanistycznych, nauczyciel miedzy innymi his-
torii w Zespole Paristwowych Szkdét Muzycznych nr 1 w Warszawie, tutor w Szkole Edu-
kacji Polsko-Amerykariskiej Fundacji Wolnosci i Uniwersytetu Warszawskiego, trener
edukacyjny. Autor materiatéw edukacyjnych na Zintegrowanej Platformie Edukacyjnej
oraz publikacji naukowych i popularnonaukowych z zakresu historii antyku.

Katarzyna Sokotowska — profesor zwyczajny, doktor habilitowany, pracuje na Wy-
dziale Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jest chor-
mistrzem i wicedyrektorem ds. artystycznych w Zespole Paristwowych Szkdét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie. Prowadzi dziatalno$s¢ pedagogiczng, artystyczng i naukowa.

Jarostaw Szuper — absolwent studiow magisterskich Akademii Muzycznej im. Grazy-
ny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi w klasie saksofonu. Nauczyciel Zespotu Paristwo-
wych Szkét Muzycznych w Jarostawiu, Szkoty Muzycznej | stopnia w Karnczudze oraz
Publicznej Szkoty Muzycznej | stopnia w Pruchniku.

Mariusz Tokarski — magister sztuki i nauczyciel dyplomowany. Absolwent Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
oraz Uniwersytetu Warszawskiego (studia podyplomowe). Od 22 lat zwigzany ze szkol-
nictwem muzycznym jako nauczyciel przedmiotow ogdlnomuzycznych. Jest wyktadowca
i wspotautorem podstaw programowych. Obecnie jest dyrektorem Zespotu Parstwowych
Szkét Muzycznych nr 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie, wyktadowcag Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina oraz ekspertem Fundacji Rozwoju Systemow
Edukacji. Wczesniej pracowat jako wyktadowca Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, wi-
cedyrektor i edukator Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych oraz urzednik
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Ministerstwa Edukaciji Narodowej.
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