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Zdzistaw Bujanowski

Stowo wstepne

Szanowni Paristwo,
Drodzy Czytelnicy,

mam przyjemnosc¢ i zaszczyt zapowiedzie€ pierwszy numer nowego wydawnic-
twa, poswieconego szkolnictwu artystycznemu — kwartalnika ,Szkota Artystycz-
na”. Stanowi on kontynuacje dotychczas wydawanych ,Zeszytéw Pedagogiczno-
-Psychologicznych Centrum Edukacji Artystycznej”, a takze jest nawigzaniem
do ukazujgcych sie w latach 1955-1984 ,Zeszytéw Centralnego Osrodka Pe-
dagogicznego Szkolnictwa Artystycznego”.

Szkota artystyczna to nie tylko placéwka edukacyjna i wychowawcza, to
co$ znacznie wiecej — to miejsce, gdzie mtodzi, wrazliwi ludzie ksztattujg swoj
talent i charakter, uczg sie wspotpracowac z innymi, prezentowac i oceniac
swoje dokonania, planowac i organizowac¢ prace. Konsekwencja, upor, pracowi-
tos¢, znakomita organizacja pracy, dgzenie do celu, a jednoczesnie wrazliwosc,
talent, subtelnos¢, zmyst artystyczny, kunszt — to ztozony i niejednoznaczny,
ale prawdziwy obraz ucznia szkoty artystyczne;.

Rola nauczyciela, pedagoga, psychologa jest w takiej szkole trudniejsza niz
w szkole powszechnej. Od naszego nauczyciela wymaga sie nie tylko znako-
mitego przygotowania do nauczania przedmiotu, ale takze otwartosci, ciepta,
empatii, umiejetnosci indywidualnego podejscia do kazdego ucznia, ogromne;
cierpliwosci. A przede wszystkim mitosci do sztuki i wielkiego oddania pracy
z mtodziezg. Z dumg i radoscig mozna stwierdzi¢, ze w szkotach artystycz-
nych jest bardzo wielu takich nauczycieli.

| to wtasnie dla nauczycieli szkdt artystycznych — zardwno przedmiotow
artystycznych, jak i ogélnoksztatcgcych, a takze pedagogéw, psychologéw i do-
radcow zawodowych oraz dyrektorow — przeznaczone jest nasze wydawnictwo.
Znajdg sie w nim artykuty adresowane do nauczycieli — tak przedmiotéw
artystycznych, jak i ogdlnoksztatcgcych, ale rowniez teksty dotyczgce wycho-
wania, organizowania pomocy pedagogicznej i psychologicznej oraz porad-
nictwa. Uwage bedziemy poswieca¢ takze naszej historii i tradycjom ksztatce-
nia artystycznego oraz aktualnym trendom w ksztatceniu i wychowaniu polskim
i zagranicznym. Opiszemy dobre praktyki, ktére moga sta¢ sie inspiracjg i punk-
tem wyjscia dla nowych projektéw i poczynan. _
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StOWO WSTEPNE

Zywie szczerg nadzieje, ze na tamach kwartalnika ,Szkota Artystyczna”
kazdy znajdzie co$ dla siebie — wiedze, inspiracje, temat do dyskusji lub po-
lemiki. Bedzie temu sprzyja¢ otwarta formuta pisma — kazdy bedzie mégt na
jego tamach podzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami, wiedzg, spostrzezeniami
czy watpliwosciami.

Ten pierwszy numer prosze wiec traktowac nie tylko jako zapowiedz syste-
matycznego forum wymiany opinii i doswiadczen, ale przede wszystkim jako
zaproszenie do wspotpracy. Zachecam do przysytania na adres redakciji listow
i artykutéw, dla ktorych z pewnoscig znajdzie sie miejsce na tamach tego
wydawnictwa.

Oddajgc w Paristwa rece nowe pismo ,Szkota Artystyczna”, zywie nadzieje,
ze bedzie ono dla Paristwa pomocg, inspiracjg i forum wymiany doswiadczen.
Zapraszam do lektury i wspotpracy.

Zdzistaw Bujanowski

()}



Od redakgji

Kwartalnik ,Szkota Artystyczna” adresowany jest przede wszystkim do nauczycieli
placéwek artystycznych oraz szkdt artystycznych wszystkich kierunkow i spe-
cjalnosci. Uwzglednia to struktura pisma, ktdra jest pojemna i obejmuje rézno-
rodng problematyke. W dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej zamieszczane
bedg artykuty o charakterze dydaktycznym, ze szczegolnym uwzglednieniem
metodyki ksztatcenia w szkotach muzycznych, plastycznych, baletowych, a takze
w szkole cyrkowej. Przy czym bedg to réwniez teksty dotyczace metodyki ksztat-
cenia w zakresie przedmiotéw ogolnoksztatcgcych.

W pierwszym numerze, w dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej, zamie-
szczamy tekst Wojciecha Jankowskiego Kfopoly z tak zwang metodg relatywng
ksztatcenia stuchu w Polsce, w ktorym zaprezentowano koncepcje muzyczno-
-edukacyjng wybitnego wegierskiego kompozytora, uczonego i pedagoga Zol-
tana Koddlya oraz przedstawiono, jakie ktopoty mamy z wdrozeniem jej w Pol-
sce, zwiaszcza tak zwanej solmizacji relatywnej. Z kolei tekst Barbary Pazur
Relatywna solmizacja rytmiczna Edwina E. Gordona ukazuje, co wnosi i jakie
mozliwosci daje specyficzna, gordonowska solmizacja rytmiczna. Etiudy, gamy
wprawki — pomoc czy przeszkoda w ksztatceniu instrumentalisty, autorstwa
Elwiry Sliwkiewicz-Cisak — to tekst, ktéry podejmuje problematyke nie tylko
istotng, ale wrecz fundamentalng dla procesu edukacji instrumentalisty. Artykut
Marii Peschken przenosi z kolei na grunt polski doswiadczenia z zastosowania
dispokinezy — pedagogiczno-terapeutycznego sposobu pracy, stworzonego
specjalnie dla muzykéw, bazujgcego na anatomii stosowanej, neurofizjologii
i psychologii rozwojowej.

W tym samym dziale artykut Beaty Lewinskiej, traktujgcy o korekcie, jako
formie oceniania ksztattujgcego, by¢ moze przyda sie nie tylko plastykom. Oce-
nianie ksztattujgce, czyli system polegajgcy na statej kontroli postepdw ucznia,
jest wspotczesnie najlepszym sposobem na uzyskanie — witasnie poprzez oce-
nianie — pozytywnych efektow w zakresie kazdego przedmiotu. W pierwszym
zeszycie znajdg Panstwo tez tekst na temat jezyka korekty — pisany przez
praktyka, nauczyciela rysunku i malarstwa — Jerzego Mierzwiaka. Inspiracjg do
niekonwencjonalnych form pracy z mtodziezg dla polonistow, ale réwniez nau-
czycieli innych przedmiotow, bedzie tekst Janusza Marchewy o nauczaniu jezy-
ka polskiego w tédzkiej szkole baletowe;.
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OD REDAKCJI

W przysztosci w dziale tym bedg zamieszczane takze znakomite teksty
metodyczne z archiwum COPSA.

Dziat Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne stanowi konty-
nuacje publikacji, ktére w latach 2013-2017 ukazywaty sie w ramach ,Zeszytow
Psychologiczno-Pedagogicznych Centrum Edukacji Artystycznej”. Z tego tez
powodu pierwszym tekstem w niniejszym dziale jest krotki artykut Anny Anto-
niny Nogaj, dotychczasowego redaktora ZPPCEA, charakteryzujacy role i te-
matyke ,Zeszytow...”, stanowigcy wprowadzenie w zagadnienia psychologiczno-
-pedagogiczne, uwzgledniajgce perspektywe specyfiki szkolnictwa muzycznego,
plastycznego i baletowego, a takze zagadnienia ogdlnowychowawcze. Kolejne
artykuty w pierwszym numerze ,Szkoty Artystycznej”, w dziale psychologiczno-
-pedagogicznym, dotyczg zagadnien specyficznych dla szkolnictwa muzycz-
nego. Artykut autorstwa Matgorzaty Chmurzynskiej stanowi zwieztg prezentacje
wynikéw badan nad optymalnym modelem nauczyciela muzyki, przeprowadzo-
nych w USA przez Lauren Sosniak, znanych i cytowanych réwniez w Polsce.
Wyniki tych badan oraz zaprezentowany psychospoteczny model etapdéw ksztat-
cenia muzycznego stanowi fundament dla ksztattowania prawidtowych relaciji
mistrz—uczen, ktéry uwzglednia zréznicowany wiek uczniow i koniecznos¢ zmia-
ny postaw nauczycieli-artystow. Z kolei Barbara Pastuszek-Lipiriska prezentuje
ciekawe teoretyczne ujecie zwigzkéw miedzy cechami temperamentu, osobo-
wosScCi | procesodw poznawczych a poziomem wykonania utworu muzycznego
w ramach publicznej prezentacji. Artykut ten stanowi niejako kontynuacje za-
gadnienn dotyczgcych tremy, ktérej poswiecono czwarty numer ,Zeszytow
Psychologiczno-Pedagogicznych CEA”. Ostatni artykut w dziale psychologicz-
no-pedagogicznym dotyczy waznych i aktualnych dzi§ zagadniert dyskrymina-
cji, ktore zaprezentowano z perspektywy badan sondazowych zrealizowanych
w 2015 roku w wybranych szkotach muzycznych regionu pétocno-wschodnie-
go. Problematyka ta, a szczegodlnie diagnoza poziomu wystepowania ewentu-
alnej dyskryminaciji oraz ksztattowanie zachowari minimalizujgcych ten problem
wsrod ucznidw, stanowita priorytet w zakresie dziatari wychowawczych i profi-
laktycznych.

Pragniemy, aby w kolejnych numerach ,Szkoty Artystycznej” dziat Psycho-
logia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne stanowit nie tylko kontynuacje po-
dobnej problematyki, ale byt dla wszystkich czytelnikbw — nauczycieli szkot
artystycznych — zrodtem inspirujgcej wiedzy i doswiadczen. Dlatego zaprasza-
my wszystkich zainteresowanych, nie wytgcznie specjalistow — psychologéw
i pedagogow szkolnych, do zgtaszania swoich propozycji tematycznych, ktére
sg wazne i aktualne z perspektywy codziennej pracy w szkole artystycznej.

W kwartalniku ,Szkota Artystyczna” jest tez miejsce na artykuty, ktére przy-
blizg nauczycielom obszary zwigzane z organizacjg szkot i placowek artys-
tycznych, ich zasadami funkcjonowania, historig powstania, a takze takie, ktére
przedstawig zakres dziatania instytucji powotanych do sprawowania nadzoru
i wspierania szkolnictwa artystycznego. Niedawno obchodzilismy 25-lecie po-



wstania Centrum Edukacji Artystycznej, dlatego w pierwszym numerze, w dziale
Organizacja szkolnictwa artystycznego, znajdg sie artykuty o utworzeniu CEA
i jego obecnych zadaniach. Historie powstania Centrum Edukacji Artystycznej
oraz ,walki” o ksztatt szkolnictwa artystycznego przyblizy tekst Maxymiliana
Bylickiego — pierwszego dyrektora CEA. Czym jest Centrum Edukacji Artystycz-
dyrektora CEA — Zdzistawa Bujanowskiego. Niedawno zlikwidowane zostato
Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych, a jego zadania przejeto
CEA, dlatego w tym zeszycie znajdg Panstwo artykut o dziesieciu latach funk-
cjonowania CENSA, autorstwa Wtodzimierza Gorzelanczyka.

W kazdym numerze ,Szkoty Artystycznej” bedzie tez miejsce na artykuty
dotyczace dobrych praktyk w szkotach i placéwkach artystycznych. W pierw-
szym zeszycie redakcja skupita sie na tematyce dotyczacej wspotpracy naszych
szkét — plastycznych i muzycznych — z zagranicznymi szkotami i instytucja-
mi, wspierajgcymi nauke i kulture. Sg to teksty Doroty Szczesnej o doskonaleniu
nauczycieli w zakresie kompetencji jezykowych, Marii Kowalczyk o realizowa-
nych przez Zespdt Szkdt Plastycznych w Kielcach projektach o charakterze
miedzynarodowym oraz Artura Miedzinskiego o krajowych i miedzynarodowych
sukcesach akordeonistow z Zespotu Szkét Muzycznych w Radomiu.

W dziale Miscelanea zamieszczane bedg teksty o réznym charakterze,
w kazdym razie odbiegajgcym od przyjetej struktury dziatowej. W pierwszym
zeszycie redakcja prezentuje wszystkie pozycje wydawnicze, kidre ukazaty sie
naktadem CENSA, oraz noty przedstawiajgce czytelnikom autoréw tekstéw i ser-
wisu fotograficznego. Planujemy takze dziat Forum dyskusyjne, dlatego czeka-
my na Paristwa wypowiedzi, polemike z autorami tekstow, pytania pod adre-
sem CEA i tym podobne. Wszystkie komentarze i zapytania, a takze teksty,
ktére chcieliby Paristwo zamiesci¢ na tamach kwartalnika, prosze kierowac¢ na
adres sekretarza redakcji. Zapraszamy.
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Paulina Bidzinska

Paulina Bidziriska wygrata 15. edycje Eurowizji dla Mtodych Tancerzy, ktéra
odbyta sie w Pradze 16 grudnia 2017 roku. Polka w finale pokonata sied-
miu tancerzy z innych krajow. Paulina Bidzinska ma 19 lat i jest absolwent-
ka (2017) Ogolnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Ludomira R6zyckiego
w Bytomiu.

Zwyciezczyni 15. edycji Eurowizji dla Mtodych Tancerzy jest tez laureatkg presti-
zowych konkursow tanecznych. Brata udziat w wielu pokazach i warsztatach
tanecznych. Jest zwyciezczynig Polskiej edycji Mtodego Tancerza 2017, dzieki
czemu reprezentowata nasz kraj na Eurowizji w Pradze. Jest stypendystkag
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, otrzymata stypendium Dyrektora
Centrum Edukaciji Artystycznej w Warszawie za wyniki w nauce w latach
2014/2015, 2015/2016 oraz 2016/2017.

Aktualnie Paulina Bidzinska jest tancerkg Polskiego Baletu Narodowego.

Eurowizje dla Mtodych Tancerzy w 2015 roku réwniez wygrata Polka — Viktoria
Nowak z Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Poznaniu.

HJOANZDALSALYY MI0MZS IDNOIMI0SaVv
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Wojciech B. Jankowski

Kiopoty z tak zwana metoda
relatywna ksztaicenia stuchu
w Polsce’

Pamieci Zoltana Kodalya (16 XIl 1882-6 Il 1967),
w zwigzku z 50-leciem sSmierci wielkiego
wegierskiego kompozytora, uczonego i pedagoga,
tworey autorskiej koncepcji muzyczno-edukacyjnej
0 nieprzemijajgcej wartosci.

Wydany przed kilku laty Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia? po-
twierdza znany fakt, ze w ksztatceniu stuchu, a w istocie nauce jezyka muzycz-
nego dominuje u nas tak zwana metoda absolutna, a zwtaszcza koncentrowanie
sie na tonacji C-dur, co ma rzekomo utatwi¢ rozwdj ,stuchu absolutnego” u wiek-
szej liczby uczniow?®, Jak pisze Ewa Stachurska we wspomnianym Raporcie. ..,
taka tendencja ma swe Zrodta jeszcze w okresie miedzywojennym (dodajmy —
we wptywie skadingd znakomitego solfezysty Stanistawa Kazury). A préby wpro-
wadzenia tak zwanej metody relatywnej, zaréwno w okresie miedzywojennym
(Karol Htawiczka), jak i powojennym, czyli nam blizszym (kursy i seminaria koda-
lyowskie), pozostawity tylko slady tego zagadnienia w wiedzy i znajomosci proble-
matyki metodycznej nauczycieli umuzykalnienia czy ksztatcenia stuchu w szkotach
muzycznych, nie moéwigc o innych. Ale rzecz ciekawa: jak wynika z Raportu...,
Slady te wyrazajg sie gtéwnie w ,Swiadomosci warsztatowej”, w samodosko-
naleniu nauczycieli, a nie w praktyce szkolnej, w pracy z uczniami.

Jezeli pominiemy juz historyczne spory na temat wyzszosci takiej czy innej
metody ksztatcenia stuchu (co ma sens identyczny ze znanym sporem O wyz-
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T Tekst jest poprawiong i rozszerzong, lecz niepublikowang (poza elektroniczng) wersjg wy-
stgpienia na XIV Polsko-Wegierskim Seminarium Kodalyowskim, zorganizowanym w Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach przez Stowarzyszenie im. Zoltana Ko-
dalya w Polsce, czerwiec—lipiec 2013.

2 Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Diagnozy, problemy, wnioski modelowe,
redaktor i wspoétautorstwo W. Jankowski, IMIiT, Warszawa 2012.
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8 Poréwnaj: E. Stachurska, Ksztatcenie ogolnomuzyczne — nauczyciele i nauczanie, [w:] Ra-
port..., dz. cyt.,, s. 73.

4 Fot. Dariusz tapiriski 17
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KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

szosci $wigt Bozego Narodzenia nad Swietami Wielkanocnymi), jakie odbywaty
sie w okresie XX-lecia miedzywojennego, twierdzimy, ze — po pierwsze —
dominacja metody absolutnej przeniosta sie na okres powojenny za posred-
nictwem uczniow Kazury, ktérzy odgrywali dominujgcg role w programowaniu
i nauczaniu tak zwanego $piewu i muzyki (a pdzniej wychowania muzycz-
nego) w szkolnictwie powszechnym w powojennej Polsce; takze w ksztatceniu
nauczycieli dla tych celow w PWSM-ach. A wiec w bardzo szerokim zasiegu
spotecznym.

Po drugie, co jeszcze bardziej znaczgce, metoda absolutna byta i jest do
dzisiaj podstawg ksztatcenia stuchu, a w pewnym stopniu takze innych przed-
miotéw (gra na instrumencie, harmonia i tym podobne) w systemie szkolnictwa
muzycznego, w tym takze akademickiego, w systemie ksztatcenia nauczy-
cielskiego (ksztatcenie solfezystow) w akademiach muzycznych i w instytutach
muzyki na uniwersytetach. To réwniez w duzym stopniu ,zastuga” Stanistawa
Kazury. W tej sytuacji dziwienie sige, ze metoda absolutna dominuje i ze uwa-
zana jest za jedynie stuszng, mozliwg i skuteczng, to jakby dziwienie sie, ze
w szkotfach uczymy sie powszechnie po polsku i polskiego jezyka! Rzecz w tym
jednak, ze ani nie ma jednej, najstuszniejszej metody nauki jezyka polskiego
(zwtaszcza na poziomie elementarnym, przede wszystkim w zakresie klu-
czowej umiejetnosci czytania, ortografii itp.; na poziomie wyzszym, na przyktad
w zakresie lektur, interpretacji literatury itp.), ani nauka muzyki nie moze by¢
traktowana analogicznie do nauki jezyka ojczystego. Cho¢ czasami, a zwtasz-
cza na gruncie koncepcji Koddlya, mamy podstawy, by takiej analogii uzywac.
Ale pamietajac, ze to tylko analogia, a nie tozsamos¢, a jezyk muzyki jest jezy-
kiem swoistym i nawet o0 jego ,uniwersalnosci” powinnismy mowi¢ z zastrzeze-
niem, ze nie w kazdym zakresie. Chociazby w muzyce i wptywach kultur etnicz-
nych ta uniwersalnosc¢ jest nie tylko dalece niepetna, ale wrecz niemozliwa.

Po trzecie, zasieg propagowania i zastosowania tak zwanej metody relatyw-
nej jest u nas ciggle bardzo maty. Wrecz niewspdtmierny z zastosowaniem
metody absolutnej. Pomijajgc kilka dawnych publikacji na ten temat (Hanny
Piliczowej, Zofii Burowskiej czy nizej podpisanego?), takze ttumaczeri® pro-
paguja jg gtdwnie polsko-wegierskie seminaria kodalyowskie® (ktérych do tej

4 Na przyktad: H. Piliczowa, Wegierska metoda umuzykalnienia — system Kodalya, COPSA,
Warszawa 1968; tejze, System Kodalya — podstawy i upowszechnienie, ,Zeszyty Naukowe”,
nr 8, AMFC, Warszawa 1982, s. 16-43; W. Jankowski, Zoltdn Kodaly i wegierska metoda wy-
chowania muzycznego, [w:] W. Jankowski, Wychowanie muzyczne w szkole ogdinoksztatcgceyj,
PZWS, Warszawa 1970, s. 98-104; Z. Burowska, Wspdtczesne systemy wychowania muzycz-
nego, WSiP, Warszawa 1976.

5 Na przyktad: E. Szényi, Zarys metody Koddlya, ttum. (z jezyka angielskiego) Alicja Stabor,
,Zeszyt Naukowy”, nr 27, Biblioteka Gtéwna PWSM, Katowice 1979.

6 M. Jankowska, Seminaria Kodalyowskie w Polsce, [w:] Kodalyowskie inspiracje, red. M. Jan-
kowska, AMFC, Warszawa 2006, s. 101-104.



pory byto trzynascie lub czternascie), obejmujgce w koricu tylko garsé¢ oséb
wzglednie zainteresowanych tg tematyka, tgcznie 700—1000 na przestrzeni 35 lat;
w tym pojedyncze osoby, korzystajgce z mozliwosci wyjazdow na Wegry, na kur-
sy w Esztergom lub w Kecskemét. Jaka to jest skala, zobaczymy na nastepu-
jacym przyktadzie: z tych osoéb tylko dwie (doktor Dominika Lenska z Akade-
mii Muzycznej w Katowicach oraz doktor Joanna Maluga z Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy) chciaty i mogty skorzysta¢ ze stypendium IKS (Miedzynarodo-
wego Towarzystwa Kodalyowskiego) i odbyty regularne, roczne studia pody-
plomowe w zakresie metody Koddlya w Instytucie Kodalya we wspomnianym
Kecskemét. Nic wiec dziwnego, ze w tej sytuacji znajomosc i ,zastosowalnosc”
tak zwanej metody Koddlya ogranicza sie na ogoét do ,samodoskonalenia”
warsztatu nauczycielskiego’. Oczywiscie, jest to cenna mozliwos¢ i kierunek
przyswajania ,metody”, ale raczej jako uzupetnienie studiow podstawowych niz
,zamiast” nich.

Natomiast studia podstawowe sg u nas nie tylko przecigzone wszystkim in-
nym — naukg gry, teorig muzyki, dyrygenturg itp., ale nawet w zakresie ksztat-
cenia metodycznego raczej marginesowo traktujg metode Koddlya, obok naj-
szerzej znanej i stosowanej metody Dalcroze’a, opartej na metodzie absolutnej,
dos¢ powierzchownie stosowanego i relatywnego Orffa, ewentualnie — w zu-
petnie wyjatkowym przypadku (gtéwnie Bydgoszcz) — réwniez relatywnego
E.E. Gordona. Moze daje dowdd braku petniejszej informaciji, ale osrodkami,
gdzie metoda Kodalya, a Scislej — relatywna, jest traktowana powazniej, a zwta-
szcza petniej, sg wytgcznie dwa osrodki — krakowski, w tamtejszych akade-
miach muzycznej i pedagogicznej, gdzie notabene funkcjonuje jako wtasna
wersja nauczania i zastosowar metody relatywnej (wraz z ,oprzyrzadowaniem”
w postaci podrecznikéw dla nauczycieli DO RE MI'i SO Ml LA8, doswiadcze-
niem i dorobkiem teoretyczno-badawczym itp.?); a takze — a raczej przede
wszystkim — katowicki, gdzie — podobnie, ale bardziej scisle w oparciu o zré-
dtowe podejscie do koncepcji kodalyowskiej — do nauczania metody relatyw-

7 Roéwniez pismiennictwo odnoszace sie do koncepcji kodalyowskigj, cho¢ dosé bogate, ma
bardzo ograniczony zasieg, na przyktad WSIP wydaty tylko kilka ksigzek z tego zakresu —
obok wspomnianych wyzej tylko: Zoltan Kodély i jego pedagogika muzyczna, red. M. Jan-
kowska i W. Jankowski, Warszawa 1990 oraz J.K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mijako umiesz.
Muzykowanie w szkole wedtug Koddlya, Warszawa 1992; natomiast liczacy okoto 10 pozycji
cykl Pedagogika muzyczna Zoltana Kodalya, pod red. M. Jankowskiej, wydawany przez Aka-
demie Muzyczng im. F. Chopina (ostatnio — UMFC) w Warszawie — to pozycje tak niskona-
ktadowe, ze trudno w ogdle méwic o ich zasiegu.

8 Z. Burowska, B. Karpata, B. Noworol, A. Wilk, SO M/ LA. Cwiczenia muzyczne w klasach I-Ill,
WSIP, Warszawa 1989; takze: Z. Burowska, B. Karpata, J. Kurcz, A. Wilk, La ti do. Cwiczenia
muzyczne w klasach 4-8, WSIP, Warszawa 1993.

9 A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym, Wydawnictwo Nau-
kowe WSP, Krakéw 1985.
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nej przygotowano cyklu podrecznikdw Rozspiewana szkota wraz z poradnikami
dla nauczyciela oraz materiatami i do$wiadczeniami teoretyczno-badawczymi©.

Po czwarte, istotg i gtownym nurtem zastosowania metody relatywnej w pra-
cy z uczniami czy studentami, sg jednak ,normalne” zajecia szkolne (przede
wszystkim w szkole muzycznej). Tylko one dajg bowiem dzieciom i mtodziezy
bezposrednie, osobiste doswiadczenie w sposobie poznawania muzyki; do-
Swiadczenie to poznawanie, a nawet wiecej, czynne zajmowanie sie muzyka.
Twierdze, na podstawie réznych badan i doswiadczen, w tym witasnych, zawar-
tych choc¢by w cytowanym Raporcie..., ze jedng z najpowazniejszych przyczyn
zniechecenia do nauki muzyki i stale wysokiego (siegajgcego 70-80%) tak
zwanego odpadu w szkotach muzycznych nie jest — whbrew pozorom i dosy¢
powszechnym przekonaniom — brak umiejetnosci i sukcesdw w nauce gry na
instrumentach, tylko braki w postugiwaniu sie jezykiem muzyki, czytaniu go (na
przyktad w solfezu, $piewie choéralnym, nauce gry), rozumieniu tego jezyka,
niktym zasobie umiejetnosci analizowania utworu i tym podobne.

A jaki jest ten front stosowania metody relatywnej, jako dzisiaj w Swiecie
niekwestionowanego i najskuteczniejszego narzedzia czytania muzyki, sposo-
bu poznawania jej jezyka, pomocy w wykonawstwie, nawet instrumentalnym,
nie méwigc o wokalnym — solowym czy chdéralnym? | — co moze najwazniej-
sze — szczegOlnie waznego narzedzia, wrecz czynnika rozwoju muzycznego,
a zwlaszcza myslenia muzycznego?

MielisSmy przede wszystkim tak zwane klasy $piewajgce w Warszawie (trzy
cykle nauczania w szkole podstawowej), kilkuletnie doswiadczenie w cyklu klas
Spiewajgcych w Katowicach, jeden — ale za to dziewiecioletni — cykl w Byd-
goszczy M. Byt niewatpliwie poszerzony zastosowaniami metody w szkotach $ro-
dowiska krakowskiego i katowickiego, takze w innych, niemniej raczej w indy-
widualnych przypadkach i raczej bez konsekwentnie opracowanych programoéw,
na zasadzie prob sterowanych krotkotrwatym entuzjazmem i zainteresowaniem.

Jeszcze wezszy byt ,strumient doswiadczen” na terenie szkolnictwa muzycz-
nego. Jak wynika chocby z literatury przedmiotu, byty to pojedyncze przypadki
zastosowan metody relatywnej. | to gtdwnie na wyzszych szczeblach nauczania.
Nalezaty do nich niegdys$ (lata 80.) kilkuletnie doswiadczenia Uli Jankowskiej
(obecnie doktor Urszula Jankowska-Matan) w jednej z warszawskich srednich
szkot muzycznych, na wydziale wokalnym. Niestety, mimo bardzo dobrych wy-
nikéw (potwierdzanych przez absolwentdw) nie wyrazono zgody na dalsze
wykorzystywanie metody relatywnej w nauczaniu, na skutek skarg nauczycieli-

0°A. Waluga, Praca doktorska (IBP Warszawa); M. Czarnecka, A. Waluga, Roz$piewana szko-
fa. Przewodnik metodyczny (wraz z zeszytami dla uczniéw: Muzyka 1, 2, 3), STENTOR, Warsza-
wa 1995-1997.

" Patrz: W. Jankowski, Polskie klasy $piewajgce — doswiadczenia i perspektywy, [w:] Kodalyow-
skie inspiracje Il. Doswiadczenia polskie, red. M. Jankowska, UMFC, Warszawa 2008, s. 55-62;
takze: M. Grabiszewska, O mojej klasie Spiewajacej, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, nr 8/2003.



-wokalistow, gdyz miedzy innymi: ,pani Urszula miesza uczniom w gtowach
sprawami nazewnictwa dzwiekéw”. Byty doswiadczenia, réwniez bardzo sku-
teczne, z nauczaniem solfezu wokalistow w akademii katowickiej (doktor Barba-
ra Stencel), takze — o ile wiem — przerwane na skutek protestéw pedagogow,
cho¢ by¢ moze z innej przyczyny. Byty wreszcie, a moze i sg jeszcze, doswiad-
czenia dwoéch Magd — Hruszwickiej z Warszawy i Lesickiej we Wroctawiu, tez
oczywiscie ze szk&t muzycznych. | tez obarczone przykrymi konsekwencjami 2.

Czyz wiec mozna sie dziwi¢, ze ten waski front walki o racjonalne i nowo-
czesne podejscie do kluczowej kwestii w muzycznej edukacji (kazdej, na kaz-
dym poziomie i w kazdym zakresie) metody ksztatcenia stuchu naznaczony jest
dysproporcjg sit i zasiegu? A do tego bywa jeszcze wspierany opiniami 0séb
w naszym s$rodowisku szczegdlnie autorytatywnych — profesoréw, kitérzy potra-
fig pisa¢, ze cos trzeba zrobi¢, by przeciwstawic¢ sie... dominacji metody rela-
tywnej i upowszechnia¢ metode absolutng, znacznie bardziej skuteczng i nowo-
czesng'®. Zostawiajac te sprawe bez komentarza (zainteresowanych odsytam
do polemiki na ten temat w ,Wychowaniu Muzycznym w Szkole” — patrz przy-
pis), stwierdzmy jedynie, ze opinie takie oparte sg na ewidentnym (delikatnie
maéwigc) nieporozumieniu.

Po pigte wreszcie, i chyba ,tu jest pies pogrzebany”, jest to sprawa koncep-
cji metodycznej przedmiotu ksztatcenie stuchu. Koncepcji, jaka (wtasnie ,jaka”,
a nie ,ktora”) jest podstawg dydaktyki tego przedmiotu w naszym szkolnictwie
muzycznym i wszelkich formach ksztatcenia nauczycieli muzyki (nalezatoby
raczej powiedzie¢ — nauczycieli réznych muzycznych przedmiotéw). Jej czy
ich, tych koncepciji, cechg szczegodlng nie jest, jak by nalezato przypuszczac,
stosowanie takiej czy innej ,metody” ksztatcenia stuchu, co jest zresztg spra-
wg istotng, ale co$ innego. Cos, co mozna by nazwac typem strategii eduka-
cyjnej w tym zakresie. Kiedy$ juz na ten problem zwracatem uwage, zajmujac
sie metodami ksztatcenia wokalnego', a takze zagadnieniem tak zwanego stu-
chu funkcjonalnego i roli metody relatywnej w jego rozwijaniu'®. W celu zaak-
centowania kluczowej roli strategii edukacyjnej, przyjmowanej w takich czy

2 Patrz: rozdziat Ill — ,Metoda Kodélya” w szkotach muzycznych i chérach, [w)]: Kodalyowskie
inspiracje Il, dz. cyt., s. 121-239; przede wszystkim zas: B. Stencel, Od solmizacji do audiacji,
AMKS, Katowice 2013.

'8 Poréwnaj np.: A. Koztowska-Lewna, Metody E.E. Gordona i Taciny w $wietle badari i doswiad-
czen pedagoga ksztatcenia stuchu muzycznego, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, nr 5/2007,
s. 8-18; takze: W. Jankowski, Od nozyczek do Napoleona, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”,
nr 2/2008, s. 58-63 oraz A. Koziowska-Lewna, A jednak badania nad stuchem muzycznym roz-
wijajg sie... — w odpowiedzi na polemike doc. dr. Wojciecha Jankowskiego w ,Wychowanie
Muzyczne w Szkole”, nr 2/2008, s. 64—69.

W, Jankowski, Ksztatcenie wokalisty. Wybrane problemy, AMKL i PSPS, Wroctaw 2010,
s. 33-44.

S Tenze, Metoda relatywna w ksztatceniu stuchu funkcjonalnego, [w:] Kodalyowskie inspiracje Il...,
dz. cyt., s. 27-41.
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innych koncepcjach ksztatcenia stuchu, jako przedmiotu nauczania, chciatbym
tej sprawie poswieci¢ nieco wiecej miejsca.

Podejmujac kwestie koncepcji metodycznych z punktu widzenia pedagogiki,
a zwitaszcza dydaktyki ogdlnej, mozna wyrézni¢ dwa zasadnicze typy postepo-
wania metodycznego, jakby dwie strategie wiasnie. Jedng z nich mozna nazwac
immedialng, czyli bezposrednig, prowadzacg wprost do celu, a doktadniej —
oczekiwanego skutku dydaktycznego. W przypadku ksztatcenia stuchu takim
,celem-skutkiem” moze by¢ na przyktad zdolnos¢ czy umiejetnos¢ odczytania,
w tym gtosem, muzyki z nut, styszenia i okreslania interwatéw, okreslania i za-
pisywania funkcji harmonicznych, zdolnos¢ i umiejetno$¢ wiernego zapisania
muzyki dyktowanej (w taki czy inny sposob), zapamietanej i tym podobne. Tych
~celow-skutkdw” moze by¢ — i jest — wiecej, ale nie o to chodzi, by je wyli-
cza¢. Chodzi natomiast o to, by uswiadomi¢ sobie, iz na ogét sposéb, w jaki
te wszystkie ,cele-skutki” usituje sie osiggng¢ w trakcie nauki w szkole muzycz-
nej wszystkich szczebli, z lepszymi lub gorszymi rezultatami (z jakich przyczyn
sg te lepsze lub gorsze rezultaty to juz inna sprawa'®), stanowi wtasnie to —
i w zasadzie tylko to — czego od ucznia czy studenta oczekujemy. Stad na przy-
kfad ,ttuczenie” — jak sie to czesto w szkotach okresla — interwatéw w szko-
le muzycznej nizszego stopnia, by uczen, na przyktad zdajgc na wyzszy poziom,
mogt te interwaty bez trudnosci odgadywac. | w zasadzie nie ma w tego ro-
dzaju postepowaniu nic dziwnego, a tym bardziej nagannego (no, moze troche).
Tak jak nie jest ani dziwne, ani tym bardziej naganne stosowanie do tych ce-
6w tak zwanej metody absolutnej, ktdra wtasciwie w tym postepowaniu jest jak
najbardziej na miejscu. Wiecej nawet, jest jak gdyby w tych ,celach-skutkach”
immanentnie zawarta. Przeciez identyfikujgc, nazywajac czy zapisujgc dzwieki
sktadajace sie na wymieniong ,tkanke muzyczng”, nie robimy nic innego, jak
wiernie jg odtwarzamy gtosem, na instrumencie, na papierze czy ,nazwg”. Tak,
tylko ze w ten sposéb osiggamy (jezeli osiggamy) jedynie czes¢ celdw, ktdre
sktadajg sie lub powinny sie sktada¢ na nauke przedmiotu (nie tylko zreszta
tego, ktérym sie zajmujemy, czyli ksztalcenia stuchu). Smiem bowiem twierdzid,
ze ksztatcenie stuchu zawiera jeszcze inne, rownie wazne, a czasami wazniej-
sze niz wyliczane tu ,cele-skutki”, a ich osiggniecie nie jest w zasadzie mozli-
we w charakteryzowanej tu strategii immedialnej. Te inne cele to wtasnie cele,
ktdére mozna by okresli¢ jako rozwijanie stuchu funkcjonalnego. A strategig, jaka
powinna stuzy¢ ich osigganiu, jest tak zwana strategia instrumentalna. Jej zatem
poswiecmy teraz nieco uwagi.

Moze najpierw temu celowi, okreslonemu jako stuch funkcjonalny. Juz o tym
dos$¢ obszernie pisatem'’, powtdrze w wielkim skrécie: po pierwsze, stuch funk-

6 Poréwnaj np.: H. Kotarska, Predyktory powodzenia w nauce solfezu, [w:] Dorobek i perspek-
tywy rozwoju psychologii i pedagogiki muzyki w PRL. Materiaty z Sympozjum w PWSM w Warsza-
wie 12—14 grudnia 1974 roku, ,Zeszyty Naukowe”, nr 5-1, PWSM-IPM, Warszawa 1977, s. 116-125.
7' W. Jankowski, Metoda relatywna w ksztattowaniu stuchu funkcjonalnego, dz. cyt.



cjonalny to zdolnos¢ i umiejetnos¢ orientowania sie przy pomocy stuchu w ma-
teriale nieznanym, a wiec na przyktad rozpoznawanie wiasciwosci dzieta, nie
tylko pod wzgledem melodii czy rytmu, ale przede wszystkim tonalnosci, funk-
cji i struktur harmonicznych, wielogtosu, wtasciwosci stylistyczno-formalnych,
formut dynamiczno-ekspresyjnych i tym podobne. W duzym stopniu takg zdol-
noscig i zarazem umiejetnoscia jest czytanie a vista na instrumencie, a takze
swojego gtosu w choérze na przyktad. Typowg sytuacijg, w ktérej taki stuch jest
niezbedny, jest charakterystyka i identyfikacja stuchanej muzyki wytgcznie na
podstawie stuchu. Ten typ zdolnosci i umiejetnosci jest tez niezbedny dla spi-
sywania muzyki ze stuchu. Ale nie na zasadzie spisywania kilkukrotnych po-
wtdrzen — kawatek po kawatku (jak w tradycyjnych dyktandach), ale na przy-
ktad po jednorazowym (ewentualnie dwukrotnym) ustyszeniu pewnych catosci.
Zwtaszcza o charakterze zywej muzyki.

Po drugie, stuch funkcjonalny to zdolnos¢ i umiejetnos¢ improwizacyjnego
budowania sensownych struktur dzwiekowych, na przyktad w postaci grania ze
stuchu czy tez improwizowanego akompaniamentu lub drugiego gtosu w $pie-
wie zbiorowym, charakterystyczna czesto dla muzykdw-samoukdw, jazzmandw
i tym podobnych, a — co jest paradoksem — rzadka u osdb ksztatcgcych sie
muzycznie.

Po trzecie wreszcie (a podkresimy, ze jest to jedynie streszczajgce i uprasz-
Czajgce ujecie zagadnienia, na uzytek wytgcznie tego artykutu), stuch funkcjo-
nalny to zdolno$¢ i umiejetno$¢ empatycznego wnikania przez wokaliste czy
instrumentaliste w procesy przebiegajgce w czasie na przyktad fonacji dZwie-
ku, uzyteczne zwtaszcza w pracy nauczyciela gry czy $piewu, w muzycznym
coachingu (zwanym tradycyjnie korepetytorstwem), prowadzeniu zespotéw i tym
podobne. Czy tego rodzaju i podobne zdolnosci i umiejetnosci da sie wyksztat-
ci¢ w strategii immedialnej? W pewnym stopniu tak. Zwtaszcza przy duzej in-
wencji i wrazliwosci na te strone procesow i celéw ksztatcenia stuchu pedago-
ga tej specjalnosci. W szczegolnosci czytanie nut, a scislej muzyki gtosem
(w tym zwiaszcza w kluczach, co juz samo w sobie jest przyktadem ,myslenia
relatywnego”) czy racjonalne stosowanie dyktanda jest tu bardzo przydatne,
bo odwotuje sie nie wprost do sytuacii, z kiérg uczacy sie bedzie miat do czy-
nienia (cho¢ czasami tak!), ale raczej do sytuacji nowych i jak gdyby cato-
Sciowych, a czesto i do odwrotnosci tych sytuacji, co jest bardzo pozyteczne,
korzystne. W sumie rzadko przeciez czytamy muzyke gtosem, raczej czytamy
ja na instrumencie lub ,w mysli”, wewnetrznie; takze rzadko musimy zapisywac
muzyke, czesciej jej stuchamy lub jg wykonujemy. Ale ¢wiczenie tej ,posred-
niosci” czy ,odwrotnosci”, jak uczy psychologia myslenia, jest szczegolnie ko-
rzystne. Troche tak jak w uczeniu sie matematyki przez mate dzieci — stosun-
kowo tatwo jest nauczy¢ sie, ze 3 + 2 jest 5. Ale trudniej, ze 2 + 3 jest tez 5,
albo ze 5-2 jest 3. Zeby sie bowiem tego nauczyé, dziecko musi byé na eta-
pie rozwoju tak zwanych operacji odwracalnych (Piaget) i jednoczesnie takg
odwracalnos¢ trenowac. W przypadku muzyki jest podobnie, zwtaszcza gdy
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chcemy muzykg zajmowac sie nie mechanicznie, nie poprzez nasladownictwo,
ale tworczo, jak to okresla nasz znakomity muzyk wegierskiego pochodzenia, pia-
nista, improwizator i kompozytor profesor Szabolcs Esztenyi (ostatnio takze doctor
honoris causa warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina).

| wtagnie do tego, by nasz stuch muzyczny miat od najwczesniejszych lat
i etapow ksztatcenia ceche funkcjonalnosci, by byt twérczy, a nie tylko odtwor-
czy, niezmiernie korzystne jest stosowanie strategii instrumentalnej, a przede
wszystkim metody relatywnej. Jej stosowanie bowiem polega na aktywnym i twor-
czym kontakcie z muzykg za posrednictwem swoistego, psychofizycznego na-
rzedzia, jakim jest metoda relatywna, a scisle biorgc — solmizacja relatywna.
Narzedzia, czyli ,instrumentu” (stad nazwa ,strategia instrumentalna”), dzieki kto-
remu — od najwczesniejszych etapdw ksztatcenia — tatwiej jest nam radzic
sobie z muzykg nowa, z sytuacjami wymagajgcymi od nas kreatywnosci czy
gtebsze] muzycznej wrazliwosci i wyobrazni. Jak to narzedzie w sobie wyksztat-
camy, jest to rzecz, umiejetno$¢ oczywista — ale na przyktad dla uczestnikow
seminariow kodalyowskich. Chciatbym natomiast tylko przypomnie¢ (bo i to wszy-
scy wiedzg), ze takg strategie wymyslono juz w Sredniowieczu (Gwido z Arez-
z0), wyrdzniajgc sekwencje nazw dzwiekdéw tonalnych, zwanych solmizacjg, i po-
stugujgc sie nimi w celu okreslenia ich relacji z innymi dzwiekami; wiasnie dzieki
statosci tych relacji, w celu umiejetnego znalezienia sie w sytuacjach nowych,
w zadaniach polegajgcych na identyfikowaniu toku ,muzycznych przebiegow”
tonalnych i tym podobnych. Nie trzeba dodawac, ze miato to fundamentalne
znaczenie dla rozwoju czegos, co dzisiaj nazywamy ,muzycznym mysleniem”,
po gordonowsku Audiation, audiacja, czyli operowaniem materiatern muzycz-
nym i jego nazwami, ,wzorcami nasyconych ekspresyjnie relacji” w mysli, w wy-
obrazni czy jak to jeszcze inaczej mozna by opisac i wyjasni¢. Dawniej, jezeli
nawet gtebiej rozumiano sens tego zabiegu, to znaczy sens postugiwania sie
solmizacjg relatywng, to jako pomocg mnemotechniczng, podobng do tak
zwanej ,reki Guidona”, bedgcej prapoczatkiem fonogestyki, a wiec tez swois-
tego i relatywnego ,muzycznego narzedzia”. Zardwno solmizacja relatywna, jak
i fonogestyka majg swojg dlugg historie i przerdzne wersje, ale warto tez pod-
kresli¢, ze cate pokolenia nauczycieli solfezu czy ksztatcenia stuchu stosowaty
rowniez wtasne sposoby takiej ,instrumentalizacji” nauczania, choc¢by w tak pro-
stej, ale jakze skutecznej formie, jak na przyktad kojarzenie interwatéw ze zwro-
tami ze znanych melodii. ,Na prawo most” to kwarta czysta w gore, a ,Jo ci
powiadata, Janielo”, to septyma mata i tym podobne — jak uczyt mnie zna-
komity nasz solfezysta profesor Wincenty Laski, skadingd zaciekty ,absoluty-
sta” ze szkoty Stanistawa Kazury. Dzisiaj takie podejscie wobec sprawdzenia
(takze badawczo), takie ,chwyty” to juz anachronizm, cho¢ przeciez skuteczny
i sympatyczny. A nawet czasami pozyteczny i korzystny.

Wiele krajow, nie tylko nasi mistrzowie Wegrzy, wyksztatcito i od dawna
stosuje takg koncepcije ksztatcenia stuchu, w ktorej dominuje wtasnie strategia



instrumentalna i metoda relatywna. Albo jest przynajmniej réwnowazona ze
strategig immedialng i metodg absolutng, z ktdrg sie tworczo uzupetniajg. My-
sle, ze i my, w Polsce, powinnismy w takim kierunku zmierza¢. Ale do tego celu
trzeba by znacznie rozszerzy¢ zaréwno front prac koncepcyjno-badawczych
i innowacyjno-wdrozeniowych z tego zakresu, jak i po prostu praktycznych
doswiadczen metodycznych i szkoleniowych. Jak to osiggng¢ — to juz zupet-
nie inne pytanie. Ale jest to sprawa niecierpigca zwtoki. Chociazby dlatego, ze
nasila sie wymiana studentéw miedzy uczelniami réznych krajéw (tak zwany
Erasmus) i nasi absolwenci szkdt muzycznych | i Il stopnia rzucani sg nagle
pod wzgledem dyspozyciji stuchowych na gteboka wode. Gdyz ksztatcenie stu-
chu i jako przedmiot, i jako po prostu stale — przede wszystkim w studiach
instrumentalnych — niezbedne kompetencje stuchowe, wymaga juz niemal
wszedzie na Swiecie znajomosci tak zwanej metody relatywne;j.

Portret Zoltana Kodalya autorstwa grafika Gy6z6 Vargi

Oryginat w zbiorach Akademii im. Ferenca Liszta w Budapeszcie
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Barbara Pazur

Relatywna solmizacja
rytmiczna
€Edwina €. Gordona

Rozwdéj notacji rytmicznej

Dawna notacja choratowa najprawdopodobniej odzwierciedlata ruchy rak, za
pomoca ktérych kierowano wykonaniem choratu. Stagd znaki te otrzymaty na-
zwe cheironomicznych'. W drugiej potowie Xl wieku we Francji i Wioszech
powstata notacja zwana nota quadrata lub nota romana. Byta to notacja neu-
matyczna, ktdéra nie okreslata scisle rytmu. Zostata ona zastgpiona w koricu Xl|
i w XIll wieku notacjg modalng (szkota Notre Dame), ktdra rozwineta sie ze zna-
kow nota quadrata, ujetych w system znakdéw rytmicznych? Notacja modalna
opiera sie na dwu wartosciach rytmicznych — dtugiej, zwanej longa, i krétkiej,
zwanej brevis — nie precyzuje jednak doktadnie czasu ich trwania. Zrédtem
notacji modalnej byty starogreckie stopy metryczne, zwane modi. Poniewaz
podstawg muzyki Xl wieku byto metrum tréjdzielne, stopy metryczne byty do-
stosowane do tego metrum?. Ksztatty zostaty zaczerpnigte z notacji choratowe;
nota quadrata. Od potowy XlII wieku wprowadzono notacje menzuralng, ktéra
ustalita juz doktadnie wzajemny stosunek czasu trwania poszczegdlnych nut na
zasadzie dwojakiego podziatu rytmicznego — tréjdzielnego i dwudzielnego. Jako
oznaczenia metrum stosowano zaroéwno system cyfrowy, jak i specjalne znaki,
ktére wprowadzone byty do notacji nie tylko jako oznaczenie metrum (2 lub 3),
ale tez jako sygnat do jego zmiany czy tez zmiany tempa. Kreski taktowe
uzywane byty nie dla celdéw rytmicznych, ale na zaznaczenie waznych miejsc
w notacji. Notacja menzuralna dominowata do korica XIV wieku. Od XV wieku
zaczeto stosowac znaki nutowe zaznaczane jedynie konturem oraz znaki za-
czerniane. Zmieniono ksztatt na owalny, jak w notacji wspoétczesnej. Jednakze
rytm nadal byt trudny do zinterpretowania. Taka notacja rytmiczna, jakg zna-
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' Mata encyklopedia muzyki, praca zbiorowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1981,
s. 672.

2 A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995,
s. 616.

8 Mata encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 631. -
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my, zaczeta wytania¢ sie dopiero w XVII i XVIII wieku. Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) przyjmujac za podstawe metrum dwudzielne i tréjdzielne, po-
dzielit takty wedtug liczby uderzen, oddzielajgc je przecinkami® Zaczeto
stosowac wartosci nut, oznaczenia taktowe i kreski taktowe. Jedynymi znaka-
mi, ktore przetrwaty do naszych czasow, byty znaki menzuralne dotyczace
metrum 4/4 oraz alla breve 2/2.

Tradycyjne sposoby nauczania rytmu

W tradycyjnym podejsciu uwaza sie, ze pamieciowe opanowanie nazw warto-
$ci nut jest podstawg umiejetnosci ich czytania i pisania. W praktyce nauczania
w szkotach muzycznych do tej pory czesto stosowana jest technika liczenia
za pomocg cyfr i samogtosek: 7i, 2i, 3i, 4i, niejednokrotnie potgczona z wystu-
kiwaniem rytmu stopg. Realizacja rytmu wraz z liczeniem przysparza uczniom
duzo problemdéw. Nazywanie poszczegdinych wartosci rytmicznych sprowadza
sie do rozumienia teoretycznego, a nie odczuwania muzyki, odczuwania pulsu
i rytmu.

W poczagtkowym stadium nauki muzyki wiekszosci systemoéw edukaciji sto-
suje sie klaskanie, rytmiczne uderzanie, maszerowanie, chodzenie potgczone
z elementami rytmicznego ruchu. U Emila Jaques’a Dalcroze’a (1865-1950) ru-
chowe ¢wiczenia rytmiczne sg wykonywane z akompaniamentem fortepianu.
Polegajg na realizacji rytmu ruchami rgk i nég oraz gestami catego ciata. W kon-
cepcji Carla Orffa (1895-1982) rytm realizowany jest poczgtkowo poprzez ryt-
mizowanie mowy, nastepnie przez wyklaskiwanie i granie.

Sylaby rytmiczne w réznych koncepcjach nauczania

W celu zrozumienia notacji rytmicznej pojawita sie potrzeba skonstruowania
metody utatwiajgcej poczatkowa nauke muzyki oraz nazywania nut podczas
odtwarzania. W XIX wieku podjeto préby stworzenia sylab rytmicznych.

Jednym z pierwszych byt system Galin-Paris-Chevé. Matematyk Pierre
Galin (1786-1821) przyjat za jednostke metryczng pojedynczg cyfre, ktérg
mozna byto przedtuza¢ za pomocg kropek umieszczonych z prawej strony.
Wartosci mniejsze okreslat poziomymi kreskami nad cyframi i kropkami. Jako
znak pauzy stuzyta cyfra 0. Pojawita sie takze kreska taktowa. Aimé Paris
(1798-1866) wprowadzit sylaby rytmiczne dla okreslenia czasu trwania dzwie-
ku. Dla kazdej wartosci czy pauzy obowigzywaty odmienne sylaby i potgcze-
nia z samogtoskami®.

W szkotach francuskich popularna byta tez metoda Guillaume’a L. Bocquil-
lon-Wilhelma (1781-1842), ktéry do okreslenia czasu trwania wartosci i jednostek

4 A. Wilk, Metody ksztatcenia stuchu muzycznego dzieci w wieku szkolnym, Wydawnictwo
Naukowe WSP, Krakéw 1996, s. 11.

5 A. Wilk, dz. cyt., s. 13.



rytmicznych postugiwat sie niektérymi czesciami mowy, najczesciej liczebnikami
i przymiotnikami®.

W XIX wieku John Curwen zaadaptowat system Galin-Paris-Chevé dla po-
trzeb jezyka angielskiego (metoda Tonic-Solfa) — takze pod wzgledem stoso-
wania sylab rytmicznych.

W Niemczech Richard Munnich (1877-1970) w swojej metodzie (systemie
dzwiekowym) J a | e postugiwat sie sylabami rytmicznymi dla okreslenia czasu
trwania dzwiekow. Trzy podstawowe sylaby rytmiczne kai, pau, teu odpowiada-
ly kolejno mocnej, stabej i nieakcentowanej czesci taktu. Osemki i szesnastki
otrzymywat przez dodanie samogtosek: a, u, o0 — charakterystycznych w swej
wymowie dla jezyka niemieckiego”.

Adam Stier w swojej koncepcji metodycznej zastosowat nazwy sylab rytmicz-
nych, ktére zalezaty od rodzaju metrum i usytuowania czesci akcentowanych
i nieakcentowanych. Kazda sylaba jednoznacznie okreslata dang warto$¢ —
¢wierénuty, potnuty i catej nuty.

Mniejsze wartosci — ésemki i szesnastki — otrzymywaty rézne nazwy ze
wzgledu na miejsce zaszeregowania®,

Uproszczong wersje systemu Galin-Paris-Chevé zastosowat Zoltan Kodaly
(1882-1967). Uproszczenie polegato na wyeliminowaniu akcentu metrycznego
oraz na zastosowaniu nazwy, ktéra jest zalezna od czasu trwania nuty. Nazwy
sylab sg tu takie same w metrum dwudzielnym i tréjdzielnym, ktére w systemie
Koddlya pojawia sie rzadziej. Nie ma tez specjalnych ¢wiczen dla metréw nie-
typowych czy na 5, 7...

Gordonowskie sylaby rytmiczne
oparte na funkcjach w pulsie
Edwin E. Gordon® po wieloletnich badaniach i prébach'® wprowadzit solfez ryt-

miczny, ktéry mozemy nazwac solfezem relatywnym, gdzie nazwa ,bitu”, czyli
sylaba rytmiczna, jest zalezna od funkcji danego dZwieku (uderzenia) w pulsie.

6 Tamze, s. 14.
7 Tamze, s. 22.
8 Tamze, s. 24.

9 Edwin Elias Gordon (ur. 14 wrzesnia 1927 roku w Stamford, Connecticut, USA, zm. 4 grud-
nia 2015 roku w Mason City, lowa, USA), amerykariski muzyk jazzowy, psycholog muzyki,
pedagog, badacz, autor wielu publikacji, testow uzdolnienn muzycznych, ksigzek, podrecz-
nikéw. Jest tworcg nowatorskiej, pionierskiej propozyciji rozwigzan praktycznych dla edukacji
muzycznej, tworcg koncepcji zwanej Teorig uczenia sie muzyki, zgodnie z ktérg zachowujac
sekwencyjng kolejnos¢ uczenia sie i nauczania, mozna doprowadzi¢ do wewnetrznego sty-
szenia i rozumienia muzyki, do audiacji.

'OR.F. Grunow, The Evolution of Rhythm Syllables in Edwin Gordon’s Music Learning Theory,
[w:] Visions of Research in Music Education, Wydawnictwo New Jersey Music Educators Asso-
ciation, September 2010, vol. 16, No. 2, s. 98-100.
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Nazwa nie zalezy od wartosci rytmicznej. Nie ma tez potrzeby liczenia w celu
utrzymania rytmu. Relacje miedzy sylabami wynikajg z samego metrum oraz
z domysinych, wyczuwalnych indywidualnie makrobitéw i mikrobitow, czyli du-
zych uderzen pulsu i mniejszego podziatu kazdego uderzenia. Makrobity (puls)
i mikrobity (podziat pulsu na mniejsze jednostki) sg odczuwane bardzo subiek-
tywnie, co pokazuje ponizszy przyktad:

[a)
Y [ [— I | I
s | N NI
eJ 4 o
X X X X X X X X
Y Y Y Y
Z V4

Sg trzy sktadniki (ptaszczyzny) rytmu':

— makrobity — odnoszg sie do tempa, pulsu;

— mikrobity — odnoszg sie do metrum. Kazdy makrobit jest podzielony na kil-
ka rownych mikrobitow, jesli sg to dwa mikrobity, méwimy o metrum dwu-
dzielnym, jesli trzy mikrobity — o metrum trojdzielnym;

— rytm — przy nauce najczesciej wypowiadany gtosem, natozony na ,siatke”
makrobitéw i mikrobitéw.

Sg rézne rodzaje metrum:

B | podziat
— dwudzielne — kazdy makrobit jest podzielony na dwa mikrobity;
— tréjdzielne — kazdy makrobit jest podzielony na trzy mikrobity;
— zlozone (zwane tez tgczonymi) — w jednym takcie wystepujg rézne ro-
dzaje réwnych makrobitéw (podzielone na dwa mikrobity i podzielone na
trzy mikrobity).

B || podziat
— zwykte (makrobity o réwnym czasie trwania);
— niezwykte (zwane tez nietypowymi lub nieregularnymi) — mikrobity o row-
nym czasie trwania, makrobity o nieréwnym czasie trwania.
B ||| podziat
— parzyste (parzysta liczba makrobitéw w takcie);
— nieparzyste (nieparzysta liczba makrobitéw w takcie).

Nazwy sylab sg zaproponowane przez Edwina E. Gordona, ale mozna tez
zastosowac zupetnie inne nazwy, trzymajgc sie tylko podanych zasad.

Ogdlne zasady nazewnictwa sylab rytmicznych (relatywnie, czyli wedtug funk-
cji bitu w pulsie):

"' B. Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wg teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona na materia-
le polskich piosenek dzieciecych, ludowych i popularnych. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Mu-
zyczne Polihymnia, Lublin 2012, s. 28.



B Kazdy makrobit (gtféwne uderzenie pulsu) we wszystkich rodzajach metrum,

niezaleznie od czasu trwania nuty, jest nazywany sylabg DU:
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W zwyktym metrum dwudzielnym (makrobity o réwnym czasie trwania) kaz-
dy mikrobit (w réwnym podziale makrobitéw na 2 mikrobity) jest nazywany

sylabg DE:
N
o T T T i |
~
oJ o o 6 ¢ 44 4 4 4 4 4 4
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W zwyktym metrum tréjdzielnym (makrobity o réwnym czasie trwania) kaz-
dy drugi mikrobit (w réwnym podziale makrobitéw na 3 mikrobity) jest nazy-
wany sylabg DA.

W zwyklym metrum tréjdzielnym (makrobity o réwnym czasie trwania) kazdy
trzeci mikrobit (w rownym podziale makrobitéw na 3 mikrobity) jest nazywa-
ny sylabg DI:
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B W zwyklym metrum ziozonym (makrobity o réwnym czasie trwania) mikrobit

makrobitu z podziatu na 2 nazywany jest DE, a dwa kolejne mikrobity ma-
krobitu dzielonego na 3 nazywamy DA Dl:
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B W niezwyktym metrum parzystym, nieparzystym, parzystym niepodzielnym

i nieparzystym niepodzielnym (mikrobity o réwnym czasie trwania, makrobity
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0 nieréwnym czasie trwania) mikrobit makrobitu z podziatu na 2 nazywany
jest BE, a dwa kolejne mikrobity makrobitu dzielonego na 3 nazywamy BA BlI:
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B Wszystkie rozdrobnienia (podziat mikrobitéw) nazywamy sylabg TA:
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Dwa motywy rytmiczne, ktore brzmig tak samo, moga by¢ zapisane w roz-
ny sposob. Nazywamy to enrytmig. Enrytmia jest tym dla notacji rytmicznej,
czym enharmonia dla notacji tonalnej. Na przyktad: dwie ésemki i ¢wierénuta
brzmig identycznie jak dwie ¢wierénuty i pdtnuta, czy dwie pdtnuty i cata nuta.
Wartos¢ nuty w zaden sposoéb nie wskazuje na to, czy jest ona makrobitem,
czy mikrobitem. Wszystko zalezy od naszego ,wyczucia”, od naszej audiaciji.
W pierwszym przypadku jako makrobit mozemy ,wyczuwac” ¢wierénute, w dru-
gim — poinute, a w trzecim — catg nute. Jesli w oznaczeniu metrum dolna
cyfra oznacza, co jest makrobitem, a goérna — liczbe makrobitéw w takcie,
oznaczenie metrum w pierwszym przypadku moze by¢ 2/4, w drugim 2/2,
w trzecim 2/1. Makrobity mozemy audiowaé w ten sposéb, ze domysine me-
trum dwdch taktow w 3/4 styszymy w taki sam sposoéb, jak domysine metrum
jednego taktu na 6/8.

O enrytmii méwimy tez w przypadku, gdy stosujemy dwa rézne oznaczenia
taktowe dla tak samo brzmigcego metrum. Ten sam rytm mozemy réwnie dobrze
zapisa¢ w metrum 4/4 (jako jeden takt) i 2/4 (jako dwa takty). Rytm brzmiat
bedzie identycznie, a rézni sie tylko zapisem, czyli postawieniem w odpowied-
nim miejscu kreski taktowej.

Ksztatcenie poczucia rytmu

Wedtug Edwina E. Gordona nie powinnismy uczy¢ pojedynczych nut, tylko mo-
tywow. Poréwnujgc to do nauki jezyka — jedna litera nie ma zadnego znacze-
nia, znaczenie ma dopiero stowo, czyli motyw w muzyce. Uczmy muzyki jak
jezyka, a przede wszystkim nie zaczynajmy od teorii, tylko od praktyki, dziata-
nia, rozumienia.

Nauke motywow rytmicznych powinnismy zacza¢ dopiero wtedy, kiedy dzie-
ci potrafig poruszac¢ sie w pulsie i uda sie im utrzymac state tempo. Mozna wtedy
przejs¢ do ¢wiczen przygotowawczych, do wypracowania koordynacji makro-



bitowej i mikrobitowe]. Przed wprowadzeniem pierwszego motywu rytmicznego

dzieci powinny umie¢ wybija¢ na siedzgco makrobity pietami i mikrobity rekami

opartymi o tawke. Mozna tez ¢wiczy¢ na stojgco, wybijajgc pietami lub kotyszac
sie w pulsie, a rekami wybija¢ makrobity o uda. Dzieki takiemu przygotowaniu
uczniowie mogg wykonywac nastepnie trzy ptaszczyzny rytmiczne jednoczesnie,

a wiec wystukiwac pietami makrobity (gtéwny puls), przedramieniem podawac

mikrobity, a gtosem wypowiadac¢ rytm. Kiedy opanujemy takg synchronizacije,

W pewnym momencie mozna zaprzesta¢ ruszania nogami i rekami, i zachowujgc

ten puls w wyobrazni ruchowej, realizowac¢ prawidtowo rytm witasciwy.
Celem takich ¢wiczen jest to, zeby dzieci jak najszybciej zaczety wypowia-

da¢ zwroty rytmiczne, nie wykonujgc ruchéw, ale styszac i czujgc cate tto ru-
chowe, ktore sie wigze z rytmem. Jezeli nauczyciel demonstruje motyw rytmicz-
ny, to powinien ruszac¢ sie caty czas, ale w tak dyskretny i subtelny sposoéb,
zeby dzieci wiedziaty, iz ptaszczyzny makro- i mikropulsu majg swojg repre-
zentacje w audiacji. W przypadku, gdy dziecko zle powtarza motyw rytmiczny

— nieréwno lub za szybko — nalezy je poprosi¢, aby pokazato swoim ciatem:

najpierw, gdzie sg makrobity, nastepnie mikrobity, a kiedy sie te trzy ptaszczy-

zny razem juz ustabilizujg, to rytm bedzie wykonywany prawidtowo. Nauczyciel
musi dbac¢ o to, zeby dziecko pamigetato o swoich makro- i mikrouderzeniach.

Aby uczenie sie byto skuteczne, dobrze jest zachowac sekwencyjny model
nauczania wedtug teorii uczenia sie muzyki Gordona'?, aby znaki, symbole, kto-
re czytamy i piszemy, reprezentowaty muzyke, ktérg juz wykonaliSmy i zrozu-
mielismy. Wtedy to, co widzimy w zapisie, ma dla nas znaczenie. Styszymy to
wewnetrznie, rozumiemy, czyli audiujemy. Najprosciej moéwiac, zachowajmy od-
powiednig kolejnos¢, a do nastepnego punktu przechodZmy po opanowaniu
przez ucznidw punkiu poprzedniego:

1. Nauczyciel Spiewnie recytuje motywy rytmiczne na tak zwanych sylabach
neutralnych (bez nazywania sylabami rytmicznymi) — dzieci powtarzajg
(Spiewajac, nastepnie grajgc na instrumencie).

2. Nauczyciel Spiewnie recytuje te same motywy rytmiczne sylabami rytmicz-
nymi — dzieci powtarzajg ($piewajgc, nastepnie grajac na instrumencie).

3. Uczniowie opanowujg nazwy metrum (na przyktad dwudzielne, tréjdzielne),
nazwy funkcji rytmow (makrobity, mikrobity, rozdrobnienia...) i nazwy funkciji
motywow (makro-, mikrobitowe i tak dalej).

4. Uczniowie rozrézniajg motywy w réoznym metrum.

5. Uczniowie improwizujg swoje wtasne motywy (Spiewajgc, nastepnie grajac
na instrumencie).

6. Uczniowie czytajg motywy, ktdre zostaty przez nich wczesniej wykonane na
sylabach neutralnych, a potem z sylabami rytmicznymi, nazwane, porow-
nane z innymi, zrozumiane...

2 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umigjetnosci, zawartosc i motywy. Teoria ucze-
nia sie muzyki, Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1999, s. 132.
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7. Uczniowie piszg motywy, kitdre zostaty wczesniej wykonane na sylabach
neutralnych, z sylabami rytmicznymi, nazwane, poréwnane z innymi, zrozu-
miane, przeczytane...

Jesli uczen ma jakikolwiek problem z prawidtowg realizacjg rytmu podczas
wykonywania muzyki — czy to wokalnie, czy na instrumencie — wracamy do
¢wiczen ruchowych na odczucie pulsu, odczucie mikrobitdw, pokazanie ciatem
»Siatki rytmicznej”, do méwienia na tym tle rytmu. Takie ¢wiczenia powinny po-
moc w przezwyciezeniu trudnosci.

Podsumowanie

Wielu nauczycieli uczy rytmu, wychodzac od wartosci nut, i nie méwi dzieciom
w ogdle o ,siatce pulsu” (czyli makrobitach i mikrobitach), ktéra znajduje sie
pod rytmem. W zwigzku z tym wartosci rytmiczne sg mylone, zmieniane jest
tempo, ujawnia sie tendencja do przys$pieszania i skracania dtugich wartosci
nut. Stosowanie sylab rytmicznych jest tylko srodkiem do celu, to znaczy do
rozumienia, odczuwania rytmu, ktéry widzimy w zapisie, oraz do realizacji zgod-
nej z pulsem i ustalonym tempem. Przy systematycznej nauce i osigganiu przez
ucznidw coraz to wyzszych poziomdéw umiejetnosci, bedg oni mieli mniejszg

potrzebe stosowania sylab. Ale solfez ten pozostanie w podswiadomej audiaciji

W\f’“tk-'rﬁtw_ 've /1/@

Edwin E. Gordon — zdjecie i karykatura wykonane przez Wojciecha Jankowskiego



i zostanie przywotany, jesli zaistnieje taka potrzeba. Mozna wtedy nauczy¢ sie
rytmow, motywdw — nowych, trudnych, nieznanych.

Stosujgc relatywny solfez rytmiczny Edwina E. Gordona, realizowa¢ mozemy
bardzo skomplikowane rytmy — nie tylko na makrobitach, mikrobitach i roz-
drobnieniach, ale takze wykorzystujgc pauzy i wydtuzenia. Rowniez rytmizacja
i gra na instrumentach w metrach nietypowych, nieregularnych okaze sie wcale
nie taka trudna i sprawi wiele satysfakciji.
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Elwira Sliwkiewicz-Cisak

€tiudy, gamy, wprawki
— pomoc czy przeszkoda
w ksztatceniu instrumentalisty

Nauczanie gry na instrumencie, zwtaszcza na poczgtkowym etapie ksztatcenia,
naktada na pedagoga niezwyktg odpowiedzialno$¢ za rozwdj talentu ucznia,
przysztego muzyka-instrumentalisty, oraz za jego przygotowanie do statego
doskonalenia warsztatu pracy. Potrzeba stworzenia kompendium w zakresie
nauczania gry na instrumentach jest stale przedmiotem uwagi wielu instrumen-
talistow, pedagogow i teoretykow.

W niniejszym artykule odwotam sie do literatury przedmiotu oraz do swoich
doswiadczen i spostrzezen z pracy z mtodymi adeptami sztuki instrumentalnej,
ktére nabytam, prowadzgc nauke gry na akordeonie w szkotach muzycznych
[ i Il stopnia, na uczelni czy na mistrzowskich kursach interpretacji muzycznej,
jak rowniez do spostrzezen ze spotkan z nauczycielami-instrumentalistami, od-
bywanych podczas warsztatow i konsultacji metodycznych. Zagadnienia dosko-
nalenia umiejetnosci technicznych i wyrazowych stanowity podstawowg proble-
matyke podejmowang podczas zaje¢ i rozmdéw. Obecnie nauczyciele gry moga
czerpac z licznych szkét nauczania gry na wybranym instrumencie, dostepna
jest literatura dydaktyczna, jednak nadal zbyt mato dyskutuje sie o wzajemnych
zaleznosciach pomiedzy potrzebg wypowiedzi artystycznej (co uwazam za naj-
istotniejsze w grze na instrumencie) a opanowaniem sztuki nastepujacych po
sobie ,ruchow” aparatu gry.

W sposéb szczegodlny odwotam sie do roli, jakg w procesie ksztatcenia
odgrywajg etiudy, wprawki czy gamy. Nalezy postawi¢ pytanie, co jest celem
nauki gry na instrumencie — indywidualna wypowiedz czy manualna spraw-
nosc¢? Jakie metody stosowac¢ w pracy z uczniem? Jakie dziatania przyniosg
oczekiwane efekty?

Muzyczna wypowiedz, wyrazana za posrednictwem instrumentu, zaréwno
w odniesieniu do ukazania idei kompozytora, jak i subiektywnych odczu¢ ucz-
nia, znajduje swoj poczatek w wyobrazni grajgcego. To wykonawca materia-
lizuje konkretne wyobrazenie dzwieku muzycznego (barwe, artykulacje i tym
podobne) poprzez instrument. Pracujgc z mtodymi instrumentalistami, wielo-
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krotnie zaobserwowatam, ze niektdrzy z nich w procesie ksztatcenia uwrazliwiani
byli gtéwnie na precyzje techniczna, a dopiero na finiszu pracy nad utworem
koncentrowali sie na rzeczy, moim zdaniem, fundamentalnej — na sztuce
artystycznej wypowiedzi. Jak mozna pracowac¢ nad technikg w oderwaniu od
muzyki? Czy zmudna, wielogodzinna praca nad sprawnos$cig techniczng, po-
zbawiona sensu, ,wyprana” z osobistej relacji moze prowadzi¢ do wypowiedzi
muzycznej?

Termin ,technika” pochodzi od greckiego stowa ftechne, co oznacza sztu-
ke, rzemiosto, kunszt, umiejetnosc. | wtasnie pragne podkreslic to znaczenie
— sztuka. Nie mozna ¢wiczy¢ techniki z pominieciem aspektu muzyczne-
go, poniewaz — cytujgc wiolonczeliste i pedagoga Kazimierza Michalika —
W sztuce odtworczej powinny rownowazyc sie ze sobg pierwiastek materialny
i pierwiastek duchowy, technika rgk i tworcza fantazja, zasilona emocjonalnym
przezyciem'. Odnoszac sie do wypowiedzi pianistki i pedagoga, Marii Niemiry,
mozemy utwierdzi¢ sie w przekonaniu, ze technika nie istnieje w oderwaniu
od muzyki: Technika jest: sztukg poruszania sie po klawiaturze, sztukg wydoby-
wania dZwieku i sztukg odkrywania tresci muzyki.. .2,

Wielcy instrumentalisci-wirtuozi, tacy jak Franciszek Liszt i Fryderyk Cho-
pind, uwazali, ze technika zawiera sie w artykulacji. Artykulacji w znaczeniu
okreslajgcym sposdb wydobycia i ksztattowania dZwieku oraz frazowania. Arty-
kulacji nadajgcej utworowi muzycznemu odpowiedni wyraz, dopetniony pod
wzgledem technicznym. To wtasnie osobisty sposdb wypowiedzi warunkuje pet-
ny wyraz brzmieniowy utworu, a co za tym idzie — sposob jego wykonania pod
wzgledem technicznym. Najlepiej wypracowany pochdd gamowy, pasazowy,
realizacja chromatyki w oderwaniu od dynamiki, kolorystyki czy artykulacji po-
zostaje tylko realizacjg techniczng pozbawiong sensu muzycznej wypowiedzi.

Od najwczesniejszego etapu ksztatcenia powinnismy odnosic¢ sie do ksztat-
towania wyobrazni i sensu wypowiedzi muzycznej ucznia. Majac to na uwa-
dze, autorzy szkdt gry na instrumentach i literatury pedagogicznej odwotujg sie
do znanych melodii popularnych (piosenek zabawowych, folkloru i tym podob-
nych) oraz doswiadczert adekwatnych do wieku i rozwoju ucznia. Czyli najpierw
wyobrazenie dzwieku, nastepnie dazenie do jego wydobycia za pomocg apa-
ratu gry (utozenia dtoni, palcéw, pracy smyczka, zadecia czy uderzenia w mem-
brane kotta i tym podobne) uksztattowanego i determinowanego brzmieniem
dzwieku wyobrazonego. Rozdzielam tu pojecie pracy nad technikg od techniki

T K. Michalik, Ksztattowanie nawykow ruchowych w grze na wiolonczeli, Poznari 1979, [w:]
Technologia pracy w grze na wiolonczeli, http://www.cellonet.eu/wp-content/uploads/2014/12/
Praca-dyplomowa-Aldona.pdf (dostep 15.09.2017).

2 M. Niemira, Jak zdoby¢, rozwijac i utrzymywac technike pianistyczng, Margrafsen, Bydgoszcz
2002, s. 16.

3 F Chopin, Szkice do metody gry fortepianowej, https://docer.pl/doc/s8xnx! (dostep 16.10.2017).



gry. Pierwsze odnosi sie do wypracowywania sprawnego opanowania aparatu
gry oderwanego od muzyki, zas druga zawiera w sobie wiele elementéw wpty-
wajgcych na jakos¢ tworczego ksztattowania utworu, takich jak — wedtug stow
pianisty i pedagoga Stefana Kutrzeby — wypracowanie zespotu przyzwyczajeri
ruchowych, analitycznego procesu myslenia, dgzgcych do kreowania wyobrazeri
ideowo-emocjonalnych bedgcych ,odpowiedzig” interpretatora na ,zadany” mu
przez kompozytora tekst oraz planowanie przebiegu napiec emocjonalnych w opra-
cowywanym utworze i doboru adekwatnych do ich tresci, przyktadowo, srodkow
wykonawczych, jak dynamika, tempo wraz z najscislej z nimi zwigzanymi kolory-
stykg i artykulacjg*.

Ponizej przytoczone spostrzezenia i wnioski Marii Niemiry w petni potwier-
dzajg koniecznos¢ uwrazliwienia ucznia na barwe dzwieku i artykulacje w pra-
cy z nim: Czesto metody nauczania sprowadzajg sie do krytyki interpretacyjnej
i zalecenia uczniom bardziej intensywnego cwiczenia. [...] Wielogodzinna praca
na instrumencie nie daje rezultatow, czesto prowadzi do objawow przegrania,
zniechecenia, a w koricu zaniechania gry®.

Tadeusz Wronski, skrzypek i pedagog, trafnie opisuje mechanizmy, jakie uru-
chamia i wykorzystuje w naszym organizmie gra na instrumencie. Sg to wy-
stepujgce w przebiegu gry na skrzypcach zaleznosci miedzy swiadomoscia,
rekami i stuchem grajgcego oraz instrumentem. Te zaleznosci wystepujg w za-
petleniu w nastepujgcej kolejnosci:

1) Swiadomos¢ (osgdza dZwiek) — rece (nowy ruch) — instrument (powstaje
dzwiek) — ucho (odbiera dzwiek);

1a) swiadomos¢ (mysl, jesli wynik jest niezadowalajgcy, do rgk biegnie polece-
nie ruchu zmodyfikowanego) — rece (zmodyfikowany ruch) — instrument

(nowy dzwiek) i tak dalej.

Im wiecej bedzie tych obrotdw, im precyzyjniejsze bedag rozkazy modyfikacji
ruchow, tym dzwiek zagrany wydaje sie stuchaczowi réwniejszy...%. Sgdze row-
niez, ze analiza gry witasnej i ucznia poprzez zbadanie wszystkich elementow
.Kotka” (patrz: rysunek 1) moze pozwoli¢ na wiele szybkich i bezbtednych dia-
gnoz, a takze pomdéc w doborze odpowiednich sposobdéw usuwania brakéw gry’.

Argumenty przemawiajgce za pracg nad technikg — to zdobywanie coraz
wiekszych umiejetnosci technicznych, zas$ za pracg nad utworem (technikg
gry) — to realizacja utworu z dbatoscig o jakos¢ dzwieku i precyzje techniczna
(patrz: tabela 1).

4 S. Kutrzeba, ...i Ty znajdziesz swojg TECHNIKE, http://www.chopin.strefa.pl/palce.html (dostep
15.10.2017).

5 M. Niemira, dz. cyt., s. 14.

6 T. Wroriski, Zagadnienia gry skrzypcowej, cz. 3, Technologia pracy, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1965,s. 12-13.

7 Tamze, s. 15.
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Rysunek 1. Jak odbywa sie gra na instrumencie wedtug Tadeusza Wronskiego

Tabela 1
Jaka role w tak pojmowanym procesie ksztatcenia muzyka instrumentalisty spetniajg tytuto-
we etiudy, gamy i wprawki?

_ Argumenty na TAK Argumenty na NIE

Praca tylko W przypadku trudnych Moze wystgpi¢ zniechecenie do dzieta
nad utworem miejsc wprowadzane sa muzycznego, spowodowane znuzeniem
(technika gry wprawki i éwiczenia. na skutek ciggtej pracy nad technika.
Praca tylko Stata praca nad dosko- Uzyskanie biegtosci we wszystkich za-
nad technika naleniem gam, pasazy, gadnieniach technicznych utworu nie

tremolanda itp. — wszy- gwarantuje znakomitej interpretaciji.

stkie utwory stang sie fa-
twe, poniewaz sktadajg Gra bedzie sucha, w najlepszym wy-
sie z czastek tych gam padku wtasciwa pod wzgledem tech-
i Cwiczen. nicznym.

Publikacje pod tytutem Gamy i pasaze, przeznaczone dla poszczegodlnych
instrumentow, systematyzujg w pewien okreslony sposéb realizacje gam (wedtug
kota kwintowego), podajgc jednoczesnie przyktady wprawek, na podstawie
ktérych mozna tworzy¢ rézne ¢wiczenia gamowe i pasazowe. Od pedagoga za-
tem zalezy dobdr i kolejnos¢ realizowanego materiatu. Czesto ¢wiczenie gam
odbywa sie w oderwaniu od muzyki. Przy cwiczeniu gam z catego wachlarza



doznari, jakie mamy podczas cwiczenia utworu, zostaje tylko drobna ich czesc:
przyjemnosc ptyngca z osiggania pewnych mozliwosci ruchowych, jak szybkosc,
czystosc czy ,gtadkosc” wykonania®.

Wprawki — to cwiczenie wykonywane dla osiggniecia biegtosSci w czyms,
zwtaszcza cwiczenie muzyczne, wokalne lub literackie®. Instrumentalisci bardzo
czesto, w celu doskonalenia swych umiejetnosci technicznych, siegajg po
wprawki. Krétkie éwiczenia odnoszgce sie do tekstu utworu stanowig wyjatko-
wo cenne narzedzie doskonalgce warsztat pracy instrumentalisty. Nalezy jedno-
znacznie podkresli¢, odwotujgc sie do Tadeusza Wronskiego, ze ...wszystkie
Sposoby powinny bycC zwigzane z tekstem i nie za bardzo sie od niego oddalac.
Stad tez nie nalezy uzywac takich sposobdw, jak np. granie wstecz, granie od-
wrotnymi smyczkami, komponowanie z fragmentow dzieta abstrakcyjnych wpra-
wek, w ktérych trudno rozpoznac autentyczny tekst, itd.™°.

Etiuda to forma muzyczna, przeznaczona zwykle na instrument solowy.
Poczgtkowo etiuda byta formg wytgcznie dydaktyczng, przeznaczong dla uczniow
w celu cwiczeri technicznych. Z czasem stata sie samodzielng formg, skierowang
na techniczng ztozonosSc, wymagajgcg od instrumentalisty brawury oraz wirtuo-
zerskich umiejetnosci. Wielkimi twércami etiud byli Fryderyk Chopin, Robert Schu-
mann, Niccolo Paganini, Henryk Wieniawski, Sergiusz Rachmaninow, Claude De-
bussy czy Gyoérgy Ligeti. Autorem olbrzymiego zbioru etiud dydaktycznych na
fortepian byt Carl Czerny''. Dobdr etiud powinien byé determinowany zagad-
nieniami technicznymi utworu czy programu, nad ktérym w danym czasie pra-
cuje instrumentalista. Przygotowanie nowego repertuaru to state doskonalenie
techniki oraz dobdr srodkdw wyrazowych, stosownie do muzycznej wypowie-
dzi. Znakomicie sens i istote ¢wiczenia oddajg stowa wiolonczelisty i pedagoga
Kazimierza Michalika: Mozliwosci techniczne muzyka powinny przewyzszac, a przy-
najmniej pokrywac wymagania stawiane przez wykonywany repertuar. O koniecz-
nosci zdobycia takiej bazy przekonata mnie obserwacja moich kolegow. Jesli
edukacja ich polegata tylko na opanowaniu, nawet najlepszym, kilku pozycji re-
pertuaru, to z reguty mieli w pracy ktopoty, polegajgce na nieurniejetnosci natych-
miastowego stosowania typowych rozwigzari ruchowych, nie mowigc o ktopotach
Z rytmem i czytaniem avista 2.

Przedstawione rozwazania jedynie sygnalizujg jakze istotne zagadnienia dla
procesu edukaciji instrumentalisty. Mam nadzieje, ze te ogodlne przemyslenia
dotyczgce umiejetnosci rozwigzywania problemow wykonawczych bedg stano-

8 Tamze, s. 9.

9 Stownik jezyka polskiego, Lidia Drabik, Elzbieta Sobol, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2007.

0T, Wroriski, dz. cyt., s. 32.
" https://pl.wikipedia.org/wiki/Etiuda_(muzyka), (hasto: etiuda) (dostep 19.10.2017).
2 K. Michalik, dz. cyt., s. 26.
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wi¢ pretekst do refleksji — jak w codziennym éwiczeniu pracowac nad technikg
gry i nie zatraci¢ motywacji do statego rozwoju i osiggania wyzyn artystycz-
nego wyrazu. Oczywiscie z uwagi na rozmiar artykutu pominiete zostaty takie
czynniki determinujgce prace nad utworem, jak: poziom zaawansowania w grze,
temperament ucznia, predyspozycje wykonawcze i charakterologiczne, moty-
wacja, umiejetnos¢ organizacji czasu pracy czy koncentracji, gdyz tylko zindy-
widualizowane podejscie do zagadnienia ksztatcenia w grze na instrumencie
gwarantuje oczekiwany efekt.
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Maria Peschken

Dyspokineza
w pracy nauczyciela muzyki
— kilka stow o pewnej metodzie

W ciggu naszego rozwoju jako muzycy musimy nauczyc sie rozrozniac sity dysponujgce i niedys-
ponujgce. To wszystko ma zwigzek z naszg osobowoscig, naszymi umiejetnosciami i naszym sta-
nem wewnetrznym. Samoobserwacja jest zdolnoscig widzenia siebie w relacji do naszego otocze-
nia, naszych bliskich, publicznosci, uczniow. Poprzez wtasng obserwacje rozwija sie poczucie
wilasnej wartosci, dzieki kidremu wiemy, ze zajmowane przez nas miejsce jest wtasciwe.

G.0. van de Klashorst

Gdyby zapyta¢ nauczycieli polskich szkdét muzycznych, jakie cele sg dla nich
najwazniejsze w pracy, pewnie wiekszos¢ udzielitaby podobnych odpowiedzi:
zadbac¢ o rozwdj ucznia tak, aby poradzit on sobie z nieprawdopodobnie wy-
sokimi wymaganiami na drodze profesjonalnej muzycznej edukaciji i uzyskat jak
najlepsze wyniki na egzaminach i konkursach. Aby sprosta¢ tym zadaniom, jako
pedagodzy korzystamy z wiedzy i doswiadczen, ktdre zdobyliSmy podczas stu-
didw, doksztatcania zawodowego i aktywnosci estradowe;j.

Niestety, mimo wysitku, nierzadko konfrontujemy sie z wtasng bezsilnoscig,
gdy stosowane przez nas metody pracy nie przynoszg oczekiwanych rezulta-
tow. Wyttumaczeniem trudnosci bywa wtedy czesto stwierdzenie, ze uczen Cwi-
czy zle albo za mato. Jesli jednak zatozymy, ze w szkole muzycznej mamy do
czynienia z utalentowang mtodziezg, ktdra duzo z siebie daje, aby prawidtowo
wykonac¢ polecenia nauczyciela, to pojawia sie pytanie, czy ogdlnie przyjety
sposdb uczenia, polegajgcy na instruowaniu ucznia (albo tez na nasladowaniu
przez niego gry nauczyciela), daje najlepsze efekty.

Odkrycia wspotczesnej neurofizjologii doprowadzity do duzych zmian réw-
niez na gruncie pedagogiki muzycznej, zas wzrost choréb zawodowych muzy-
kéw, spowodowanych przecigzeniem psychiki i aparatu ruchu, sprawit, ze me-
tody uczenia organicznego (metody somagogiczne) zdobywajg coraz wiekszg
popularnos¢. Mechaniczne usitowanie ¢wiczenia czegos, o czym wiemy, ze jest
prawidtowe, zostaje tu zastgpione doswiadczeniem i uswiadomieniem sobie
wiasnej drogi do postawionego celu. W tym wypadku kognitywne, emocjonalne
i motoryczne aspekty uczenia sie caty czas Scisle ze sobg wspotpracujg i nie -
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mozna ich rozdziela¢. Przyktadem takiego catoSciowego podejscia w dydaktyce
instrumentalno-wokalnej jest dyspokineza.

Co to jest dyspokinezar?

Dyspokineza powstata w latach piec¢dziesigtych ubiegtego stulecia w S$rodo-
wisku Konserwatorium im. Sweelincka w Amsterdamie. Jej twércg jest muzyk
i fizjoterapeuta Gerrit Onne van de Klashorst, ktéry po wypadku uniemozliwia-
jacym mu dalszg dzialalnos¢ koncertowg, zajat sie wspieraniem muzykéw na
ich drodze do osiggniecia petni indywidualnego wyrazu artystycznego.

Dyspokineza jest pedagogiczno-terapeutycznym sposobem pracy i bazuje
na anatomii stosowanej, neurofizjologii i psychologii rozwojowej w kontekscie
wiedzy o senso- i psychomotorycznych procesach uczenia sie i dojrzewania.
Oryginalna nazwa Dispokinesis wywodzi sie z tacinskiego disponere (dyspono-
wac) i greckiego kinesis (ruch).

Bycie dysponowanym muzykiem oznacza stan rownowagi psychofizycznej,
w ktérym poprzez swobodny ruch realizowane sg wewnetrzne wyobrazenia
dzwiekowe.

G.O. van de Klashorst nazywat muzykéw ,arystami ruchu”. Gra na instru-
mencie, spiew i dyrygowanie nierozerwalnie zwigzane sg z ruchem, a jego ja-
ko$¢ — z naszymi emocjami.

Postawa i ruch

W ewolucyjnym procesie rozwoju moment, w ktorym cztowiek osiggnat posta-
we pionowag, miat szczegdlne znaczenie. Zamiast podpierac¢ ciato, rece mogty
teraz wykonywac bardziej skomplikowane i kreatywne zadania. Z biegiem czasu
pozwolito to réwniez na gre na instrumencie. Obserwujgc postawe dziecka, kto-
re wiasnie nauczyto sie chodzi¢, mozemy zauwazy¢, ze charakteryzuje sie ona
naturalnym napieciem miesni (tonus) i wyraza otwartos¢ na $wiat. Kazdy ruch
jest swobodny i odzwierciedlajgcy w naturalny sposob przezywane emocije. Te
wrodzong nam wyrazistos¢ postawy tracimy czesto z roznych wzgledow i na-
bieramy sztucznych wzoréw ruchowych (tak zwanych stereotypdw). W przy-
padku muzykéw moze to by¢ przyczyng wielu zahamowan indywidualnego
wyrazu artystycznego.

Sposéb pracy

Podstawg dyspokinezy jest okoto 40 tatwych éwiczen (niem.: Urgestalten, ang.:
originals), nawigzujgcych do poszczegodlnych etapdédw motorycznego rozwoju
cztowieka od urodzenia do momentu wstania na nogi. Cwiczenia te pozwalaja
na rozpoznanie i odejscie od nabytych, nienaturalnych wzorcéw postawy i ruchu
oraz powr6t do ich pierwotnego ksztattu.

Urgestalten aktywuijg refleksy posturalne w dolnej czesci ciata. Ma to decy-
dujgce znaczenie dla swobody gornej czesci tutowia, pasa barkowego, ra-



mion i rgk, z czym zwigzany jest prawidtowy oddech i niezahamowana drobna
motoryka.

Rozwdj drobnej motoryki jest kolejnym etapem pracy. Tu dyspokineza propo-
nuje szereg ¢wiczen zaréwno palcow (ze szczegdinym uwzglednieniem kciuka),
jak i ust i jezyka (wazne dla Spiewakéw oraz grajgcych na instrumentach detych).

Proces dypokinetycznej pracy przebiega najpierw bez instrumentu, potem
z instrumentem. Czasem jest tu konieczne zastosowanie pewnych pomocy ergo-
nomicznych, ktére na przyktad utatwiajg utrzymanie postawy siedzgcej albo po-
magajg w dopasowaniu instrumentu do grajgcego.

Naprowadzanie, nie instruowanie

Stosowane czasem na lekcjach instrumetu préby korektury niekorzystnej po-
stawy i polecenia typu: ,Wyprostuj sie!”, ,Nie napinaj ramion!” przewaznie nie
przynoszg trwatych rezultatéw, za to czesto prowadzg do napie¢ w innych
czesciach ciata. Aby unikna¢ ciggtego ,manipulowania” uczniem, dyspokineza
postuguje sie metodg naprowadzania na wiasciwe rozwigzania, wydobywajac
niejako z podswiadomosci ucznia jego wiasne, naturalne ksztatty postawy i ru-
chu. Cwiczenia Urgestalten bazujg na samoobserwaciji, nie wolno ich wiec sto-
sowa¢ w pracy z dzie¢mi (zaktdcitoby to proces naturalnego dojrzewania swia-
domosci). Nic nie stoi jednak na przeszkodzie, aby na lekcjach z mtodszymi
uczniami stosowac¢ dyspokinetyczny sposob komunikacji. Uzywajgc obrazowe-
go jezyka nawigzujgcego do sytuaciji znanych uczniowi z codziennych doswiad-
czen, poznajemy niejako mowe jego ciata i odpowiednio na nig reagujgc moze-
my w prosty sposob rozwigzywac wiele probleméw muzyczno-technicznych.

Podczas jednej z lekcji fortepianu moj dziesiecioletni uczert miat duze kto-
poty z szybkim przebiegiem szesnastkowym w etiudzie. Jego postawa przy in-
strumencie wyrazata rezygnacije, a palce byty wrecz wczepione w klawiature.
Wiedzac, ze uczen jest bramkarzem w podwodrkowe] druzynie pitkarskiej, po-
prositam go, aby wstat i pokazat mi, jak stoi w bramce. Pomijajac fakt, ze oczy
chtopca zabtysty, zauwazytam, ze stangt on naturalnie wyprostowany i w petnej
gotowosci do dziatania. Stopy miaty dobry kontakt z podtogg, ramiona byty roz-
luznione, a otwarcie dtoni zapewnito rownowage miedzy zginaczami i miesniami
prostujgcymi palcéw. Poproszony, aby usiadt teraz do fortepianu, ale nadal czut
sie bramkarzem, uczen bez problemu zagrat fragment, ktéry przedtem byt dla
niego nie do wykonania.

Naturalny sposoéb prowadzenia smyczka mozemy uzyskac, na przyktad pro-
ponujgc uczniowi, aby wzigt palcami mate autko i jezdzit nim w prostej linii po
stole tam i z powrotem. A potem podczas grania niech autkiem bedzie smy-
czek... Uczniowie grajacy na instrumentach detych skoncentrowani sg czesto
na pokonywaniu oporu ustnika, co prowadzi do spie¢ i hamuje oddech. Poprzez
zabawe w puszczanie baniek mydlanych uczen doswiadcza, ze ukierunkowa-
nie powietrza w przestrzen utatwia wydobycie dZwieku, a ilos¢ refleksyjnie na-
branego powietrza wystarcza na zagranie nawet dtugiej frazy.
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Uczucie tatwosci i lekkosci podczas ¢wiczenia motywuje ucznia do dalszych
dziatan i przyspiesza proces uczenia sie, gdyz dobrym uczuciom towarzyszy
produkcja dopaminy (hormon nagrody), ktéra ma wptyw na powstawanie i utrwa-
lanie neuronalnych potgczen w mozgu.

Niezwykle ciekawy jest fakt, ze stownictwo, ktérego uzywamy na lekcji, tez
moze wywotac¢ okreslone reakcje motoryczne ucznia. Powszechnie stosowane
okreslenia, jak na przyktad ,nacisnij klawisz/strune”, moga podswiadomie ko-
jarzy¢ sie uczniom z pokonaniem duzego ciezaru. Aktywuje to duzg motoryke
i hamuje drobng. Podobnie ma sie sprawa z dynamikg. Na przyktad spieciom
karku u pianistow zapobiega wyobrazenie, ze forte oznacza nie tyle wieksze
uzycie sity, ile swego rodzaju ,ofensywe” catym sobg na instrument. Obserwo-
wane czasem u smyczkowcow ostrozne unoszenie smyczka przy piano prowa-
dzi do napiecia miesni ramienia i drzenia smyczka. Jesli piano nabierze zabar-
wienia emocjonalnego (na przyktad delikatnie), to granie ,delikatnym smyczkiem”
nie bedzie hamowato impulséw ruchowych.

Nauczyciel, ktory swiadomy jest motorycznego i emocjonalnego ,tadunku”
stéw, nie bedzie miat ktopotu z przekazaniem uczniowi muzykalnego, a nie me-
chanicznego sposobu ¢wiczenia.

Kontrola gry

,Wiem, jak ma byc¢, ale mi nie wychodzi” — styszymy czasem nie tylko od
ucznidw, ale i od zawodowych muzykdéw. Natychmiastowa ocena gry w kate-
goriach ,dobrze” albo ,Zle” niewiele pomaga w ¢wiczeniu, gdyz nie pozwala
uczy¢ sie z doswiadczenia. Tymczasem fakt, ze ,nie wyszto”, moze by¢ war-
tosciowg informacja, o ile udato nam sie zarejestrowac, jak do tego doszio.
Cwiczenie polegajgce na wielokrotnym mechanicznym powtarzaniu danego
fragmentu w nadziei, ze kiedys$ wreszcie wykonanie odpowie naszym oczeki-
waniom, nie daje pewnosci, ze w kazdej sytuacji (réwniez na estradzie) uda
nam sie dobry efekt powtorzyc.

Muzycy mowig czesto o kontroli gry uchem. To zrozumiate, ze piekno dzwie-
kowego wyrazu jest naszym celem, ale w momencie, kiedy dzwiek zostat za-
rejestrowany przez stuch, w zasadzie nie mamy juz na niego wptywu.

Dyspokineza rozwija ,stuch wewnetrzny”, rozumiany jako organiczne
(prze)czucie tego, co chcemy ustysze¢. Stad najczestszym pytaniem, jakie
stawiajg uczniom nauczyciele dyspokinezy, jest: ,Jak to odczuwasz?”.

Ready to go nazwat G.O. van de Klashorst przyjemny psychofizyczny stan
gotowosci do gry, co w praktyce oznacza, ze zwracajgc sie do publicznosci,
nie tracimy kontaktu z samym soba.

Dyspozycja estradowa

,Podczas wystepu mysl tylko o muzyce” — te rade styszatam czesto od moich
nauczycieli. Nie jest to zta rada, ale na estradzie zdarza sie zazwyczaj to, co
zostato wczesniej przez nas ¢wiczone. Inspiracjg do ¢wiczenia powinny byc¢



lekcje, warto wiec zobaczy¢, jak sg one prowadzone. Zazwyczaj, wychodzac
od analizy techniczno-muzycznej utworu, nauczyciel proponuje uczniowi sSpo-
soby rozwigzywania problemoéw. To, co uczen nastepnie ,¢wiczy”, to... koncen-
tracja, aby jak najlepiej wykonac¢ polecenia nauczyciela. Tego rodzaju rozumowa
koncentracja jest trudna do utrzymania na estradzie, zwtaszcza gdy wobec wy-
sokich wymagan, pojawia sie obawa przed rozczarowaniem nauczyciela i wias-
ng kompromitacjg. A przeciez skoro na estradzie powinno mysle¢ sie tylko
0 muzyce, to réwniez podczs ¢wiczenia powinna by¢ ona uwewnetrzniona we
wszystkich aspektach. Oddzielanie techniki od wyrazu emocjonalnego podczas
pracy nad utworem prowadzi do niepewnosci podczas wystepu.

Uczucie bezradnosci w sytuacji, ktéra nas przerasta (bo nie zostaliSmy do
niej odpowiednio przygotowani), manifestuje sie automatycznie w reakcji cate-
go organizmu. | nie pomaga tu ani swiadomosc, ze nasz strach jest irracjonal-
ny, ani apele typu: ,Nie bdj sie!”. Strach nalezy do pierwotnych ludzkich emociji
i aktywuje osrodki w mézgu (ciato migdatowate), ktérym w momencie zagroze-
nia (stresu) podporzgdkowujg sie osrodki kory mézgowej odpowiedzialne za
logiczne myslenie.

Nie wnikajgc w szczegdty neurofizjologii proceséw uczenia sie, chciatabym
tu zauwazy¢, ze uczen ¢wiczgcy w strachu, programuje go niejako i w ciele,
i w umysle, i... przenosi na estrade. Nie musze dodawac, jak ogromne zna-
czenie dla pewnosci estradowej ucznia ma atmosfera jego lekcji. Nerwowoscé
nauczyciela, brak cierpliwosci, nacisk, krytyka i zawstydzanie ucznia, a przy tym
koncentracja na jego btedach (zamiast od razu przej$¢ do ich korygowania)
— wszystko to ma negatywny wptyw na psychike ucznia, a co za tym idzie —
na jego zachowanie podczas wystepu. Zwtaszcza nauczyciele, ktérzy sami uczy-
li sie u bardzo autorytarnych mistrzow, mimowolnie powielajg ich sposdb pracy.
Bardzo pomocna w opanowaniu tremy jest umiejetno$¢ przywotania na estra-
dzie postawy (w sensie fizycznym i psychicznym), ktéra daje poczucie pewno-
&ci i nie hamuje ruchu i oddechu. Dobrze rozwinieta sensomotoryka poprawia
zaufanie do samego siebie i wtasnych kompetencji, a zabawy i ¢wiczenia na
bazie dyspokinetycznych zasad, wzmacniajgce poczucie samodzielnosci i re-
gulujgce tonus miesniowy, cieszg sie u ucznidw duzg popularnoscia.

Dyspokineza — moda czy szansa?”

Sposrod wielu metod somagogicznych, dyspokineza wyrdznia sie tym, ze zo-
stata stworzona specjalnie dla muzykéw. G.O. van de Klashorst wychodzit z zto-
zenia, ze tylko muzyk moze dobrze zrozumie¢ problemy innego muzyka, wiec
do trzyletniego ksztatcenia w zakresie dyspokinezy (obecnie w dwdéch osrod-
kach w Niemczech) dopuszczani sg jedynie absolwenci studiéw muzycznych
(w wyjatkowych wypadkach lekarze albo terapeuci, o ile potrafig sie oni wyka-
za¢ wysokim poziomem gry na instrumencie).

Dyspokineza stosowana jest w profilaktyce i terapii roznych dolegliwosci mu-
zykdéw oraz w pedagogice muzycznej w dgzeniach do optymalnego wykorzy-
stania psychofizycznego potencjatu ucznidw i studentow.
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Najczesciej powodem zasiegania porady u dyspokinety sg bdle podczas
grania, trudnosci z wyrazem artystycznym i trema. Ale réwniez nauczyciele szu-
kajgcy pomocy w rozwigzywaniu probleméw dydaktycznych znajdujg w dyspo-
kinezie odpowiedzZ na wiele pytan. | czasem zdarza sie, ze sg to odpowiedzi
na pytania, ktérych sobie wcale nie zadali...

Tak byto w przypadku nauczycielki skrzypiec, ktéra przyszta na zajecia dys-
pokinezy, chociaz w zasadzie nie zgtaszata zadnych problemdéw w grze i jedynie
chciata pozna¢ metode.

Zaskoczona byta nieco, kiedy po wstepnej analizie gry, zaproponowatam jej
¢wiczenia na podtodze. Juz pierwsze Urgestalten i klarowne poczucie kontak-
tu stép z podtogg oraz uaktywnienie miesni miednicy i podbrzusza przyniosty
jej catkiem nowe poczucie postawy stojgcej. Podczas dalszej pracy odkryta, ze
w kazdg aktywnos¢ ruchowg wktada nadmierny wysitek, a gra na skrzypcach
jest dla niej raczej zmaganiem sie z instrumentem niz przyjemnoscig. Pozby-
cie sie zbednych napiec i dobre dopasowanie instrumentu do ciata zwigzato
sie z poczuciem lekkosci gry, co skrzypaczka skwitowata okrzykiem: ,| po co
ja sie tyle lat meczytam?!”. | chociaz ten przyktad brzmi nieco anegdotycznie,
to — jak sie pdzniej okazato — dyspokinetyczne doswiadczenia nauczycielki
zmienity jej styl pracy i sprawity, ze sama duzo chetniej siega teraz po instru-
ment i gra z duzo wiekszg przyjemnoscig. Zanim zajeta sie dyspokinezg, nawet
nie przypuszczata, ze takie doswiadczenie jest mozliwe.

Z moich obserwacji wynika, ze nauczyciele najczesciej jednak szukajg wie-
dzy o sprawdzonych metodach, wedtug ktdrych mogliby uczy¢ i ktdre jak naj-
szybciej doprowadzityby ucznia do sukcesu.

Dyspokineza jest procesem wiasnego rozwoju, wiec jedynie poprzez wtasne
doswiadczenie mozna jg w petni zrozumie¢ i wykorzysta¢ w pracy pedagogicz-
nej. Nie jest to wiec metoda dostarczajgca gotowych recept, ale fascynujacy
Sposob pracy, zmuszajgcy do wiasnych poszukiwan, rozwijajgcy kreatywnosc
i samoodpowiedzialnosc.

Typowym problemem polskiego szkolnictwa muzycznego jest fakt, ze wielu
nauczycieli niemal catkowicie porzucito wtasng gre. Przyczyny tego lezg — jak
przypuszczam — w wysokich wymaganiach wobec samego siebie i przekona-
niu, ze sie im nie sprosta, gdyz osiggniecie zadowalajgcych wynikow gwarantuje
jedynie bardzo zmudne i czasochtonne ¢wiczenie. Dyspokineza uczy efektywnej
i przyjemnej pracy z instrumentem i uswiadamia nam wczesniej nieodkryte moz-
liwosci. Budzi potrzebe grania i $piewania i daje rados¢ z bycia muzykiem.

Sama sie o tym przekonatam!
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Beata Lewinska

Korekta
a ocenianie ksztattujace

Stownik jezyka polskiego w sposdb nastepujacy formutuje definicje korekty: Po-
prawianie, usuwanie btedow, wad, nieprawidfowosci, usterek; poprawa, poprawka.
Jest to definicja przyjeta w odniesieniu do réznych dziedzin dziatalnosci. Termin
pochodzi z jezyka tacinskiego od stowa corrigere, ktére oznacza prostowanie
i poprawianie® Stownik terminologiczny sztuk pieknych® w ogdle pojecia nie
przybliza, podobnie jak Maty stownik terminéw plastycznych*, a powszechnie
wiadomo, ze edukacja artystyczna nie moze sie odbywac bez korekty.

Korekta przyjmuje rézne formy w nauczaniu. W dydaktyce artystycznej naj-
popularniejsze sg dwie jej odmiany — korekta indywidualna i korekta zbioro-
wa. Korekte indywidualng przeprowadza nauczyciel wytgcznie w odniesieniu
do prac plastycznych konkretnego ucznia. Natomiast korekta zbiorowa polega
na omawianiu prac uczniow na szerszym forum?®. Daje zatem mozliwo$¢ oceny
pracy w konfrontacji z pracami innych osoéb. Pojawia sie zatem pytanie, czy
korekta jest oceng, czy tez droga, procesem do jej uzyskania. Aby odpowie-
dzie¢ na to pytanie, wroci¢ nalezy do rzeczy najistotniejszej, a mianowicie do
tego, czym jest ocenianie.

Na temat oceniania wiele pisano i rozwazano problem w réznych aspektach
— takze psychologicznym. W Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 24 sierpnia 2015 roku rozrézniono ocenianie biezace oraz

V3D MINTVLIVA — 8I102/1 VNZIALSALHY VIONZS

T Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, T. 1 A-K, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1982, s. 1013.

2 W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych,
Muza SA, Warszawa 1999, s. 278.

3 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.: K. Kubalska-Sulkie-
wicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2007.

Zespdt Panstwowych 4 K. Zwolinska, Z. Malicki, Maty stownik terminéw plastycznych,
Szkot Plastycznych wyd. Ill, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990.

w Warszawie 5 J. Mierzwiak, Program nauczania przedmiotu rysunek i malarstwo.

Fot. Wiodzimierz Liceum Plastyczne, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2014,
Gorzelanczyk s. 10. I
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ocenianie $rodroczne, roczne i korcowe® W paragrafie 7 pojawita sie definicja
oceniania biezgcego: Ocenianie biezgce z zaje¢ edukacyjnych ma na celu moni-
torowanie pracy ucznia oraz przekazywanie uczniowi informacji o jego osiggnie-
ciach edukacyjnych pomagajgcych w uczeniu sie poprzez wskazanie, co uczeri
robi dobrze, co i jak wyrmnaga poprawy oraz jak powinien sie uczyc. Zatem ocenia-
nie biezgce nie jest tym samym, co ocenianie sumujgce (klasyfikacyjne)’.

W dydaktyce tak rozumiane ocenianie biezgce nazwano ocenianiem ksztat-
tujgcym, w odréznieniu od oceniania sumujgcego. Na temat oceniania ksztattu-
jacego ukazato sie wiele publikacji, a elementy oceniania ksztattujgcego sg juz
powszechnie przyjetymi zasadami. Centrum Edukacji Obywatelskiej opublikowa-
to raport na temat oceniania ksztattujgcego, przygotowany przez Organizacje
Rozwoju Gospodarczego i Wspétpracy w 2005 roku. Dotyczy on funkcjonowania
systemu oceniania ksztattujgcego w klasach i szkotach nalezgcych do o$miu
systemoéw edukacyjnych (Australii, Kanady, Danii, Anglii, Finlandii, Wtoch, Nowej
Zelandii i Szkocji). Zgodnie z preambutg zawartg w raporcie: Pod tym pojeciem
[ocenianie ksztattujace] nalezy rozumiec system, polegajgcy na czestym kontrolo-
waniu postepdw ucznia i stopnia zrozumienia nabywanej wiedzy, przy czym ocenia-
nie ma przebiegac na zasadzie ciggtej interakcji miedzy nauczycielem i uczniem.
Dzieki takiemu systemowi oceniania nauczyciel moze dostosowywac strategie
nauczania tak, aby petniej reagowac na rozpoznane potrzeby uczgcego sie®.

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 24 sierpnia 2014 r. w sprawie
szczegotowych warunkdw i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicz-
nych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2015 roku, poz. 1258.

7 Tamze.

8 www.ceo.org.pl/pl/ok/news/raport-oecd-na-temat-oceniania-ksztaltujacego (dostep 30.10.2017).



Lekcja podstaw projektowania w ZPSP w Warszawie. Na kolejnych zdjeciach pokazano fazy
powstawania pracy — tworzenia r6znych uktadéw kompozycyjnych na jednej kartce (staty-
ka, dynamika, symetria, asymetria, uktad otwarty, uktad zamkniety, rytm jednokierunkowy,
rytm wielokierunkowy, uktad centralny, akcent w kompozycji). Nauczyciel Ryszard Bojarski
na biezaco koryguje prace uczennicy Marty Kaminskiej

Fot. Maciej Kupidura
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W takim razie korekta na przedmiotach artystycznych miesci sie Scisle za-
rowno w definicji oceniania biezacego, jak tez definicji oceniania ksztattujgcego.
Jej istotg jest bowiem monitorowanie pracy ucznia oraz przekazywanie informa-
Cji 0 jego osiggnieciach poprzez wskazanie, co uczen robi dobrze, a co wyma-
ga poprawy. W trakcie prawidtowo prowadzonej korekty na lekcjach przedmiotu
artystycznego w szkole plastycznej uczen dowiaduje sie, co jest mocng strong,
a co stabg strong jego umiejetnosci. Jego praca plastyczna staje sie jednocze-
$nie komunikatem, jak i podstawg oceny.

Korekty w zaden sposob nie mozna zaliczy¢ do systemu oceniania sumu-
jacego. Podsumowaniem procesu ksztatcenia w przypadku przedmiotow plas-
tycznych sg réznego rodzaju konfrontacje, takie jak przeglady czy konkursy
plastyczne. Pracy wykonanej podczas przeglgdu czy przestanej na konkurs
uczen nie moze juz poprawi¢ (oczywiscie w trakcie trwania konfrontacji). Jej
autor oraz nauczyciel prowadzacy otrzymujg tylko informacije, jak praca zosta-
ta oceniona. Informacjg podsumowujgcg proces ksztatcenia w ciggu roku szkol-
nego jest ocena $rédroczna czy koricoworoczna. Po klasyfikacji oceny nie moz-
na juz zmieni¢. Natomiast korekta jest szczegoinym rodzajem oceny, ktéra daje
mozliwosci doskonalenia wytworu plastycznego i jednoczesnie wspomaga pro-
ces doskonalenia warsztatu artystycznego, wypracowania wtasnych Srodkéw
wyrazu, a takze ksztattowania wrazliwosci estetycznej. W dodatku jest to ocena
opisowa, formutowana werbalnie i — na tym etapie — nie przypisuje sie jej zad-
nej cyfry. Jeszcze inne mozliwosci stwarza korekta przeprowadzana zbiorowo.

Korekta jest obecna w ksztatceniu artystycznym od zawsze. Stosowana byta
podczas warsztatow, kitére prowadzili dawni mistrzowie, oraz w ksztatceniu akade-
mickim, na wszelkiego rodzaju kursach plastycznych i w szkotach plastycznych
od poczatku ich istnienia. Warto zatem zauwazyc¢, ze w ksztatceniu artystycz-
nym stosowano tak wysoko cenione przez dydaktykow ocenianie ksztattujgce,
zanim termin ten w ogdle pojawit sie w dydaktyce. Smiato mozna zatem po-
wiedzieC, ze rola korekty w ksztatceniu artystycznym jest nie do przecenienia.
A jednak z korektg wigzg sie roznego rodzaju niepokoje ucznidw, ich niezado-
wolenie, czasami brak poczucia pewnosci i zal. Aby w takim razie mie¢ gwa-
rancje, ze korekta przeprowadzona jest prawidtowo, z poszanowaniem godnosci
ucznia i jego wrazliwosci, warto w odniesieniu do zasad oceniania ksztattuja-
cego sformutowac¢ dekalog prawidtowej korekty.

. Powigz ocene pracy ucznia z celami operacyjnymi zadania, ktére zawsze
muszg by¢ podane na poczatku lekcji (cyklu lekciji, jesli zadanie wykonywane
jest w ciggu kilku jednostek lekcyjnych).

Z celami w edukacji spotykamy sie stale. Po pierwsze, cele nauczania sfor-
mutowane sg na poziomie aktu prawnego — czyli podstawy programowej da-
nego przedmiotu. W podstawie programowej sformutowane sg zaréwno cele
ogdlne, jak i cele szczegétowe. Réwniez w kazdym programie ksztatcenia sfor-



Kolejna lekcja podstaw pro-
jektowania w ZPSP w War-
szawie. Tym razem ucznio-
wie projektujg i wykonujg
uktady otwarte, dynamiczne
— w przestrzeni. Nauczyciel
caty czas koryguje prace. Na
goérze faza przygotowaw-
cza. Na dole — wykonany
uktad w przestrzeni

Fot. Maciej Kupidura
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mutowano cele. Krzysztof Kruszewski przybliza pojecie celdw ksztatcenia w na-
stepujacy sposob: Cele ksztatcenia opisujg zmiane, jakg chcemy w uczniach uzys-
kac. Poniewaz stan osiggniec uczniow ,na wejsciu” jest rozny i wcale nietatwy do
okreslenia (zdiagnozowania), zwyklismy ograniczac sie do scharakteryzowa-
nia stanu koricowego, tj. do opisu stanu wyksztatcenia®. W podstawie programo-
wej sformutowano réwniez opis sylwetki absolwenta dla kazdego zawodu szkol-
nictwa artystycznego. Przypomnijmy sobie zatem pozadane efekty ksztatcenia
w zawodzie plastyk po zakoriczeniu nauki w szkole plastycznej. Uczeri: 1) twor-
czo realizuje prace plastyczne, postugujgc sie odpowiednimi sSrodkami wyrazu
i wyrazajgc wtasng osobowosc artystycznag; 2) wykonuje prace projektowe, wyko-
rzystujgc w praktyce wiedze i umiejetnosci warsztatowe w zakresie obowigz-
kowych przedmiotow, zwtaszcza w zakresie nauczanej specjalnosci; 3) korzysta
z réznych Zrédet informacji dotyczacych sztuk plastycznych, szczegdlnie w zakre-
sie swojej specjalnosci; 4) umiejetnie i racjonalnie organizuje stanowisko pracy
zgodnie z obowigzujgcymi zasadami ergonomii, przepisami bezpieczeristwa i hi-
gieny pracy; 5) stosuje przepisy dotyczgce ochrony przeciwpozarowej i ochrony
Srodowiska, 6) stosuje w praktyce zasady techniczne i technologiczne zwigzane
z wykonywaniem zawodu plastyka w zakresie swojej specjalnosci; 7) stosuje ter-
miny i pojecia z zakresu sztuk plastycznych; 8) sporzadza dokumentacje projek-
towg i wykonawczg w zakresie swojej specjalnosci; 9) dokumentuje i prezentuje
witasne dokonania tworcze, 10) umiejetnie i racjonalnie organizuje wtasny warsztat
pracy, analizujgc swoje dokonania tworcze i warsztatowe, oraz swiadomie doko-
nuje zmian; 11) uczestniczy w wystawach i innych wydarzeniach artystycznych;,
12) podejmuje wyzwania, biorgc udziat w roznych konkursach i przegladach; 13) do-
konuje chronologicznego przeglgdu dziejow sztuki oraz charakterystyki poszcze-
golnych epok, stylow, tendencji i kierunkow, a takze tworczosci poszczegolnych
artystow; 14) na podstawie analizy formalnej i tresciowej dokonuje swiadomej
oceny wartosci artystycznych, estetycznych oraz technicznych dziet sztuk plas-
tycznych, formutuje wtasne sgdy i opinie; 15) dba o wtasny rozwdj, podnosi kwalifi-
kacje i dgzy do dalszego ksztatcenia, zdobywajgc wyzsze umiejetnosci zawodowe,
16) zna podstawowe zasady regulujgce gospodarke rynkowg, w szczegolnosci
w zakresie mozliwosci prowadzenia wtasnej dziatalnosci artystycznej; 17) wymie-
nia i rozroznia instytucje kultury oraz przedsiebiorstwa zwigzane ze swoim zawo-
dem; 18) potrafi zainicjowac i poprowadzi¢ dziatalnosc artystyczng, a takze pla-
nuje i podejmuje dziatania marketingowe z tym zwigzane'°.

Powyzsze cele formutujemy, aby wyksztatci¢ kazdego absolwenta szkoty
plastycznej. Osiggamy je poprzez realizacje celéw drobniejszych. Kazde zajecia

9 Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela. Podrecznik akademicki, red. K. Kruszewski, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 21.

0 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw
z 2017 roku, poz. 1798.



artystyczne muszg sie wigzac¢ z okresleniem celdéw ksztatcenia. Te ostatnie, ro-
zumiane jako opis wynikow, jakie muszg by¢ uzyskane w wyniku przeprowadze-
nia zaje¢, nazywane sg w edukacji celami operacyjnymi. Zdaniem Krzysztofa
Kruszewskiego opis ten powinien by¢ na tyle doktadny, by umozliwi¢ rozpozna-
nie, czy cel zostat osiggniety'. W przypadku przedmiotéw artystycznych wigze
sie to z pozyskaniem nowych, konkretnych umiejetnosci. Miejscem, gdzie moga
by¢ zapisane cele operacyjne, jest na przyktad scenariusz zaje¢. Doswiadcze-
ni pedagodzy-artysci nie formutujg jednak scenariuszy na prowadzone przez sie-
bie lekcje. Warto zatem, aby na poczatku zaje¢ sformutowali chocby werbalnie
cele, jakie sie wigzg z wykonaniem danego zadania.

Formutujgc cel lub cele operacyjne dla konkretnego zadania, nalezy zwrdcic
uwage na kilka kwestii. Po pierwsze, cele muszg sie wigza¢ z poszanowaniem
osobowosci wychowanka. Po drugie, nalezy zachowa¢ umiar w ich uszczego-
tawianiu. Zawsze trzeba pozostawi¢ obszar otwarty dla ekspresji wiasnej ucznia
oraz mie¢ na uwadze cel ogdlny. Jak zamieni¢ sformutowany w programie cel
o0goélny na cel operacyjny, zilustruje ponizsza grafika.

CEL SZCZEGOLOWY CEL OPERACYJNY

CEL OGOLNY
Uczen tworczo realizuje
prace plastyczne,

postugujgc sie odpowied-
nimi $rodkami wyrazu
i wyrazajac wtasng
osobowos¢ artystyczng

W PROGRAMIE
KSZTALCENIA
W zadaniach rysunkowych
sprawnie postuguje sie
$rodkami wyrazu artystycz-
nego, jak: linig, plama,

ZADANIA
Wykonuje ¢wiczenie
z zakresu studium
martwej natury, w ktérym
uzyskuije iluzje przestrzeni
poprzez zastosowanie

stosuje Swiattocien... Swiattocienia...

Il. Formutujgc cele ksztatcenie, zawsze okre$laj, jakie bedg kryteria twojej oceny.

Dydaktycy zalecajg, aby kazde konkretne zadanie i kazda jednostka lekcyj-
na zaczynaty sie od komentarza, na co nauczyciel bedzie zwracat uwage przy
ocenianiu. Nie jest to nic innego, jak doktadne sformutowanie jezykiem zrozu-
miatym dla ucznia kryteriéow oceny. Zdaniem dydaktykdw, réznica miedzy cela-
mi operacyjnymi zadania a sformutowaniem, na co nauczyciel bedzie zwracat

" K. Kruszewski, dz. cyt., s. 23.
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uwage, polega przede wszystkim na tym, ze cele pokazujg nam, ku czemu
dazymy, natomiast sformutowane w stosunku do zadania kryteria oceny ukazujg
nam droge dojscia do celu'

Tak naprawde nie jest istotne, jak nazwiemy sobie kryteria oceny poszcze-
golnych zadan. Nauczyciel w rozmowie z uczniami moze wypracowac sobie
wiasny kod. Warto jednak, aby uczen znat te kryteria na poziomie kazdego za-
dania. Sg one bowiem szczegdlnie wazne dla ucznia Zle zmotywowanego lub
z zanizong samooceng. Uczniowie nie chcg pracowac, bo widza, ze ich kole-
dzy osiagaja lepsze efekty. Jesli ocena bedzie sie wigza¢ ze Scistym wykona-
niem zadania, zgodnie z podanymi celami i poleceniami, tatwiej im bedzie je
wykonac i — tym samym — osiggna¢ sukces. Trzeba sobie bowiem uswiado-
mi¢, ze na lekcji przedmiotu plastycznego tylko czasem powstajg dzieta sztuki,
natomiast kazde zadanie jest droga, jakg uczert musi pokonac, aby doskona-
lic swoje umiejetnosci. Przyzwyczajajmy zatem uczniéw do tego, ze nie ocenia-
my ich wytworu (dzieta), lecz ich prace nad tym dzietem. W ten sposéb upo-
ramy sie tez z jednym z najwiekszych probleméw nauczycieli przedmiotow
artystycznych, a mianowicie: jak zmotywowac uczniow stabszych. Jesli koncen-
trujemy sie na ocenie wytworu, musimy mie¢ $wiadomos¢, ze juz na starcie
mozemy podzieli¢ ucznidw na tych bardzo zdolnych, zdolnych, stabych i bar-
dzo stabych, a nastepnie przypisa¢ poszczegoinym osobom cyfry, na jakie oce-
niamy ich predyspozycje. Czy mamy prawo ocenia¢ ich talent czy tez prace
nad zadaniem? Jesli efekt koncowy nie jest doskonaty, ale uczen wiozyt w to
duzo pracy i spetnit wszystkie postawione przez nauczyciela wymagania, tez
moze uzyskac wysokg ocene. Koncentrowanie sie na wykonaniu zadania, zgod-
nie z zatozonymi celami, pomoze nam w sformutowaniu kryteriow oceny, a ko-
rekte w czasie jego realizacji uczyni tatwiejszg. Jak w takim razie sformutowac
to w praktyce, pokazg nam ponizej zamieszczone przyktady.

Przyktad 1
Lekcja historii sztuki, temat: Sztuka realizmu socjalistycznego w Polsce

Na co bede zwraca¢ uwage:

— Czy uczen bedzie umiat przedstawi¢ przedwojenng geneze realizmu socja-
listycznego na przyktadzie wybranych dziet.

— Czy wyjasni podtoze ideologiczne kierunku.

— Czy potrafi wyjasni¢ znaczenia stéw: ,sztuka narodowa w formie, socjali-
styczna w tresci”.

— Czy umiejetnie opisuje i analizuje wybrane dzieta socrealistyczne.

— Czy potrafi wyciggna¢ wnioski w zwigzku z tekstami kultury dotyczacymi
socrealizmu.

2 www.ceo.org.pl/pl/ok/news/jakie-sa-trudnosc-w-odroznieniu-celu-lekcji-od-nacobezu (dostep
2.11.2017).



— Czy rozpoznaje nastepujgce dzieta i przypisuje je wtasciwie autorom: Isaak
Brodski — Lenin w Smolnym; Aleksander Kobzdej — Podaj cegte, Kamie-
niarze; Marian Konieczny — pomnik Lenina w Nowej Hucie; Lew Rudniew
— Patac Kultury i Nauki w Warszawie, Marszatkowska Dzielnica Mieszka-
niowa (MDM; pod kierunkiem Jézefa Sigalina i Stanistawa Jankowskiego)'®,

Przyktad 2
Lekcja rysunku i malarstwa, temat: Martwa natura w kompozycji otwartej z prze-
foZzeniem skali

Ustawiona martwa natura jest wieloelementowa, znaczgco rozbudowana, da-
jaca szerokie mozliwosci interpretacji tematu kazdemu uczniowi, bez wzgledu
na miejsce ustawienia sztalugi (perspektywe widzenia). Doswietlona musi by¢
z jednej strony, aby spotegowac kontrast swiattocieniowy. Format papieru —
100 cmx 70 cm; stosowane techniki: czarna farba wodna, pedzle lub wegiel,
lub czarny pastel (do wyboru przez ucznia). Uczer ma dokona¢ wyboru odpo-
wiedniego kadru w taki sposéb, zeby uzyskacé efekt kompozycji otwartej (w tym
celu powinien zaczg¢ od wykonania 2-3 szkicow do zatwierdzenia przez nau-
czyciela). Nastepnie ma dokona¢ zmiany skali przetozenia martwej natury na
format papieru zgodnie z proporcjami poszczegodlnych elementéw i jej struk-
turg, wydobyc¢ efekty swiattocieniowe zgodnie z kierunkiem padania Swiatta;
postugujgc sie wybrang technika, osiggng¢ pozadane efekty artystyczne.

Na co bede zwraca¢ uwage:

— Czy uczen rzeczywiscie przedstawit do oceny poczgtkowej 2-3 szkice
kompozycji.

— Czy kadr jest wiasciwy i czy dominujg efekty kompozycji otwartej.

— Czy wszystkie wprowadzone elementy sg prawidtowo przeskalowane.

— Czy uczen umiejetnie wydobyt kontrasty Swiattocieniowe zgodnie z zasadg,
ze im blizej zrédta swiatta — tym kontrasty sg mocniejsze.

— Na ile sprawnie uczen postuguje sie wybrang przez siebie technikg (takze
zasadnie jg dobiera).

— Jaki efekt koricowy (artystyczny) uzyskat dzieki wszystkim tym zatozeniom.

— Czy praca byta samodzielna (oryginalna).

— Czy uczen byt kreatywny w rozwigzywaniu problemu (odwaga tworcza)'

Pierwszy przyktad dotyczy lekcji historii sztuki, zatem przedmiotu teoretycz-
nego w szkole plastycznej. Wydawac by sie mogto, ze jest to przyktad bez zna-
czenia dla rozwazan o korekcie. Jednak réwniez na lekcji teoretycznej nauczyciel

8 B. Lewiniska, Scenariusz zajec dla klasy IV liceum plastycznego, zbiory wtasne autorki (mate-
riat niepublikowany).

4 J. Mierzwiak, Scenariusz zajec dla klasy Il liceum plastycznego (materiat niepublikowany,
udostepniony przez autora).
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koryguje prace ucznia w trakcie zaje¢ (na przyktad podczas formutowanych
przez ucznidw opiséw i analiz dziet). Przyktad jest o tyle istotny, ze pozwala
nauczycielowi uswiadomi¢ sobie, jak tatwo jest uczniowi opanowac¢ dane za-
gadnienie, jesli wie, czego sie od niego bedzie wymagato.

Drugi przyktad dotyczy lekcji rysunku i malarstwa. Nauczyciel nie wprowa-
dza pojec¢, ktére sg uczniom klasy Il dobrze znane, a mianowicie skalowanie,
Swiattocien i zasady jego stosowania, kompozycja otwarta i tym podobne. Zwra-
ca natomiast uwage na to, czy uczen wykona jego polecenia zgodnie z zato-
zonymi celami. Wszyscy uczniowie, takze stabiej zmotywowani, znajg droge
dojscia do celu i dlatego koncentrujg sie na zadaniu.

lll. Nie ograniczaj sie do oceny koncowej po wykonaniu zadania. Koryguj btedy
na biezgco, gdyz jest to obowigzek wynikajgcy ze stosowania oceniania ksztat-
tujgcego.

W prawidtowo prowadzonej korekcie uczen na kazdym etapie pracy po-
winien otrzymywac informacje, czy obrany przez niego kierunek jest wtasciwy.
Nie mozna adepta sztuki na lekcjach przedmiotu artystycznego pozostawi¢ sa-
memu sobie, a na koniec dokonac¢ oceny pracy. Jest to sprzeczne z definicja
oceniania biezacego i oceniania ksztattujgcego. Informacija o btedach musi by¢
pozyskiwana na tyle czesto, zeby koricowy efekt byt dla ucznia i nauczyciela
zadowalajgcy. Roznica miedzy nauczaniem akademickim a nauczaniem w Sred-
niej szkole plastycznej zasadniczo polega na tym, ze — w tej ostatniej — uczen
musi by¢ prowadzony niemal krok po kroku, a pozostawienie go catkowicie sa-
mego z zadaniem, tylko w przypadku bardzo dojrzatych tworczo adeptéw sztuki
moze przynies¢ jakiekolwiek efekty.

W przytoczonym powyzej przyktadzie lekcji rysunku i malarstwa uczen do-
skonale wiedziat, jak musi pracowa¢ nad zadaniem i co bedzie brane pod
uwage w czasie jego realizacji. Zadanie byto podzielone na etapy realizaciji,
co pozwalato nauczycielowi na biezgce korygowanie btedow. Jak zauwazyt
Krzysztof Kruszewski: Chodzi zatem o wytworzenie w uczniu poczucia, ze ma
wptyw na bieg wydarzeri, ktdrych ramy sg wyznaczane nie przez niego, ale kto-
rych sens jest mu wyjasniony, a on sens pojmuje i racje podziela. [...] bedzie prze-
konany, ze ocena wyniku pozostaje w zgodzie z kryteriami, ktore znat i podzielat
i ktorych dotrzymanie sam umie stwierdzic; niech ta ocena nie zalezy od ukrytej
przed uczniem arbitralnej woli nauczyciela'®.

IV. Zawsze oceniaj prace ucznia, a nie jego samego.

Rola wspoétczesnego nauczyciela przedmiotu plastycznego jest bardzo trud-
na. Wymaga sie od niego wiedzy merytorycznej — zarowno w zakresie technik

S K. Kruszewski, dz. cyt., s. 250.



i technologii, jak tez warsztatu artystycznego — wiedzy z zakresu psychologii,
a ponadto wyczucia, pedagogicznego taktu i dobrego stosunku do ucznia.
Jest to szczegdinie istotne w trakcie indywidualnej korekty, ale takze przy oce-
nianiu koncowym pracy. Uwagi muszg by¢ przekazywane z poszanowaniem
godnosci ucznia, dlatego formutujemy je w stosunku do pracy, a nie w sto-
sunku do ucznia.

— Przyktad pozytywny: ,zle zakomponowana praca”.

— Przyktad negatywny: ,nie umiesz komponowac”.

W ankietach opracowanych przez autorke i nauczyciela przedmiotu plastycz-
nego — Jerzego Mierzwiaka, przeprowadzonych w maju 2017 roku w kilku
szkotach plastycznych za zgoda dyrektoréw szkét, na potrzeby jednego ze
szkoleri'®, pojawiaty sie komentarze ucznidw, ze najbardziej nie lubig, jak nau-
czyciele odnoszg sie w swoich uwagach do catoksztattu ich funkcjonowania
na przedmiocie plastycznym. Stojgc nad pracg, moéwig: ,Nie przychodzisz na
zajecia i dlatego nic nie umiesz”. Kazde podjecie pracy nad kolejnym zada-
niem nie jest postrzegane jako pozytywne, lecz jako okazja do formutowania
sgdoéw nad postawg ucznia. Przyjscie ucznia na zajecia wigze sie zatem ze
stresem. Im wieksza jest reakcja obronna przed stresem, tym trudniej jest sie
zmotywowac¢ do pracy. Zatem warto w takim przypadku zaczg¢ prace z ucz-
niem stabo zmotywowanym od skoncentrowania sie wytgcznie na wykonanej,
a jeszcze lepiej na wykonywanej przez ucznia pracy. Warto tez pamietac, ze
przystowiowa ,marchewka” w takim przypadku zawsze skuteczniej zadziata
niz Kij”. Jak zauwazyt Krzysztof Kruszewski: Sg uczniowie, dla ktérych gtdwnym
Zrodterm motywaciji do wykonania szkolnych zadari jest potrzeba akceptacji spo-
tecznej, przede wszystkim ze strony nauczycieli, nastepnie rodzicéw i kolegéw .

V. Przy ocenie pracy na kazdym jej etapie pamietaj o putapkach oceniania.

W ocenianiu czesto mamy do czynienia z réznego rodzaju putapkami, a jako
ludzie ulegamy stereotypom. Tadeusz Tyszka w publikacji Psychologiczne putap-
ki oceniania' ukazuje typowe btedy, ktdre wptywajg na ocene. Jednym z nich
jest tak zwany ,efekt aureoli”, czyli przenoszenie ocen z jednych zadan na
inne'®. Adaptujac pojecie dla oceny prac plastycznych, nalezatoby uznac, ze
jesli jedna praca ucznia zastuguje na wysokg ocene, w innej staramy sie zoba-
czy¢ te same cechy, nawet jesli naszych wymagan nie spetnia. Inng putapkg
oceniania jest tak zwany ,efekt pierwszenstwa”. Zgodnie z nim lepiej oceniamy

6 Ankiety w zbiorach wtasnych autorki wykorzystywane jako materiat Zrodtowy.
7K. Kruszewski, dz. cyt., s. 251.

'8 T. Tyszka, Psychologiczne putapki oceniania i podejmowana decyzji, Gdariskie Wydawnictwo
Oswiatowe, Gdansk 1999.

® Tamze, s. 36-37.
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te prace, w ktérych byto mniej btedéw na poczatku, niz te, w ktérych uczen
zrobit btedy na koricu procesu?. Innym btedem, ktéry czesto popetniamy, zwia-
szcza w przypadku stosowania korekt zbiorowych, jest tak zwany ,efekt kon-
tekstu”?!. Przenoszac badania Tyszki na prace nauczyciela szkoty artystycznej,
warto wspomniec¢, ze znacznie gorzej wypadnie praca danego ucznia, jesli
w klasie pojawig sie bardzo dobre prace innych, anizeli w przypadku, kiedy
oceniamy ucznia osobno (nie w odniesieniu do innych). Czesto zdarza sie, ze
przy naszych decyzjach zadziata tez ,efekt pierwszego wrazenia”, kidre zrobi
na nauczycielu uczen, a co niekoniecznie moze sie sprawdza¢ w dalszej
edukacji®®>. Powszechnie znany jest tez ,efekt atrybucji”?3; uwazamy na przy-
klad, ze osoba, ktdra gorzej wyglada, nie moze mie¢ dobrych wynikéw w pracy.
W edukaciji artystycznej dziata tez czesto ,efekt stereotypu”?* — syn znanego
plastyka ,musi” mie¢ prace znacznie lepszg niz ma w rzeczywistosci.

Tego typu putapki rzutujg na oceny formutowane w czasie korekty. Dlatego
trzeba sobie zdawac z nich sprawe i uwolni¢ ocenianie od stereotypu.

VI. Pamietaj, ze nauczyciel przedmiotu plastycznego nie powinien byé wyrocznig,
lecz kims, kto wskazuje rézne mozliwosci rozwigzan.

Na temat zasad stosowanych w ksztatceniu opublikowano wiele artykutow.
Ksztatcenie w zakresie przedmiotow artystycznych jest jednak szczegdlne. W pod-
stawach programowych, sformutowanych dla przedmiotéw artystycznych, oprécz
dwdch pierwszych celdow gtéwnych (pierwszy wigze sie zawsze z nabywang
wiedzg, a drugi z umiejetnosciami praktycznymi i technicznymi), sformutowano
takze cel trzeci. Przypomnijmy sobie jego brzmienie na przyktadzie podstawy
programowej przedmiotu podstawy projektowania: Interpretowanie natury oraz
kreacja z natury i wyobrazni. Uczeri: 1) przygotowuje materiat wyjsciowy do pro-
jektu, postugujgc sie roznymi Zrodtami inspiracji; 2) interpretuje nature, transfor-
mujgc jg na okreslone srodki wyrazu, 3) realizuje cwiczenia z wyobrazni; 4) do-
konuje oceny wartosci artystycznych i estetycznych oraz jakosci technicznej prac
zrealizowanych w ramach przedmiotu?®.

Zatem od ucznia szkoty plastycznej oczekuje sie takze kreatywnosci. Nie
mozemy bowiem zapomnie¢, ze wychowujemy plastyka. Korekta, rozumiana
jako wskazanie btedu w tworzonej pracy, zakoriczona powinna by¢ sugestia,

20 Tamze, s. 33.

21 Tamze, s. 81.

22 www.szkolnictwo.pl/index.php?id=PU1833 (dostep 31.10.2017).
23 Tamze.

24 Tamze.

2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych..., dz. cyt.



a nie poleceniem, gdyz powstajgca praca jest integralng czescig osobowosci
tworczej ucznia. Akceptujac twojg sugestie, autor moze wzbogacic¢ sie o nie-
znane mu doswiadczenia twdrcze. Stowa ,musisz” i ,masz” nie spowodujg
akceptaciji. Jesli uczen nie wypracuje wtasnych srodkoéw ekspresiji, jego prace
bedg zaledwie poprawne. Zatem w ocenie bierzemy pod uwage, jak uczen zre-
alizowat zadanie. W rozmowie z nim staramy sie go przekonac, dlaczego uwa-
zamy, ze co$ nie jest poprawne, ale musimy pamieta¢, ze uczen ma prawo do
indywidualnej ekspresiji.

VII. Stosuj réwniez korekty zbiorowe. Dajg one mozliwo$¢ oceny wtasnej pracy
w konfrontacji z pracami kolegow.

W ksztatceniu artystycznym mamy do czynienia z réznego rodzaju konfron-
tacjami, takimi jak konkursy czy przeglady. Wszyscy doskonale wiedza, jaka jest
ich wartos¢ w procesie wychowania ucznia szkoty plastycznej. Niemal kazda
szkota plastyczna jest wspoétorganizatorem jakiej$ formy konfrontacji. Nieprzy-
padkowo tez ksztatcenie plastyczne, w przeciwieristwie do muzycznego, zawsze
jest procesem zespotowym (odbywa sie w grupie). Tradycje ksztatcenia zespo-
fowego sg tak dtugie, jak historia nauczania w zakresie sztuk pieknych i rzemio-
sta. Nawet jesli adepci sztuki nie studiowali w akademiach, czesto jednoczyli
sie w prywatnych pracowniach, prowadzonych przez znanych artystow. Przy-
pomnie¢ tutaj mozna choc¢by pracownie Charlesa Gleyre’a, malarza akade-
mickiego, pod kierunkiem ktdrego ksztatcili sie przyszli impresjonisci w latach
1843-186425, czy stynng Klase Rysunkowa, prowadzong w latach 1871-1896
przez Wojciecha Gersona w Warszawie?".

Nieprzypadkowo ksztatcenie uczniow szkdt plastycznych odbywa sie w ze-
spotach kilkunastoosobowych. Uczen ksztattuje swojg osobowos¢, nie tylko wy-
konujgc prace indywidualnie, ale takze obserwujgc prace kolegéw. Nauczyciele
przedmiotow artystycznych czesto stosujg korekty zbiorowe, omawiajgc prace
poszczegdlinych ucznidw na forum grupy. Obserwujac prace kolegdéw, uczen
moze zauwazyC¢ witasne niedoskonatosci. Na tym przede wszystkim polega wyz-
szo0s$¢ korekty prowadzonej zespotowo nad indywidualng rozmowg z uczniem.

Pamieta¢ jednak nalezy, ze korekta zespotowa wymaga od nauczyciela
szczegolnego taktu. Nie nalezy jej prowadzi¢ w zespotach, dla kiérych wigze
sie to ze szczegdlnym stresem. Nauczyciele przedmiotéw artystycznych czesto
pracujg tg metodg i jesli wprowadzajg korekty zespotowe od poczgtku — ucz-
niowie akceptuja taki model ksztatcenia. Czasami zdarza sie jednak, ze ucznio-
wie nie chca uczestniczy¢ w zadnych formach konfrontacji (nawet w zespole

2 G. Crepaldi, Impresjonisci, Arkady, Warszawa 2006, s. 58.

27 K. Molendzinski, Wojciech Gerson 1831-1901, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, War-
szawa 1939, s. 19.
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klasowym czy grupowym). Unikanie takich modeli, w przypadku poszczegdéinych
ucznidw, moze tez wynika¢ z orzeczen wydawanych przez poradnie psycholo-
giczne. W takich przypadkach rezygnujemy z korekty zespotowej lub przepro-
wadzamy jg tylko w odniesieniu do ucznidw, ktdrzy ,pozwalajg” na omowienie
ich prac na forum klasy lub grupy.

VIIl. Jesli to mozliwe — wtgcz w ocenianie pracy ocene kolezeriskg i samoocene
ucznia.

Jednym z waznych elementow oceniania ksztattujgcego jest samoocena
ucznia. Uczniowie — na podstawie podanych kryteriow oceniania — wzajemnie
recenzujg swoje prace, dajg sobie wzajemnie wskazowki, jak je poprawic. Ma to
adwojaki sens: z jednej strony dobrze rozumiejg kolege, ktdrego prace sprawdzajg,
gadyz przed chwilg wykonywali to samo zadanie, a z drugiej — uczg sie od swojego
kolegi: ustalania kryteriow oceniania (co oceniam) i umiejetnosci dawania infor-
macji zwrotnej (jak to komunikuje). Jesli uczeri sam potrafi ocenic, ile sie nauczyt
i co jeszcze musi zrobic, aby 0siggngc wyznaczony cel, to pormaga mu to w pro-
cesie uczenia sie i czyni z niego aktywnego i odpowiedzialnego uczestnika tego
procesu?®.

Przenoszac zalecenia dydaktykéw na forum szkoty plastycznej, z pewnoscig
zauwazamy, ze uczniowie od swoich kolegdw mogg takze wiele sie nauczyc,
ulec urokowi cudzego spojrzenia i oceny artystycznej. Ponadto uzyskujemy do-
datkowy efekt, ktéry przeciez jest obowigzkiem wynikajgcym z podstawy pro-
gramowej. Mianowicie ksztattujemy w uczniach umiejetnos¢ formutowania oceny
prac plastycznych pod wzgledem technicznym, technologicznym i pod wzgle-
dem zastosowanych srodkow artystycznych. Duze znaczenie w edukaciji artys-
tycznej ma tez samoocena ucznia. Doswiadczeni pedagodzy podczas rozmowy
Z uczniem pytajg go, co sam sgdzi na temat wykonania powierzonego zadania.
Odczucia pedagogdéw co do stosowania tego modelu sg jednak ambiwalent-
ne. Jedni uwazajg, ze uczniowie zbyt pewni siebie, kidrzy uwazajg, ze kazde
zadanie wykonali znakomicie, nie sg obiektywni, i dlatego lepiej ich nie pytac
0 zdanie. Z drugiej strony uczniowie z tak zwang zanizong samooceng nigdy
nie sg zadowoleni ze swojej pracy. Dlatego niektdrzy pedagodzy nie stosujg
samooceny. Inni nie odzegnujg sie od tego modelu i uwazajg, ze jest on po-
mocny w ustalaniu oceny koricowej (sumujgcej), a uczniowie czesciej gorzej
oceniajg swoje prace, niz to czyni nauczyciel?°. Jesli nauczyciele zajmujg tak
odmienne stanowiska, to by¢ moze problem tkwi w czym innym. Jak to zosta-
to juz wykazane, proszg o ocene wytworu plastycznego (dzieta) ucznia, a nie

28 www.ceo.org.pl/pl/ok/news/elementy-oceniania-ksztattujgcego (dostep 2.11.2017).

2 Rozmowy przeprowadzone z nauczycielami przedmiotéw artystycznych szkét plastycznych
z makroregionu potnocnego podczas szkolenia w dniu 2 czerwca 2017 roku.



0 ocene wykonania zadania. Jesli koncentrujemy sie na ocenie zadania zgodnie
z podanymi kryteriami, nie bedzie konfliktu miedzy samooceng ucznia i oceng
nauczyciela. Samoocena ucznia jest nierozerwalnie zwigzana z ideg oceniania
ksztattujgcego.

IX. Pamietaj, ze korekta jest informowaniem ucznia o poziomie jego osiggnie¢
edukacyjnych oraz postepach w tym zakresie.

Informowanie o postepach edukacyjnych ucznia i jego rodzicéw jest obo-
wigzkiem ustawowym, sformutowanym takze we wspomnianym powyzej Roz-
porzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 24 sierpnia 2014 roku
w sprawie szczegotowych warunkéw i sposobu oceniania, klasyfikowania i pro-
mowania uczniéw w publicznych szkotach artystycznych?®C. Zatem nauczyciel
nie jest ,Straznikiem Wielkiej Tajemnicy”. Informacije te nie wigzg sie jednak
jedynie z podaniem cyfry, na jakg nauczyciel ,wycenit” prace ucznia. Polegajg
rowniez na przekazaniu komentarza werbalnego. Zgodnie z zasadami ocenia-
nia ksztattujacego: Dobra informacja zwrotna jest sztukg, ale zawsze powinna
zawierac cztery elementy: wyszczegolnienie i docenienie dobrych elementow
pracy ucznia, odnotowanie tego, co wymaga poprawienia lub dodatkowej pracy
ze strony ucznia, wskazowki, w jaki sposob uczeri powinien poprawic te konkretng
prace, wskazowki, w jaki sposcb uczeri powinien pracowac dalej®'. W zalece-
niach sformutowanych dla oceniania ksztattujgcego zawarte jest juz w zasadzie
wszystko, co nauczyciel powinien zrobi¢. Warto jednak pamietac, ze zawsze
zaczyna sie od wyszczegolnienia dobrych elementéw pracy.

X. Postuguj sie klarownym i komunikatywnym jezykiem. Upewniaj sie, czy uczen
rozumie, o co ci chodzi.

Problem postugiwania sie klarownym i komunikatywnym jezykiem jest szcze-
golnie istotny w szkolnictwie artystycznym. Kazdy nauczyciel przedmiotu plas-
tycznego ma caty bagaz doswiadczen wiasnych, wyniesionych ze $rednich
szkot artystycznych i z okresu ksztatcenia akademickiego. Korekty, ktére byty
mu udzielane, miaty czesto charakter humorystyczny. Informacje przekazywa-
no w formie lapidarnego skrétu myslowego lub przez poréwnanie z innymi
dyscyplinami (zwtaszcza sztukg kulinarng). Poprawnie formutowane komen-
tarze zachecajg do werbalizacji takze ucznidw i wzbogacajg ich jezyk plas-
tyczny. Dlatego komentarz musi przybiera¢ forme czytelng dla ucznia i powi-
nien by¢ formutowany jezykiem zrozumiatym i wtasciwym dla dziedziny sztuk
plastycznych.

80 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 24 sierpnia 2014 r. w sprawie
szczegotowych warunkow i sposobu oceniania..., dz. cyt.

3T www.ceo.org.pl/pl/ok/news/elementy-oceniania-ksztattujgcego (dostep 2.11.2017).
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— Przyktad negatywny: ,$licznie, tadnie”.
— Przyktad pozytywny: ,bardzo dobra kompozycja”, ,wtasciwa konstrukcja mo-
dela”, ,uwzglednite$ strukture przestrzeni”.

Konkluzje

Dekalog prawidtowej korekty stanowi zbidr zasad, ktorymi warto sie postugiwac
w ocenianiu pracy uczniow na lekcjach. Bardzo czesto bowiem niepowodzenia
ucznia, wigzace sie z jego funkcjonowaniem na zajeciach przedmiotow plas-
tycznych, a takze niepowodzenia pedagogiczne nauczycieli (zwigzane z niedo-
stateczng motywacjg uczniéw do pracy) — tak naprawde — w duzym stopniu
mogg by¢ ograniczone. Zatem codziennym poczynaniom nauczyciela, zwtaszcza
nauczyciela przeprowadzajgcego korekte, towarzyszy¢ powinna refleksja peda-
gogiczna. By¢ moze przyczyng braku sukceséw obu stron sg btedy metodyczne?

b it

Nauczyciel ZPSP w Warszawie Jerzy =~ Nauczyciel ZPSP w Warszawie Jerzy Mierzwiak
Mierzwiak omawia przedstawione do  podczas rozmowy indywidualnej z uczennicg kla-

oceny prace z uczennicg klasy IV — sy IV — Aleksandrg Szlasa-Rokickg. Uczennica
Emilig Rek przedstawita do korekty serie prac
Fot. Maciej Kupidura — Fot. Maciej Kupidura
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Jerzy Mierzwiak

O jezyku korekty,
czyli humor i sarkazm
Zz pracowni plastycznych

To straszna rzecz mowic dobrze, a nie miec racji.
Sofokles!

Nauczyciel prowadzgcy korekte powinien zadbac¢ o wiasciwy jezyk i wtasciwg
komunikacje z uczniem. Jego uwagi powinny by¢ dla ucznia zrozumiate, a ko-
rekta — adekwatna do prowadzonego ¢wiczenia (patrz dekalog korekty). Trafnie
dobrana forma przeprowadzanej korekty moze by¢ plastyczna i barwna, w za-
leznosci od adresata, bardziej zwiezta lub rozbudowana, jednak zawsze musi
by¢ merytoryczna i trafna. Ponadto ucznia powinnismy traktowac¢ indywidualnie.

Kazdy artysta plastyk zetknat sie w swoim zyciu zawodowym (takze jako
uczen i student) z réznego rodzaju komunikatami oséb prowadzgcych korekte.
Wiele sformutowan moze mieC charakter humorystyczny, totez powtarzajg je ko-
lejne pokolenia adeptéw sztuki. Dzi$ trudno ustali¢ autorstwo niektorych
powiedzen, ale powtarzane sg one obiegowo przez artystow?. Zacznijmy od ko-
munikatow, kitére sg dla ucznia mato precyzyjne, a pod ktérymi kryjg sie rozmaite
informacije. Przyktadem moga by¢ narracje: Tu sie zaczyna cos dziac! lub Zrob
cos z tym! Pierwszy przyktad jest dosy¢ czesto spotykany. Artysta przeprowa-
dzajgc korekte, dostrzega interesujgce rozwigzania artystyczne, ale sam nie
podejmuje sie okreslenia, na czym one polegajg. Pamieta¢ jednak nalezy, ze
sztuka przemawia swoim wiasnym jezykiem, jezykiem formy — tymczasem ko-
munikacja polega na werbalizacji odczu¢ i wrazen. Drugi z wymienionych
przyktadoéw jest rownie czesto spotykany. Zauwazy¢ jednak trzeba, ze uczen
w dalszym ciggu nie otrzymuje informacji zwrotnej, jak ma pracowac dalej. Je-
szcze bardziej drastycznymi tego przyktadami sg komentarze: Dobrze..., do-
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) ' E. Zysek (oprac.), Sentencje starozytnych na Il tysigcle-
Pracownia malarska w Zespole cie, Astrum, Wroctaw 2000, s. 267.
Panstwowych Szkét Plastycz-

) 2 Wszystkie zamieszczone w tekscie cytaty sg autentycz-
nych w Warszawie

nymi przyktadami z pracowni szkolnych i akademickich,
Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk zebranymi przez autora. Dokument w zbiorach wtasnych. N
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Fazy ¢wiczenia z rysunku w klasie | w pracowni Jerzego Mierzwiaka w ZPSP w Warszawie.
Uczennica Lena Dgbska

Fot. Maciej Kupidura

brze..., Zle..., Zle..., Co? Nie wiesz, co dobrze, a co Zle? No, no... Byé moze...
Moze byc! lub: Dalej, dalej — a po pewnym czasie — Nie rob juz nic wiecej.

Kolejnym przyktadem niewtasciwego podejscia do ucznia jest komentarz
typu: No dobrze! No, bardzo dobrze, ale teraz wez pedzel, zamaluj to i zacznij pra-
ce od nowa. Uczen nie otrzymat wtasciwe] informaciji, co w pracy jest popraw-
ne i jak jg powinien prowadzi¢ dalej. W gorszym przypadku profesor przychodzi
zrobi¢ korekte, po czym chwyta pedzel i sam zamalowuje prace ucznia lub wy-
gtasza komentarz: To sie do niczego nie nadaje!, a to, co nauczyciel sam wykonat
— ocenia pochlebnie.



Rysunki ukazujg kolejne fazy studium przedmiotu. Prace Emilii Kudarevko z klasy | w ZPSP
w Warszawie z pracowni Jerzego Mierzwiaka

Fot. Maciej Kupidura

To byty przyktady negatywne. Z drugiej strony pozornie pozytywny komen-
tarz powtarzany nieustannie bgdz przekazywany kazdemu uczniowi jako jedyny,
moze przynies¢ wiecej szkody niz konstruktywnej nauki. Takim przyktadem jest
korekta nauczyciela o nastepujacej tresci: Pieknie, pieknie..., Slicznie, slicznie.
Jezeli uczen styszy jedynie takie komentarze — nie otrzymuije informacji zwrotnej
na temat prawdziwej wartosci swojej pracy, co powoduje jego zagubienie. Cza-
sami uczniowie wola, jak przekazana opinia jest mniej pozytywna, ale za to me-
rytoryczna, i odnosi sie bezposrednio do realizowanego zadania. Zwtaszcza jesli
widzg, ze nauczycielowi podobajg sie w rownym stopniu wszystkie prace ich
kolegéw. Nawet stynny artysta — Jozef Mehoffer — zauwazyt, ze konstruktyw-
na krytyka wiecej znaczy niz nieuzasadnione pochwaty. W licie z Paryza (gdzie
uczeszczat do prywatnej szkoty artystycznej, zatozonej przez rzezbiarza, Filip-
po Colarossiego, zwanej Académie Colarossi) kierowanym do matki — Aldony
Mehofferowej, pisat: Ten przynajmniej wie, czego chce — jest energiczny — i przy-
najmniej skrytykuje robote jak sie nalezy — podczas kiedy w Krakowie wszystko
sie juz wszystkim podobato®.

8 M. Sliwiriska, Wyspiariski. Dopcki starczy zycia, Iskry, Warszawa 2017, s. 86.
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Rysunki Kamili Stanisz z klasy |, wykonane w pracowni Jerzego Mierzwiaka, ukazujg dwie
fazy martwej natury z prostym uktadem kompozycyjnym

Fot. Maciej Kupidura

Niektdrzy nauczyciele zachecajg ucznidw do tego, aby zdali sie na wiasng
intuicje, lekcewazac zasady plastyczne. Inni uwazajg, ze nie powinno sie opie-
ra¢ wytgcznie na intuicji. Najbardziej humorystyczne sg komentarze sprzeczne,
jak: Na czuja, na czuja..., a nastepnym razem: Nie rob niczego na czuja. Pozo-
stawianie ucznia samemu sobie moze przynies¢ oczekiwane efekty albo odwrot-
nie — moze spowodowac, ze uczen zagubi sie i bedzie unikat konczenia za-
dania. Rownie mato czytelne mogg by¢ komentarze typu: Nie wiesz, jak robic da-
lej? To co, ja mam wiedziec?, Jedziemy, jedziemy, no, dalej... dalej..., gtebiej,
gfebiej..., No co?, Paleta, paleta, tak... dobrze..., Zle, Zle, brakuje palety. Lub
komentarz: Pan maluje? Pieknie! To niech pan maluje dalej. Nauczyciel w przyto-
czonych przypadkach chce, aby uczent samodzielnie rozwigzat problem, i nie
wskazuje mu drogi rozwigzania. Z kolei komentarz: Patrz i obserwuj, no co? Nie
widzisz? Nie widzisz? przynajmniej uwrazliwia ucznia na problem obserwacji na-
tury. Niektorzy nauczyciele uwazajg, ze wskazanie drogi polega jedynie na roz-
woju wrazliwosci wiasnej ucznia, czego przyktadem moze by¢ komentarz: Stuchaj
barwy! Stuchaj! Ty nic nie styszysz i dlatego nie czujesz koloru.

Niedopuszczalne jest, aby nauczyciel narzucat apodyktycznie swoje zdanie,
nie pozwalajgc uczniowi na zadne autorskie rozwigzania. Korekta musi by¢ na



tyle delikatna, zeby nie urazi¢ ucznia. Na przyktad komentarze: W domu bedziesz
robit po swojemu, a tutaj, jak ja kaze, lub uwagi, ktore obrazajg godnos¢ ucznia
i sprawiajg, ze zaczyna on watpi¢ w sens swojego wyboru drogi artystycznej
— sg absolutnie zabronione. Przyktadem takim jest komentarz: Co ty robisz? Jak
ty sie tutaj dostates? Ta szkota na pewno nie jest dla ciebie!

W kontakcie z uczniem nauczyciel wypracowuje sobie wtasny kod. W $ro-
dowisku plastykéow znane sa sformutowania czesto o charakterze kolokwialnym,
ktére jednak sg stosowane i wbrew pozorom — moga by¢ bardzo czytelnym
komunikatem. Siano, siano..., nie tak — a innym razem: Wiecej siana, wiecej
siana, to nie siano, to stoma. Kazdy grafik i malarz doskonale wie, czym jest
w rysunku tzw. ,siano” czy ,stoma”, podobnie jak w malarstwie artySci nie mowig
o refleksach $wiatta, lecz o jego ,blikach”. Czesto stosowane sg w korektach
sformutowania: ,mydto”, czyli bezsensowne rozbielanie, i ,brudzenie” plamy barw-
nej lub ,sosy monachijskie”, ktére od czasow tak zwanej ,szkoty monachij-
skiej”* funkcjonujg jako okreslenie na uzywanie ciemnych, brunatnych barw. Tego
typu sformutowania powtarzane sg z pokolenia na pokolenie i sktadajg sie na
mniej formalny, ale jednak jezyk plastyka. Jezeli nauczyciel upewni sie, ze uczen
go doskonale rozumie, a stowo klucz kryje dla nauczyciela i ucznia te same

4 Termin stosowany wobec tworczosci polskich malarzy, ktérzy pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku studiowali lub pracowali w Monachium, za: J.K. Ostrowski, Wielka encyklopedia ma-
larstwa polskiego, Wydawnictwo Kluszczyniski, Krakow 2011, s. 414.

V3D MINTVLAVA — 8102/1 VNZIALSALHVY VIONZS

MANZDOALSALYV 9N0MZS M 3IN3IIVLZSH

75



76

Rysunki barwng kredkg Kamili Stanisz z klasy | w pracowni Jerzego Mierzwiaka ukazujg trzy
fazy martwej natury. Cwiczenie przygotowuje do zaje¢ malarskich

Fot. Maciej Kupidura

znaczenia — moze postugiwac sie lapidarnym jezykiem. Zawsze jednak trzeba
pamietac, ze wychowujemy przysztego artyste plastyka, dlatego na wszystkich
zajeciach artystycznych powinien on przyswaja¢ pojecia z zakresu analizy for-
my dzietfa.

Mimo wszystko zauwazy¢ nalezy, ze jezyk korekty nie jest tatwy, dlatego bar-
dzo czesto pojawiajg sie w nim pokusy, aby dokonywac¢ poréwnan odnoszacych



sie do natury, a nawet poréwnan kulinarnych. Plastycy powtarzajg na przyktad
komentarze: butka z mastem, butka z budyniem, butka z serem, z jajami, z jaja-
mi..., wiecej jaj, Co to za mleczarnia? Mniej mleka!, Wiecej Smietany!, Majonez,
majonez..., Szproty w oleju!, Sos grzybowy!, Beszamel! — ktére to komentarze
odnoszg sie do zastosowanej kolorystyki. Okreslenie: Co to za zupa? — sta-
nowi z kolei ocene zastosowanych srodkow artystycznych, ktére sg zbyt mato
skontrastowane. Innym przyktadem moze by¢ komentarz marynistyczny typu:
Zegluj, zegluj... trzymayj ster. Ty nie potrafisz zeglowac, a chcesz byc¢ malarzem?
lub Jak ty malujesz? Nie umiesz zeglowac!, czy tez: Ptywaj, ptywaj... — jako
zacheta do samodzielnego rozwigzywania problemow artystycznych.
Nauczanie przedmiotu artystycznego to takze dbanie o warsztat pracy, wta-
Sciwe stosowanie technik i technologii. W tej dziedzinie réwniez czesto spoty-
kamy sie z komentarzami dowcipnymi i lapidarnymi. Plastycy powtarzajg stowa:
Farba... farba...; Wiecej farby...,; Kolor to kolor, a barwa to barwa,; Musisz tamac,
famac kolor kolorem, bez tamania nie ma malowania, tamac..., famac, wiecej fa-
mania; Czysto, czysto, czysciutko...; Maluj, maluj, tylko czysto, Smiato i czysciu-
tko,; Buduj obraz kolorem, a nie farbg z tuby; Nie smaruj, tylko maluj!, To jest sma-
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Dwie fazy powstawania pracy malarskiej. Uczennica Emilia Rek z klasy IV w ZPSP w War-
szawie, pracownia Jerzego Mierzwiaka

Fot. Maciej Kupidura
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rowanie, a ty masz malowac, rozumiesz?; Co za mazidto?; Sucho, sucho, wiecej
ttuszczul!; Z tranem, z tranem, dodaj tranu!; Potoz farbe na farbe, a potem odwrot-
nie: Mieszamy, mieszamy, wiecej mieszania, Jak ty malujesz?, Wiecej storica!
Tu wieje chtodem; Farba to nie kolor, Powietrze to nie kolor lub Cienko..., cien-
ko..., cieniutko... W ostatniej uwadze chodzito oczywiscie o0 wtasciwe stosowanie
laserunkow.

Rowniez z zakresu poznawania mozliwosci warsztatowych i technicznych,
a takze wtasciwego stosowania w pracowni rzezbiarskiej roznych urzgdzen, po-

jawiajg sie komentarze nauczycieli rzezby w rodzaju: No, drutuj, drutuj... — co
odnosi sie do budowania wtasciwej konstrukcji dla danej rzezby, Krecimy..., kre-
cimy... — tu natomiast chodzi o wtasciwe postugiwanie sie kawalerem rzezbiar-

skim; lub: No! Klepiemy..., klepiemy — gdzie nauczyciel miat na mysli odpowied-
nig obrébke masy rzezbiarskiej i nadanie wytworowi konkretnej faktury.

Nauczyciele przedmiotéw artystycznych czesto stosujg rézne formy moty-
wacji ucznidw — na przyktad: No co..., tadny dzieri dzisiaj... To co? Dzisiaj
malujemy do Luwru? Czasem porownujg sztuke do réznych dziedzin zycia lub
roznych konkurencji sportowych, w ktérych pozgdane jest odniesienie sukcesu,
na przyktad: Polska, gola, Polska, gola...; Atak, obrona, lewe skrzydto; lub: Do
szatni... To juz koniec.

Zatem w prowadzonych korektach kazda forma przekazu jest mozliwa, o ile
trafia celnie do ucznia, pomaga rozwigza¢ problem, szanujgc odrebnosc¢ i oso-
bowos¢ mtodego adepta sztuki, prowokuje do myslenia, sktania do odwaznych
rozwigzan i bezkompromisowosci, rozwija wyobraznie plastyczng. Zdecydowa-
nie jednak zadbac trzeba, aby w kontaktach z uczniem postugiwac sie przede
wszystkim terminologig plastyczng. Wtasciwe relacje w komunikacji miedzy ucz-
niem a nauczycielem, na przyktad mistrz i uczen, sprzyjajg catemu procesowi
rozwoju osobowosci artystycznej mtodego plastyka. Najwazniejsza jest zatem
autentycznos¢ postawy nauczyciela i prawda przekazu.
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Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze kazda refleksja nauczyciela nad filozofig ksztat-

cenia wiasnego przedmiotu w szkole artystycznej jest w gruncie rzeczy ,poszu-
kiwaniem straconego czasu”.

Mechanizm takiej nauczycielskiej reaktywacji przesztosci jest obarczony
nader prostg regutg — najpierw trzeba zestawi¢ swoje dotychczasowe sukce-
Sy z porazkami zawodowymi, czyli zdiagnozowac aktualny stan swiadomosci
dydaktyczno-wychowawczej, a dopiero pozniej dzieki analizie prognozowac opty-
malne kierunki dalszych dziatan. Niestety, btedy i porazki nadal bedg naszym
udziatem. Wszyscy, ktérzy podjeli prébe zdiagnozowania poziomu $wiadomosci
dydaktyczno-wychowawczej nauczycieli, wczesniej czy pdzniej natrafiajg na dwie
bariery skutecznie bronigce dostepu do istoty rzeczy:

1. Naturalna sktonnosc¢ tej grupy zawodowe] do autokreacji i samozadowolenia,
jako swoistego antidotum na fatalne skutki wypalenia zawodowego.

2. Ewaluacja odfozona, ktéra odsuwa wszelkie implikacje na trudny do okre-
Slenia czas pozniejszy.

U podstaw funkcjonowania mojej swiadomosci dydaktyczno-wychowawczej
znalazty sie gromadzone latami wiedza i praktyka w réznych typach szkét —
od zawodowych, uniwersytetu, licebw zaocznych az do szkoty o profilu arty-
stycznym, a takze umiejetnosci sterowane fundamentalnymi regutami zasady
wigzania teorii z praktykg oraz wskazaniami psychodydaktyki, wywodzgcymi sie
w prostej linii z zasady podmiotowosci ksztatcenia, dlatego dbam o rzetelnos¢
i krytyczny oglad dostepnych tekstow kultury, czego wymiernym efektem jest
ciggte poszukiwanie odpowiedzi na coraz trudniejsze pytania, 0 czym zawsze
przekonuje moich uczniow.
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Jezyk polski, rowniez w szkole artystycznej, to interdyscyplinarny, a zara-
zem autonomiczny przedmiot nauczania, ktdérego cele ogdlne, tresci i metody -
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wyznaczone do realizacji w obowigzujgcej podstawie programowej sg kontami-
nacjg trzech koncepcji nauczania:

1) psychologicznej,

2) monograficznej (lekturoznawczej),

3) kulturoznawczej.

Opracowanie koncepcji hauczania na dany rok szkolny poprzedzam analizg
potrzeb i mozliwosci uzyskania lepszych efektow pracy dydaktyczno-wychowaw-
czej z artystycznie uzdolniong mtodziezg. Podstawowa trudno$¢ wynika z rozleg-
tosci koniecznych dziatann w tym zakresie, bowiem nalezy uwzgledni¢ wszystkie
programowe poziomy ksztatcenia oraz skorelowac je z bardzo zréznicowanymi
fazami rozwoju intelektualnego uczniéw i ich mozliwosciami przyswajania, utrwa-
lania i wykorzystywania wiedzy.

Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze moi uczniowie koriczg prace miedzy
godzing 17.30 a 18.10. Dodatkowym utrudnieniem jest wtasciwe usytuowanie
jezyka polskiego w systemie edukacji szkot artystycznych, bowiem nigdy za-
den uczen nie rozpoczyna nauki w szkole artystycznej tylko po to, aby zaraz
po jej ukoniczeniu zaczgc¢ studiowac¢ mechatronike na uczelni technicznej. Za-
planowane i realizowane przedsiewziecia edukacyjne majg zatem charakter
krotko- i dtugoterminowy. Skoro jeden nauczyciel prowadzi zajecia na réznych
poziomach ksztatcenia, to caty proces dydaktyczny moze by¢ racjonalng kon-
tynuacjg zaplanowanych wczesniej dziatan, jako ze nauka w ogolnoksztatcgce;
szkole baletowej trwa przeciez dziewieC lat. Dlatego trzeba kontrolowac¢ catg
wartos¢ transferu wiedzy i przypisanych w podstawie programowej umiejetno-
$ci, aby w razie potrzeby korygowac¢ wczesniejsze zamierzenia w strone opty-
malizacji efektow. Wiele drég prowadzi do celu, jakim jest podnoszenie jakosci
pracy szkoty. Jest to prosta konsekwencja doskonalenia zawodowego wszyst-
kich nauczycieli. Uzyskana na wielu kursach wiedza merytoryczna i metodycz-
na, po przetworzeniu w swiadomosci nauczyciela, musi wréci¢ do uczniow, kto-
rzy wyposazeni w nowsze narzedzia, lepiej rozwigzg powierzone im zadania.
Kluczowym warunkiem osiggniecia zaplanowanych efekiow jest zatem staranny
wybor jednostek szkolenia zawodowego, oferowanych przez powotane do tego
celu instytucje ksztatcenia nauczycieli pod katem potrzeb i mozliwosci moich
uczniow.

Nowa matura z jezyka polskiego zaskoczyta skalg postulowanych zmian
nawet wtadze oswiatowe i ekspertow, a co dopiero najbardziej zainteresowa-
nych, czyli polonistéw i wszystkich uczniéw szkdt srednich. Trzeba byto zatem
w nagtym trybie przekonstruowac¢ dotychczasowg catg nadbudowe w zakresie
wiedzy i umiejetnosci kazdego ucznia, aby zaspokoi¢ jego maturalne aspiracje.
Wybieratem tylko te kursy doskonalenia zawodowego, kiére mogty mie¢ bezpo-
Sredni wptyw na wzrost sprawnosci osiggania celow we wszystkich zakresach
mojej dziatalnosci zawodowej:

a) jako nauczyciel jezyka polskiego mogtem lepiej przygotowa¢ moich uczniéw
do zmodyfikowanych egzamindéw zewnetrznych;



b) jako egzaminator Okregowej Komisji Egzaminacyjnej mogtem zadbac¢ o cat-
kowitg zgodnos$¢ efektow mojej pracy z aktualnymi wytycznymi i standardami
Centralnej Komisji Egzaminacyjnej, co zmniejszato ryzyko popetniania raza-
cych btedéw w ocenie pisemnych prac maturalnych z jezyka polskiego;

C) jako rzeczoznawca Ministerstwa Edukacji Narodowej w zakresie opiniowania
podrecznikow jezyka polskiego na poziomie edukacji ponadpodstawowej
mogtem zwiekszy¢ walor potwierdzonej wiarygodnosci w opiniach na temat
zgodnosci podrecznika z podstawg programowag;

d) jako wychowawca, bowiem wiedzac co, mogtem skupi¢ sie na jak, aby
wzmacnia¢ motywacje dziatania ucznidw w nieznanych dotad obszarach
dydaktycznych w celu osiggniecia zamierzonych celdéw. To bez watpienia
ograniczato negatywny wptyw napiecia nerwowego na pozgdane efekty pro-
cesu samoksztatcenia. Okazato sie bowiem, ze nie taki diabet straszny...

Dotychczasowa formuta: pomys$l—wykonaj—sprawdz po wprowadzeniu nie-
zbednej korekty do zakresu wiedzy polonistycznej ucznia szkoty ponadgimna-
zjalnej (elementy retoryki, podstawy logiki formalnej i tekstologii, funkcjonalnos¢
perswazyjna sktadni zdania polskiego i tak dalej) zostata jeszcze poszerzona
0 umiem—rozumiem—zdam. Przeswiadczenie, ze kazdy uczen szkoty baletowej
nosi w plecaku butawe wybitnego tancerza i bedzie pracowat z wielkimi suk-
cesami w wyuczonym zawodzie — jest oczywistym naduzyciem. Nie wszyscy
uczniowie z réznych przyczyn kornczg szkote baletowg. Ponadto wolny rynek
pracy i umowy kontraktowe sprawiajg, ze tylko nieliczni absolwenci znajdujg
prace w ukochanym zawodzie w Polsce lub za granica, co bez watpienia jest
powodem do dumy i satysfakcji, dla innych zas zZrédtem nieustajgcej frustraciji.

Ogdlnoksztatcaca w nazwie instytucji oswiatowej ,Szkota Baletowa” jest swe-
go rodzaju bramg prowadzgcg do rownolegtego Swiata innych, rownie cieka-
wych mozliwosci dalszego rozwoju. Z przyjemnoscig obserwuje, jak wielu ucz-
niow, zwtaszcza na poziomie edukacji ponadgimnazjalnej, swiadomie przestaje
mysle¢ o sobie, a zaczyna mysle¢ o swoim zyciu. Oni absolutnie nie rezygnuja
ze swojej pasji, oni tylko sledzg rynek pracy i weryfikujg swoje marzenia. Szu-
kajg najlepszych dla siebie zyciowych rozwigzan, czyli rowniez decydujg o wy-
borze kierunku studiow, czasami ze sztukg tarica w tle. Moja odpowiedzialnos¢
za ich zyciowe wybory jest wiec ogromna, z czego catkowicie zdaje sobie spra-
we, dlatego jestem z nimi, aby im pomagac.

Przede wszystkim dbam o jakos$¢ i skutecznos¢ nauczania, aby zapewnic
im poczucie edukacyjnej stabilizacji i bezpieczenstwa. Wszyscy moi uczniowie
co roku zdajg obowigzkowg mature z jezyka polskiego, dlatego nie majg prob-
lemu zdam — nie zdam, tylko — zdam, ale z jakim wynikiem. To najlepsza
metoda budowania pozytywnego wizerunku macierzystej szkoty w srodowi-
sku rodzicéw, opiekundw, ucznidw, organu zatozycielskiego i nadzoru. Nie bez
znaczenia jest rowniez fakt, ze wzrasta moéj poziom wiarygodnosci i zaufania
uczniow do wszystkiego, co dla nich robie. To bardzo utatwia nawigzywanie
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i utrwalanie wtasciwych kontaktéw interpersonalnych, niezbednych do sterowania
procesem dydaktyczno-wychowawczym.

W swojej pracy zawodowej zdecydowatem sie pojs¢ w strone edukacji me-
dialnej, aby z jednej strony uchroni¢ moich uczniéw od destrukcyjnej manipula-
cji ,czwartej wiadzy”, z drugiej zas da¢ im mozliwos¢ tworzenia tekstow kultury
rowniez z pozycji nadawcy. Jedng z takich form byto stworzenie gazetki szkolnej.
Gazetki szkolne funkcjonujg we wszystkich systemach edukacyjnych na catym
Swiecie. Dla dyrektoréw to kwestia prestizu szkoty, zas dla uczniéw-dzienni-
karzy to swoisty rodzaj nobilitacji w srodowisku rowiesniczym, bowiem panuje
powszechne przekonanie, ze zawdd ten cieszy sie duzym zaufaniem spotecz-
nym. W Ogdlnoksztatcgcej Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi uka-
zywaty sie pojedyncze numery z tak zwanego zycia szkoty w nieregularnych
odstepach czasu w formie czarno-biatych odbitek kserograficznych.

Trzeba byto przestawi¢ myslenie o szkolnym periodyku na zupetnie inne tory,
aby zapewni¢ mu ciggtos¢, funkcjonalnos¢ i poczytnos¢ w catym srodowisku
szkolnym. ZaczeliSmy z grupg uczniéw, najbardziej zainteresowanych profesja
dziennikarskg, intensywnie pracowac nad zarysem koncepcji programowej, po-
szukiwa¢ nazwy i tworzy¢ makiete czasopisma. Pomyst, aby ,drukowac” gaze-
te na Scianie korytarza podsuneli nam niektorzy polscy futurysci, ktorzy przeniesli
sztuke na ulice. Publikowali swoje wiersze w formie plakatow na stupach ogto-
szeniowych, scianach budynkéw i ptotach. Okazato sie, ze sztuka zwieksza nie
tylko swdj zasieg oddziatywania, ale i prawdopodobienistwo trafienia z przeka-
zem do zainteresowanego odbiorcy. Zapadty strategiczne decyzje: zakup duzej
tablicy korkowej, w kazdej edycji miesiecznika kolorowe tytuty tabloidalne i kil-
kadziesigt kolorowych fotogramow 13 x 18 centymetréw, uczniowskie teksty, obo-
wigzujacy kroj czcionki — Georgia, jest i tytut, kidry spetnia wiekszos¢ przypi-
sanych mu funkcji i logotyp — blogbale.t.

Pierwszy numer gazety odstonieto w potowie grudnia 2012 roku. Do dnia dzi-
siejszego ukazato sie piecdziesigt wydar na tablicy w korytarzu na pierwszym
pietrze. Kolejne edycje ujawnity talenty fotograficzne i dziennikarskie uczniow.
Z kazdym rokiem obserwuje wzrost ich zainteresowania alternatywnymi narze-
dziami komunikacji spotecznej. Aktywne uczestnictwo w kulturze moze prze-
ksztatci¢ sie nawet, po ukoriczeniu szkoty baletowej, w zawodowg pasje. Warto
odnotowac, ze az trzy nasze absolwentki ukoriczyty kulturoznawstwo ze spe-
cjalizacjg dziennikarskg. Zamierzajg réwniez recenzowac spektakle baletowe
w prasie, radiu i telewizji i bedg to najbardziej fachowe opinie, jakie kiedykolwiek
czytatem i styszatem z tych samych powodow.

Kazdorazowo, po przyjeciu propozycji opublikowania tekstu na blogbale.t,
uczniowie uczestniczg zazwyczaj w kilku indywidualnych konsultacjach na te-
mat wymogow tresciowych, kompozycji i standardow jezykowych. Teksty po-
zbawione bteddow zyskujg aprobate do druku. Wéwczas uczen otrzymuje ,ho-
norarium” w formie oceny bardzo dobrej z jezyka polskiego w kategorii praca
domowa. Jest to bowiem praktyczna lekcja jezyka polskiego. Jest jeszcze jedna



wartos¢ dodatkowa, istotna dla nauczyciela polonisty — zaznajomienie ucz-
nidw z elementami warsztatu pracy kazdego dziennikarza (pisanie na tak zwa-
ne ,wczoraj”, redagowanie, korekta) bez watpienia utatwia tworzenie samodziel-
nych tekstow perswazyjnych w wypracowaniach maturalnych i redagowanie
streszczen w pierwszej czesci arkusza egzaminacyjnego.

Drugim sposobem pracy z uczniem byto stworzenie Wytwaorni Filmow War-
tosciowych. Ta inicjatywa programowa narodzita sie pod koniec 2010 roku we-
dtug pomystu jednej z uczennic klasy V. Jestem zatozycielem wytworni i jej
gtéwnym moderatorem. Pierwszy etap dziatalnosci (dwa lata) to prace koncep-
cyjne nad programem WFW i gromadzenie s$rodkéw finansowych na zakup
niezbednego sprzetu. Zbieznos¢ nazwy z Wytwornig Papierdw Wartosciowych
nie jest przypadkowa — najwiekszg wartoscig WFW jest jej petna samowystar-
czalnos¢ i autonomia w macierzystej szkole. Absolutnie wszystkie fazy tworze-
nia filmoéw realizujemy wtasnymi sitami, z jednym wyjatkiem — Andrzej Miliriski
bezptatnie wykonat i udostepnit prawa do rozpowszechniania logo WFW.

Obecnie, po czterech latach funkcjonowania, WFW dysponuje zakupionym
ze Srodkow finansowych zatozyciela sprzetem o znacznej wartosci. Dzieki temu
produkujemy filmy w wysokiej rozdzielczosci zgodne ze standardami projekcji
kinowej. W instytuciji oswiatowej, w ktdrej wartoscig wychowawczg jest profesjo-
nalizm, nie moze by¢ miejsca na improwizowang bylejakos¢. W tak zwanej bran-
zy filmowej jestesmy oczywiscie czystymi amatorami, bo WFW nie prowadzi
zadnej dziatalnosci komercyjnej, za to skrupulatnie realizujemy wszystkie cele
i zadania zapisane w akcie zatozycielskim:

1. Realizowanie zadan statutowych Szkoty w zakresie dydaktyki, wychowania
i profilaktyki.

2. Wspieranie inicjatyw ucznidw, Dyrekcji i Rady Pedagogicznej w zakresie pro-
dukcji filméw od pomystu do realizaciji.

Zadaniem WFW jest: upowszechnianie i promocja kultury filmowej w srodo-
wisku szkolnym; organizowanie pokazéw w siedzibie szkoty; produkcja i opraco-
wanie filméw, w tym réwniez edukacyjnych, przydatnych do realizacji podstawy
programowej w zakresie edukacji polonistycznej, plastycznej i historycznej; gro-
madzenie wtasnych zasobéw filmowych; promowanie uczniéw zainteresowa-
nych sztukg filmowa; pomoc w organizacji produkciji filmowej uczniom OSB,
w szczegolnosci poprzez udzielanie konsultacji i porad w zakresie pisania sce-
nariuszy i scenopiséw oraz bezptatne wypozyczanie sprzetu niezbednego do
realizacji; doskonalenie narzedzi i umiejetnosci tworzenia wyrazu scenicznego
przydatnego w pracy tancerza; rozwijanie kultury zywego stowa wsrod uczniow
OSB; doskonalenie umiejetnosci pracy zespotowej i odpowiedzialnosci za kon-
cowy efekt oraz wspodtpraca programowa i organizacyjna z Muzeum Kinema-
tografii w todzi. Na dotychczasowy dorobek wytwoérni sktada sie trzynascie
filmoéw dydaktycznych, jedenascie dokumentalnych, dziesie¢ reportazy i szes¢
etiud fabularnych.
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W lipcu 2016 roku nasza szkota uruchomita na YouTube swdj kanat filmowy
(szkolabaletowalodz), ktérego zostatem administratorem. Do moich gtéwnych za-
dan nalezy przede wszystkim produkcja i emitowanie zatwierdzonych do emis;ji
nagrani oraz monitorowanie i raportowanie spotecznego odbioru naszych filméw
wyprodukowanych przez Wytwornie Filmow Wartosciowych. Na tej podstawie
mozna konstruowac strategie budowania i utrwalania wizerunku szkoty w sro-
dowisku. Wiasny kanat filmowy to bardzo skuteczne narzedzie ,marketingu sze-
ptanego”, ktére promuje szkote nie tylko w srodowisku uczniow, ich rodzicow
i opiekunow, ale réwniez w kraju i za granicg. Najlepszym tego przyktadem jest
dwuminutowy film pod tytutem Jest takie miasto i szkota, ktéry w ciggu pierw-
szych dwdch tygodni emisji obejrzato ponad tysigc piecset widzéw w szesna-
stu krajach swiata. Prace nad tym projektem zabraty poét roku, zdjecia byty kre-
cone w todzi i w Brukseli, a co najciekawsze, autorkg wykorzystanych w filmie
zdje¢ w technice poklatkowej byta uczennica klasy pierwszej szkoty baletowe;.
Najwiekszg ogladalnos¢ ma film promujacy Ogdlnoksztatcacg Szkote Baletowa
im. Feliksa Parnella w todzi pod tytutem Stgd do sukcesu. W ciggu dziesieciu
miesiecy YouTube zarejestrowat trzydziesci tysiecy wyswietlen w dwudziestu
czterech panstwach swiata. W szkolnym kanale filmowym znajduje sie obecnie
szes¢ tytutdw i potrzeba jeszcze kilku miesiecy, aby z zestawem dziesieciu fil-
mow znaczgco powiekszy¢ grono subskrybentéw (obecnie stu piec¢dziesieciu).

Na drugim pietrze OSB im. Feliksa Parnella funkcjonuje ciggle uzupetniana
0 nowe eksponaty galeria plakatow naszych filmow i rekwizytéw. Na profesjo-
nalnie wydrukowanych plakatach w formacie B1 widniejg autografy aktoréw-
-uczniow, aby nie tylko udokumentowac ich talent. Dla wielu uczniow wspotpra-
ca z Wytwornig Filméw WartoSciowych moze sta¢ sie rodzajem ekwiwalencii
za nizsze, niz oczekiwali, postepy w technice tarica lub wskazéwka, gdzie szu-
kac¢ dla siebie miejsca w dorostym zyciu. Dlatego przywigzuje wielkg wage do
imiennego wykazu realizatorow w napisach koricowych i na kazdym plakacie.
Nic tak nie zwigksza poziomu samooceny i motywacji jak odnalezienie wtasnego
nazwiska w spisie wspottworcow.

Przed rozpoczeciem zdje¢ poszczegodlnych sekwenciji filmu wszyscy aktorzy
uczestniczg w konsultacjach na planie (dykcja, charakteryzacja, nastréj, emocije,
plan sytuacyjny ujec¢), aby ograniczy¢ do minimum liczbe dubli i przyspieszy¢
cykl zdjeciowy. Dla debiutantéw to efektywny sposéb nabywania nowych a za-
razem potrzebnych umiejetnosci, dla innych to swietha mozliwos¢ sprawdzenia
sie w nowych zadaniach artystycznych i doskonalenia srodkéw wyrazu. Zauwa-
zytem, ze udziat w zajeciach na planie zdjeciowym jest dla tancerza znakomitg
formg nabywania i doskonalenia umiejetnosci ksztattowania wyrazu artystycz-
nego juz podczas wykonywania okreslonych zadar scenicznych i w trakcie ust-
nej matury z jezyka polskiego. Kluczowe znaczenie w dorobku miat film Byli
i poszli, stworzony na pozegnanie dyplomantéw, oraz film uczennicy Kobieta
po przejsciach.
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Plakat informujacy o premierze filmu Ktdredy na Broadway, wykorzystany podczas projekcji
filméw w Muzeum Kinematografii

Po kilku latach funkcjonowania Wytworni Filméw Wartosciowych mozna za-
uwazy¢, ze uczniowie nie tylko poznajg tajniki sztuki filmowej i produkcji filmu,
przydatne do analizy tekstu kultury na ustnej maturze z jezyka polskiego, ale
takze doskonalg sztuke wyrazu scenicznego, dykcje i artykulacje przydatng na
ustnych egzaminach maturalnych. Ponadto uczg sie wspodtpracy, odpowiedzial-
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nosci, planowania i osiggania celéw w oznaczonym terminie. Niektdrzy ucz-
niowie zaczeli pisa¢ scenariusze filmowe, a realizatorzy samodzielnie tworza
miniatury filmowe, wykonane technikg zdje¢ poklatkowych, ktére wykorzysty-
wane sg w kolejnych produkcjach. Ujawnity sie tez talenty: aktorskie, w zakre-
sie tworzenia uje¢ filmowych, montazu i kierowania produkcjg. Dodac¢ tez trze-
ba, ze pozyskany sprzet wytwdrnia wypozycza innym uczniom do realizaciji
projektéw gimnazjalnych, rejestruje uroczystosci szkolne i wybrane lekcje jezy-
ka polskiego.

Filmy prezentujemy na pokazach zamknietych, podczas uroczystosci szkol-
nych, zas filmy dydaktyczne — na lekcjach jezyka polskiego, historii i plastyki.
Niektore realizacje udostepniamy na YouTube. W ramach wspotpracy z Muze-
um Kinematografii w 2014 i 2017 roku odbyty sie w Kinematografie trzy uro-
czyste premiery kinowe: To tylko kino, Kobieta po przejsciach oraz Ktoredy na
Broadway? z udziatem rodzicow i opiekundw, cztionkéw Rady Pedagogicznej,
uczniéw oraz pracownikdw Muzeum Kinematografii. Profesjonalnie zaprojekto-
wane — przez Aleksandre Wisniewskg z Zespotu Panstwowych Szkdt Plastycz-
nych im. T. Makowskiego w todzi, Piotra Malinowskiego i Pawta Augustyniaka
— plakaty w formacie B-1, a takze kopie filméw ze stosownym nadrukiem,
wzbogacity zbiory Muzeum Kinematografii. W opinii widzéw te wydarzenia
artystyczne utrwality w srodowisku pozytywny wizerunek szkoty jako instytuciji
oswiatowej i artystycznej o poszerzonym spektrum dziatania, czego potwierdze-
niem jest uzyskanie nagrody Dobre Serce, przyznanej Wytwoérni Filmoéw War-
tosciowych w 2015 roku za reportaze z najwazniejszych akcji dobroczynnych
oraz wykorzystanie w reportazu Kitos nowy w rodzinie, w rezyserii znanego do-
kumentalisty — redaktora Waldemara Wisniewskiego — naszego materiatu fil-
mowego wyemitowanego w TVP.

To nie koniec pozytywnych efektéw. Z inicjatywy europosta, pana Janusza
Wojciechowskiego, z materiatéw filmowych nakreconych i zmontowanych przez
wytwdrnie powstat szesnastominutowy film baletowy z udziatem grupy uczniéw
Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi wyemitowany
w Parlamencie Europejskim w Brukseli w dniu 5 kwietnia 2016 roku podczas
uroczystosci todzkie — w sercu Europy. Wystep naszych ucznidéw zostat entu-
zjastycznie przyjety przez liczng miedzynarodowg widownie i organizatoréw,
o czym $wiadcza stosowne pisma. W ramach wspdtpracy Ogoélnoksztatcgcej
Szkoly Baletowej im. Feliksa Parnella i Zespotu Piesni i Tarica ,Slask” im. Sta-
nistawa Hadyny nakreciliSmy w 2016 roku dwa filmy: ...bo kochamy taniec —
rady i wskazowki dla absolwentéw OSB im. Feliksa Parnella, co trzeba zrobi¢
po wygranym audycie, aby rozpoczaé prace w ,Slasku”, oraz film Michait
Zubkov — filmowa dokumentacja pracy znakomitego choreografa z uczniami
OSB im. Feliksa Parnella w todzi nad niezwyktym widowiskiem baletowym pod
tytutem Suita w starym stylu. Film dostepny jest na kanale YouTube.

Wyprodukowane przez WFW klipy filmowe prezentujgce talent i umiejetno-
$ci naszych ucznidw obejrzeli tez specjalisci z renomowanych szkdt baleto-



wych w USA, Niemczech, Anglii i Holandii, ktdrzy na tej podstawie zapraszajg
mitodych tancerzy do udziatu w wakacyjnych warsztatach, czesto na koszt orga-
nizatoréw. W latach 2015-2017 pomoglismy kilkunastu uczennicom i uczniom
w realizacji ich marzen. Cho¢ znawcy sztuki filmowej dopatrzg sie w ekraniza-
cjach naszych pomystéw wielu oczywistych btedow — jak to u samoukéw —
to jednak muszg nam przyznac racje, ze utrwalony w cyfrowym zapisie Swiat
moze kiedys$ sta¢ sie jedynym dokumentem historycznym.

W ten sam obszar dziatart wpisuje sie Polonistyczne odkrycie roku. To ho-
norowy dyplom uznania przyznawany od 2009 roku za osiggniecia uczennicy
lub ucznia w edukaciji polonistycznej w danym roku szkolnym. Na liscie laure-
atéw znalazty sie uczennice z klas IV-IX. Pomyst narodzit sie w wyniku gtebo-
kiej refleksji nad specyfikg ksztatcenia i wychowania ucznidw w szkole baletowe;.
Skala trudnosci, z ktérg muszg sie zmagac, jest coraz wieksza, podobnie jak
oczekiwania pedagogow i rodzicow. Kazdy uczen, z ktérym prowadze zajecia
dydaktyczne, moze znalez¢ sie na liscie nominowanych do tytutu i zosta¢ lau-
reatem. Po latach moge stwierdzi¢, ze wszyscy dotychczasowi laureaci spetnili
takie wymagania. Dyplom Polonistyczne odkrycie roku to grawerowany w mo-
sigdzu tekst gratulacyjny formatu A4, osadzony na debowej desce, wykonany
przez znang t6dzkg firme, wreczany poczatkowo na uroczystosci zakonczenia
roku szkolnego. Ranga tego wyrdznienia w spotecznosci szkolnej wzrosta, kiedy
od 2014 roku uroczyste wreczanie dyplomu odbywa sie juz tylko w Dniu Edu-
kacji Narodowej. Od 2014 roku zatgcznikiem do dyplomu jest jednorazowe sty-
pendium w wysokosci 100 euro. Przekazuje je laureatowi prezes lub czionek
zarzadu Stowarzyszenia Wspierania Szkoty Baletowej. Kazdego roku laureatkg
zostaje tylko jedna uczennica z klas, w ktérych ucze jezyka polskiego. To ce-
lowa akcja, majgca przeciwdziata¢ gteboko zakorzenionemu w $wiadomosci
uczniow przeswiadczeniu, ze wszystkie przedmioty nauczania w szkole ogolno-
ksztatcgcej dzielg sie na Sciste i jezyk polski.

Polonistyczne odkrycie roku jest dla kazdego ucznia silnym impulsem moty-
wacyjnym do jeszcze efektywniejszej pracy, jak rowniez udang prébg zmniejsze-
nia zawsze istniejacych dysproporcji miedzy przedmiotami ogdlnoksztatcgcymi
a zawodowymi w szkolnictwie artystycznym.

Od maja 2004 roku jestem egzaminatorem Okregowej Komisji Egzaminacyj-
nej w todzi w zakresie egzaminu maturalnego z jezyka polskiego. To jedyny
skuteczny sposéb poznania funkcjonalnosci nowych kryteriéw oceniania prac
pisemnych, aby wzbogaci¢ wiedze ucznia o potrzebie i koniecznosci dostoso-
wania myslenia o przedmiocie do obowigzujgcych norm i zasad. Jego wiedza
musi mie¢ zatem walor praktyczny, ktéry poprzez egzaminy zewnetrzne ge-
neruje pozytywny wizerunek szkoty. Przez wszystkie moje lata nauczycielskiej
pracy w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Baletowej w todzi przygotowywatem moich
ucznidw do egzaminu maturalnego z jezyka polskiego i wszyscy zdawali egza-
min na miare swoich mozliwosci. Gdybym nie byt czynnym egzaminatorem, taki
wynik bytby nieosiggalny, bowiem moje nauczanie miatoby wiecej wspdlnego
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z intuicjg niz naukg o praktycznym dziataniu. Na podstawie analizy prac pisem-
nych i kontaktéw osobistych z egzaminatorami systematycznie wzbogacam
swojg wiedze o metodologii pisania prac maturalnych z korzyscig dla moich
uczniow, bowiem nie sposéb uczy¢ pilotazu, powozgc dorozka...

Indukcyjny i dedukcyjny tok postepowania w tym zakresie jest réwnie dobry,
bowiem zte prace, jak i bardzo dobre tworzg jeden splot informacji zwrotnej
— uczenie sie na cudzych btedach i na wzorcach buduje tg samg wartos¢
dodang tym wiekszg, im wiece] generuje nowatorskich rozwigzan w zakresie
tresci i metod nauczania. Kazdy egzaminator wie, ze podstawg sukcesu matu-
rzysty na pisemnym egzaminie z jezyka polskiego jest wstep do wypracowania
argumentacyjnego. Zle napisany wstep dyskwalifikuje catg prace. Takie sg kry-
teria. Dlatego moi uczniowie uczestniczg w cyklu lekcji zaliczonych do kategorii
warsztaty maturalne:

Jak napisa¢ dobre wypracowanie argumentacyjne?

Intencje tekstologiczne w zapisie tematu wypracowania maturalnego.
Jak napisa¢ dobry wstep do wypracowania argumentacyjnego?
Rodzaje i uktad argumentéw w wypracowaniu perswazyjnym

Jak napisa¢ dobre zakoniczenie wypracowania argumentacyjnego?

O~ w2

W tym kontekscie praca klasowa jest rzeczywistym sprawdzianem wiedzy
i umiejetnosci rozpisanych w tematach lekcji. Musze by¢ przekonany, ze kaz-
dy mdj uczen potrafi napisa¢ wypracowanie perswazyjne zgodne ze standar-
dami maturalnymi podlegajgcymi ocenie. Dlatego ¢wiczymy na odpowiednio
przygotowanym materiale — kazdy uczen otrzymuje gotowe wypracowanie, ale
bez wstepu. Na podstawie analizy wypracowania trzeba napisac¢ brakujgcy
wstep. Poréwnujemy nastepnie prace z oryginatem i wyciggamy wnioski. To
samo z zakoniczeniem. Rodzaje i uktad argumentow ¢wiczymy troche inaczej,
bowiem jest wstep i zakoriczenie, ale rozwiniecie jest porozcinane wzdtuz aka-
pitéw logicznych na czesci argumentacyjne. Uczniowie komponujg catos¢ wy-
pracowania. Otrzymuja wzorcowy oryginat, poréwnujg, wyciggamy wnioski. Ostat-
nie ¢wiczenie sprawdza stan gotowosci ucznia do napisania samodzielnej pracy
klasowe] — kazdy uczen otrzymuje dwie prace pisemne — poprawng i nega-
tywng. Jego zadaniem jest napisaC dwie recenzje z uzasadnieniem oceny.

Gdybym miat okresli¢, ktdry aspekt mojej pracy pochtania najwiecej energii,
odpowiedziatbym bez wahania, ze motywowanie do skutecznych dziatart ucz-
niow, ktdrzy z rozbrajajacg szczeroscig ttumaczg swoje niepowodzenia magicz-
ng formutg: ,uczytem sie, ale...”. Jezeli motywacje traktowa¢ jako wywotanie
bodzca do dziatania az do osiggniecia zamierzonego celu, to u nich tez byta
motywacija, tylko ze w najgorszym gatunku, bo:

a) sterowana regutg: zaku¢, zdaé¢, zapomnieg;
b) krétkotrwata, taki stomiany ogien;
c) pod presjg zagrozenia i leku, jak néz na gardle.



Tymczasem z woli kazdego nauczyciela przy stosunkowo niewielkim bodz-
cu, zwanym motywatorem, moze zosta¢ uruchomiona w $swiadomosci ucznia
reakcja, ktorej konsekwencje podjetych dziatart sg zbiorem korzysci dla wszyst-
kich bezposrednio zaangazowanych w proces motywaciji, bo uczen lepiej sobie
radzi z obowigzkami szkolnymi, rodzice sg zadowoleni z dziecka, a nauczyciel
moze podejmowac nowe, jeszcze trudniejsze zadania.

REAKCJA KONSEKWENCJE

BODZIEC

Dzieki moim uczniom wzbogacitem swojg wiedze o procesach integracyj-
nych i motywacyjnych w srodowisku szkolnym i to w dwoéch aspektach: teore-
tycznym i praktycznym. Bez watpienia teraz juz wiem, jak wiele sukcesow i po-
razek ucznidw zaczyna sie w ich gtowach, bowiem wystep kazdego tancerza
ma zawsze dwie premiery — jedng w gtowie, drugg na scenie. Od tej pierwszej
zalezy tre$¢ komunikatu zaraz po zejsciu ze sceny: Lepiej sie nie dafto... albo
znacznie gorszy wariant: Trzeci piruet byt niedokrecony, arabesque niewywazo-
ny, a grand assemble szkoda mowic...

Obserwujgc i analizujgc zjawisko, stwierdzitem, ze w prawidfowo poprowa-
dzonym procesie motywacyjnym uczen daje z siebie wszystko, co natychmiast
zauwazy nauczyciel, ktéremu zalezy na skutecznosci ksztatcenia. Potwierdzito
sie réwniez, ze zmotywowanie ucznia do nauki to dos¢ skomplikowany proces
regulacji psychicznych, nadajgcy energie do dziatania w wyznaczonym kierunku.
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Anna Antonina Nogaj

Rola i tematyka ,.Zeszytow
Psychologiczno-Pedagogicznych
Centrum €dukacji Artystycznej”

wydawanych w latach 20I13-20I17

Wraz z okresem intensywnej dziatalnosci Specjalistycznych Poradni Psycholo-
giczno-Pedagogicznych Centrum Edukacji Artystycznej w poszczegdlnych regio-
nach Polski (w latach 2011-2016) wydawnictwo CEA rozpoczeto dziatalnos¢
publikacyjng skoncentrowang na problemach psychologiczno-pedagogicznych,
powotujac ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycz-
nej’. Pomyst powotania ,Zeszytow” zrodzit sie z checi powrotu do pierwszych
form wydawniczych dawnego Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkol-
nictwa Artystycznego, ktére w ramach ,Szkoty Artystycznej” (1955-1957), a na-
stepnie w ramach ,Materiatéw Pomocniczych dla Nauczycieli Szkét i Ognisk
Artystycznych” (lata 70. i 80. XX wieku) podejmowaty sie problematyki specja-
listycznej dla szkolnictwa artystycznego dydaktyki i metodyki’.

Bezposrednig ideg ,Zeszytow”, kidrych pierwszy numer ukazat sie w 2013 ro-
ku, byto poruszanie problematyki koncentrujgcej sie na szeroko rozumianym
wsparciu i wspomaganiu uczniow szkot artystycznych w zakresie psychofizycz-
nym, edukacyjnym i wychowawczym, przy optymalnym wykorzystaniu wiedzy
psychologiczno-pedagogicznej. Zauwazalne bowiem byto wzrastajgce zapotrze-
bowanie na wiedze teoretyczng i implikacje praktyczne z zakresu psychologii,
metodyki, wychowania i ksztatcenia, z uwzglednieniem specyfiki poszczegdinych
typow szkdt artystycznych.

W Swietle zmian wystepujacych w szkolnictwie, w tym takze w szkolnictwie
artystycznym, wynikajgcych z przemian spotecznych, ekonomicznych i kulturo-
wych, niezbedne jest wyposazanie nauczycieli, rodzicéw i ucznidw w wiedze
o0 charakterze psychologiczno-pedagogicznym. Szczegdlnie w szkolnictwie
artystycznym, gdzie wystepuje wysoce zindywidualizowany kontakt z uczniem,
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czesto wykraczajagcy poza ramy typowej dydaktyki przedmiotowej, niezbedne
jest opracowywanie fachowej literatury, ktérej celem jest wzmacnianie posia-
danych przez nauczycieli kompetencji, a takze dostarczanie fachowych publi-
kacji, pozwalajgcych na ugruntowanie wiedzy pedagogéw O poznawczym, Spo-
tecznym, emocjonalnym, a przede wszystkim artystycznym rozwoju mtodych
adeptéw sztuki. Gtdwng intencjg ,Zeszytow” byto takze wyodrebnienie specyfiki
poszczegolnych typow szkdt artystycznych, stgd wystepowat podziat na dziaty,
w ktérych odrebnie omawiano: (1) problematyke nauki gry i ¢wiczenia na instru-
mencie w szkotach muzycznych, wraz z trudnosciami emocjonalnymi doswiad-
czanymi przez uczniéw uzdolnionych muzycznie; (2) problematyke korekty i stre-
Su zwigzanego z prezentacjg dzieta plastycznego, a takze szeroko rozumiane
aspekty profilaktyki stosowanej w szkotach plastycznych; oraz (3) problema-
tyke trudnosci spoteczno-emocjonalnych zwigzanych z naukg i zyciem w bur-
siefinternacie, ktére w duzym stopniu charakteryzujg ucznidow szkét baletowych.
Nie mniej wazne byty opracowania ogdlne o teoretyczno-badawczym zasto-
sowaniu psychologii i pedagogiki w szkolnictwie artystycznym. Wsréd nich
szczegolnie waznymi tematami byty: problematyka wsparcia uczniéw uzdolnio-
nych? problematyka korzysci wynikajgcych z ksztatcenia w szkolnictwie artys-
tycznym?3, zagadnienia dotyczgce funkcjonowania uczniéw w bursach i inter-
natach* a takze tematyka zdolnosci artystycznych, uwarunkowari zdolnosci
poznawczych, tematyka osiggnie¢ artystycznych, rozwoju inteligencji emocjo-
nalnej i wptywu autorytetu, sprawa zdrowia i higieny pracy w srodowisku artys-
tycznym oraz wiele innych zagadnien, waznych z perspektywy wspotczesne;
szkoty artystycznej.

Statymi dziatami ,Zeszytéw” byly takze Przyktfady dobrych praktyk oraz Forum
dyskusyjne, w ktérych to Czytelnicy, gtéwnie nauczyciele, psychologowie i pe-
dagodzy szkot artystycznych, mogli zaprezentowac efekty wtasnej pracy, pro-
pozycje pracy z uczniami lub swoje refleksje na temat biezgcych szkolnych
doswiadczen. Dziaty te stanowity zywag platforme wymiany doswiadczen, inspi-

2 K. Sliwinska, Jak wspierac ucznia zdolnego w szkole?, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogicz-
ne CEA”, dz. cyt., s. 25-30; A.A. Nogaj, Rola wsparcia spotecznego w edukacji artystycznej —
jak teoria uzasadnia powszechng koniecznosc postawy wspierajacej, ,Zeszyty Psychologiczno-
-Pedagogiczne CEA”, dz. cyt., s. 31-309.

S B. Wojtanowska-Janusz, Wptyw muzyki i edukacji muzycznej na rozwdj dzieci i miodziezy, ,Ze-
szyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 2, CEA, Warszawa 2014, s. 35-46; M. Krygier,
Korzysci wynikajgce z ksztatcenia w szkole plastycznej, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne
CEA”, nr 2, dz. cyt., s. 59-65; A.A. Nogaj, Korzysci wynikajace z ksztatcenia muzycznego,
,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 4, CEA, Warszawa 2017, s. 9-29.

4 H. Przybylska, Bezpieczne, zdrowe i twércze, czyli o zyciu w bursie mtodych zdolnych ludzi,
,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 1, dz. cyt., s. 81-84; M. Nieznariska, A. Poz-
niak, M. Szalina, Kiedy internat staje sie domem..., ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”,
nr 2, dz. cyt., s. 85-92.



rowaty innych do polemiki i pozwalaty na zaprezentowanie osobistej perspekty-
wy i omowienie konkretnych zmian systemowych wprowadzanych w szkolnictwie
artystycznym.

W odrebnym dziale poswieconym dziatalnosci Specjalistycznych Poradni
Psychologiczno-Pedagogicznych CEA prezentowano najnowsze wyniki badan
realizowanych przez pracownikow wyzej wymienionych Poradni. Publikowane
badania dotyczyty przede wszystkim wspodtczesnych problemoéw doswiadcza-
nych przez ucznidw szkdt artystycznych, na przyktad: badania buntu mtodzien-
czego wsréd miodziezy uzdolnionej plastycznie®, badania dotyczgce poczucia
bezpieczenistwa uczniow szkoét artystycznych oraz wychowankow burs i inter-
natéw®, a takze wiele badari odnoszgcych sie do stresu i tremy w szkolnictwie
artystycznym, ktéremu poswiecony byt caty czwarty numer ,Zeszytéw Psycho-
logiczno-Pedagogicznych CEA” wydany w roku 2017. W ,Zeszytach” prezen-
towano takze wyniki réznorodnych raportéw przygotowywanych przez wizyta-
torow CEA, w tym raporty zwigzane z realizacjg programéw wychowawczych
i profilaktycznych w szkolnictwie artystycznym? oraz dotyczgce poziomu wys-
tepowania zachowan ryzykownych wsréd miodziezy uzdolnionej artystycznie®
Niejednokrotnie poruszano takze problematyke zakresu kompetenciji, jakie po-
winni posiada¢ psychologowie i pedagodzy szkolni, dzieki ktérym dla catej spo-
tecznosci szkdt artystycznych jawne stato sie, w jakich obszarach zawodowych
moze i powinien funkcjonowac specijalista szkolny®, jakie sg jego kwalifikacje
w Swietle prawa’®, w jakim stopniu psycholog i pedagog szkolni powinni wspo-

5 R. Wroriski, Charakterystyka buntu mtodziericzego miodziezy uzdolnionej plastycznie, ,Zeszy-
ty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 2, dz. cyt,, s. 67-78.

6 M. Krygier, B. Wojtanowska-Janusz, Poczucie bezpieczeristwa uczniow ogdlinoksztatcgcych
Sszkot artystycznych i wychowankdw burs szkolnictwa artystycznego, ,Zeszyty Psychologiczno-Pe-
dagogiczne CEA”, nr 2, dz. cyt.,, s. 117-125.

7 U. Bissinger-Cwierz, Jakos¢ programéw wychowawczych i szkolnych programow profilaktyki
realizowanych w szkolnictwie artystycznym — wybrane zagadnienia z raportu CEA, ,Zeszyty Psy-
chologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 2, dz. cyt., s. 105-115.

8 U. Bissinger-Cwierz, Profilaktyka uzaleznieri w szkolnictwie artystycznym — podsumowanie
ogdlnopolskiego projektu CEA, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 3, CEA, War-
szawa 2015, s. 19-24.

9 E. Sokotowska, Model monitoring—interwencja—profilaktyka—promocja w pracy z uczniem zdol-
nym, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 1, dz. cyt,, s. 156-24; U. Bissinger—Cwierz,
Koncepcja organizacji i funkcjonowania Specjalistycznych Poradni Psychologiczno-Pedagogicz-
nych Centrum Edukacji Artystycznej, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 1, dz.
cyt., s. 99-105; U. Bissinger-Cwierz, Model pracy psychologa i pedagoga szkolnego w szkolnic-
twie artystycznym, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 4, dz. cyt., s. 121-142.

0 A. Kask, Kwalifikacje psychologa i pedagoga szkolnego w Swietle prawa, ,Zeszyty Psycholo-
giczno-Pedagogiczne CEA”, nr 3, dz. cyt,, s. 107-110.
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magac prace nauczycieli szkoét artystycznych i wspiera¢ rozwdj uzdolnionych
artystycznie dzieci i mtodziezy.

Obchody jubileuszu 60-lecia CEA, zwigzane z powotaniem w 1954 roku Cen-
tralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego, sprowokowaty
Redakcje ,Zeszytow” do powotania kolejnego dziatu Z kart historii, w ktérym przy-
blizono specyfike pracy tej instytucji, jak i w niej samej — dzieki artykutom
wspomnieniowym nadsytanym przez dawnych pracownikéw COPSA. Szczegdlng
range temu dziatowi nadat doktor Wojciech Jankowski, jednoczesnie petnigcy
w ,Zeszytach” funkcje konsultanta naukowego, a ogromny wysitek Jego pracy
mozna zobaczy¢, a jednoczesnie wykorzysta¢, zapoznajgc sie z opracowang
Bibliografig wydawnictw COPSA z lat 1955-1984, ktdéra w catosci zamieszczona
jest w czwartym numerze ,Zeszytow” .

Do publikacji w ,Zeszytach” zapraszano zaréwno osoby cieszgce sie sze-
rokim autorytetem w swojej dziedzinie, posiadajgce duzy dorobek naukowo-ba-
dawczy, jak réwniez osoby, ktére byty doskonatymi praktykami, na co dzien pra-
cujgcymi w szkole artystycznej jako nauczyciele (przedmiotéw artystycznych lub
ogodlnoksztatcgcych), psycholodzy lub pedagodzy. Z uwagi na nadrzedng tema-
tyke i cele publikacyjne ,Zeszytow”, szczegodlnie wazne byty prace nadsytane
przez specjalistow szkolnictwa artystycznego, ktérzy dzielili sie swojg wiedzg
i doswiadczeniem, przyblizajgc nauczycielom mozliwosci zastosowania wiedzy
psychologiczno-pedagogicznej w praktyce.

W tym miejscu, jako pomystodawca i redaktor merytoryczny ,Zeszytow Psy-
chologiczno-Pedagogicznych Centrum Edukacji Artystycznej”, pragne podzie-
kowac¢ wszystkim wspotpracujacym Autorom za wysitek, zaangazowanie i pro-
fesjonalizm w przygotowywaniu materiatéw do publikacji. Chce podziekowad
takze doktor Urszuli Bissinger-Cwierz, wieloletniemu wizytatorowi CEA do spraw
poradnictwa psychologiczno-pedagogicznego, ktérej inspirujgca dziatalnosc
poradniana byta niejednokrotnie motorem napedzajgcym tematyke poszcze-
golnych numerdéw ,Zeszytow”, bowiem wynikata z biezgcych zadan realizowa-
nych przez specjalistow szkolnictwa artystycznego na terenie catego kraju.
Szczegdlne podziekowania sktadam takze na rece doktora Wojciecha Jankow-
skiego, ktory swojg zyczliwoscig oraz doswiadczeniem zawodowym przyczy-
niat sie do doskonalenia kazdego z publikowanych artykutow. Dziekuje takze
Dyrekcji Centrum Edukaciji Artystycznej w Warszawie, a szczegdinie doktorowi
Zdzistawowi Bujanowskiemu, za zaufanie w powierzeniu mi funkcji redaktora
merytorycznego w latach 2013-2017 w wydawnictwie, ktérego celem byto for-
mowanie wiedzy wspotczesnych pracownikow pedagogicznych polskiego szkol-
nictwa artystycznego. Cieszac sie z rozwoju wydawnictwa, zycze Czytelnikom,
by nowa formuta w postaci ,Szkoty Artystycznej” byta dla wszystkich Paristwa

' W.B. Jankowski, A. Pobozy-Kamowicz, Bibliografia wydawnictw COPSA (1984-1955), ,Zeszy-
ty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 4, dz. cyt.,, s. 239-276.



inspiracja w doskonaleniu wtasnych kompetenciji, pozytywnie wptywajacg na
Panstwa zawodowy rozwdj i doswiadczenie. ,Zeszyty Psychologiczno-Pedago-
giczne CEA” staly sie integralng czescig ,Szkoty Artystycznej”, w ktérej nie mniej
wazne bedzie poruszanie zaréwno problematyki metodyczno-dydaktycznej, jak
i psychologiczno-pedagogicznej.
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Matgorzata Chmurzyriska

Psychologiczny model
nauczyciela gry instrumentalnegj
wediug Lauren Sosniak

Wprowadzenie

W rozwoju muzyczno-artystycznym jednostki zasadniczg role odgrywa uktad
trzech czynnikéw wzajemnie ze sobg powigzanych. Sg to:

1. uczen, jego indywidualne cechy i wtasciwosci — zdolnosci specyficznie
muzyczne, inteligencja ogodlna, cechy osobowosci, motywacje, style mysle-
nia, preferencje muzyczne i pozamuzyczne, kwalifikacje warsztatowe naby-
te w procesie formalnego ksztatcenia;

2. rodzice i uwarunkowania srodowiskowo-rodzinne — zaplecze kulturalne domu
rodzinnego, postawy rodzicow wobec nauki muzyki;

3. nauczyciel i cechy jego osobowosci — postawy, kompetencje psychopeda-
gogiczne i specjalistyczne, stosunek do uczenia i muzyki.

Zaden z wymienionych czynnikéw w oderwaniu od pozostatych nie decyduje
ani o poziomie muzycznych osiggnie¢ edukacyjnych, ani o powodzeniu w péz-
niejszej dziatalnosci artystycznej — rola kazdego z nich jest uzalezniona od
kontekstu, jaki tworzg pozostate czynniki’. Niemniej centralnym punktem w tej
triadzie zawsze pozostanie uczeri — to jego wiasciwosci i zasoby majg najwiek-
sze znaczenie. Ale wiadome jest takze, ze nawet najwieksze zdolnosci ucznia
moga zosta¢ zmarnowane (a przynajmniej niewykorzystane) wskutek niekompe-
tencji nauczyciela instrumentu, obrania przez niego niewtasciwych strategii pe-
dagogicznych, nieznajomosci mechanizmdw motywacyjnych czy rozwojowych.

W szkolnictwie muzycznym rola nauczyciela instrumentu jest szczegodlna
i duzo bardziej znaczgca niz w przypadku innych pedagogow. Dzieje sie tak
miedzy innymi ze wzgledu na to, ze lekcje sg indywidualne i odbywajg sie za
zamknietymi drzwiami. Ten rodzaj nauczania tworzy szczegodlny rodzaj intymno-
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' H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w $wietle badari polskich, [w:] M. Mantu-
rzewska, M. Chmurzynska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC,
Warszawa 2001. I
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$ci miedzy jego uczestnikami, ale takze zwigzany jest z wiekszym poczuciem
zaleznosci, jakie moze odczuwac uczen wzgledem nauczyciela. Zaleznos¢ ta
wynika z faktu, ze w szkolnictwie muzycznym nauczyciel ma duzo wieksze
mozliwosci bezposredniego oddziatywania na ucznidw niz w szkolnictwie po-
wszechnym. Wptywa zatem na rozwdj ucznia, zardowno muzyczny, jak i ogdlny,
ale tym samym ponosi odpowiedzialnos¢ za ksztattowanie jego motywaciji wew-
netrznej, zainteresowan muzycznych, preferencji, postaw wobec muzyki, a takze
jego samooceny i poczucia wiary we wtasne mozliwosci?. Dodajmy tez, iz sam
przedmiot nauczania (muzyka, gra na instrumencie) powoduje, ze relacje mie-
dzy uczniem a nauczycielem sg bardzo nasycone emocjonalnie?,

Czy i w jakim stopniu nauczyciel instrumentu realizuje prawidtowo swoje za-
dania, mozna sie wiasciwie przekonac¢ dopiero z pewnej perspektywy czasowej,
oceniajgc owoce jego pracy, a wiec przebieg dziatalnosci zawodowo-artystycz-
nej jego bytych ucznidw, a takze biorgc pod uwage to, co byli uczniowie méwig
0 swoich dawnych nauczycielach, o cechach ich osobowosci, jak oceniajg ich
metody i strategie pedagogiczne oraz to, jak one wptynety na poziom i wartosc
ich obecnych osiggnie¢ artystycznych i zawodowych. Dlatego badania majgce
na celu poznanie uwarunkowan osiggnie¢ muzycznych, a takze identyfikacje
przeszkdd spoteczno-kulturowych, utrudniajgcych samorealizacje, obejmujg naj-
czesciej wczesne etapy rozwoju zawodowego (etap przygotowywania sie do
zawodu, poczagtkowy etap dziatalnosci zawodowej) muzykéw wybitnych, osig-
gajacych znaczne sukcesy. A dzieje sie tak z oczywistego powodu — w tych
okresach poszukuje sie prawidtowosci, ktére decydujg o takim, a nie innym
przebiegu Kkariery. To pozwala na okreslenie wyznacznikéw powodzenia w stu-
diach i dziatalnosci muzycznej. Poza oczywistymi zadaniami poznawczymi, takie
badania mogtyby zrealizowac takze bardzo wazne zadania praktyczne — przy-
czyni¢ sie do optymalizacji ksztatcenia i stworzenia lepszych warunkéw dla roz-
woju i funkcjonowania jednostek wybitnych. Mogtyby, gdyby nosnos¢ wiedzy
psychologicznej w pedagogice wszystkich szczebli byta wieksza.

Badania amerykanskie

W taki witasnie sposob i w tym celu w latach 80. XX wieku przeprowadzono
w USA pod kierunkiem B.S. Blooma* zakrojone na szerokg skale badania psy-
chologiczne nad rozwojem talentu i podstawami wybitnych osiggnie¢ w réznych
dziedzinach (The Development of Talent Research Project). Celem projektu byto
miedzy innymi zidentyfikowanie prawidtowosci i regut wystepujgcych w procesie

2 M. Gliniecka-Rekawik, Sylwetka pierwszego nauczyciela gry wedtug uczniéw szkoty muzycz-
nej, [w:] B. Kaminska, M. Chmurzynska (red.), Psychologia rozwoju muzycznego a ksztatcenie
nauczycieli, AMFC, Warszawa 2007.

8 Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzycznej, AMFC, Warszawa 2001.

4 B.S. Bloom, Developing Talent in Young People, Ballantine Books, New York 1985.



edukaciji jednostek wybitnych — regut, ktére umozliwity im osigganie wysokich
rezultatow w swoich dziedzinach — a dzieki temu okreslenie warunkow, jakie
edukacja powinna spetnia¢, aby rozbudzac¢ zainteresowania, podtrzymywac
motywacje i umozliwi¢ kazdemu uczniowi petne rozwiniecie jego zdolnosci.

Przebadano ponad 120 oséb urodzonych i wychowanych w USA, jeszcze
dos¢ miodych (ponizej 40 roku zycia), ale juz o ugruntowanych i znaczacych
osiggnieciach, ktdre znalazty potwierdzenie w wynikach, sadach, werdyktach na
ptaszczyznie miedzynarodowej. Badani reprezentowali jedng z szesciu dziedzin:
matematyke, neurologie (dziedziny naukowe), ptywanie, tenis (dziedziny spor-
towe), rzezbe, pianistyke (dziedziny artystyczne). Kazda ,grupa talentéw” byta
starannie wyselekcjonowana na podstawie opinii ekspertow z danej dziedziny.
Materiat gromadzono, przeprowadzajgc indywidualne, retrospektywne i potustruk-
turalizowane wywiady zaréwno z badanymi, jak i — w niektorych przypadkach
— z ich rodzicami.

Grupe pianistéw stanowito 21 muzykdéw w wieku do 39 lat (16 mezczyzn,
5 kobiet). Wszyscy oni byli laureatami co najmniej jednego z najbardziej licza-
cych sie miedzynarodowych konkursow pianistycznych. Wsréd badanych pia-
nistow znalezli sie laureaci Konkursu Chopinowskiego, Konkursu im. Piotra Czaj-
kowskiego, Konkursu w Leeds, Konkursu Krolowej Elzbiety w Belgii, Konkursu
im. Leventritta, Konkursu im. Van Cliburna. Rozmowy z nimi przeprowadzata
amerykariska psycholozka, Lauren Sosniak. Jej pytania dotyczyty zewnetrznych
uwarunkowan rozwoju talentu, a wiec roli rodziny oraz nauczyciela. Wnioski
autorka przedstawita w kilku publikacjach® W dalszej czesci niniejszego arty-
kutu, opierajgc sie gtéwnie na tekscie From Tyro to Virtuoso: A Long-term Com-
mitment to Learning®, przedstawimy to, co badani moéwili o swojej edukacji mu-
zycznej i swoich nauczycielach. Opiszemy takze zaobserwowane przez autorke
powtarzajgce sie w procesie edukacji pianistow pewne prawidtowosci, ktérych
wystepowanie — jak przyszto$¢ pokazata — miato bardzo pozytywny wptyw na
rozwoj ich zainteresowan i zdolnosci muzycznych.

Optymalny model nauczyciela wedtug L. Sosniak

Lauren Sosniak na podstawie wywiaddw z pianistami wyodrebnita w ich pro-
cesie edukacji muzycznej sekwencje trzech faz rozwojowych, ktére za White-

5 L. Sosniak, Learning to Be a Concert Pianist, [w:] B.S. Bloom (red.), dz. cyt., 19-67; L. Sos-
niak, Phases of Learning, [w:] B.S. Bloom (red.), dz. cyt., 409-438; L. Sosniak, A Long-term
Commitment to Learning, [w:] B.S. Bloom (red.), dz. cyt., 477-506; L. Sosniak, From Tyro to
Virtuoso: A Long-term Commitment to Learning, [w:] F.R. Wilson, FL. Roehmann (red.), Music
and Child Development, MMB Music, St. Louis 1990, 274-290; L. Sosniak, The Tortoise, the
Hare and the Development of Talent, [w:] M.J.A. Howe (red.), Encouraging the Development of
Exceptional Abilities and Talents, British Psychological Society, Leicester 1990, 149-164.

6 L. Sosniak, From..., dz. cyt.
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headem?” nazwata fazg romansu (trwajgca do okoto 10 roku zycia), fazg perfekcii
— doskonatosci (do okoto 14-16 roku zycia), fazg generalizacji — integracji (do
okoto 25 roku zycia). Kazda z nich charakteryzowata sie specyficzng strukturg
zainteresowan i motywacji muzycznych, odmiennymi postawami wobec muzyki
i wykonawstwa instrumentalnego oraz petnita inng funkcje w rozwoju muzycz-
nym badanych. W $lad za tymi zmianami transformaciji ulegaty takze ich aspi-
racje, potrzeby i oczekiwania wobec nauczycieli. Analiza wypowiedzi pianistow
na temat ich pedagogdéw pozwolita autorce na opracowanie optymalnego mo-
delu nauczyciela, ktorego sposob zachowania, strategie pedagogiczne i meto-
dy nauczania byty dostosowane do kolejnych faz, odpowiadaty na zmieniajgce
sie potrzeby ucznia oraz sprzyjaty zarowno jego rozwojowi w okresie szkolnym,
jak i osiggnieciom w dorostej dziatalnosci muzycznej.

Faza romansu z muzyka

Wedtug Sosniak prawidtowy przebieg tej fazy powinien skutkowac (tak jak
w przypadku pianistow) rozbudzeniem u dziecka wielkiego zainteresowania
i wielkiej fascynacji swiatem dzwiekdw, pragnienia kontaktu z muzyka i mo-
tywacji do gry na fortepianie. Dlatego w tym okresie powinno sie dostarczy¢
dziecku wspaniatych przezy¢ zwigzanych z muzykag, pozytywnych doswiadczen
i emociji.

W przypadku badanych pianistow rozpoczecie formalnej nauki gry na instru-
mencie poprzedzone byto zwykle okresem dzieciecych zabaw z pianinem.
Dzieci, niezniechecane przez rodzicow, traktowaty instrument jako fascynujgca
zabawke. Pierwsze kontakty z instrumentem petne byty radosci — dzieci duzo
czasu spedzaty na ,badaniu” wnetrzna pianina, eksperymentowaniu, wykazy-
waty wielkg inwencje w wykorzystywaniu jego mozliwosci brzmieniowych. Wy-
dobywaty dzwieki w rézny sposob, roznymi czesciami ciata, probowaty wygry-
wac samodzielnie wiasne lub zastyszane melodyjki i tym podobne.

Gdy badani mieli okoto 6 lat, pojawiat sie w ich zyciu pierwszy nauczyciel
— nazwany przez Sosniak ,nauczycielem muzyki’. Zdecydowana wiekszos¢ ro-
dzicoéw badanych pianistow, decydujgc sie na posytanie dzieci na lekcje mu-
zyki, nie wigzata z tym faktem nadmiernych oczekiwan ani aspiracji — edu-
kacja muzyczna miata po prostu wzbogaci¢ ich rozwdj, dostarczy¢ nowych
pozytywnych doswiadczen. Dlatego przy wyborze pierwszego nauczyciela nie
kierowano sie poziomem jego profesjonalizmu wykonawczego czy kompeten-
cjami muzycznymi. Z reguty byta to osoba znana wczesniej catej rodzinie,
mieszkajgca w sasiedztwie, o niezbyt wysokich kwalifikacjach zawodowych. Za
to we wspomnieniach pianistow nauczyciel okreslany byt jako ,naprawde fan-
tastyczny dla dzieci”8, ,bardzo mity, bardzo sympatyczny”, ,nieprawdopodobnie

7 AN. Whitehead, The Aims of Education, Macmillan Company, New York 1929.
8 Wszystkie cytaty w thumaczeniu wtasnym.



cierpliwy”. Lekcje z nim opisywane byty jako fajne, zabawne, ciekawe, wesote,
a takze jako ,wazne wydarzenie w moim zyciu, na ktére z niecierpliwoscig
czekatem”?®,

Te najwczesniejsze lata nauki wypetnione byty zabawami muzycznymi, a gra
na pianinie/fortepianie kojarzyta sie z radoscia. Lekcje necity swojg réznorod-
noscia, ciekawymi zadaniami muzycznymi, podczas ktorych dziecko mogto sie
wykazac inwencjg tworczg, kreatywnoscig, za co spotykata je natychmiastowa
pochwata ze strony nauczyciela. Nauczyciel muzyki organizowat tez pierwsze
wystepy: mate recitale o niezobowigzujgcym i bezstresowym charakterze, od-
bywajace sie w zaprzyjaznionym gronie; wystepy, w ktorych liczyt sie przede
wszystkim sam udziat dziecka. Celem tak pomyslanej nauki nie byta realizacja
odgodrnie narzuconych zadan programowych czy nabywanie okreslonych kom-
petencji wykonawczych. Zarowno nauczyciel, jak i uczern wydawali sie niezain-
teresowani pokonywaniem kolejnych etapdéw trudnosci technicznych. W pierw-
szym okresie nauki nacisk potozony byt na maksymalne urozmaicenie zajec,
pobudzenie aktywnosci muzycznej dziecka w roznych jej formach, a przede
wszystkim — na dostarczenie dziecku pozytywnych przezy¢ muzycznych.

W ten sposob rodzita sie gteboka emocjonalna wiez z muzyka, rodzit sie
gtéd muzyki. Uczniowie reagowali na ciepto i entuzjazm swoich nauczycieli, an-
gazujgc sie coraz bardziej w pianistyke i wykonawstwo muzyczne. Odczuwali
coraz wiekszg przyjemnos¢ z grania.

Faza perfekcjonizmu

W $wietle badarn Sosniak (a takze Manturzewskiej)'® faza ta wydaje sie byc¢
okresem krytycznym dla rozwoju kompetencji wykonawczych, dla zbudowania
rzetelnego warsztatu wykonawczego i zdobycia techniki pianistycznej. Cytowa-
ny przez Sosniak lzaak Stern stwierdza, ze okoto 10 roku zycia dziecko powin-
no poczuc, ze jest omotane przez muzyke i przez gwattowne pragnienie gry:

Nagle dziecko zaczyna czuc, ze cos sie dzieje, i naprawde zaczyna praco-

wac, i z tej perspektywy tamte pierwsze lata wydajg sie dzieciecg zabawg

i zwyktym wygtupianiem sie ™.

| rzeczywiscie — w rozwoju pianistow nastgpit jakosciowy skok. Zmienity sie
ich motywacje, aspiracje i cele. Poczatek tej fazy znamionowata nagle ujawnia-
jaca sie potrzeba doskonalenia swojej gry. Na fundamencie dotychczasowych,
bardzo pozytywnych przezy¢ muzycznych rodzito sie w nich bardzo silne prag-

® L. Sosniak, From..., dz. cyt., s. 281.

0 Zobacz na przyktad: M. Manturzewska, Przebieg zycia muzyka w Swietle badari biograficz-
nych, [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
WSIP, Warszawa 1990.

L. Sosniak, From..., dz. cyt., s. 282.
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nienie gry, rozwoju umiejetnosci pianistycznych i $wiadome dgzenie do perfek-
cji. Te przewartosciowania w strukturze potrzeb badanych pociggnety za sobg
koniecznos¢ szukania innego nauczyciela, ktory odpowiadatby nowym ich ocze-
kiwaniom, pomdgt im odnalez¢ niedociggniecia w grze i realizowatby z nimi
zadania charakterystyczne dla tej fazy rozwoju muzycznego. W tym okresie ba-
dani przenosili sie zwykle do innego nauczyciela — o wyzszych kompetencjach
i kwalifikacjach, cieszgcego sie w srodowisku muzycznym dobrg opinig; nau-
czyciela bardziej wymagajgcego, twardszego, bardziej restrykcyjnego — nau-
czyciela instruktora. Wraz z tg zmiang zmienity sie dramatycznie formy pracy,
relacja z uczniem, przebieg lekcji. W drugiej fazie nauka stata sie bardziej
Swiadoma, angazujgca procesy poznawcze ucznia i bardziej formalna. Jej ce-
lem byto nabycie umiejetnosci techniczno-warsztatowych w powigzaniu z wy-
razem artystycznym, a takze opanowanie terminologii i przyswojenie sobie
wiedzy muzycznej:
Rozmawialismy o tym, kiedy ten kompozytor zyt i co sie wtedy dziato. O kultu-
rowych uwarunkowaniach, o innych dziedzinach sztuki. Jaki nurt on reprezen-
towat, jakie byty analogie i kulturowe paralele. O wartosciach, i to na bardzo
uduchowionym poziomie. Bardzo szczegdtowo i intensywnie .

Lekcje staty sie pod wzgledem dydaktycznym bardziej uporzgdkowane,
prowadzone w sposob systematyczny, ale tez bardziej zdyscyplinowany i ry-
gorystyczny. Zabawa zastgpiona zostata instrukcjg — wskazéwkami, uwagami.
W miejsce ciggtego chwalenia pojawit sie rzetelny komentarz i informacja zwrot-
na. Wielogodzinne ¢wiczenie stato sie nieodtgcznym elementem zycia codzien-
nego badanych. Mieli oni jednak juz wystarczajaco silng motywacije (zbudowa-
ng w pierwszej fazie), aby podota¢ ciezkiej pracy i odnalez¢ w niej sens.

One [lekcje] byty bardzo dtugie. Mndstwo szczegotow. Ciggta praca nad mojg

rekg i nad kazdym najmniejszym szczegolikiem 3,

Nabywaniu coraz wigkszych kompetencji warsztatowych towarzyszyta coraz
bardziej umiejetna realizacja ekspresyjnych aspektow wykonania:

[M6]j nauczyciel] stale podkresiat, ze miedzy nutami jest cos, co trzeba re-
spektowac; i to cos jest wazniejsze od papierowego zapisu nutowego — to
jest istota i sens muzyki, ktdre nalezy przekazac. Sama realizacja tego, co wi-
dac, chocby dostowna, nie wystarczy .

[M6j nauczyciel] spowodowat, ze frazowatem. Mobilizowat mnie do ciggtego
powtarzania fragmentow i czynienia ich coraz piekniejszymi, tak pieknymi, jak
to tylko mozliwe. Z wielkg atencjg dla szczegotow .

2 Tamze, s. 283.
8 Tamze, s. 282.
4 Tamze, s. 283.

> Tamze, s. 282.



Na ten okres przypadajg pierwsze doswiadczenia zwigzane z udziatem
w konkursach wykonawczych, podczas ktérych badani czesciej wypadali Zle
niz dobrze. Charakterystyczny dla tej grupy byt bowiem brak wielkich sukce-
sow w okresie szkolnym. Nie tylko nie byli ,cudownymi dzie¢mi”, lecz nawet
niczym szczegolnym sie nie wyrdzniali. Byli typowymi sredniakami. A konkursy
— jak wspominajg — traktowane byty raczej jako informacja zwrotna o aktual-
nym poziomie wykonawczym, miaty znaczenie motywacyjne i byty dla nauczy-
ciela bodzcem do planowania nastepnych dziatann dydaktycznych.

Pod koniec drugiej fazy badani, doskonalgc swoje umiejetnosci wykonawcze,
coraz bardziej utozsamiali sie z zawodem muzyka i dziatalnoscig artystyczna.
Stopniowo rodzita sie w nich mys| o zostaniu koncertujgcym pianista.

Faza integracji

Trzecig faze rozwoju artystyczno-muzycznego charakteryzuje wedtug Sosniak
przeniesienie akcentu z pracy nad perfekcjg wykonawczg na ksztattowanie
osobowosci artystycznej i wtasnego stylu interpretacyjnego. Jak pisze autorka,
nie wszystkim, ktérzy pomysinie przeszli przez drugg faze rozwoju, jest dane
pokonac kolejny prég na drodze do bycia artysta. Cytowani przez nig wybitni
nauczyciele-mistrzowie wskazujg, ze w wielu przypadkach mtodzi muzycy o wy-
sokich kompetencjach wykonawczych nagle zatrzymujg sie w rozwoju i nie sg
w stanie pojs¢ dalej, przekroczy¢ kolejnych granic, czy to z powodu niedostat-
kéw w wyobrazni muzycznej, deficytéw intelektualnych, czy braku zrozumienia
muzyki na poziomie gtebokim. Wielu ucznidw okazuje sie by¢ po prostu znako-
mitymi nasladowcami. Jeden z nauczycieli tak komentuje kwestie ,nasladow-
nictwa” w wykonawstwie muzycznym:

To jest dobre, o ile stuzy jako impuls do pobudzenia wtasnej kreatywnosci, ale
zte, jesli pozostanie jedynym produktem dziatalnosci. Nasladowanie jest oczy-
wiscie pewnym podstawowym mechanizmem naszego uczenia sie. Zawsze
uczymy sie poprzez nasladowanie, ale nie zawsze bierne. Istoine jest, aby na
tej podstawie wytworzyc cos wrasnego, wtasne zachowanie, wtasny styl wyko-
nania, nadac temu wtasny rys indywidualny .

Sosniak przywotuje takze pytania i watpliwosci, jakie w tamtym okresie sta-
wiali sobie badani pianisci, a mianowicie: czy bedg w stanie w oparciu o catg
dotychczas zgromadzong wiedze i umiejetnosci zbudowac witasng postawe
estetyczng, czy beda w stanie dodac¢ cos od siebie do zgromadzonych juz
doswiadczen i nada¢ im bardziej osobisty, indywidualny wymiar.

Warunkiem osiggniecia trzeciej fazy rozwoju i pomysinego przez nig przej-
Scia jest pojawienie sie w zyciu mtodych muzykdw nauczyciela mistrza — wybit-
nego autorytetu, osoby znanej i powazanej w srodowisku muzycznym, dojrzatego

6 Tamze, s. 285.
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artysty, czynnie uprawiajgcego dziatalnos¢ artystyczng (teraz lub w niedalekiej
przesztosci), koncertujgcego pianisty, w dialogu z ktérym dokonuje sie praca
nad rozwojem indywidualnego stylu wykonawczego ucznia.

Badani pianisci osiggneli trzecig faze rozwoju i spotkali swojego mistrza. Stat
sie on dla nich wielkim autorytetem, ktérego darzyli szacunkiem, a nawet wrecz
uwielbieniem: ,Nieprawdopodobnie mnie onieSmielat”, ,On byt wspaniaty”, ,To,
CO ona mowita, to byt jakby gtos Boga”. Dla badanych wielkim zaszczytem byt
fakt, ze mieli mozliwos¢ uczenia sie u mistrza:

To, ze ten wielki cztowiek zechciat mnie uczyc, poswiecic swdj czas, obez-
wtadniato mnie i poruszato do gtebi .

Wspotpraca z mistrzem opierata sie na dialogu i wspolnym realizowaniu
nowych zadan artystycznych, ktére skupiaty sie na kwestiach ogdélnomuzycz-
nych, réznic w stylach wykonawczych. Badani uczyli sie, w jaki sposéb nabyte
wczesniej kompetencje wykonawcze wykorzystac, aby przekazac to, co stano-
wito istote i sens muzyki. Integrowali wczesniej nabyte umiejetnosci do nowych
artystycznych wyzwan. Pod kierunkiem mistrza ksztattowata sie ich osobowos¢
artystyczna i postawy estetyczne. Korzystajgc z rad swojego mistrza, coraz
intensywniej wchodzili w Srodowisko profesjonalne i rozpoczynali samodzielng
kariere koncertowa.

Podsumowanie

Model optymalnego nauczyciela Lauren Sosniak (tabela 1) powstat na podsta-
wie doswiadczen muzykow o wysokim poziomie osiggnie¢ i pokazuje, jakie
warunki musiaty by¢ spetnione w zakresie edukacji muzycznej, aby mogli oni
w petni rozwing¢ swoj potencjat. Te warunki prawidtowego rozwoju to miedzy
innymi respektowanie przez pedagogow faz rozwojowych ucznia i dostosowy-
wanie do jego wieku, mozliwosci rozwojowych i potrzeb zaréwno metod i stra-
tegii pedagogicznych, jak i stawianych przed nim zadan. A zatem pierwsze lata

Tabela 1
Model optymalnego nauczyciela wedtug L. Sosniak

Fazy rozwoju muzycznego ucznia/studenta Typ nauczyciela

1 Faza ,romansu z muzyka” — do ok. 10 roku zycia nauczyciel muzyki
2 | Faza perfekcjonizmu — od ok. 10 do ok. 15 roku zycia | nauczyciel instruktor

3 | Faza integracji — od ok. 16 do ok. 25 roku zycia nauczyciel mistrz

" Tamze, s. 285.



nauki powinny zosta¢ wykorzystane na rozbudzenie zainteresowania muzyka,
dostarczenie dziecku pozytywnych doswiadczen przez cieptego i serdecznego
nauczyciela muzyki, aby gra na instrumencie kojarzyta sie mu z radoscig, a nie
ze stresem i traumag. Wyksztatcona na tej podstawie silna motywacja i prag-
nienie doskonalenia gry stanowi z kolei mocny fundament fazy drugiej, prze-
znaczonej na intensywng prace nad warsztatem pod kierunkiem kompetent-
nego nauczyciela instruktora. Osiggniecie zas wysokiego poziomu umiejetnosci
wykonawczych jest dla uczniéw bodzcem do dalszego rozwoju, do poszukiwan
wiasnej drogi artystycznej, opartej na zebraniu i integracji dotychczasowych do-
Swiadczen, w czym wspiera go nauczyciel mistrz.

Wiele spostrzezen L. Sosniak potwierdzonych zostato w innych, nieco péz-
niejszych badaniach. Sloboda'® stwierdzit, ze jesli na poczatku nauki ktadzie
sie zbyt wielki nacisk na sukces (a wysokie oczekiwania zgtaszajg nie tylko
nauczyciele, lecz takze rodzice), to ksztattowanie sie wewnetrznej motywacji
U ucznidow moze ulec zahamowaniu, a oni sami podczas grania czesciej bedg
odczuwad stres i strach niz przyjemnosé. Wedtug Csikszentmihalyiego i innych ™
w utrzymaniu wysokiego poziomu motywacji do gry na instrumencie szczegol-
nie wazne sg uczucia, jakimi uczen darzy swojg muzyczng dziatalnos¢. Autor
uwaza, ze nauczyciele zbyt wielkg wage przywigzujg do tego, jak uczen mu-
zyke wykonuje, a nie — czego doswiadcza i co przezywa. A warunkiem wyso-
kiej motywacji jest stworzenie przez nauczyciela takiej sytuaciji, w ktorej uczen
odczuje rados¢ z uprawiania muzyki. Jej brak podczas grania jest gtownym
powodem porzucania nauki gry na samym poczatku edukaciji.

Sandede® wskazuje, ze uczniowie czesto sg zniechecani przez niewtasciwe
podejscie nauczycieli, ktérzy zbyt koncentrujg sie na osiggnieciach i sg bar-
dziej ukierunkowani na realizacje wtasnych ambicji. Lekcja nie daje powoddw
do odczuwania radosci czy jakiejkolwiek przyjemnosci z gry, panuje na niej
czesciej atmosfera strachu, wykreowana przez nauczyciela.

Jedno z zasadniczych ustalen, jakie poczynili badacze zachodni, brzmi na-
stepujgco: relacje z nauczycielem sg jednym z najwazniejszych powoddéw po-
rzucania lekcji gry na instrumencie?' we wczesnym etapie ksztatcenia, i jest

8 J.A. Sloboda, Musical Ability, [w:] G.R. Brock (red.), Proceedings of the Symposium on the
Origins and Development of High Ability, Chichester 1993, s. 106-118.

9 M. Csikszentmihalyi, 1.S. Csikszentmihalyi, Family Influences on the Development of Giftedness,
[w:] G.R. Bock, K. Ackrill (red.), The Origins and Development of High Ability, John Wiley &Sons,
Chichester 1993, s. 187-206.

20 B. Sandene, An Investigation of Variables Related to Student Motivation in Instrumental Music,
niepublikowana praca doktorska, University of Michigan, za: B. llari, Motivation and Expertise:
The Role of Teachers, Parents and Ensembles in the Development of Instrumentalists, ICMPC Con-
ference proceeding, Keele 2000.

21 Zaznaczmy, ze nauka w tych przypadkach odbywa sie w innym systemie — w ramach lek-
cji prywatnych lub w szkole, w ramach ksztatcenia tzw. ogdinego.
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to jeden z zasadniczych problemoéw, z jakim borykajg sie edukatorzy i eksperci
muzyczni w krajach zachodnioeuropejskich i USAZ,

Wuykorzystane zrédta i opracowania

(1]

(2]

[13]
[14]

Csikszentmihalyi Mihaly M., Csikszentmihalyi Isabella S., Family Influences on the
Development of Giftedness, [w:] Gregory R. Bock, Kate Ackrill (red.), The Origins
and Development of High Ability, John Wiley&Sons, Chichester 1993.

Gliniecka-Rekawik Magdalena, Sylwetka pierwszego nauczyciela gry wedtug ucz-
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Barbara Pastuszek-Lipinska

Trema wykonawcza
U uczniow szkot muzycznych

Zaburzenia lekowe a trema wykonawcza
— préba uchwycenia i zdefiniowania zjawiska

Zaburzenia lekowe nalezg do najczestszych zaburzen zdrowia psychicznego.
Cierpig na nie dorosli, ale takze dzieci i mtodziez. Zaburzenia lekowe ujawniaja
sie juz w dziecinstwie. Badania przeprowadzone w ostatnim 50-leciu wskazujg
na powszechnos¢ wystepowania zaburzen lekowych. Jeden z pierwszych szczy-
tow zachorowarni zaobserwowano w grupie 9-10-latkéw (4,6%), kolejny wsréd
16-latkéw (1,6% populacji).

Okoto 29% populacji dorostych cierpi na zaburzenia lekowe w zwigzku z przy-
najmniej jednym zjawiskiem, sytuacjg czy rzecza, 12,5% odczuwa dolegliwosci
z powodu specyficznych fobii, a 12,1% cierpi na zaburzenia psychiczne przez
cate zycie'.

Na liscie przeréznych lekéw i zaburzen lekowych znajduje sie miedzy inny-
mi trema wykonawcza, ktéra czesto towarzyszy réznego rodzaju wystepom pub-
licznym. Lek zwigzany z prezentacjg publiczng pojawit sie w Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders (DSM) dopiero w 1994 roku i wedtug
DSM IV? zostat sklasyfikowany jako rodzaj fobii spotecznej. Lek ten jest istotnym
problemem osdb, ktérych praca wigze sie z koniecznoscig publicznej prezen-
tacji ich umiejetnosci, to jest muzykoéw, prezenterow telewizyjnych i radiowych,
nauczycieli, ale takze lekarzy, sportowcéw czy naukowcow. Zjawisko to poja-
wia sie gtéwnie w sytuacjach spotecznych, takich jak ustne wystgpienia publicz-
ne, udziat w testach, wystepy muzyczne i sportowe, wystepy taneczne, a takze
w wielu innych sytuacjach, w ktérych konieczny jest aktywny udziat wystepuja-
cego i jednoczesnie obecny jest element oceny spotecznej.

Jak wspomniano powyzej, problemy z tremg dotyczg licznej grupy pre-
zenterow. Badania przeprowadzone przez Susan Marchant-Haycox i Glenna
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Wilsona® w 1992 roku wykazaty, ze wsrod muzykow zjawisko to jest najbar-
dziej nasilone i najbardziej utrudnia ich funkcjonowanie. Wyniki wspomnianych
badan pokazaty, ze z powodu trudnosci wywotanych przez treme wykonawczg
cierpi nawet 47% wszystkich muzykéw instrumentalistow, podczas gdy w przy-
padku Spiewakoéw odsetek ten wynosi 38%, tancerzy 35%, a aktorow 33%. Inne
badania, przeprowadzone przez Johannesa van Kemenada, Maartena van Sona
i Nicolette van Heesch* na grupie 650 zawodowych muzykéw orkiestrowych,
dostarczyty danych, z ktérych wynika, ze to zjawisko moze dotyczy¢ nawet 59%
wszystkich zawodowych muzykéw. Co interesujgce, az tak duza grupa zgta-
szata, ze trema w znaczgcy sposob zaburzata ich wykonanie. Trema wyko-
nawcza jest zatem problemem niebanalnym i wymagajgcym wiekszej uwagi.
Z kolei badania przeprowadzone przez Margaret Osborne i Dianne Kenny do-
starczyty wiedzy na temat zwigzkow tremy wykonawczej z wystepowaniem za-
burzen lekowych oraz pokazaty, ze trudnosci w radzeniu sobie z tremg dotyczy-
ty gtdwnie tych mtodych ucznidw, ktdrzy jednoczesnie cierpieli na wysoki poziom
zaburzeni lekowych?.

Na podstawie cytowanych badar mozna wiec stwierdzi¢, ze trema wyko-
nawcza jest jednym z kluczowych problemdw, z ktéorym muzycy borykajg sie
w swojej pracy. W odniesieniu do muzykow w literaturze okresla sie treme jako
muzyczng treme wykonawczg (Music Performance Anxiety, MPA). Zjawisko to
definiowane jest jako wyolbrzymiony®, utrzymujacy sie przez dtuzszy czas lek
przed publicznymi wystepami’. To dynamiczny proces emocjonalny o zindywi-
dualizowanym przebiegu i symptomach® Zgodnie z obserwacjami poczynionymi
przez Margaret Osborne i Dianne Kenny?® na zjawisko tremy sktada sie kom-
binacja trzech oddzielnych, a jednak scisle ze sobg powigzanych systemow
— pobudzenie fizjologiczne (przejawiajgce sie w problemach z oddychaniem,

3 S.E. Marchant-Haycox, G.D. Wilson, Personality and Stress in Performing Artists, ,Personality
and Individual Differences”, nr 13, 1992, s. 1060-1068.

4 JF van Kemenade, M.J. van Son, N. van Heesch, Performance Anxiety Among Professional
Musicians in Symphonic Orchestras: A Self-report Study, ,Psychological Reports”, 1995, nr 77,
s. 5565-562.

5 M.S. Osborne, D.T. Kenny, Development and Validation of a Music Performance Anxiety In-
ventory for Gifted Adolescent Musicians, ,Anxiety Disorders”, nr 19, 2005, s. 725-751.

6 G.D. Wilson, Performance Anxiety, [w:] D.J. Hargreaves, A.C. North (red.), The Social Psy-
chology of Music, University Press, Oxford 1997.

7 D.T. Kenny, Negative Emotions in Music Making: Performance Anxiety, [w:] P. Juslin, J. Slo-

boda (red.), Handbook of Music and Emotion: Theory, Research, Applications, UK: Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2009.

8 J. Kepinska-Welbel, Trema egzaminacyjna u studentéw Akademii Muzycznej im. F. Chopina,
nieopublikowana praca doktorska, Akademia Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 1997.

9 M.S. Osborne, D.T. Kenny, The Role of Sensitizing Experiences in Music Performance Anxiety
in Adolescent Musicians, ,Psychology of Music”, nr 36, 2008, s. 447-462.



nadmiernym poceniem sie, zahamowaniem bgdz nadmiernym wydzielaniem
gliny), zmiany w zachowaniu (obejmujgce réznice w utrzymaniu postawy, drzenie
rak, badzZ pojawienie sie btedéw technicznych) oraz zachowania lekowe (spo-
dziewanie sie niepowodzenia podczas wystepu oraz przywotywanie katastro-
ficznej wizji poniesienia fiaska, a takze zwigzanych z tym negatywnych konsek-
wencji)'°. Michelle Craske i Kenneth Craig" zauwazyli, ze systemy te, mimo ze
sg niezalezne, wspdtdziatajg ze sobag, powodujgc utrudnienia w jednoznacznym
uchwyceniu zjawiska tremy poprzez réznorodnos¢ wystepujgcych kombinacii.
O zjawisku tremy moéwimy zatem wtedy, kiedy osoba nig dotknieta doswiadcza
w sposob ciggty i uporczywy standw lekowych, ktdre towarzyszg wystepom pub-
licznym zwigzanym z prezentacjg swoich umiejetnosci muzycznych oraz ktorej
objawy pojawiajg sie jednoczesnie w kilku sferach funkcjonowania danej osoby
— poznawczej, somatycznej, emocjonalnej bgdZ behawioralne;'?

Mimo wspomnianej listy negatywnych skutkow i objawdw tremy zauwazono,
ze chociaz dotyczy ona niemal wszystkich osob wystepujgcych na scenie, to
nie zawsze oznacza wytgcznie negatywne skutki. Badania przeprowadzone
w 1999 roku przez Jana De Vries'® wykazaty, ze wykonawcy odczuwajgcy obja-
wy tremy nie zawsze tgczg fakt ich wystepowania z negatywnymi skutkami.
Artysci biorgcy udziat w badaniu czesciej dostrzegali pozytywne (34%) badz
niedajgce sie w jednoznaczny sposob okresli¢ jako negatywne (35%) skutki po-
jawiania sie tremy dla ich wystepu. Trema wydaje sie byC¢ zatem zjawiskiem
niejednorodnym, a efekty jej pojawienia sie nie zawsze wigzg sie z negatywny-
mi konsekwencjami dla wystepu publicznego.

Mimo ze zjawisko tremy pojawito sie w zasadzie wraz z wystepami publicz-
nymi, dopiero od okoto dwudziestu lat prowadzone sg systematyczne badania
nad jego uwarunkowaniami. Jak pokazaty wyniki badan na probach brytyjskich
i australijskich', trema moze znaczgco utrudniac realizacje celéw zawodowych
oraz artystycznych, tgcznie z rezygnacjg z wykonywania zawodu muzyka. Z po-
wodu tremy bowiem wielu obiecujgcych i dobrze wyksztatconych muzykdéw
rezygnuje z kontynuowania kariery artystycznej'®.

Wiekszos¢ ze znanych badan dotyczgcych tremy wykonawczej byta prowa-
dzona z udziatem dorostych muzykéw borykajgcych sie z tremg. Dotychczasowe

0 Tamze.

"M.G. Craske, K.D. Craig, Musical Performance Anxiety: The Three-systems Model and Self-
efficacy Theory, ,Behaviour Research and Therapy”, nr 22 (3), 1984, s. 267-280.

2D.T. Kenny, Negative Emotions in Music Making: Performance Anxiety, dz. cyt.
8 G.D. Wilson, Performance Anxiety, dz. cyt.
4 D.T. Kenny, Negative Emotions in Music Making: Performance Anxiety, dz. cyt.

8 C.A. Raducanu, Performance Anxiety in Piano Playing. Recent Advances in Acoustics & Music,
,Proceedings of the 11th WSEAS International Conference on Acoustics and Music: Theory and
Applications (AMTA'10)”, G. Enescu University, lasi, Romania, June 13-15, 2010, s. 186-189.
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badania pokazaty jednak, ze az 90% osdb wykonujgcych zawdd muzyka roz-
poczyna edukacje muzyczng przed 12, a 46% nawet przed 7 rokiem zycia'®.
Decyzji 0 rozpoczeciu edukacji muzycznej rzadko towarzyszy refleksja nad
obcigzeniami psychicznymi zwigzanymi z wystepami publicznymi oraz nad tym,
jak przygotowywac¢ dang osobe do prezentacji publicznych, zeby unikneta ona
problemow zwigzanych z koniecznoscig owej prezentacji. Nie wiadomo tez,
dlaczego u jednych osdb trema sie pojawia, a u innych nie stanowi problemu.
W zdecydowanej wiekszosci szkot oraz instytuciji zajmujacych sie kreowaniem
programow edukacji muzycznej nie prowadzi sie badan nad wystepowaniem
problemoéw z tremg. Dotychczasowe badania wskazujg na fakt, ze pojawianie
sie, a nastepnie pogtebianie i intensyfikowanie zaburzen i trudnosci zwigzanych
z tremg sprawia, ze trudnosci te nie tylko nie mijaja, ale z czasem nawet sie
nasilajg, stajac sie coraz wiekszym ograniczeniem dla muzykow dotknietych tym
zaburzeniem.

Pojawienie sie tremy moze mieC zwigzek na przyktad z przezytymi trauma-
tycznymi wydarzeniami i trudnymi sytuacjami, problemami zdrowotnymi, moze
tez nie mie¢ zadnych uchwytnych przyczyn. Dotychczas udato sie zaobserwo-
wac kilka okresow ,krytycznych”, podczas kidrych wzrasta prawdopodobienstwo
pojawienia sie bgdz nasilenia tremy i leku zwigzanych z wystgpieniami publicz-
nymi. Nalezy do nich wspomniany okres adolescencii.

Okres adolescencji
jako krytyczny etap rozwoju tremy wykonawczej

Okres adolescenciji jest czasem ksztattowania sie miedzy innymi takich sfer, jak
postrzeganie siebie w wymiarze spotecznym oraz uzyskiwanie emocjonalnej nie-
zaleznosci przez adolescenta. To czas dokonywania wyborow, ktore bedg miaty
wptyw na cate doroste zycie, dlatego kazda najmniejsza porazka bywa postrze-
gana jako powod do przezywania leku o siebie i to, jak sie jest postrzeganym.
Wigze sie to ze swoistym domykaniem i krystalizowaniem sie zainteresowan
oraz wyboréw dotyczgcych przysztego zawodu, a takze przysztej aktywnosci po-
znawczej i intelektualnej. Wreszcie okres dorastania wigze sie z wyksztatcaniem
sie systemu wartosci i norm spotecznych, etycznych oraz moralnych™. Wiagnie
w tym okresie nastepujg intensywne zmiany w procesach psychicznych nasto-
latkéw, widoczne zardwno w sferze poznawczej, jak i afektywnej.

Labilnos¢ i chwiejno$é¢ emocjonalna sg typowymi charakterystykami funkcjo-
nowania nastolatkéw. Wigzg sie one z nieadekwatnym reagowaniem na pewne

6 D.T. Kenny, M.S. Osborne, Music Performance Anxiety: New Insights from Young Musicians,
,2Advances in Cognitive Psychology”, nr 2, Wyzsza Szkota Finanséw w Warszawie, Warszawa
2006, nr 2, s. 103-112.

7 Al Brzezinska, K. Appelt, B. Zidtkowska, Psychologia rozwoju cztowieka, [w:] J. Strelau,
D. Dolinski (red.), Psychologia. Podrecznik akademicki, t. 1, GWP, Gdarisk 2008, s. 239-240.



sytuacje, w tym sytuacje zwigzane z pojawieniem sie stresu i tremy. Niepo-
wodzenia mogg wywotywac szczegdlnie gwattowne reakcje, nacechowane wy-
sokim poziomem emociji oraz nieadekwatnym do sytuacji zachowaniem. Reak-
cje bywajg zatem znacznie bardziej gwattowne, niz wskazywatyby na to warunki
i zdarzenia, ktére je wywotujg. Dlatego tez trema moze by¢ zjawiskiem, ktore-
go natezenie w okresie adolescencji wzrasta w sposoéb niekontrolowany, co
moze prowadzi¢ do wzrostu niepowodzen i braku sukcesu. Zjawisko to obser-
wowane jest zwtaszcza u dziewczat'® co jest spéjne z danymi opublikowanymi
przez Amerykanskie Towarzystwo Psychiatryczne, zgodnie z ktérymi trema do-
tyczy dwa do trzech razy czesciej kobiet niz mezczyzn'®. Badania Davida Gins-
berga®® wykazaty natomiast, ze kobiety sg 0 85% bardziej od mezczyzn nara-
zone na pojawienie sie zaburzen lekowych.

Zatem do wspomnianych okresow krytycznych dla rozwoju tremy zaliczany
jest wtasnie okres adolescenciji, ktory sprzyja istotnym wahaniom nastroju i jest
zarazem okresem intensywnego ksztattowania sie ,ja". To czas dokonywania
wybordw, ktére bedg miaty wptyw na cate doroste zycie, dlatego kazda najmniej-
sza porazka bywa postrzegana jako powdd do przezywania leku o siebie i to,
jak sie jest postrzeganym. Wedtug danych Amerykariskiego Towarzystwa Psy-
chologicznego (APA) zjawisko tremy najczesciej rozpoczyna sie wtasnie w okre-
sie adolescencji (APA, 1994). Badania prowadzone w Polsce przez Jolante
Kepiriskg-Welbel?! dostarczyty danych, z ktérych wynika, ze wsréd mtodziezy
i studentéw polskich szkdt muzycznych az 40% cierpi na ,ponadprzecietne za-
burzenia lekowe”.

Okres dorastania jest okresem szczegolnej wrazliwosci na stres, i w zwigzku
z tym konieczne jest przyjrzenie sie jego przyczynom oraz budowanie Sposo-
bow i strategii radzenia sobie ze stresem i tremg. Istotne staje sie zrozumienie
podstaw tremy wykonawczej u mtodych muzykow.

Kontrola uwagi i jej selektywnosc¢,
koncentracja na zadaniu i hamowanie dystraktoréow

Kolejnym aspektem niewatpliwie towarzyszgcym kazdemu wykonaniu i moga-
cym mie¢ wptyw na poziom prezentacji jest zdolnos¢ do koncentracji uwagi,
wymieniana jako charakterystyczna dla wykonawcow, kidrzy nie doswiadczajg
negatywnych skutkéw tremy wykonawczej. Podstawowe cechy charakterystycz-
ne odnoszgce sie do procesow kontroli uwagi u grajgcych muzykéw dotychczas

8 M.S. Osborne, D.T. Kenny, Development and Validation of a Music..., dz. cyt., s. 725-751.
9 D.T. Kenny, M.S. Osborne, Music Performance Anxiety: New Insights..., dz. cyt.

20 D. Ginsberg, Women and Anxiety Disorders: Implications for Diagnosis and Treatment, ,CNS
Spectrums”, nr 9 (9), 2004, s. 1-3; D.T. Kenny, The Psychology of Music Performance Anxiety,
UK: Oxford University Press, Oxford 2011.

21 J. Kepinska-Welbel, dz. cyt.
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nie byty uwzgledniane w analizach odnoszgcych sie do doswiadczania tremy
wykonawczej. Wyniki wielu badan dowodzg jednak, ze deficyty w kontroli uwagi
mogg powodowac trudnosci funkcji wykonawczych oraz problemy z opanowa-
niem impulsywnych reakgiji®?, co z kolei moze mie¢ wplyw na jakos¢ prezentacii.

Badacze zajmujacy sie rozwojem funkcji poznawczych zauwazyli zwigzek
koncentracji uwagi z rozwojem i funkcjonowaniem poznawczym. Dostrzezono,
ze im lepsza zdolno$¢ do koncentracji, tym lepsze funkcjonowanie poznawcze.
Zdolnos¢ koncentracji zaobserwowano juz u kilkumiesiecznych niemowlgt®, a wy-
stepowanie jej w tak wczesnym wieku interpretowane jest jako wskaznik pdz-
niejszego funkcjonowania poznawczego?. Procesy te odgrywajg bardzo istotne
funkcje wykonawcze, ktére sg niezwykle wazne przy podejmowaniu jakichkol-
wiek dziatan?®, a wiec konieczne takze podczas prawidtowego wykonywania
jakiegokolwiek utworu muzycznego. Do bardzo waznych funkcji nalezg tu uwa-
ga i pamiec, funkcje scisle zwigzane z potencjatem wykonawczym jednostki,
a takze ze zdolnoscig do tak zwanej kontroli wykonawczej?®. Dodatkowo wspo-
mniane procesy wptywajg na rozwoj umiejetnosci metapoznawczych i strategie
uczenia sie oraz przetwarzania zdobytej wiedzy. Procesy te majg zatem kluczo-
we znaczenie zarowno dla zdobycia wiedzy i rozwoju funkcji umystowych, jak
i dla odtworzenia wiedzy i umiejetnosci zdobytych w toku nauki, w tym progra-
mu muzycznego.

Badacze zajmujacy sie uwagg wskazujg na kilka aspektow z nig zwigzanych.
| tak, badaniom nad uwagg nieodtgcznie towarzyszg badania nad jej selektyw-
noscig?. Dzieje sie tak dlatego, ze selektywnosé nalezy do istotnych ograniczen
uwagi, ktére pozwala na przetwarzanie jedynie czesci tych bodzZzcow, ktére do-
cierajg do jednostki. Patrick Cavanagh?® podkresla trzy ograniczenia uwagi i jej
zasobow. Sa to jej pojemnos¢, wspomniana juz selektywnos¢ oraz osobliwosé
(to jest podazanie za nowoscig). Zdaniem autora to od nich zalezy zakres
danych przetwarzanych na wyzszych poziomach. Selektywnos¢ sprawia, ze
zajecie sie bodZzcem dominujgcym (na przyktad gtosnym kaszlnieciem) moze
skutkowa¢ odwrdceniem uwagi od gtéwnego zadania, w naszym przypadku wy-

22 B. Pennington, S. Ozonoff, Executive Functions and Developmental Psychopathology, ,Jour-
nal of Child Psychology and Psychiatry”, nr 37, 1996, s. 51-87.

23|, Krejtz, Korepetycje poznawcze. Rola pamieci roboczej i kontroli uwagi w przewidywaniu
osiggniec szkolnych, Sedno, Warszawa 2012, s. 36.

24 Tamze.

2 K. Jodzio, Neuropsychologia intencjonalnego dziatania. Koncepcje funkcji wykonawczych,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2008.

26 Tamze, s. 37.

27 J. Driver, A Selective Review of Selective Attention Research from the Past Century, ,British
Journal of Psychology”, nr 92, 2001, s. 53-78.

28 P Cavanagh, Attention Routines and the Architecture of Selection, [w:] M. Posner (red.), Cogni-
tive Neuroscience of Attention, Guilford Press, New York 2004, s. 13-28.



stepu, a w efekcie moga sie pojawi¢ na przyktad luki pamieciowe. Umyst zaje-
ty zadaniem innym niz gtéwne moze mu nie podota¢ i — w przypadku ogra-
niczonych zasobdéw — prawidtowe przetwarzanie moze by¢ zaktécone badz
niemozliwe.

Kontrola uwagi jest zatem zjawiskiem bardzo istotnym. Odbywa sie na dwdch
poziomach, endo- i egzogennym, czyli wewnetrznym i zewnetrznym. Wewnetrz-
na kontrola uwagi pozwala dowolnie kierowa¢ nasze skupienie na te aspekty
zadania czy sytuacji, ktére sami uwazamy za wazne. Zewnetrzna kontrola uwa-
gi odbywa sie automatycznie i umozliwia reakcje na przyktad na nowe bodzZce
dzwiekowe, wzrokowe, dotykowe i tym podobne. Uwzgledniajgc zakres funkciji,
jakie petni uwaga, mozna uznac¢, ze stanowi ona kluczowa funkcje we wszyst-
kich procesach percepcyjnych i poznawczych?®.

W przypadku obu poziomow przetwarzania uwaga moze nies¢ ze sobg za-
rowno pozytywne, jak i negatywne konsekwencje w sytuacji wystepu. W przy-
padku zewnetrznej kontroli uwagi jej funkcjg jest umozliwienie sprawnej reakcji
na przyktad na bodZce zagrazajgce, co ma istotne walory adaptacyjne i moze
by¢ waznym czynnikiem w sytuacji zagrozenia zdrowia czy zycia. Jednak w cza-
sie wystepu publicznego moze to prowadzi¢ do negatywnych konsekwenciji
w postaci rozproszenia spowodowanego szmerem za oknem, skrzypnieciem
krzesta czy szeptem badz kaszlem widza. Natomiast wewnetrzna kontrola uwa-
gi pozwala skupi¢ sie na zadaniu, ale jednoczesnie moze sprawic, ze rozpra-
szajgce bedg wewnetrzne stany emocjonalne osoby wystepujgcej na scenie.
| tak w sytuacji wystepu publicznego skupienie uwagi na przyktad na wtasnym
leku, niepewnosci czy braku przekonania o wiasnej sprawczosci moze miec
wiele negatywnych konsekwencji i spowodowac pojawienie sie btedow teksto-
wych badz technicznych.

Pojawienie sie dodatkowych bodzcow moze rozpraszac, utrudnia¢ hamowa-
nie dystrakcji, co ma zwigzek ze zwiekszong przerzutnoscig uwagi. Proces ten
moze mie¢ zwigzek ze zwiekszong podatnoscig na dystraktory, czyli zwiekszong
dystrakcyjnoscig, ktdra z kolei moze uposledzac nie tylko kontrole uwagi i utrud-
nia¢ koncentracje na wykonywanym zadaniu, lecz takze zaktécac¢ inne funkcje
poznawcze®,

Sktonnos¢ do odczuwania tremy
a zmienne osobowosciowe

Kolejnymi aspektami, ktére zgodnie z dotychczasowymi badaniami mogg byc¢
kojarzone z wystepowaniem i poziomem tremy, sg zmienne osobowosciowe.
| tak, sktonnos¢ do tremy wykonawczej wigze sie z lekiem jako stanem bgdz

2 M.M. Chun, J.D. Golomb, N.B. Turk-Browne, A Taxonomy of External and Internal Attention,
»+Annual Review of Psychology”, nr 62, 2011, s. 73-101.

80 B. Pennington, S. Ozonoff, dz. cyt.
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jako cechg®', poczuciem wiasnej skutecznosci, perfekcjonizmem?3? i takimi wy-
miarami osobowosci, jak neurotyzm®® i negatywna emocjonalnosc¢®4. Inne ba-
dania wskazujg, ze introwersja® i sktonno$¢ do wycofywania sie®® powodujg
spadek zdolnosci do radzenia sobie ze stresem. Badania te wskazujg na po-
tencjalny zwigzek réznic indywidualnych z wystepowaniem i nasileniem tremy
miedzy innymi z temperamentem, ktéremu przyjrzymy sie nieco blizej.

Temperament jako wewnetrzny mechanizm
regulujacy zachowanie

Temperament stanowi obok charakteru ksztattowanego srodowiskowo jeden
z kluczowych komponentéw osobowosci. Jest wzglednie statym konstruktem
uwarunkowanym biologicznie, ktéry moze ulegac nieznacznym zmianom pod
wplywem doswiadczenia. Wedtug Regulacyjnej Teorii Temperamentu Strelaua®
temperament to zespdt wzglednie statych wtasciwosci organizmu, ktére przeja-
wiajg sie w takich formalnych cechach, jak poziom energetyczny i charaktery-
styka czasowa. Cechy te sg pierwotnie biologicznie zdeterminowane. Tempera-
ment stanowi jeden z mechanizmow regulacyjnych czynnosci, a wiec wptywa
na ich przebieg.

Do czynnikéw, ktére mogg wptywac na temperament, nalezg miedzy innymi
trudne traumatyczne przezycia, dtugotrwate choroby, nieoczekiwane i przekra-
czajgce mozliwosci adaptacyjne danej jednostki zdarzenia i tym podobne. Inte-
resujgce jest, ze czynniki te sg bardzo podobne do tych, ktére mogg spowo-
dowac nasilone wystepowanie tremy. To spostrzezenie wykracza poza ramy
niniejszego artykutu, z pewnoscig jednak zastuguje na uwage badaczy.

Zaréwno doswiadczenie, obserwacie, jak i wyniki dotychczasowych kontrolo-
wanych badarn naukowych uzmystawiajg, ze osoby zréznicowane pod wzgledem

3" Na przyktad M. Eysenck, Psychology: An Integrated Approach, Longman, Harlow 1998.
82 0. Kobori, M. Yoshie, K. Kudo, T. Ohtsuki, Traits and Cognitions of Perfectionism and Their
Relation with Coping Style, Effort, Achievement, and Performance Anxiety in Japanese Musicians,
,Journal of Anxiety Disorders”, nr 25, 2011, s. 674-679.

33 A. Steptoe, H. Fidler, Stage Fright in Orchestral Musicians: A Study of Cognitive and Behavio-
ural Strategies in Performance Anxiety, ,British Journal of Psychology”, nr 78, 1987, s. 241-249.
34 M. Kaspersen, G. Gatestam, A Survey of Music Performance Anxiety Among Norwegian Music
Students, ,European Journal of Psychiatry”, nr 16, 2002, s. 69-80.

35 E. Hoshino, Performance Anxiety, Motivation, and Personality in Music Students, ,Journal of
Music Perception and Cognition”, nr 5 (2), 1999, s. 67-86.

%6 N.A. Fox, H.A. Henderson, P.J. Marshall, K.E. Nichols, M.M. Ghera, Behavioral Inhibition:
Linking Biology and Behavior Within a Developmental Framework, ,Annual Review of Psycho-
logy”, nr 56, 2005, s. 235-262.

87 J. Strelau, Psychologia temperamentu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001; J. Stre-
lau, Psychologia réznic indywidualnych, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006.



temperamentu stajg wobec koniecznosci wziecia udziatu w takich samych wy-
zwaniach sytuacyjnych i spotecznych i sg w stanie osigga¢ poréwnywalne rezul-
taty. Osoby te uczestniczg w egzaminach, wystgpieniach, koncertach i prezenta-
cjach i podlegajg podczas tych aktywnosci podobnym rygorom. Wspomniana
stato$¢ temperamentu i jego cech moze sie jednak wigza¢ z tym, ze dla jednej
0soby dana sytuacja moze z czasem stac sie wyzwaniem, ktére przekracza —
w jej przekonaniu — jej rzeczywiste mozliwosci, podczas gdy dla innej wystep
publiczny moze by¢ jeszcze jednym zwyktym zadaniem do wykonania, niepo-
wodujgcym szczegdlnych emociji. Trudnosci szczegdlnie czesto dotykajg te oso-
by, co do ktérych decyzje o podjeciu jakichs aktywnosci podjeto na wczesniej-
szych etapach rozwoju i gdzie w mniejszym stopniu wybdr podyktowany byt
ich wtasng decyzjg, a w wiekszym decyzjg na przyktad opiekunow. W konsek-
wencji pewne jednostki mogg dazy¢ do zaprzestania podejmowania aktywnosci,
ktore kojarzg im sie ze szczegdinym bgdz nadmiernym wysitkiem. Moze tez na-
stepowac generalizacja i eskalacja problemoéw i trudnosci, doprowadzajgc do
utrwalenia nieprawidtowych reakcji na wystep publiczny, ktéra w konsekwencji
moze zaburzac¢ funkcjonowanie danej jednostki w wielu dziataniach wigzgcych
sie na przyktad z publiczng prezentacja.

Do gtéwnych cech, ktére sg uwarunkowane temperamentem, zdajg sie na-
leze¢ takie cechy, jak: wiara w siebie, w swoje mozliwosci i umiejetnosci, oraz
wewnetrzne poczucie sprawczosci, czyli przekonanie o tym, ze jakie$ dziatanie
jest w zasiegu naszych mozliwosci, oraz ze warto podejmowac wysitek w jakims
celu, bo jest on dla nas do osiggniecia®.

Podsumowanie

Biorgc pod uwage doniesienia naukowe wskazujgce na ztozonos¢ zjawiska tremy
wykonawczej oraz réznorodnos¢ przyczyn, a takze zakres skutkow i konsekwen-
cji wystepowania tremy wykonawczej, uzasadnione i wazne wydaje sie zajecie
sie tym problemem i zbadanie, czy i w jakim stopniu problemy da sie zdiag-
nozowac, uwzgledniajgc czynniki wrodzone oraz réznice indywidualne.
Dysponujgc narzedziami pozwalajgcymi oceni¢, czy w przypadku danej
osoby zjawisko bedzie miato tendencje do eskalacji i potencjalnie bedzie zabu-
rza¢ funkcjonowanie w sytuacji wystepu publicznego, mozemy jej pomoc w uzy-
skaniu swoistej metakompetencji w tym szczegdlnym zakresie, co z kolei moze

%8 |. Ajzen, The Theory of Planned Behavior, ,Organizational Behavior and Human Decision Pro-
cesses”, nr 50, 1991, s. 179-211; |. Ajzen, Models of Human Social Behavior and Their Applica-
tion to Health Psychology, ,Psychology and Health”, nr 13, 1998, s. 735-739; H.A. Klein, Tem-
perament and Self-esteem in Late Adolescence, ,Adolescence”, nr 27 (107), 1992, s. 689-694;
R.W. Robins, B.M. Donnellan, K.F. Widaman, R.D. Conger, Evaluating the Link Between Self-Esteem
and Temperament in Mexican Origin Early Adolescents, ,Journal of Adolescence”, nr 33 (3), 2010,
s. 403-410.
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jej pomoc w wiekszej uwaznosci, a w efekcie — w lepszym radzeniu sobie
z sytuacjg wystepu®.

Zgodnie z wynikami badar Jana Strelaua*, osoby o bardzo réznych stylach
dziatania moga osiggng¢ bardzo podobne wyniki. Jednak podstawg dziatania
bez watpienia jest posiadanie samowiedzy dotyczacej przyczyn niewtasciwej
prezentacji swoich umiejetnosci i obcigzen, jakie niesie ze sobg sytuacja wyste-
pu publicznego. Dysponujgc wiasciwym rozpoznaniem indywidualnej sytuaciji,
mozna szukac rozwigzan specyficznych i skutecznych dla tej konkretnej osoby.
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Justyna Baluk

Dyskryminacja oczami uczniow
— wyniki ankiety sondazowej

Wprowadzenie

Internet, telewizja i prasa dostarczajg nam prawie codziennie informaciji na te-
mat dyskryminacji ze wzgledu na ptec, kolor skory, pochodzenie narodowe,
religie, orientacje seksualng i tak dalej. Biorgc pod uwage aktualng sytuacje
na swiecie, dostrzegamy, jak wielkim problemem jest dyskryminacja, ktéra pro-
wadzi do wykluczenia ze spoteczenstwa danej osoby bgadz grupy. Ostracyzm
niesie ze sobg wiele przykrych konsekwenciji, ktéorym jako spoteczenstwo po-
winnismy zapobiegac.

Centrum Edukaciji Artystycznej réwniez dostrzegto potrzebe zbadania tego
obszaru i pochylito sie nad tematem nieuzasadnionej marginalizacji. Jednym
z priorytetow w 2015 roku byto przeciwdziatanie dyskryminaciji w szkole. Od-
byly sie szkolenia z dyrektorami oraz nauczycielami poszczegdlinych regiondw,
ktérzy wyposazeni w wiedze mogli tworzy¢ programy profilaktyki dopasowane
do potrzeb swoich placowek. Aby w petni zrozumie¢ zagadnienie, niezbedne
byto pozyskanie informacji od ucznidw w tym zakresie. Interesujacym wydaje
sie, czy mtodzi ludzie spotykajg sie z dyskryminacjg na co dzien, co sgdza
0 powodach rozrézniania, gdzie szukaliby wsparcia w takiej sytuacji i jakie majg
pomysty na skuteczne przeciwdziatanie dyskryminacii.

Celem niniejszej ankiety byto uzyskanie opinii na temat dyskryminacji wsrdd
miodziezy szkoét muzycznych regionu potnocno-wschodniego. Wyniki badan
postuzyty dostosowaniu strategii dziatari profilaktycznych, ktére przeprowadza-
ne byty z nalezytg starannoscia.

Wsréd mtodziezy przeprowadzono ankiete ,Dyskryminacja oczami uczniow”.
Ankieta sktadata sie z metryczki oraz szesciu pytan, w tym pieciu zamknietych
oraz jednego otwartego.

W badaniu wziety udziat trzy szkoty z regionu pdétnocno-wschodniego: Ze-
spoét Panstwowych Szkét Muzycznych w Elblagu, Paristwowa Szkota Muzyczna
w Olsztynie i Ogoélnoksztatcgca Szkota Muzyczna w Biatymstoku. Ankiete wy-
petnito 160 oséb (111 dziewczat i 49 chiopcow) w wieku 13-18 lat. Zdecydo-
wang wiekszos¢ ankietowanych stanowity dziewczeta — 69%, natomiast grupa
chtopcow stanowita 31%. _
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Wuyniki ankiet

B Czy spotkates/a$ sie z dyskryminacjg w swoim otoczeniu? Jeéli tak, to gdzie
(w szkole, poza szkotg)?

tak, w szkole

Il Jziewczeta

tak, poza szkotg 7 chi
chtopcy

nie

T T
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Z ankiety wynika, ze 50% dziewczat spotkato sie z dyskryminacjg w szkole,
a 49% poza szkotg. Nieco mniej, bo 38%, chtopcow miato kontakt z dyskrymi-
nacjg w szkole, a 20% poza nig. Z dyskryminacjg w swoim otoczeniu w ogole
nie spotkato sie 43% dziewczat i 41% chtopcow.

B Z jakiego typu dyskryminacjg sie spotkates/as?

wyglad #
sytuacja materialna%

religia
wiek
Il Jziewczeta

. ) [] chtopcy
orientacja seksualna
kolor skory

niepetnosprawno$é ]

ptec

I
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Ie2



Ponad potowa dziewczat (60%) i 50% chtopcéw spotkato sie z dyskrymina-
cjg ze wzgledu na wyglad. Na drugim miejscu znalazta sie sytuacja materialna,
dziewczeta — 45%, chiopcy — 55%. Trzecie miejsce zajeta religia, dziewcze-
ta — 32%, chtopcy — 30%.

Z ankiety wynika rowniez, ze 30% dziewczat i 20% chtopcdw spotkato sie
z dyskryminacjg ze wzgledu na wiek. Niecate 30% dziewczat i 25% chtopcow
miato kontakt z dyskryminacjg ze wzgedu na orientacje seksualng. Nastepnie
22% dziewczat i 12% chitopcow wyrdznito kolor skoéry jako powdd dyskrymina-
Cji, a niepetnosprawnosc¢ zaznaczyto 11% dziewczat i 21% chtopcow. Ankieto-
wani w najmniejszym stopniu mieli kontakt z dyskryminacjg ze wzgledu na ptec
(dziewczeta — 10%, chtopcy — 5%).

Ponadto mtodziez podata inne rodzaje dyskryminaciji, z kiérg miata kontakt.
Uczniowie wyodrebnili dyskryminacje ze wzgledu na:

— zachowanie,

— beztroskie podejscie do zycia,

— brak kontaktu z pfcig przeciwng,

— presje otoczenia,

— przyjemnos$¢ ze sprawiania przykrosci,

—  zazdrosé,

—  kolor wiosow,

— inne poglady.

B Czy utrzymujesz kontakt z osobami, ktére cechuje jakakolwiek z wyzej wymie-
nionych odmienno$¢?

tak
nie spotkatem Il dziewczeta
takich os6b [ chiopey
nie U
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Wedtug odpowiedzi ankietowanych 90% dziewczat i 59% chtopcdw utrzy-
muje kontakt z osobami, ktdére cechuje jakakolwiek odmiennos¢. Jeden pro-
cent chtopcéw odpowiedziat, ze nie utrzymuje kontaktu z takimi ludzmi. Zadna
z dziewczat nie udzielita odpowiedzi — ,nie utrzymuje kontaktu z osobami, kto-
re cechuje jakakolwiek odmiennos¢”. Takich osob w ogdle nie spotkato 28%
chtopcow i 1% dziewczat.
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B Z jakiego powodu niektorzy ludzie dyskryminujg innych?

manifestowanie
WyZSZ0SCi

leczg kompleksy

che¢ pozbycia sie
kogo$ z otoczenia

Il dziewczeta

stereotypy [] chtopcy

lek przed
odmiennoscig

zagrozenie
wiasnej osoby

nuda

T
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Ankietowani uwazaja, ze niektdrzy dyskryminujg innych, poniewaz manifestu-
ja przez to swojg wyzszos¢ (65% dziewczat i 65% chtopcdw), leczg kompleksy
(58% dziewczat i 59% chtopcow) i chcg pozby¢ sie kogos z otoczenia (49%
dziewczat i 49% chtopcdow). Innym powodem dyskryminacji sg stereotypy —
takiego zdania jest 46% dziewczat i 45% chtopcow, a 30% zaréwno dziew-
czat, jak i chtopcdow twierdzi, ze jest nim lek przed odmiennoscig. Dyskrymina-
cje z powodu zagrozenia wtasnej osoby wyréznito 29% dziewczat i tyle samo
chtopcéw. Nude zaznaczyto 28% dziewczat i 29% chtopcow.

B Gdyby$ doswiadczyt/a dyskryminaciji,
gdzie szukatbys$/szukatabys$ wsparcia?

Ankietowani dodatkowo staraliby sie o wsparcie na forach w internecie, u ro-
dzenstwa, animatoréw i oséb zaufanych. Uczniowie najchetniej szukaliby pomo-
Cy U przyjaciot (dziewczeta — 77%, chtopcy — 72%), a nastepnie u rodzicow
(dziewczeta — 75%, chtopcy — 70%). Do psychologa/pedagoga szkolnego
zgtositoby sie 19% dziewczat i 13% chtopcow. Po pomoc do nauczycieli uda-
toby sie 15% dziewczat i 10% chtopcow. Az 10% dziewczat i 7% chiopcow
uwaza, ze w sytuacji dyskryminaciji trzeba sobie radzi¢ samemu.



przyjaciele

rodzice

psycholog szkolny/ Il dziewczeta
pedagog szkolny [ chiopey

nauczyciele

powinni sami
sobie radzi¢

I
0% 20% 40% 60% 80% 100%

B Jak skutecznie przeciwdziata¢ dyskryminacji?

Uczniowie podali nastepujgce propozycije:

— Przede wszystkim przeciwstawic sie osobom dyskryminujgcym. To wydaje sie
oczywiste i proste, jednak nie wszyscy ludzie potrafig obudzic w sobie aser-
tywnosc.

— Reagowac w sytuacjach, ktorych jestesmy swiadkami, gdy kitos kogos dys-
kryminuje.

— Mowic o dyskryminacji w mediach.

— Prowadzic zajecia w szkole, rozmawiac z dziecmi juz od najmtodszych lat, ze
sg osoby o innych preferencjach. Wpajac mtodziezy wiedze na temat odmien-
nosci innych, uczyc¢ szacunku.

— Organizowac réznego rodzaju programy edukacyjne na temat dyskryminacji.
— Udowodnic, ze stereotypy wcale nie sg prawdziwe.

— Zadbac o dobre wychowanie.

— Udoskonalac wrazliwosc, empatie.

— To trudne, bo jest nieodtgcznym elementem wiekszosci spotecznosci (zwta-
szcza wsréd miodziezy). Mozna publicznie ,0smieszac” takie zachowania,
przedstawiajgc jako zte.

— Organizowac spotkania, podczas ktorych osoby sktonne do dyskryminowania
innych mogtyby lepiej poznac osoby ,odmienne”, ich kulture, sytuacje, zwy-
czaje, przekonania i tym podobne.

— Moim zdaniem powinno byc¢ wiecej roznorodnosci w mediach (nie tylko biate,
wychudzone kobiety w reklamach i tym podobne). Nie bac sie innosci, byc to-
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lerancyjnym, nalezy szanowac wszystkich ludzi, wszyscy majg prawo do god-
nego zycia.

— Ignorowac osoby, ktore nas dyskryminujg, zgtaszac sie do psychologa lub pe-
dagoga szkolnego i do nauczycieli.

Whioski

Uczniowie dostrzegajg problem i podajg wiele propozycji przeciwdziatania
dyskryminaciji. Jest to temat, ktéry wywotuje duzo emocji i nalezy sie nad nim
pochyli¢, poniewaz az ponad potowa miodziezy spotkata sie z dyskryminacjg
w szkole, a wiecej niz 40% poza nig. Powyzej 60% badanych doswiadczyto
dyskryminacji ze wzgledu na wyglad, niecate 50% ze wzgledu na sytuacje
materialng, a 35% na religie. Prawie 70% ucznidw uwaza, ze powody, dla kto-
rych niektérzy ludzie dyskryminujg innych, to che¢ manifestowania swojej od-
miennosci, niecate 60% stwierdzito, ze leczg swoje kompleksy, a 50% — ze po
prostu chcg sie pozby¢ takiej osoby z otoczenia.

Opinie uczniéw pomagajg tworzy¢ odpowiednie programy wspierajace. W ra-
mach dziatan profilaktycznych nalezy prowadzi¢ warsztaty, pogadanki, hap-
peningi oraz réznego rodzaju akcje ogolnoszkolne, by uczula¢ mtodziez szkot
artystycznych na krzywde innych oraz uczy¢, jak nie zosta¢ ofiarg dyskrymina-
cji. Powinno sie mtodym ludziom moéwic, czym jest dyskryminacja, jakie sg jej
przejawy, ale co najwazniejsze, gdzie i w jaki sposob szukac pomocy, aby czuc
sie bezpiecznie.

Dyrektorzy oraz nauczyciele szkdt artystycznych rowniez zwrdcili uwage na
potrzebe nagtosnienia problemu. Skoncentrowali sie na poszerzeniu dziatan
w zakresie zapobiegania dyskryminacji. Biezgce monitorowanie relacji interper-
sonalnych, wychowywanie w duchu tolerancji oraz pomoc w poszukiwaniu war-
tosci to tylko nieliczne przyktady dobrych praktyk. Pedagodzy jednomysinie
stwierdzili, ze ksztattowanie wrazliwosci w mtodych ludziach jest solidnym fun-
damentem do pielegnowania toleranciji.
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Zatacznik — Ankieta ,Dyskryminacja oczami uczniéw"”

Pte¢c K M

1. Czy spotkates/a$ sie z dyskryminacjg w swoim otoczeniu? Je$li tak, to gdzie
(w szkole, poza szkotg)?
LI Tak, . oo
] Nie

2. Zjakiego typu dyskryminacjg sie spotkates/as?

ze wzgledu na pte¢

ze wzgledu na kolor skory

ze wzgledu na religie

ze wzgledu na wiek

ze wzgledu na niepetnosprawnosc¢

ze wzgledu na wyglad

ze wzgledu na sytuacje materialng

ze wzgledu na orientacje seksualng

inne (jakie? — prosze wymieni¢) . . . . . ...
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3. Czy utrzymujesz kontakt z osobami, ktére cechuje jakakolwiek wyzej wymie-
niona odmiennos$¢?
] Tak
C1 Nie (dlaczego?) . . . . . . . . .
[1 Nie spotkatam/em sie z takimi osobami

4. Z jakiego powodu niektérzy ludzie dyskryminujg innych?

z leku przed odmiennoscig

Z poczucia zagrozenia wiasnej osoby

z checi zamanifestowania swojej wyzszosci

leczg wtasne kompleksy

z nudy

z checi pozbycia sie kogos$ ze swego otoczenia

postugujg sie stereotypami

inne powody — napisz jakie . . . . . ... Lo

© OJOOO0oOooOooad

dyby$ doswiadczyt/a dyskryminacji, gdzie szukatbys/szukataby$ wsparcia?
u rodzicow

u psychologa/pedagoga szkolnego

u nauczycieli

u przyjaciot

takie osoby powinny same sobie radzi¢ ze swoimi problemami

INNE . . . .

oooOogoo
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6. Jak mozna skutecznie przeciwdziata¢ dyskryminacji?

127






Organizacja
szkolnictwa
artystycznego




= VA b




Maxymilian Bylicki

Poczatki
Centrum €dukacji Artystycznej

Z chwilg rozpoczecia transformaciji ustrojowej w Polsce w 1989 roku niemal
wszystkie obszary zycia spotecznego i gospodarczego zostaty narazone na du-
ze zmiany, ktére dla wielu sfer dziatania mogty oznacza¢ pogorszenie warun-
kéw funkcjonowania, a nawet catkowitg likwidacje. Tak sie zresztg stato w wielu

przypadkach.
Juz na poczatku okresu zmian pojawity sie w dyskusjach ustrojowych dwie
koncepcje. Wedtug pierwszej z nich szkoty artystyczne | i Il stopnia powinny zo-

sta¢ podporzgdkowane samorzgdom, gdyz podéwczas byty prowadzone i nad-
zorowane przez miejskie rady narodowe. Wedtug drugiej powinny zosta¢ pod-
porzgadkowane Ministerstwu Edukacji Narodowej, razem z catym szkolnictwem
ogolnoksztatcagcym i zawodowym. W tym wariancie zostatyby wpisane jako jeden
z typow szkolnictwa zawodowego.

Dostrzegajac liczne zagrozenia zwigzane z kazdym z tych rozwigzan, grupa
przedstawicieli szkdt artystycznych rozpoczeta intensywne dziatania w celu
petnego podporzadkowania szkét artystycznych | i Il stopnia oraz ognisk arty-
stycznych Ministrowi Kultury i Sztuki, zarowno w zakresie prowadzenia, jak
finansowania i nadzoru.

Srodowisko szkét artystycznych | i Il stopnia bylo stosunkowo dobrze zorga-
nizowane i skonsolidowane wokdt dwoch organizacji — Krajowej Sekcji Szkol-
nictwa Artystycznego NSZZ ,Solidarnos¢” (od 1980 roku) oraz Sekcji Pedago-
goéw Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykéw (SPAM). Przewodniczgcym
zarzadu Sekcji Pedagogéw SPAM byt wéwczas znakomity skrzypek i pedagog
— profesor Zenon Brzewski, ja za$ bytem jego zastepca, jako pianista pracujacy
poddéwczas w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia nr 2 im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie przy ul. Bednarskiej. Poniewaz dziatatem tez w NSZZ ,Soli-
darnos¢”, w prowadzonych dziataniach zapewniatem koordynacje obu organi-
zacji. Na poczatku Sekcja Pedagogow SPAM w sierpniu 1989 roku opracowata

i rozestata do wszystkich szkét artystycznych ankiete, w celu zebrania informaciji
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na temat podporzgdkowania oraz organizacji finansowania i nadzoru szkoét arty-
stycznych | i Il stopnia oraz ognisk artystycznych. Zebrane informacje pozwolity
na opracowanie kompleksowego raportu oraz przygotowanie propozycji zmian.

Juz we wrzesniu 1989 roku prezes SPAM Tadeusz Strugata wystosowat do
Ministra Edukacji Narodowej profesora Henryka Samsonowicza, a takze do Mi-
nister Kultury i Sztuki Izabelli Cywiriskiej pisma z postulatem podporzgdkowania
szkdt artystycznych w catosci Ministrowi Kultury i Sztuki. W okresie od wrzesnia
1989 do stycznia 1990 roku odbyto sie na ten temat wiele spotkan przedsta-
wicieli SPAM i przedstawicieli NSZZ ,Solidarnos¢” Sekcji Szkolnictwa Artystycz-
nego (nalezeli do nich miedzy innymi: Krystyna Michalska, Réza Paderewska,
Jacek Weiss, profesor Andrzej Zieliriski, Maxymilian Bylicki) z przedstawicie-
lami wtadz — miedzy innymi lzabellg Cywinska (MKIS), Wiceminister Edukaciji
Narodowej Anng Radziwitt, senatorami — bardzo aktywnie wigczyta sie w roz-
wigzywanie problemu pani senator Gabriela Cwojdziriska. Silnym argumentem
wobec strony rzgdowej byto zwarte i jednolite stanowisko dyrektoréw i przed-
stawicieli szkot artystycznych wyrazone w licznych komunikatach i deklara-
cjach, a takze raport przygotowany na podstawie ankiety SPAM, pokazujacy
wadliwos¢ dwczesnego stanu rzeczy. Postulat srodowiska byt jednoznaczny
— aby Minister Kultury i Sztuki przejat do prowadzenia, nadzoru i finansowa-
nia szkolnictwo artystyczne | i Il stopnia oraz ogniska artystyczne.

Dwudziestego pierwszego lutego 1990 roku odbyto sie posiedzenie Senac-
kiej Komisji Kultury, Srodkéw Przekazu, Nauki i Edukacji, po$wigcone szkolnic-
twu artystycznemu. Gtdwnym inicjatorem posiedzenia byfa niestrudzona senator
pani Gabriela Cwojdziriska. Dokument z 14 marca 1990 roku zawiera wnioski
Komisji, ktére w odniesieniu do szkolnictwa | i Il stopnia sprowadzajg sie do
jednego zdania: Wyrazono poparcie w stosunku do wniosku szkot artystycznych
i Il stopnia, by cate szkolnictwo artystyczne objete byto patronatem Ministerstwa
Kultury i Sztuki'. Na nim jest odreczny dopisek senator Cwojdziriskiej, w ktorym
odnotowuje, ze w styczniu i lutym zorganizowata dwa senackie spotkania, przy
czym drugie byto decydujgce o ostatecznej postawie i decyzji dotyczacej szkot
artystycznych, podjetej przez éwczesng Minister Kultury i Sztuki Izabelle Cywin-
ska. Dalej zas stwierdza: Drogi Maxymilianie. Posiedzenie Senackiej Komisji Kul-
tury byto wiec pod tym wzgledem bardzo dobrze przygotowane, chociaz ten la-
koniczny zapis [z ustalern Komisji — przyp. MB] nic nie méwi o wielkosci walki,
rozgrywanej przeciez przez nas wszystkich — przez wiele miesiecy?. Pamietam,
ze przez kilka dni przygotowywatem na to posiedzenie Komisji wszystkie argu-
menty za proponowang koncepcjg, na ktérych zreferowanie miatem w efekcie
okoto pieciu minut. Ale sie udato!

T Whnioski z posiedzenia Senackiej Komisji Kultury, Srodkéw Przekazu, Nauki i Edukaciji z dnia
21 lutego 1990 roku, kopia dokumentu w zbiorach witasnych autora.

2 Tamze.



Rownolegle na poczatku lutego 1990 roku minister Cywiriska powotata Rade
do spraw Szkolnictwa Artystycznego | i Il stopnia jako organ opiniodawczy i do-
radczy dla MKiS. W sktad Rady weszto 24 przedstawicieli szkolnictwa artystycz-
nego wszystkich szczebli. Na pierwszym spotkaniu Rady, w ktérym uczestniczy-
ta Wiceminister Kultury i Sztuki Krystyna Marszatek-Mtyriczyk, dokonano wyboru
trzyosobowego prezydium Rady, powierzajgc funkcje przewodniczgcego pisza-
cemu te stowa, wiceprzewodniczagcego — profesorowi Zenonowi Brzewskiemu,
a sekretarza Rady — dyrektorowi Stanistawowi Holeckiemu z Paristwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Dagbrowie Gdrniczej. W sktadzie Rady byta tez
Krystyna Michalska, ktéra pdzniej na wiele lat objeta funkcje przewodniczace;j.
Od tego czasu Rada zbierata sie praktycznie co miesigc, dyskutujac i wypra-
cowujgc rozwigzania prawne i organizacyjne, konieczne do realizacji planowa-
nych zadan przez Ministra Kultury i Sztuki.

W tym okresie, jako przewodniczgcy Rady, uczestniczytem w wielu spotka-
niach — w MEN, Sejmie, Senacie, aby wypracowa¢ odpowiednie sformutowania
w przygotowywanych aktach prawnych. Byty to dni i noce wypetnione wielo-
godzinnymi spotkaniami, naradami, dyskusjami — zaréwno pomiedzy nami,
przedstawicielami srodowiska szkdt artystycznych, jak tez nowo wybranymi
postami, senatorami i ministrami. Wszak wszyscy poznawalismy dopiero od kilku
miesiecy problemy funkcjonowania struktur panstwa, i to w kontekscie wprowa-
dzenia natychmiastowych koniecznych zmian. Przy catej tej opowiesci nalezy
pamieta¢, ze w tamtym czasie nie byto telefondw komdrkowych. Godzinami
,wisieliSmy na telefonie”. Nie byto tez internetu, komputery dopiero sie poja-
wiaty, nie byto przyjaznych aplikacji typu Windows czy MS Office Word/Excel,
tylko system programistyczny DOS. Nie byto tez powszechnie dostepnych kse-
rokopiarek. W ciggu wielu miesiecy ,walk” o szkolnictwo artystyczne liczne teks-
ty trzeba byto wielokrotnie pisa¢ na maszynie do pisania, nieraz wykonujgc ich
kopie przez kalke.

Jedenastego kwietnia 1990 roku kluczowe dla MKIiS zapisy tak zwanej usta-
wy kompetencyjnej zostaty przyjete przez Komisje Nadzwyczajng do spraw
Projektéw Ustaw Dotyczgacych Samorzadu Terytorialnego, a ich gfosowanie byto
przewidywane w ciggu najblizszych tygodni.

Na poczatku maja pani minister Izabella Cywinska powiedziata mi: ,Mam
takie zakurzone biuro pod schodami, niech pan sie tym zajmie”. Chodzito o Cen-
tralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego, zwany w skrécie
COPSA, ktéry od wielu lat byt jedyng placéwka ministerialna, zajmujaca sie po-
mocg metodyczng dla nauczycieli szkét artystycznych. COPSA poddéwczas mie-
Scita sie na pierwszym pietrze w Patacu Prymasowskim przy ulicy Senatorskiej,
a wejscie do niej byto istotnie pod schodami.

Tak w potowie maja 1990 roku zostatem dyrektorem COPSA, placowki, ktdra
miata zajg¢ sie catoscig spraw szkolnictwa artystycznego z ramienia Minister-
stwa Kultury i Sztuki. Co oznaczata ,cato$¢ spraw” w praktyce rewolucyjnych
zmian catego ustroju paristwa, nikt nie umiat sobie dobrze wyobrazic.
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Siedziba COPSA/CEA w Patacu Prymasowskim przy ul. Senatorskiej 13/15 w Warszawie.

Stan w grudniu 2017 roku

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

Poniewaz dyrektorzy szkot artystycznych w catej Polsce, wcigz podlegtych
lokalnym radom narodowym, wiedzieli jeszcze mniej, 30 maja 1990 roku, jako
Swiezo upieczony dyrektor COPSA (po dwdch tygodniach pracy) wystatem do
wszystkich szkdt nastepujgey list, ktdry przytaczam w catosci, gdyz okreslat on
sytuacje i wyznaczat kierunki dziatan:

Szanowni Paristwo,
w nurcie licznych przeksztatceri strukturalnych i organizacyjnych w naszym kraju
znalazto sie takze szkolnictwo artystyczne. Wynika to zarowno ze zmian parstwo-
wych struktur organizacyjnych (ustawa o samorzgdzie terytorialnym, ustawa o po-
dziale zadar i kompetenciji...), jak i ze zmian w systemie edukacji (projektowana
ustawa o systemie edukacji, ustawa o szkolnictwie wyzszym), a takze — a raczej
przede wszystkim — z postulatow srodowiska nauczycieli szkot artystycznych.
Postulaty te — wyrazone poprzez liczne spotkania i dyskusje (organizowane
poczatkowo przez Zarzad Sekcji Pedagogow Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykow, tworzgcg sie Krajowg Komisje Szkolnictwa Artystycznego NSZZ ,Soli-
darnosc’, poZniej przez Panig Senator Gabriele Cwojdziriskg oraz Ministerstwo
Kultury i Sztuki) — doprowadzity do przyjecia przez kierownictwo resortu kultury
koncepcji bezposredniego prowadzenia i sprawowania nadzoru nad paristwowym
szkolnictwem artystycznym wszystkich szczebli przez Ministra Kultury i Sztuki.



Stanowisko to zostato zaaprobowane przez Sejm i Senat RP, co znalazto wy-
raz w artykule 10 Ustawy o podziale zadari i kompetencji okreslonych w usta-
wach szczegdlnych pomiedzy organy gminy a organy administracji rzgdowej oraz
0 zmianie niektdrych ustaw z dnia 17 V 1990 (Dz.U. Nr 34, poz. 198): ,Szkoty
artystyczne | i Il stopnia, prowadzone dotychczas przez rady narodowe i terenowe
organy administracji paristwowej, przejmuje do prowadzenia i nadzoruje Minister
Kultury i Sztuki”.

Podobne jest tez stanowisko Ministerstwa Edukacji Narodowej, tak ze w pro-
Jjektowanej ustawie o systemie edukacji zawarte sg zapisy dajgce Ministrowi Kultu-
ry i Sztuki petng delegacje do decydowania w sprawach nauczania, wychowania,
opieki oraz nadzoru pedagogicznego, a takze organizacyjnych, dotyczacych szkol-
nictwa artystycznego | i Il stopnia.

Istotg projektowanej ustawy o systemie edukacji jest znaczne zwiekszenie sa-
morzgdnosci szkot: poszerzenie uprawnien rady pedagogicznej, wzmocnienie
samodzielnosci i odpowiedzialnosci dyrektora szkoty (poprzez utworzenie Rady
Szkoty). A co za tym idzie — zmniejszenie stopnia i zakresu ingerencji nadzoru pe-
dagogicznego. Daje to mozliwosc ksztattowania modelu kazdej szkoty artystycznej
zgodnie z jej specyfikg (profil wyksztatcenia kadry pedagogicznej, potrzeby ucz-
niow, uwarunkowania wynikajgce z usytuowania szkoty, wspotoracujgcych instytuciji
artystycznych itp.).

Ministerstwo Kultury i Sztuki podjefo w ostatnim czasie szereg dziatari dla reali-
zacji przedstawionych wyzej zamierzeri:

1. Pani Minister Izabella Cywiriska powotata Rade ds. Szkolnictwa Artystyczne-
go | i Il stopnia. Zadaniem Rady jest opiniowanie dziatari MKIS oraz state kon-
Sultowanie ich ze srodowiskiemn.

Przesytam w zatgczeniu sktad Rady, z prosbg o bezposrednie kontakto-
wanie sie z cztonkami Rady we wszystkich sprawach dotyczgcych szkolnictwa
artystycznego. Spotkania i rozmowy z Paristwem bedg cennym elementem
prac Rady.

2. Podjeto reorganizacje Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa
Artystycznego, powierzajgc mu sprawowanie opieki nad szkolnictwem artys-
tycznym w sprawach organizacji, nauczania, wychowania oraz nadzoru peda-
gogicznego w zakresie uprawnieri Ministra Kultury i Sztuki.

Dla sprawnego dziatania w terenie planuje sie utworzenie 14-15 oddziatow
COPSA obejmujgcych po okoto 20—30 szkdt, czesto z kilku sgsiadujgcych woje-
wodztw [byto wéwczas 49 wojewddztw — przyp. MB]. Oddziaty w swojej pracy
bedg bazowac na konsultantach moggcych stuzyc szkotormn niezbedng pomoca.

COPSA poprzez swoje oddziaty bedzie koncentrowac sie na umoZliwieniu szko-
fom swobodnego funkcjonowania zgodnie z ich specyfikg, na utatwieniu wymiany
informacji miedzy szkotami, upowszechnianiu najlepszych metod i osiggniec ar-
tystycznych. Szczegdlng zas uwagg zostang objete dwie dziedziny zycia szkot
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artystycznych — doksztatcanie i doskonalenie nauczycieli powigzane z pobudza-
niem ich wtasnej aktywnosci tworczej oraz promocja najzdolniejszych ucznidw.
Funkcje kierownikow oddziatow zostang powierzone w drodze konkursu, do
ktorego zapraszamy wszystkich zainteresowanych, takze z Paristwa szkoty. Szcze-
gotowe informacje o konkursie — w zatgczeniu.
Nie sposob jednym listem przedstawic planowanych zamierzeri organiza-
cyjnych i dziatari. Wiele z nich jest w trakcie opracowywania.

Generalnie jednak chciatbym podkreslic kilka spraw:

— COPSA w planowaniu zamierzeri bedzie sie starac w jak najwiekszym stopniu
odpowiadac na potrzeby Paristwa szkot — dlatego tez prosimy o przekazy-
wanie wszelkich uwag i propozycji dotyczgcych tak Paristwa szkoty, jak i szkol-
nictwa artystycznego w ogolnosci.

— Zgodnie z duchem nowej ustawy o systemie edukacji szkota, jako samorzgd-
na spotecznosc nauczycieli i uczniow, wiekszosSc spraw powinna rozstrzygac
we wiasnym zakresie, a gftownym zadaniem organow nadzoru jest pomoc w re-
alizacji zatozonych celdw dydaktycznych.

— Szkoty paristwowe (jak stwierdza projekt ustawy o systemie edukacji) sg finan-
sowane z budzetu paristwa. Srodki finansowe dla wszystkich dziatajacych
obecnie paristwowych szkot artystycznych na najblizszy rok szkolny sg za-
pewnione w dotychczas planowanej wielkosci.

Brak jest natomiast srodkow na podejmowanie w szkotach artystycznych no-
wych dziatan, wymagajgcych znacznych naktadow. Zatem przy planowaniu orga-
nizacji roku szkolnego 1990/1991 nalezy dopasowac niejako organizacje roku do
zatwierdzonego budzetu (pomijajac wzrost ptac co kwartat, ma on bowiem cha-
rakter indeksacji i jest wyrownywany przez budzet paristwa).

Z uwagi na brak wtasciwosci Wydziatow Kultury Urzedow Wojewddzkich do
rozpatrywania powyzszych spraw, prosimy o przedstawienie organizacji roku
szkolnego 1990/1991 we wtasciwych oddziatach COPSA pod koniec sierpnia bie-
zgcego roku.

O miejscu i adresie oddziatu zostang Paristwo powiadomieni odrebnym pismem
do korica czerwca biezgcego roku.

Niezaleznie od zapewnienia podstawowych srodkow na dziatalnosc szkot,
z uwagi na znaczne na ogot potrzeby finansowe, zachecam do podejmowania
roznych dziatari gospodarczych, moggcych przyniesc szkole dodatkowe dochody
(na przyktad wynajecie sal, jesli nie koliduje z pracg szkoty, urzgdzenie koncertu
na rzecz szkoty, utworzenie fundacji itp.).

W zwigzku z szerokim zakresem wprowadzanych zmian, jak rowniez potrzebg
informowania o prowadzonych dziataniach catego Srodowiska nauczycieli szkot
artystycznych, bytbym wdzieczny za wywieszenie tego pisma w Paristwa szkole,
tak aby wszyscy mogli sie z nim zapoznac.

Warszawa, 30 maja 1990 roku Podpisano: Dyrektor — Maxymilian Bylicki®



Ten list to pierwszy z wielu komunikatow przesytanych pdzniej do szkoét
artystycznych. Byta to wizja, lecz nie byto jeszcze zadnych narzedzi, aby jg
zrealizowac.

Pierwsza sprawa to etaty. W czerwcu i lipcu 1990 roku MKIS rozpoczeto sta-
rania o pozyskanie 27 etatow na obstuge szkolnictwa artystycznego | i Il stop-
nia (w tym 10 dla Departamentu Ksztatcenia Artystycznego — DKA, a 17 dla
COPSA).Ostatecznie w sierpniu 1990 roku MKIS otrzymato 17 etatéw, w tym 13
dla COPSA i 4 dla MKIS.

Druga sprawa to organizacja regionalnej pracy COPSA. W tym czasie ist-
niato 49 wojewddztw i nie byto jasne, jaki przyja¢ zakres funkcjonowania nad-
zoru w terenie. Przyjgtem zatozenie wyjsciowe, ze kazdy przedstawiciel regio-
nalny COPSA bedzie mdégt nadzorowaé okoto 20-30 szkdt oraz ze jego biuro
powinno by¢ w jednej z duzych szkdt artystycznych w duzym miescie, aby nie
generowaC dodatkowych kosztéw, a zarazem zapewni¢ tatwy dojazd z innych
szkot regionu. Pamietam, ze aby okresli¢ przyporzadkowanie szkdt do poszcze-
golnych regiondw, spedzitem wiele dni z mapg na podtodze, liczgc odlegtosci,
trasy dojazdu, dogodne potgczenia autobusowe i tym podobne. W efekcie
powstata struktura pietnastu regiondw, ktéra swoim zasiegiem praktycznie po-
krywata sie z uktadem obecnych wojewddztw, utworzonych wiele lat pdzniej
w stosunku do struktury regionalnej COPSA.

Kolejnym wyzwaniem byta organizacja konkurséw na stanowisko przedsta-
wiciela regionalnego COPSA. Kilkuosobowa komisja, pod moim przewodnictwem,
spotkata sie z kandydatami na to stanowisko. Byto po kilku kandydatow na kaz-
dy z 15 regiondw, wiec byt to prawdziwy maraton spotkani. Mam wielkg satys-
fakcje, ze wielu przedstawicieli regionalnych COPSA, pdZniej wizytatoréw wyto-
nionych w tych konkursach i zatrudnionych w COPSA, pracowato do niedawna,
a niektorzy pracujg do dzis w réznych funkcjach w nadzorze pedagogicznym
nad szkotami artystycznymi.

Bardzo wazng sprawg byta kwestia finansowania. Od potowy 1990 roku roz-
gorzaty na szczeblu miedzyrzadowym dyskusije, jak zorganizowa¢ finansowanie
szkot artystycznych od 1991 roku. W budzecie paristwa istniejg trzy szczeble
dysponentéw srodkdow finansowych — dysponent | stopnia, ktérym jest wia-
sciwy minister i ktéry odpowiada za dang czes¢ budzetu panstwa, dysponent
[l stopnia — ktory odpowiada za dany dziat i rozdziat budzetu, rozdziela srodki
i przekazuje do poszczegdinych jednostek, oraz dysponent Il stopnia, czyli dy-
rektor jednostki, ktéry nie przekazuje srodkéw dalej, tylko je wydaje na dziatal-
nos¢ jednostki. Dotychczas dla szkolnictwa artystycznego nie byto funkcji dys-
ponenta Il stopnia, gdyz dysponent | stopnia — rada narodowa — przekazywat
Srodki bezposrednio do szkoty, czyli dysponenta Ill stopnia.

8 Pismo dyrektora COPSA rozestane do dyrektorow szkét artystycznych 30 maja 1990 roku,
kopia dokumentu w zbiorach wtasnych autora.
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Zagadnienia, jak zorganizowac¢ dystrybucje srodkoéw dla okoto 400 szkoét artys-
tycznych w catym kraju, komu powierzy¢ funkcje dysponenta Il stopnia (wojewo-
dom? MKiS? COPSA?), ile oséb powinno sie tym zajmowac i tym podobne —
byty przedmiotem wielu gorgcych dyskusji przez kolejne kilka miesiecy.

Owczesnie w MKIS panowato przekonanie, ze aby zarzadzaé finansami dla
400 szkot artystycznych, czyli petni¢ funkcje dysponenta Il stopnia, potrzeba
co najmniej 20 etatdow, ktorych nie ma zadnej szansy uzyskac. Po analizie pro-
blemu zadeklarowatem, ze COPSA jest w stanie podja¢ sie tego zadania od
poczatku 1991 roku przy pomocy 6 etatow.

Po bardzo gorgcych dyskusjach, przy negatywnej opinii wiekszosci dyrekto-
row pionu ekonomicznego w MKIS, pani minister Cywiriska 27 grudnia 1990 roku,
podpisujgc zarzadzenie w sprawie nowego statutu COPSA, podjeta decyzje,
ze od 1 stycznia 1991 roku funkcje dysponenta Il stopnia srodkéw dla catego
szkolnictwa artystycznego przejmuje COPSA. Oznaczafo to, ze pozostat zaled-
wie tydzient do przygotowania wyptat dla szkdt w catej Polsce, gdyz pensje nau-
czycieli w oswiacie wyptacane sg ,z gory”, czyli na poczatku miesigca, a nie
,Z dotu”. Dyrektorzy wszystkich szkdt zostali wezwani na 30 grudnia 1990 roku
do Warszawy do Akademii Muzycznej w Warszawie, gdyz tam byta odpowiednia
sala, aby pomiesci¢ okotko 300 osob. Na to zebranie mieli przywiez¢ wszelkie
informacje dotyczgce numeru konta bankowego, danych osobowych dyrektora,
wielkosci dotychczasowego budzetu, kwoty srodkéw potrzebnych na wyptaty
pensji dla nauczycieli i tym podobne. Warto pamieta¢, ze MKIiS nie miato wczes-
niej bezposrednich kontaktéw z wiekszoscig szkoét, nie znato dyrektoréw, nic
0 nich nie wiedziato. Dyrektorzy przyjechali i wszystkie potrzebne informacje
przekazali. W ciggu tych trzech dni dane zostaty wprowadzone do wczesniej
przygotowanych komputerdw, dzieki czemu na poczatku stycznia nauczyciele
dostali pensje.

System przekazywania srodkéw uruchomiony od 1991 roku tez byt mocno
skomplikowany. Kazda szkota musiata otworzy¢ konto w swoim wojewddzkim
oddziale Narodowego Banku Polskiego (byto jeszcze 49 wojewddztw). Ze wzgle-
du na gwattowng transformacije, szalejgcg hiperinflacje i bardzo trudng sytuacije
finansowg budzetu paristwa, budzet na caty rok zostat przyjety w formie tak
zwanego prowizorium budzetowego, natomiast Minister Finanséw okreslat, ile
Srodkéw z budzetu mozna podja¢ w kolejnej dekadzie miesigca. To znaczy, ze
COPSA, jako dysponent Il stopnia, otrzymata od MKIS (jako dysponenta | stop-
nia) prowizoryczny budzet na caty 1991 rok i musiata ten budzet podzieli¢ mie-
dzy wszystkie szkoty. | to byt plan ramowy.

Minister Finanséw z tego planowanego budzetu przyznawat MKIS limit na
pierwsze 10 dni miesigca, Minister Kultury ten limit dzielit na réznych dysponen-
tow Il stopnia, a COPSA dzielita limit na poszczegdlne szkoty. Przydzielone limity
byty wprowadzane do komputera, zapisywane na dyskietce, a ta dyskietka byta
dostarczana do centrali NBP w Warszawie. Centrala NBP zawiadamiata swoich
49 oddziatéw wojewaodzkich, ile limitu dostata kazda szkota na 10 dni i wéwczas



szkota mogta takg kwote podja¢ lub przekazac¢ przelewem innej firmie. Nie byto
wiec przelewdw do kolejnych jednostek, tylko podziat limitdw i przekazywanie
informaciji do odbiorcy koricowego, ktéry ,zamieniat” limit na gotéwke.

Zasadniczy problem lezat w tym, ze nie byto wiadomo, jaki bedzie limit w ko-
lejnej dekadzie. | czy w limicie kolejnej dekady trzeba raczej przekazac¢ srodki
na wynagrodzenia, czy na przyktad na opat. Zatézmy, ze w drugiej dekadzie
lutego przekazemy zbyt duzy limit na opat, a w trzeciej dekadzie nie dosta-
niemy dostatecznie duzego limitu, to moze zabrakng¢ srodkéw na wyptate
pensji dla nauczycieli. Ale jezeli damy zbyt mato, trzymajac rezerwe na pensje,
to w szkotach zabraknie opatu i trzeba bedzie przerwac zajecia. Takie dylema-
ty towarzyszyty finansowaniu szkét przez caly pierwszy rok (1991). Na szczescie
jednak okazato sie, ze szescioosobowy zespdt finansowy, wspomagany przez
znakomitego informatyka Antoniego Jasnorzewskiego, wystarczyt do obstugi ca-
tego mechanizmu finansowania.

Wiosng 1991 roku ustawa o systemie oswiaty jeszcze nie weszta wzycie, ale
jej projekt przewidywat zorganizowanie konkursu na dyrektora szkoty. COPSA
postanowita nie czeka¢ na ustawe, lecz opracowata wtasny regulamin konkursu
na dyrektora i rozpoczeta przeprowadzanie konkurséow. Wynikato to z przeko-
nania, ze perspektywa zblizajgcego sie konkursu na dyrektora szkoty destabili-
zuje szkote, i dlatego okres oczekiwania na konkurs nalezy skréci¢ do minimum.
W efekcie w 1991 roku przeprowadzono konkursy w 120 szkotach artystycz-
nych (40% wszystkich szkdt artystycznych). W 50 przypadkach wytoniono no-
wego dyrektora, w 50 przypadkach ponownie wybrano dotychczasowego dy-
rektora, w 20 przypadkach przyjeto rozwigzania dorazne z powodu braku
kandydatow lub skutecznych rozstrzygniec.

Ustawa o systemie oswiaty, ktéra weszta w zycie 25 pazdziernika 1991 ro-
ku#, uczynita konkursy obligatoryjnymi, okreslajgc ostateczny termin ich prze-
prowadzenia do korica sierpnia 1992 roku. Minister Kultury i Sztuki na wniosek
COPSA ogtosit konkursy w pozostatych 180 szkotach. Ponadto, decyzjg nu-
mer 4 z dnia 6 marca 1992 roku, wprowadzit przygotowany przez COPSA
specjalny regulamin konkursu, ktéry opisywat system punktacyjny, wymuszajg-
cy odniesienie sie przez cztonkéw komisji do poszczegdlnych cech (predyspo-
zycji) kandydata, utrudniajgc plebiscytowe gtosowania na zasadzie ,za” czy
.przeciw”. Poprzez ustalenie minimum niezbednego do wygrania konkursu
na poziomie 64% (18 z 28 punktdw) oraz wysokiej skali punktowej za program
i koncepcje dziatania szkoty uzyskano sytuacje, ze nawet przy jednym kandy-
dacie konkurs wymagat dyskusji nad programem i akceptacji wiekszosci ko-
misji, aby kandydat wygrat ten konkurs.

Lata 1990 i 1991 to okres wielkich przeksztatcert — w 1990 roku wazyta sie
decyzja, czy MKIiS bedzie prowadzi¢ szkoty. Osiemnastego stycznia 1990 roku

4 Ustawa z 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, Dziennik Ustaw nr 95 z 1995 r., poz. 425.
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Siedziba CEA od 1991 roku — ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23 w Warszawie — nad
kinem ,Kultura”. Stan w grudniu 2017 roku

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

ukazato sie Rozporzgdzenie Rady Ministrow zmieniajgce rozporzgdzenie w spra-
wie prowadzenia i utrzymywania szkot oraz innych placowek poza systemem rad
narodowych?®. Nastepnie byta walka o etaty i przejecie finansowania, za$ w 1991
roku weszty fundamentalne zmiany prawne — COPSA przejeta finansowanie
szkot, wizytatorzy uzyskali etaty i rozpoczeli dziatalno$¢ w biurach regionalnych,
ustawa o systemie oswiaty® okreslita kompetencje MKiS w stosunku do szkot
artystycznych, zakupiono komputery i niezbedne wyposazenie biur. Liczba pra-

5 Rozporzgdzenie Rady Ministréw z 18 stycznia 1990 r. zmieniajgce rozporzgdzenie w sprawie
prowadzenia i utrzymywania szkot oraz innych placowek poza systemem rad narodowych, Dzien-
nik Ustaw nr 4 z 1990 r., poz. 23.

6 Ustawa o systemie oswiaty, dz. cyt.



cownikéw COPSA wzrosta z 17 do 37, w tym byto 14 regionalnych przedsta-
wicieli i 23 pracownikéw w Warszawie. Siedziba COPSA zostata przeniesiona
do nowych, wiekszych pomieszczenn w gmachu MKIS (nad kinem ,Kultura”).

Poniewaz skuteczne wdrozenie zmian zalezy przede wszystkim od ludzi,
w 1991 roku przeprowadzono 120 konkursow na dyrektora, zorganizowano i prze-
prowadzono szkolenie dla kandydatow na dyrektoréw, a nastepnie — w okresie
wakacyjnym — zorganizowano szkolenie dla wszystkich nowo powotanych dy-
rektorow. Roboczy, nieco zartobliwy tytut tego szkolenia to: Za co dyrektor moze
siedziec? Chodzito o to, aby dyrektorom przyzwyczajonym do stuchania i wyko-
nywania polecen ,z gory” pokazac, na czym polega samodzielnos¢ dyrektora,
gdzie sg granice, w ramach ktérych moze sie poruszac. | tylko przekroczenie
tych granic moze niekiedy narazi¢ go na odpowiedzialnos¢ dyscyplinarng lub
nawet karna.

W czerwcu 1991 roku przeprowadzono tez ogodlnopolskie spotkanie dyrekto-
row i gtownych ksiegowych szkét. Rownolegle rozpoczeto prace nad oceng szkoét
i ich funkcjonowaniem merytorycznym, w tym organizowaniem ogoélnopolskich
przestuchan, konkurséw i plenerow.

W okresie tak licznych i zasadniczych zmian uznatem za jedng z kluczowych
spraw zapewnienie dostepu do informacji dla wszystkich oséb petnigcych funk-
cje kierownicze — dyrektoréw szkot i przedstawicieli regionalnych COPSA.
Dlatego co miesigc do wszystkich szkdt przesytatem komunikat w sprawach
organizacyjnych, ktdry zawierat informacje o wprowadzanych rozwigzaniach wraz
z wyjasnieniem, jak nalezy je stosowa¢ w szkole. Ponadto wszyscy przedstawi-
ciele regionalni COPSA spotykali sie raz na miesigc w Warszawie na catodzien-
nej naradzie, w trakcie ktérej omawialiSmy sytuacje w kazdym regionie, dysku-
towalismy problemy i ustalaliSmy potrzebne rozwigzania. W ten sposob tworzyt
sie katalog dobrych praktyk, a doswiadczenia z jednego regionu od razu wzbo-
gacaty doswiadczenie catego zespotu.

Rok 1992 byt rokiem zasadniczym budowania i stabilizowania struktury pro-
wadzenia szkdt artystycznych i nadzoru.

Przede wszystkim zostata wprowadzona nowa struktura organizacyjna. Za-
rzgdzeniem nr 17 Ministra Kultury i Sztuki zostat zlikwidowany Centralny
Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego’. Rozporzadzeniem
Ministra Kultury i Sztuki z dnia 26 maja 1992 roku utworzono Centrum
Edukaciji Artystycznej®.

7 Zarzgdzenie nr 17 Ministra Kultury i Sztuki w sprawie likwidacji Centralnego Osrodka Peda-
gogicznego Szkolnictwa Artystycznego, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki nr 3
z 9 czerwca 1992 r., poz. 10.

8 Rozporzagdzenie Ministra Kultury i Sztuki z 26 maja 1992 r. w sprawie utworzenia Centrum Edu-
kacji Artystycznej, Dziennik Ustaw nr 47 z 10 czerwca 1992 r., poz. 210.
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W efekcie intensywnych prac:

1. Do korica czerwca 1992 roku zakoriczono przeprowadzanie konkursow we
wszystkich szkotach artystycznych.

2. Do konca sierpnia 1992 roku przygotowano we wspodtpracy z MKIS i wpro-
wadzono pakiet aktdéw prawnych — wykonawczych do ustawy o syste-
mie oswiaty, do ktdrych wprowadzenia w odniesieniu do szkét artystycznych
I'i Il stopnia delegacje w ustawie uzyskat Minister Kultury i Sztuki. Najpierw
wywalczyliSmy prawo — teraz trzeba byto to wykonac¢ (17 aktéw prawnych!).

3. Do sierpnia 1992 roku stworzono strukture i organizacje nadzoru CEA nad
szkotami artystycznymi | i Il stopnia.

4. Uruchomiono skomputeryzowany system finansowania szkdét oraz analizy
wydatkow i stanu potrzeb szkoét.

5. Opracowano zasady podziatu prac zwigzanych z prowadzeniem i nadzoro-
waniem szkot artystycznych pomiedzy Departament Ksztatcenia Artystycz-
nego a CEA.

W tym samym czasie rozpoczeto prace nad stworzeniem prawnych mozliwo-
Sci wspotprowadzenia szkdt artystycznych przez MKIS oraz samorzad lokalny.

Warto podkreslic dobrg wspotprace we wprowadzaniu zmian, pomimo naste-
pujgcych co kilka miesiecy zmian szeféw resortu kultury. Jako dyrektor Centrum
Edukacji Artystycznej, podobnie jak dyrektor Centrum Animacji Kulturalnej Andrzej
Bentkowski, pomimo zarzgdzania placéwkami formalnie odrebnymi od struktury
administracyjnej MKIS, uczestniczyliSmy regularnie w pracach Kolegium MKIiS
jako stali cztonkowie. Zapewniato to szybki przeptyw informacji z kierownictwem
resortu w czasie wprowadzania zmian oraz przyspieszenie procesow decyzyjnych.

Kolejny rok szkolny 1992/1993 byt poswiecony przede wszystkim na wdra-
zanie wypracowanych rozwigzan — utrwalanie i rozpowszechnianie dobrych do-
Swiadczen i eliminowanie rozwigzan, kidre sie nie sprawdzity. Jesienig 1993 roku
mozna byto uznac, ze pierwsza faza tworzenia nowej struktury zbliza sie do kon-
ca. W efekcie pracy 24 grudnia 1992 roku ukazato sie Rozporzgdzenie Mini-
stra Kultury i Sztuki w sprawie typdw szkot artystycznych®.

W tym czasie, czujgc potrzebe dalszego rozwoju, uzyskatem trzymiesiecz-
ny urlop bezptatny do korica stycznia 1994 roku, a moje obowigzki przejeta
Jolanta Skocka, prawniczka petnigca funkcje zastepcy dyrektora CEA. Widzac,
ze ten pociag juz sie rozpedzit i zdgza w dobrym kierunku, z koricem stycznia
1994 roku ztozytem rezygnacije z funkcji dyrektora CEA, pragnac przekazac pa-
teczke moim nastepcom.

® Rozporzadzenie Ministra Kultury i sztuki z 24 grudnia 1992 r. w sprawie okreslenia typow szkot
artystycznych publicznych i niepublicznych o uprawnieniach szkot publicznych, Dziennik Ustaw
nr 4z 1993 r., poz. 17.



Na koniec chciatbym sie podzieli¢ pewng refleksjg. Wszystkie wykonane
w tamtym czasie prace wymagaty przede wszystkim dziatania zespotowego —
zarbwno w okresie przekonywania do proponowanych rozwigzan organizacyj-
nych i przygotowywania szczegétowych rozwigzan, jak tez pdzniej do ich wdra-
zania w nowych strukturach. Byly to rézne zespoty, czesciowo pokrywajgce sie
co do sktadu osobowego. Niektdre osoby juz wymienitem, nie sposéb w tym
artykule wymieni¢ wszystkich. W tych zespotach dyskutowano rézne idee i roz-
wigzania, a potem cztonkowie zespotoéw dyskutowali je w swoim otoczeniu za-
wodowym.

PdZniej, podczas reorganizacji COPSA i tworzenia CEA, taki zespdt stworzyli
wizytatorzy CEA. Zadaniem wizytatora regionalnego byto praktycznie samodziel-
ne koordynowanie spraw na obszarze regionu i rozwigzywanie problemoéw. Za-
wsze jednak mogt liczy¢ na wsparcie z mojej strony jako dyrektora CEA i catego
zespotu kolegow wizytatoréw.

Mam przekonanie, ze duch i doswiadczenie pracy zespotowej stanowity istot-
ng wartos¢, dzieki ktérej Centrum Edukacji Artystycznej dziata do dzis w niezmie-
nionym w duzej mierze skfadzie osobowym, zapewniajgc przez 25 lat funkcjo-
nowanie i rozwoj szkdt artystycznych w catej Polsce.
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Zdzistaw Bujanowski

Centrum €dukacji Artystycznej
— charakterystyka
| zakres dziatalnosci

Centrum Edukacji Artystycznej (CEA) powstato w 1992 roku i jest jednostkg bud-
zetowg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktéra aktualnie dziata na pod-
stawie Rozporzgdzenia Ministra Kultury z dnia 22 wrzesnia 2004 roku w sprawie
specjalistycznej jednostki nadzoru (Dz.U. Nr 226, poz. 2292 z pézn. zm.). Cen-
trum Edukacji Artystycznej realizuje zadania zwigzane ze sprawowaniem nad-
zoru pedagogicznego nad publicznymi i niepublicznymi szkotami i placowkami
artystycznymi oraz placéwkami zapewniajgcymi opieke i wychowanie uczniom
szkot artystycznych w okresie pobierania nauki poza miejscem statego zamiesz-
kania, a takze organu prowadzgcego w stosunku do szkoét i placowek, ktorych
prowadzenie nalezy do ministra wiasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzic-
twa narodowego. CEA ma siedzibe w Warszawie. Informacje na temat funkcjo-
nowania Centrum, w tym dane kontaktowe oraz wiele informaciji przydatnych dla
nauczycieli, ucznidw i rodzicéw (na przyktad formularze — dokumenty do pobra-
nia, publikacje, dane na temat organizacji roku szkolnego, informacje o konkur-
sach i tym podobne) znajdujg sie na stronie internetowej cea-art.pl.

Centrum realizuje nastepujace zadania, zwigzane ze sprawowaniem nadzo-
ru pedagogicznego w szkotach i placdéwkach artystycznych:

— whnioskowanie w sprawach zaktadania, przeksztatcania i likwidowania szkot;

— prowadzenie spraw zwigzanych z konkursami na dyrektorow szkot;

— opracowywanie podstaw programowych obowigzkowych przedmiotow artys-
tycznych i artystyczno-zawodowych oraz opracowywanie i wydawanie mate-
riatdbw metodycznych i podrecznikéw oraz innych pomocy dydaktycznych,
takze w zakresie przedmiotéw ogdlnoksztatcgcych;

— organizowanie przestuchan, konkursoéw ogdlnopolskich i regionalnych, prze-
gladow plastycznych oraz koncertéw sprawdzajgcych i promujgcych osigg-
niecia artystyczne uczniow;
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— prowadzenie ewaluacji i kontroli (wizytacji) w szkotach i placéwkach artys-
tycznych oraz ich wspomaganie;

— prowadzenie spraw zwigzanych z awansem zawodowym nauczycieli;

— prowadzenie badan pedagogicznych;

— prowadzenie seminaridw, konferencji i narad dla pracownikéw dydaktycz-
nych zwigzanych z jakoscig ksztatcenia;

— prowadzenie specjalistycznej biblioteki;

— rozpatrywanie i prowadzenie postepowan w zakresie spraw skargowych;

— powotywanie ekspertéw i konsultantow réznych specjalnosci w celu doko-
nywania oceny poziomu pracy pedagogicznej i artystycznej szkot;

— prowadzenie spraw dotyczgcych innowacji i eksperymentow.

Do najwazniejszych zadan CEA jako organu prowadzgcego w stosunku do
szkot i placowek artystycznych nalezy obstuga organizacyjna oraz finansowo-
-ksiegowa, w tym:

— ptace oraz pochodne nauczycieli i pracownikéw administracji i obstugi;

— wydatki biezgce (,rzeczéwka”);

— zadania remontowe;

— zadania inwestycyjne;

— zadania wydawnicze;

— zatwierdzanie organizacji roku szkolnego zgodnie z okreslonym limitem Srod-
kow w danym roku budzetowym;

— finansowanie i rozliczanie wydatkéw zwigzanych z funkcjonowaniem szkét
niepublicznych z uprawnieniami szkét publicznych;

— prowadzenie i realizowanie (rozliczanie) zadan dotyczgcych funkcjonowania
szkot artystycznych w ramach rezerw celowych, ktoérych dysponentem jest
Minister Edukacji Narodowej (,Radosna szkota”, ,Wyprawka szkolna”, ,Awan-
se zawodowe”).

Realizacja powyzszych zadan nastepuje w bezposredniej wspotpracy z De-
partamentem Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej (nadzoér nad dzia-
talnoscig Centrum) oraz z Departamentem Finanséw (dysponent pierwszego
stopnia $rodkéw budzetowych dla szkolnictwa artystycznego).

Centrum Edukacji Artystycznej prowadzi tez dziatalnos¢ wydawniczg (pub-
likacje sg do pobrania na stronie internetowej cea-art.pl/publikacje/), a tak-
ze biblioteke, ktéra udostepnia swoj katalog online (ceabiblioteka.pl/). Kazdy
zainteresowany ma réwniez szanse wptywania na ksztatt zbiorow biblioteki —
moze zaproponowac zakup potrzebnych pozycji, czemu stuzy odpowiednia za-
ktadka na stronie biblioteki CEA. Biblioteka miesci sie w Warszawie przy ul. Cia-
snej 15 m. 26.

Opisany powyzej zakres zadan prowadzi do tego, ze pracownicy Centrum
sg zatrudnieni na stanowiskach wymagajacych kwalifikacji pedagogicznych lub
na stanowiskach administracyjnych i obstugi. Dziaty i wydziaty sg komodrkami



organizacyjnymi, porzadkujgcymi strukture Centrum i dzielgcymi zadania na

dotyczace nadzoru pedagogicznego oraz administracyjne. Komadrkami tymi sa:

a) dziat nadzoru pedagogicznego, a w jego strukturze wydziat badania jakosci
ksztatcenia;

b) dziat doskonalenia, doksztatcania i wydawnictw, ktéry obejmuje wydziaty
doskonalenia i doksztatcania oraz wydawnictw i promociji szkolnictwa artys-
tycznego, a takze biblioteke;

c) dziat finansowy, w ktérego sktad wchodzg wydziaty finansowo-ksiegowy, obstu-
gi finansowej szkét oraz obstugi projektu termomodernizacii;

d) wydziat prawno-organizacyjny;

e) administracja.

Centrum Edukacji Artystycznej sprawuje nadzér nad 262 szkotami artystycz-
nymi stopnia podstawowego i Sredniego, przypisanymi do 14 regiondw, dla kto-
rych organem prowadzacym jest Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Sg
to szkoty muzyczne, plastyczne i baletowe oraz jedna szkota sztuki cyrkowej

Tabela 1
Liczba szkét artystycznych w Polsce na koniec 2017 roku

IM-MMM

1 zachodniopomorski 10
2 pomorski 17 9 13 44
3 kujawsko-pomorski 9 15 6 6 36
4 wielkopolski 27 1 20 57
5 lubuski 13 1 3 21
6 dolnoslaski 19 11 10 14 54
7 opolski 13 4 1 4 22
8 Slaski 23 15 6 29 73
9 matopolski i swietokrzyski 26 36 16 31 109
10 | podkarpacki 18 15 21 6 60
11 | lubelski 17 4 12 11 44
12 | tédzki 20 6 10 16 52
13 | warmirisko-mazurski i podlaski 23 7 6 21 57
14 | mazowiecki 24 9 28 61 122
Razem 262 147 137 242 788

Legenda: MKDIN — szkoty podlegajace Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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0 zasiegu ogdlnopolskim. Ponadto w Polsce funkcjonuje aktualnie 526 szkdt i pla-
cowek artystycznych, prowadzonych przez inne podmioty, w tym jednostki sa-
morzadu terytorialnego. Sie¢ te uzupetnia 20 internatéw funkcjonujgcych przy
szkotach oraz 8 burs szkolnictwa artystycznego. Liczbe szkdt artystycznych
(jednostek organizacyjnych) w Polsce na koniec 2017 roku obrazuje tabela.

W szkotach artystycznych prowadzonych przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego uczy sie ponad 52 tysigce uczniow, a placowki te zatrud-
niajg niemal 13,5 tysigca nauczycieli. Szkoty i placowki artystyczne sg jednostka-
mi budzetowymi, finansowanymi z budzetu paristwa w dziatach 801 — Oswiata
i wychowanie i 854 — Edukacyjna opieka wychowawcza.

Warto podkresli¢, ze szkoty artystyczne sg nie tylko placéwkami eduka-
cyjnymi, ale petnig tez w Srodowisku lokalnym role animujgca zycie kulturalne.
Sale koncertowe czy wystawowe szkét artystycznych bywajg w mniejszych miej-
scowosciach prawdziwym centrum zycia kulturalnego, wokét nich skupiajg sie
animatorzy kultury oraz ludzie pragngcy podzieli¢ sie swoimi dokonaniami, jak
i ci, dla ktérych kontakt z kulturg jest codzienng potrzebg. Nie mozna lekce-
wazy¢ tej funkcji szkolnictwa artystycznego, bo jest naturalng i niezbedng kon-
tynuacjg i uzupetnieniem nauczania i wychowania. Dlatego w ostatnich latach
wiele inwestycji dotyczyto budowy, rozbudowy lub remontu sali i auli koncerto-
wych oraz bazy dydaktycznej szkdt muzycznych i plastycznych, miedzy innymi
w: Biatej Podlaskiej, Bielsku-Biatej, Bielsku Podlaskim, Choszcznie, Cieszynie,
Debicy, Grajewie, Jarostawiu, Kole, Krasnymstawie, Krosnie Odrzariskim, Kwi-
dzynie, Lesznie, Lidzbarku Warmiriskim, Lubaczowie, Miedzyrzeczu Podlaskim,
Piszu, Prudniku, Radomiu, Sanoku, Siedlcach, Sieradzu, Sosnowcu, Stargardzie
Szczecinskim, Suwatkach, Szczebrzeszynie, Szczecinku, Szczytnie, Swidniku,
Tarnobrzegu, Wadowicach, Wejherowie, Zakopanem, Zamosciu, Zdunskiej Woli,
Zarach, Zywcu, a takze w Biatymstoku, Bydgoszczy, Czestochowie, Gdarisku,
Katowicach, Kielcach, Krakowie, Szczecinie, Wroctawiu. Koszt tych inwestycji
zostat niemal catkowicie pokryty ze srodkow budzetu paristwa, programéw ope-
racyjnych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz srodkéw Unii
Europejskiej. Aktualnie realizowane sg kolejne inwestycje, wspomagajgce popra-
we oferty edukacyjnej i kulturalnej miast i regionéw, miedzy innymi w Warszawie,
Poznaniu, Zaganiu, Ostrowcu Swietokrzyskim, Zambrowie, Gizycku, Pleszewie
i todzi.

Powracajac jednak do podstawowej funkcji szkolnictwa artystycznego — jest
nig ksztatcenie szczegdlnie uzdolnionej artystycznie mtodziezy w szkotach mu-
zycznych, plastycznych i baletowych, a takze przygotowywanie jej do swiado-
mego uczestnictwa w kulturze. Skutkuje to wychowywaniem kolejnych pokoleri Po-
lakow, dla ktorych udziat w zyciu kulturalnym i artystycznym, korzystanie z dobr
kultury jest normg i codzienng potrzeba. Przynosi takze wymierne efekty na kaz-
dym etapie edukacji — chociazby dzieki uczestnictwu szczegdlnie uzdolnionych
uczniow w miedzynarodowych konkursach, co daje jak najlepsze swiadectwo
systemowi szkolnictwa artystycznego w Polsce oraz promuje na Swiecie naszg
kulture.



Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na to, ze poziom ksztatcenia w szko-
tach artystycznych jest nieustannie monitorowany — stuzg temu przestuchania,
przeglady i konkurs organizowane przez Centrum Edukacji Artystycznej.

Celem przestuchan organizowanych przez CEA jest ocena poziomu ksztat-
cenia w szkotach muzycznych | i Il stopnia (w tym w szkotach niepublicznych,
dla ktérych udziat w przestuchaniach jest obowigzkowy od roku szkolnego
2015/2016), wymiana doswiadczen pedagogicznych i doskonalenie nauczycieli,
umozliwienie uczniom kontaktu z wybitnymi artystami z kraju i zagranicy oraz
promowanie uzdolnionej mtodziezy. Przestuchania dla uczniéow szkdt muzycz-
nych wszystkich specjalnosci instrumentalnych i wokalnych odbywajg sie w cy-
klu dwuletnim. W pracach komisji oceniajgcych poziom nauczania uczestniczg
nauczyciele akademiccy oraz nauczyciele szkdt muzycznych o znaczgcym
dorobku dydaktycznym.

Ponadto od 2016 roku organizowany jest Konkurs Muzyczny Centrum Edu-
kacji Artystycznej, ktérego podstawowym zadaniem jest prezentacja i promo-
cja szczegolnie uzdolnionych mtodych muzykéw — ucznidw szkdt muzycz-
nych Il stopnia. Konkurs odbywa sie w cyklu trzyletnim i obejmuje wszystkie
specjalnosci i zespoty (w kazdym roku inny zestaw instrumentéw i zespotow),
a koncerty laureatow odbywajg sie w kwietniu w Studiu Koncertowym Polskie-
go Radia im. Witolda Lutostawskiego. Warto zauwazyc¢, ze konkurs przeznaczo-
ny jest takze dla specjalnosci i zespotow, ktére wczesniej nie byty w ten spo-
s6b monitorowane, takich jak zespoty jazzowe, wokalistyka jazzowa, zespoty
rozrywkowe, wokalistyka estradowa oraz zespoty muzyki dawnej.

Pierwsza edycja Konkursu odbyta sie w kwietniu 2016 roku i objeta specjal-
nosci takie jak: wiolonczela, kontrabas, trgbka, klarnet, gitara, organy, woka-
listyka jazzowa, kameralne zespoty dete i zespoty perkusyjne. Jury Konkursu
wytonito: 5 laureatéw solistow i 2 zespoty nagrody Grand Prix, 7 laureatéw so-
listow i 2 zespoty nagrody | stopnia, 5 laureatéw solistéw i 2 zespoty nagrody
Il stopnia, 7 laureatow solistéw i 2 zespoty nagrody Il stopnia.

Druga edycja Konkursu Muzycznego CEA, w kwietniu 2017 roku, objefa spe-
cjalnosci: klawesyn, flet, obdj, harfa, $piew, fortepian, perkusja, duety fortepia-
nowe, zespoty jazzowe i zespoty muzyki dawnej. W tej edycji przyznano 6 na-
gréd Grand Prix dla solistow i 2 dla zespotdw, 5 nagrdd | stopnia dla solistéw
i 2 dla zespotow, 6 nagrod Il stopnia dla solistéw i 3 dla zespotdw oraz 6 na-
grod Il stopnia dla solistow i 3 dla zespotdéw. Ponadto wyrézniono wielu uczest-
nikdw Konkursu oraz nauczycieli i nauczycieli-akompaniatorow.

Laureaci Konkursu Muzycznego CEA sg stypendystami Ministra Kultury. Sg
regularnie zapraszani przez Narodowg Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia
do udziatu w koncertach (,Srody miodych”), a takze przez Telewizje Polska
do konkursu ,Mtody muzyk roku”; laureatem tego konkursu w 2016 roku zostat
18-letni saksofonista kukasz Dyczko, laureat Grand Prix Konkursu CEA.

W 2018 roku konkurs obejmie nastepujgce specjalnosci: skrzypce, altdowka,
akordeon, waltornia, saksofon, fagot, puzon, tuba, wokalistyka estradowa oraz
zespoty kameralne.
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Konkurs jest uznawany za bardzo wymagajacy, zaréwno pod wzgledem wy-
mogow programowych, jak i umiejetnosci uczestnikdw. Zdaniem juroréw program
wyczerpuje kryteria konkursu dla elity mtodych muzykéw i pozwala na wnikliwg
obserwacje procesu dydaktycznego. Warto takze podkresli¢, ze konkurs promu-
je polskg muzyke wspodtczesng i jej kompozytoréw, a takze przyczynia sie do
wzbogacenia literatury muzycznej, poniewaz na jego potrzeby zamawiane sg
u wspotczesnych polskich autoréw utwory muzyczne dla wszystkich instrumentow.

W szkotach muzycznych od wielu lat prowadzone sg takze badania pozio-
mu nauczania przedmiotéw ogolnomuzycznych. W maju i czerwcu 2016 ro-
ku Centrum Edukaciji Artystycznej przeprowadzito badania poziomu realizacji
podstawy programowej z przedmiotow ksztatcenie stuchu i audycje muzyczne
w szkotach muzycznych | stopnia. W badaniu uczestniczyty 363 szkoty, w tym
210 panstwowych szkét muzycznych prowadzonych przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, 89 szkdt prowadzonych przez samorzgdy oraz 64 szkoty
niepubliczne z uprawnieniami szkét publicznych. Badanie objeto niemal 7 ty-
siecy uczniéw (przy frekwencji siegajgcej srednio okoto 80%).

Narzedziem badawczym byt test sktadajgcy sie z 14 zadan, kitéry badat
miedzy innymi: podstawowe wiadomosci o epokach muzycznych, czotowych
kompozytorach polskich i najwazniejszych wydarzeniach muzycznych; znajo-
mos¢ notacji i kaligrafii muzycznej w kluczu wiolinowym i basowym; umiejetnos¢
postugiwania sie terminologig muzyczng; znajomosc¢ i umiejetnos¢ rozpoznania
gam durowych i molowych; umiejetnos¢ rozpoznawania i zapisywania interwa-
tow, trojdzwiekow, progresji i dzwiekoéw obcych w melodii; umiejetnos¢ zapa-
mietywania i zapisywania motywow rytmicznych, melodycznych, fragmentéw pio-
senek i utworéw muzycznych; umiejetnos¢ rozpoznania instrumentow, gtoséw
wokalnych i typu zespotdw muzycznych; umiejetnos¢ rozpoznawania i okreslania
podstawowych cech narodowych tancéw polskich.

Uczniowie osiggneli w tescie sredni wynik 56,1%, a najlepsze wyniki zano-
towano w regionach lubelskim (62,1%) i mazowieckim (59,4%). Rdznie roztozy-
ty sie srednie wyniki testu w typach szkdt wyréznionych ze wzgledu na rodzaj
organu prowadzgcego — najlepszy wynik zanotowaty szkoty prowadzone przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (56,6%), szkoty niepubliczne z upraw-
nieniami szkot publicznych uzyskaty wynik 56,3%, zas$ szkoty prowadzone przez
jednostki samorzgdu terytorialnego — 54,7%.

Centrum Edukaciji Artystycznej organizuje takze przeglady stuzgace ocenie
poziomu nauczania w szkotach plastycznych. W roku szkolnym 2016/2017 od-
byta sie 12. edycja przeglgdéw prac z rysunku, malarstwa i rzezby ucznidéw
szkot plastycznych, w ktérej udziat wzieto 56 szkdt plastycznych (46 publicz-
nych i 10 niepublicznych z uprawnieniami szkdt publicznych). Pierwszy etap
konkursu odbyt sie we wszystkich szkotach plastycznych, a zwycieskie prace
prezentowane byty podczas drugiego etapu, odbywajgcego sie w czterech
makroregionach. Na tym etapie prace oceniata komisja, w sktad ktorej weszli
profesorowie wszystkich Akademii Sztuk Pieknych oraz Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu i Akademii Sztuki w Szczecinie.



Punktacja indywidualna uzyskana przez ucznidw w etapie makroregional-
nym sumuje sie, dajgc obraz poziomu nauczania przedmiotéw artystycznych
w poszczegolnych szkotach. W opisywanym roku szkolnym najwyzsze miejsce
pod wzgledem punktacji zajgt Zespdt Paristwowych Szkdt Muzycznych w Kiel-
cach, uzyskujac 84,5 pkt (na 90 pkt mozliwych do zdobycia, przy najnizszym
wyniku wynoszacym 36,3 pkt). W czotdwce, uzyskujac powyzej 80 pkt, znala-
zly sie tez publiczne szkoty plastyczne z Bydgoszczy, Gdyni i Olsztyna. Spo-
sréd szkot niepublicznych najwyzej punktowane byty: Lubelska Szkota Sztuki
i Projektowania PSP (60,8 pkt), Liceum Plastyczne z Ptocka (60 pkt) i Prywatna
Ogodlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych z Wioctawka (58 pkt).

Uczniowie, ktdrzy podczas drugiego etapu zdobyli najwyzszg liczbe punktow,
zajmujac w makroregionach w poszczegdlnych kategoriach (rysunek, malarstwo,
rzezba) miejsca od pierwszego do pigtego, kwalifikujg sie do trzeciego etapu
konkursu Ogolnopolskiego Przegladu Plastycznego pod Patronatem Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Do tego etapu przegladéw zakwalifikowato
sie tacznie 30 ucznidw, ktérzy biorg udziat w warsztatach plastycznych Centrum
Edukaciji Artystycznej, w trakcie ktérych wytaniani sg finalisci konkursu. Przystu-
guje im prawo do ubiegania sie o przyjecie bez rekrutacji na uczelnie artys-
tyczne nadzorowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego na
kierunki: malarstwo, rzezba i grafika.

Prace uczniow, zaréwno przywiezione na przeglady, jak i wykonane podczas
warsztatow plastycznych, uzyskaty w wiekszosci oceny dobre i bardzo dobre,
co swiadczy o wysokim poziomie nauczania przedmiotoéw artystycznych w szko-
tach plastycznych. Optymistyczny jest tez fakt, ze komisja zauwazyta w gronie
laureatow jednostki wybitnie utalentowane.

Badanie efektywnosci nauczania ma takze miejsce w szkotach baletowych.
Stuzag temu konkursy dla ucznidw, organizowane przez poszczegoline szkoty przy
wsparciu Centrum Edukacji Artystycznej: Ogdlnopolski Konkurs Tanca im. Woj-
ciecha Wiesioftowskiego w Gdarisku (w kategoriach taniec klasyczny i taniec
wspotczesny), Miedzynarodowy Konkurs Baletowy ,Ztote Pointy” — Ogdlnopolski
Konkurs Baletowy o tytut ,Najlepszy Absolwent Szkét Baletowych w Polsce”
w Szczecinie (z udziatem najlepszych absolwentéw polskich i europejskich szkot
baletowych, status miedzynarodowy posiada od 2008 roku), Ogdélnopolski Fe-
stiwal Taricow Narodowych w Koszecinie — siedzibie Zespotu Piesni i Tanca
,Slask” im. Stanistawa Hadyny (w dwdch kategoriach — polskie tarice narodo-
we i stylizacja polskiego folkloru tanecznego) oraz Miedzynarodowy Konkurs
Choreograficzny Uczniow Szkét Baletowych w Bytomiu.

Trzeba podkresli¢, ze poziom nauczania w ogolnoksztatcgcych szkotach ba-
letowych jest bardzo wysoki. Udowadnia to udziat uczniéw w licznych konkursach
tanca w Polsce i za granicg, gdzie czesto uzyskujg oni status finalistéw lub miej-
sca na podium. Absolwenci szkét baletowych rozwijaja sie zawodowo w polskich
i zagranicznych zespotach tanecznych oraz kontynuujg nauke na polskich i za-
granicznych uczelniach, na kierunkach taniec, pedagogika lub choreografia.
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Gtowne wejscie do siedziby CEA przy ul. Brzozowej 35, 00-258 Warszawa. Stan w styczniu

2018 roku

Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk

Tym, co zastuguje na szczegodlne podkreslenie, sg wyniki z przedmiotow
ogolnoksztatcacych, uzyskiwane przez uczniow na poziomie podstawowym, gim-
nazjalnym i licealnym w szkotach artystycznych z przedmiotami ogdinoksztat-
cacymi. W roku 2016 Centrum Edukaciji Artystycznej przygotowato zestawienie
na podstawie wynikdw egzamindéw zewnetrznych, opublikowanych na stronach
internetowych okregowych komisji egzaminacyjnych w Warszawie, Poznaniu,
Krakowie i Jaworznie. W zestawieniu tym uwzglednione zostaty wyniki spraw-
dzianu w klasie VI, egzaminu gimnazjalnego oraz pisemnego egzaminu matu-
ralnego na poziomie podstawowym z jezyka polskiego, matematyki i jezyka
obcego (angielskiego), a wiec z przedmiotéw zdawanych obowigzkowo przez
wszystkich uczniow.

Wyniki egzaminu w klasie VI szkoty podstawowej (dla okoto 950 ucznidéw
z 31 szkot artystycznych — baletowych i muzycznych, znajdujgcych sie na te-
renie badanych okregowych komisji egzaminacyjnych) udowodnity, ze w szko-
tach artystycznych | stopnia poziom nauczania przedmiotéw ogdlnoksztatcgcych
jest wyzszy od przecietnej krajowej. Na poziomie gimnazjalnym (na podstawie
badania wynikéw okoto 860 ucznidw z 37 ogdlnoksztatcgcych szkdt muzycz-
nych, plastycznych i baletowych) oraz licealnym (dla ponad 1200 abiturientéw
z 71 szkdt artystycznych) stwierdzono, ze poziom nauczania przedmiotow ogol-
noksztatcgcych miesci sie w sredniej krajowe;.
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Informacja o naradach szkoleniowych dyrektoréw szkét i placéwek artystycznych CEA

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

Wysoki poziom nauczania w szkotach artystycznych jest rezultatem nie-
ustannego podnoszenia kompetencji i kwalifikacji przez nauczycieli, co odbywa
sie w formach wewnatrzszkolnego doskonalenia nauczycieli (organizowanego
przez dyrektorow szkét) oraz pozaszkolnego doskonalenia nauczycieli (organi-
zowanego przez Centrum Edukaciji Artystycznej w formie szkolent o zasiegu re-
gionalnym, makroregionalnym i ogdélnopolskim, konferenciji, warsztatéw, kurséw,
seminariow i tym podobnych). Na ten cel przeznaczane sg znaczne nakfady
finansowe. Przyktadowo w 2016 roku byty to niemal 3 miliony ztotych.

Centrum Edukaciji Artystycznej zapewnia tez specjalistyczng opieke psycho-
logiczno-pedagogiczng nad uczniami szkot artystycznych, ich rodzicami i nau-
czycielami oraz diagnostyke psychologiczng i pedagogiczng ucznidw. Zadania
te realizujg cztery Specjalistyczne Poradnie Psychologiczno-Pedagogiczne CEA,
ktdre dziatajg w makroregionach: potudniowo-wschodnim (poradnia w Lublinie),
potudniowo-zachodnim (poradnia w Zduriskiej Woli), pétnocno-wschodnim (po-
radnia w Warszawie) oraz pétnocno-zachodnim (poradnia w Poznaniu). Psycho-
logowie pracujgcy w poradniach majg kompetencje zaréwno psychologiczne,
jak i artystyczne, co jest bardzo istotne ze wzgledu na specyficzne problemy
ucznidow szkot artystycznych, do rozwigzywania ktérych nie sg przygotowani
specjalisci z rejonowych poradni psychologiczno-pedagogicznych.
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O skali potrzeb w zakresie takiego poradnictwa moze swiadczy¢ fakt, ze
w ciggu 15 miesiecy (od lutego 2016 roku do maja 2017 roku) poradnie udzie-
lity 795 konsultacji psychologicznych nauczycielom szkét artystycznych (44,7%),
uczniom (21,7%) i ich rodzicom (33,6%); wykonaty 8 diagnoz, ktérych celem
byto miedzy innymi rozpoznanie zdolnosci muzycznych i intelektualnych, stra-
tegii radzenia sobie z tremg i stresem, zaburzen zachowania czy motywaciji
do nauki w szkole artystycznej; wydaty 3 opinie psychologiczne dotyczgce
zaburzen rozwoju artystycznego oraz udzielity pomocy terapeutycznej podczas
95 sesji terapeutycznych. Poradnie prowadzg tez dziatalno$¢ superwizyjng (za-
pewnianie profesjonalnego wsparcia psychologom i pedagogom szkolnym pracu-
jacym w szkolnictwie artystycznym) oraz informacyjng i szkoleniowg (od lutego
2016 roku do maja 2017 roku odbyty sie 72 szkolenia dla ponad 1900 osdb).

Dodatkowo warto poswiecic¢ kilka stow infrastrukturze szkolnictwa artystycz-
nego. Budynki szkolne to nierzadko obiekty zabytkowe, pozostajgce pod opie-
kg konserwatora zabytkéw. Sg tez obiekty niedawno wybudowane, nowoczes-
ne i funkcjonalne (o inwestycjach w sale koncertowe byta juz mowa wczesniej).
Ale sg tez budynki stare, zniszczone, o0 wysokich kosztach utrzymania. Ich
dostosowaniu do wymogow wspotczesnosci stuzy program termomodernizacii,
realizowany w ramach Programu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko.
Priorytet pierwszy: Zmniejszenie emisyjnosci gospodarki; dziatanie: Wspieranie
efektywnosci energetycznej w budynkach; poddziatanie: Wspieranie efek-
tywnosci w budynkach uzytecznosci publicznej. Programem tym objetych jest
139 szkolnych placéwek artystycznych (187 budynkdéw), a uwzglednia on mie-
dzy innymi: docieplenie budynkéw, wymiane okien, grzejnikow, kanatéw, rur
wentylacyjnych i klimatyzacyjnych, zastosowanie nowoczesnych systemoéw
oswietlenia, kabli i przewoddw elektrycznych, opraw oswietleniowych, a takze
zainstalowanie nowych kottéw, pomp ciepta i tym podobne. Efektem programu
bedzie oszczednosé energii (mniejsze potrzeby i zuzycie), poprawa stanu $ro-
dowiska naturalnego (ograniczenie emisji zanieczyszczen), lepsze warunki nau-
ki dla uczniow i pracy dla nauczycieli, a takze poprawa wyglgdu i walorow uzyt-
kowych budynkoéw. Koszt realizacji tego projektu to ponad 500 miliondw ztotych,
z czego ze Srodkow Unii Europejskiej — ponad 400 miliondw ztotych.

Podsumowujgc — wspotczesne szkolnictwo artystyczne w Polsce to skta-
dajgcy sie z wielu elementow skomplikowany system, w centrum ktdérego znaj-
duje sie wybitnie uzdolniony i ponadprzecietnie wrazliwy uczen. Jego edukaciji
i wychowaniu stuzg wszystkie opisane tutaj czynniki, a takze wiele innych, o kto-
rych przeczytacie Paristwo na tamach tego pisma, w jego biezgcym numerze
oraz w kolejnych wydaniach, do ktérych lektury szczerze zachecam.

Narada szkoleniowa dyrektorow szkét artystycznych Centrum Edukacji Artystycznej
— Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu — 16/17 listopada 2017 roku

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Witodzimierz Gorzelanczyk

Doskonalenie nauczycieli
szkot artystycznych

— kilka faktéw i nieco refleksji z dziesiecioletnie€j
historii dziatalnosci Centrum E€dukacji
Nauczycieli Szkét Artystycznych (2008-2017)

Powotanie i koncepcja dziatania

Realizacja zadan, zwigzanych z doskonaleniem i doksztatcaniem nauczycieli
szkolnictwa artystycznego, wigze sie Scisle z systemowymi dziataniami zarow-
no resortu o$wiaty, jak i kultury i sztuki. Celem naszego wydawnictwa jest —
w miare mozliwosci — przyblizenie Czytelnikom miedzy innymi historii i aktual-
nych dziatarh dotyczgcych tej problematyki. W tym wydaniu mozna zapoznac
sie z historig Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego
(COPSA) i Centrum Edukacji Artystycznej (CEA). Dziatania CEA w tym zakresie
realizowane w ostatnich 25 latach czekajg na pogtebione, bardziej wnikliwe ich
opracowanie. W niniejszym artykule zostanie wstepnie podsumowana dziatalnos¢
Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych (CENSA).

Gdy w 2003 roku Minister Edukacji Narodowej i Sportu wydat Rozporza-
dzenie w sprawie warunkow i trybu tworzenia, przeksztatcania i likwidowania oraz
organizacji i sposobu dziatania placowek doskonalenia nauczycieli, w tym zakre-
su ich dziatalnos$ci obowigzkowej oraz zadar doradcéw metodycznych, warun-
kow i trybu powierzania nauczycielom zadari doradcy metodycznego’, sprawa
doskonalenia nauczycieli resortu oswiaty uzyskata nowe oblicze. Od tego mo-
mentu w resorcie kultury rozpoczety sie dyskusje o tym, jak organizowa¢ pomoc
dla nauczycieli szkdt artystycznych. Poczgtkowo przewazato przekonanie, ze do-
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" Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu
z 23 kwietnia 2003 r. w sprawie warunkow i trybu tworzenia,
przeksztatcania i likwidowania oraz organizacji i sposobu
dziatania placowek doskonalenia nauczycieli, w tym zakresu
ich dziatalnosci obowigzkowej oraz zadari doradcow meto-
dycznych, warunkow i trybu powierzania nauczycielom zadarn
doradcy metodycznego, Dziennik Ustaw nr 84 z 2003 r.,
Fot. Wiodzimierz Gorzelanczyk poz. 779. R

4 Wejscie do warszawskiej sie-
dziby CENSA przy ulicy Nowy
Swiat 27 A. Stan w lipcu 2017
roku
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tychczasowe bogate doswiadczenie CEA jest dobrym kierunkiem rozwoju tych
zadan. Na przetomie 2005 i 2006 roku resort kultury uznat, ze nalezy podjac
dziatania — analogiczne jak w resorcie oswiaty — zmierzajagce do powotania
odrebnej w stosunku do CEA jednostki organizacyjnej, zajmujgcej sie dosko-
naleniem nauczycieli szkdt artystycznych. Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego? swoim zarzadzeniem z dnia 13 lipca 2007 roku® (wydanym na pod-
stawie art. 78 ust. 1 Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 roku o systemie oswiaty)*,
powotat Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych, placéwke doskonale-
nia nauczycieli szkot artystycznych. Zadania, zwigzane z przygotowaniem do jej
dziatania, powierzone zostaty Departamentowi Szkolnictwa Artystycznego i Edu-
kacji Kulturalnej MKIDN oraz Centrum Edukacji Artystycznej. Minister powierzyt
petnienie obowigzkéw dyrektora dwczesnemu wicedyrektorowi CEAS. Nazwa
CENSA nawigzywata do istniejgcego od 1999 roku Centrum Edukaciji Artystyczne;j.

Kluczowymi zadaniami, natozonymi przez ministra na CENSA, zapisanymi
w statucie placowki w paragrafie czwartym, byty wymienione w punkcie pierw-
szym: ...przygotowywanie programow doskonalenia zawodowego oraz opraco-
wywanie materiatow edukacyjnych dla nauczycieli w zakresie przedmiotéw artys-
tycznych® oraz w punkcie trzecim: ...wspdtoraca z organami sprawujgcymi nadzor
pedagogiczny w opracowywaniu priorytetow doskonalenia zawodowego nauczy-
cieli’. Taki przydziat zadan od poczatku stanowit powazny problem. Zastanawia-
no sie nad tym, czy w zwigzku z faktem, ze CEA jako realizator zadan nadzoru
pedagogicznego, majac petng wiedze o potrzebach szkét artystycznych w za-
kresie doskonalenia zawodowego nauczycieli, powinno petni¢ jedynie funkcje
swoistego ,doradcy” dla CENSA w programowaniu szkolerl. Poczatkowo zakta-
dano, ze oba organy wypracujg takie formy ustalania priorytetéw doskonalenia
zawodowego nauczycieli, by CENSA mogta efektywnie realizowa¢ planowane
szkolenia. Rzeczywisto$¢ wyglgdata jednak nieco inaczej — wspotdziatanie mie-

2 Kazimierz M. Ujazdowski — Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2000-2001,
2005-2006, 2006-2007.

8 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego nr 19 z 13 lipca 2007 r., Dziennik
Urzedowy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego nr 3 z 2007 r., poz. 40.

4 Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z 19 listopada 2004 r. w sprawie ogfo-
szenia jednolitego tekstu ustawy o systemie oswiaty, Dziennik Ustaw nr 256 z 2004 r., poz. 2572
z pbZniejszymi zmianami.

5 Matgorzata Rosiriska-Kocon — p.o. dyrektora CENSA: 1 VIII-31 X 2007 r., dyrektor: 1 X 2007~
-28 12014 r.

8 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 13 lipca 2007 r. zmieniajgce zarzg-
dzenie w sprawie utworzenia i nadania statutu placowce doskonalenia nauczycieli szkot artystycz-
nych, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 16 lipca 2013 r,,
poz. 26, zatagcznik nr 19.

7 Tamze.



dzy placowkami nie byto systemowe, ale opierato sie jedynie na kontaktach
miedzy pracownikami i wizytatorami, sprowadzajac je do ,zamawiania” szkolen
z oferty CENSA. Dopiero w ostatnim okresie podjeto wtasciwe dziatania — na
poczatku roku szkolnego 2016/2017 zawarte zostato porozumienie, w wyniku
ktérego miedzy innymi wspdlnie skorygowano plan szkolen i konferencji z pla-
nem doksztatcania w CEA i w efekcie dokonano korekty finansowej gtéwnie
w zakresie zbyt wysokich kosztow organizacji szkolen.

Nieco faktéw ze sprawozdan

Po ukazaniu sie Zarzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia

30 maja 2017 roku w sprawie likwidacji publicznej placowki doskonalenia nauczy-

cieli szkét artystycznych?® z inicjatywy nowego dyrektora CENSA® podjeto dziata-

nia zmierzajgce do opracowania dokumentu opisujgcego funkcjonowanie CENSA

w catym jego okresie dziatania. Mimo trudnych, zwigzanych z likwidacja jed-

nostki warunkow, zaplanowano i przygotowano sprawozdanie, ktdre objeto takie

zagadnienia, jak:

— powotanie i koncepcja jednostki;

— statut i jego zmiany;

— cele i szczegdtowe zadania;

— szkolenia i kursy, ich programy i sposoby realizacji;

— wykaz tematéw zrealizowanych szkolen;

— konferencije;

— festiwal wyobrazni muzycznej;

— publikacje, poradniki kieszonkowe;

— plakaty edukacyjne;

— publikacje elektroniczne ,Infolab” oraz ,Censownik”;

— Przygotowanie podstaw programowych 2012/2013,;

— materiaty informacyjne i promocyjne;

— internetowe forum dyskusyjne;

— badanie potrzeb w zakresie doskonalenia zawodowego;

— nadzdr nad doradcami metodycznymi;

— strona internetowa;

— elektroniczny system rejestracii;

— struktura organizacyjna, kadra kierownicza, pracownicy (w tym nauczyciele)
i stali wspotpracownicy, autorzy publikacji, wyktadowcy i szkoleniowcy;

8 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 30 maja 2017 roku w sprawie likwida-
cji publicznej placowki doskonalenia nauczycieli, Dziennik Urzedowy Ministra Kultury z 2017 r.,
poz. 29.

9 Wiodzimierz Gorzelariczyk — p.o. dyrektora: 13 XIl 201631 VIII 2017 r.
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— siedziby i ich wyposazenie;
— budzet i gospodarowanie finansami'.

Sprawozdanie to — cho¢ niedoskonate, ze wzgledu na brak szczegoto-
wych danych, gtdwnie z poczgtkowego okresu dziatania — stanowi¢ moze punkt
wyjscia do prowadzenia pogtebionych badan nad funkcjonowaniem CENSA oraz
catego systemu doradztwa w szkolnictwie artystycznym.

Siedziba CENSA poczatkowo znajdowata sie przy ul. Watbrzyskiej 3/5, ale
juz od 2008/2009 roku w lokalu przy ul. Nowy Swiat 27 A, gdzie do 31 sierpnia
2017 roku prowadzona byta dziatalnos¢ szkoleniowa i znajdowaty sie biura.

W jednostce zatrudniono, na poczgtku na umowe o prace, dwie osoby
(1,5 etatu). Ponadto kilka oséb wykonywato prace na podstawie umoéw-zlecen
lub uméw o dzieto. Stan zatrudnienia zwigkszat sie w miare rozwoju oferty szko-
leniowej, by w 2017 roku osiagng¢ nieomal dwadziescia oséb (wliczajac w to,
poza pracownikami etatowymi, statych wspotpracownikéw, w tym dwoch do-
radcéw metodycznych). W zwigzku z tym, ze dotacje celowe przyznawane dla
CENSA corocznie wzrastaty (w ostatnim roku wynosity nieomal trzy i pét miliona
ztotych), rosta oferta szkoleniowa, osiggajgc w ostatnich latach okoto stu propo-
zycji — szkoleri prowadzonych zaréwno w siedzibie CENSA, jak i poza nig. Wiek-
szos¢ z nich organizowana byta, z uwagi na mozliwosci lokalowe, dla grup dwu-
dziestoszescioosobowych. Dla wiekszych przedsiewzie¢ wynajmowano sale poza
siedzibg (na przyktad konferencje w Muzeum Historii Zydéw Polskich czy Uni-
wersytecie Muzycznym w Warszawie). CENSA realizowata réowniez tak zwane
,Szkolenia na zyczenie”, ktére odbywaty sie na terenie szkdt artystycznych,
a przeznaczone byty dla nauczycieli danej szkoty lub regionu (wzorowanego na
regionach, jakie funkcjonowaty w CEA). Dyrektorzy szkdt wnioskowali w CENSA
0 przeprowadzenie warsztatow na tematy, ktére obejmowaty tak zwang proble-
matyke szkoleniowych (,samoksztatceniowych”) posiedzen rad pedagogicznych
w ramach Wewnatrzszkolnego Doskonalenia Nauczycieli (WDN).

W ostatnich latach w ofercie szkoleniowej znalazty sie réwniez formuty mie-
szane, czyli seminaria z czescig przeprowadzang zdalnie (na przyktad w formule
e-learningu) i stacjonarnie (w warszawskiej siedzibie CENSA). CENSA prowadzi-
ta takze szkolenia indywidualne dla dyrektorow szkdt artystycznych w konwencji
tzw. ,coachingu”, ,tutoringu” oraz ,konsultacji” i kursy w catosci e-learningowe.

Organizacja szkolenn CENSA, zaréwno stacjonarnych, jak i pod nazwg ,Szko-
lenia na zyczenie”, byta niezwykle kosztowna — poza wyktadowcami delego-
wano do ,obstugi” szkoleri pracownikéw zaréwno z dziatu merytorycznego, jak
i organizacyjnego. Duze srodki pochtaniaty kursy e-learningowe, ktére z zatoze-

0 Dziesiec lat ksztatcenia i doskonalenia nauczycieli szkét artystycznych — historia i przebieg
dziatalnosci Centrum Edukaciji Nauczycieli Szkét Artystycznych, W. Gorzelariczyk (red. prowa-
dzacy); M. WozZniak-Karczyriska, M. Olechnowicz, Sprawozdanie CENSA z 31 sierpnia 2017 r.,
tekst niepublikowany, w Archiwum Zaktadowym CEA.



Konferencje i szkolenia CENSA — cze$¢ materiatéw reklamowych

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

nia winny minimalnie angazowac¢ srodki publiczne. Na wysokie koszty organiza-
cji wptywato takze korzystanie z samochoddw, hoteli, sprzetu multimedialnego
i tym podobne. Wsrdd zakupdw zwigzanych z organizacijg szkolen niekiedy trud-
no byto znalez¢ jakiekolwiek racjonalne uzasadnienie do wydatkowania srodkow
— do jednorazowych szkoleri kupowano sprzet na przyktad filmowy czy telewi-
zyjny, zamiast korzysta¢ z zasobodw, jakimi dysponowaty szkoty. Gdy do tego wat-
ku dotozymy koszty zakupu materiatéw promocyjnych, to obraz dziatarn CENSA
jako jednostki budzetowej w oczach wielu nauczycieli budzit zaniepokojenie,
zwazywszy na to, ze w wielu przypadkach szkoty mogty partycypowac¢ w kosz-
tach organizacji szkolenia, korzystajac ze srodkéw z CEA.

Wréémy jednak do ,czystej” problematyki funkcjonowania CENSA, to jest
szkoleri, konferencji i wydawnictw. W ocenie wielu nauczycieli najwyzszg war-
toscig byty przede wszystkim te dziatania, ktére bezposrednio wptywaty na ni-
welowanie stabych stron pracy nauczycieli i w efekcie podniesienie jakosci pra-
cy nauczyciela i szkoty. Dobor zarowno tematéw szkolen, jak i wyktadowcow
realizujgcych te zadania stanowit o dobrym obrazie dziatari CENSA.

Tematy szkolen — mikrowybor sposrod pét tysiaca

Tematyczna oferta roczna powstawata na podstawie prowadzonych analiz po-
trzeb, jak rowniez w odniesieniu do bezposredniej odpowiedzi na zapytania kie-
rowane do szkdt. Podkreslano, ze szkolenia powinny w znacznym stopniu po-
rusza¢ problemy pedagogiczne czy psychologiczne, rzadziej odnosi¢ sie do
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stabszych efektéw pracy nauczycieli. Tymczasem realizowane w CEA réznorod-
ne formy doksztatcania i doskonalenia nauczycieli, takie jak warsztaty, punkty
konsultacyjne czy — odrebnie — zadania zwigzane z doksztatcaniem nauczy-
cieli realizowanym w ramach obowigzku organu prowadzgcego wobec nau-
czycieli'® dla szkdt prowadzonych przez MKIDN, spetniaty te funkcje. By jakos$c
ksztatcenia w szkotach mogta byc¢ jak najwyzsza, dyrektorzy szkot oczekiwali
od CENSA takiego wiasnie wzmocnienia. Tego typu oferta byta — w stosunku
do catosci dziatan CENSA — niewystarczajgca.

W ciggu dziesieciu lat dziatalnosci CENSA zaproponowano ponad piecset
tematow szkolen. W zwigzku z tym czesc¢ byta do siebie zblizona, wiele powta-
rzanych, z uwagi na liczbe chetnych nauczycieli delegowanych przez dyrekto-
row ze szkot artystycznych prowadzonych przez MKIDN (tu przypomnijmy, ze
zgodnie z obowigzujgcym prawem szkolenia byty nieodptatne dla nauczycieli
i dyrektoréw; dyrektorzy z budzetu szkoty ze srodkéw na doksztatcanie dofinan-
sowywali koszty dojazdu). Obrazem grup tematycznych w ofercie CENSA moze
by¢ uktad rozdziatéw ujetych w corocznych publikacjach kalendarza. Oto przy-
ktadowe rozdziaty (z 2014 roku):

— Zarzadzanie i nadzor,

— Zagadnienia prawne,

— Zagadnienia ogodlnoszkolne,

— Proces ksztatcenia,

— Psychologia i pedagogika,

— Kondycja psychofizyczna zawoddw artystycznych,
— Komputer i multimedia.

Ponizej przedstawiam alfabetyczng liste czesci tematéw zwigzanych z pro-
blemami ujmowanymi w dziale ,Proces ksztatcenia”:

— A vista— radosc¢ czytania nut,

— ABC aranzacji — opracowanie utwordéw na instrumenty i zespoty,
— Analiza dzieta muzycznego,

— Audycje muzyczne — jak pielegnowac zamitowanie do muzyki?,
— Chor w szkole muzycznej — zto konieczne czy przyjemnosc?,
— Emisja gtosu w pracy nauczyciela,

— QGra a vista,

— Harmonia praktyczna,

— Higiena gtosu nauczyciela,

" Zgodnie z art. 70a Ustawy z 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczyciela 1% planowanych rocz-
nych srodkéw przeznaczonych na wynagrodzenia nauczycieli przeznacza sie na dofinansowa-
nie doksztatcania i doskonalenia zawodowego oraz doptaty do kosztéw czesnego dla studiujg-
cych nauczycieli; Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z 26 maja 2017 .
w sprawie ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy — Karta Nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2017 .,
poz. 1189.
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Archiwum dokumentacji szkolen

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

— Improwizacja ruchowa,

— Instrumentalista i teoretyk — partnerzy w procesie dydaktycznym,

— Jak przygotowac ucznia do wystepdw publicznych?,

— Jak przygotowac ucznia szkoty artystycznej do rynku pracy?,

— Ksztatcenie stuchu i wyobrazni muzycznej — w poszukiwaniu dobrych praktyk,

— Kurs z warsztatami dla nauczycieli gry na instrumentach smyczkowych w szko-
fach muzycznych | stopnia,

— Muzyka jazzowa i rozrywkowa w procesie ksztatcenia,

— Muzyka popularna na zajeciach ksztatcenia stuchu,

— Nauka gry na instrumentach smyczkowych dzieci 5- i 6-letnich,

— Nowe specjalnosci i specjalizacje a zakres i temat pracy dyplomowej w szko-
fach plastycznych,

— Nowoczesne metody ksztatcenia stuchu w szkole muzycznej Il stopnia,

— Ocenianie ksztaftujgce przedmiotow artystycznych w szkotach plastycznych,

— Polskie tarice narodowe,

— Praca gfosem w warunkach sali baletowej,

— Praca z uczniem zdolnym — przygotowanie do obowigzkowych przeglgdow
Z rysunku, malarstwa i rzezby,

— Problemy wychowawcy bursy i internatu szkot artystycznych,

— Spotkanie z Mistrzem: Alina Mleczko — saksofon/Florent Héau — klarnet/
Gary Guthman — trgbka/Krzysztof Specjat — waltornia/Tomasz Kacprzak —
puzon/Urszula Janik — flet,

— Szkolenie lutnicze dla nauczycieli instrumentow smyczkowych,
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— Technika Alexandra a problemy z kregostupem w grze na instrumencie,
— Wystgpienia publiczne nauczyciela.

CENSA, w réznych etapach swojego dziatania, prowadzita dziatania zmierza-
jace do okreslenia ,potrzeb nauczycieli”. Juz w 2008 roku przeszkolono grupe
20 0sob w zakresie przeprowadzania wywiadow fokusowych i indywidualnych.
Na ich podstawie opracowano programy pierwszych szkolen. MKiDN wprowa-
dzit w 2013 roku, na wniosek CENSA, zmiane w statucie, polegajgca niejako
na uprawomocnieniu ,prowadzenia badan diagnozujgcych potrzeby nauczycie-
li"12. Zatem po 2013 roku CENSA ostatecznie zrezygnowata z dziatari w budo-
waniu planéw doksztatcania w oparciu o prowadzony przez CEA nadzér nad
szkotami artystycznymi. W efekcie nauczyciele mieli dwie oferty — z CENSA
i z CEA, niekiedy zupemie nie rozpoznajgc, kto je organizuje.

Z zebranych przez CENSA ankiet wynika, ze najbardziej oczekiwane przez
nauczycieli byty szkolenia metodyczne, w dalszej kolejnosci pedagogiczne i psy-
chologiczne. W 2016 roku najmniej preferowang formutg byty kursy taczace spo-
tkania stacjonarne z pracg zdalng lub kursy ze spotkaniami cyklicznymi. Procent
o0sob preferujgcych kursy zdalne (e-learningowe) byt stosunkowo niski.

Waznym elementem dziatania CENSA byty szkolenia dla kandydatéw na
ekspertow komisji kwalifikacyjnych i egzaminacyjnych awansu zawodowego
nauczycieli, we wspdtpracy z resortem oswiaty. Zgodnie z zasadami okreslony-
mi przez ten resort, ekspertami przy awansach nauczycieli moga by¢ nauczy-
ciele (takze akademiccy), ktérzy ukonczyli kurs i zdali egzamin.

W ofercie CENSA nie byto natomiast szkolen dla nauczycieli przedmiotéw
ogdlnoksztatcacych, cho¢ MKIDN sprawuje nadzoér nad catoscig dziatalnosci
szkolnictwa artystycznego'. Byt to problem poruszany przez nauczycieli szu-
kajgcych wsparcia potrzebnego w ubieganiu sie o kolejny szczebel awansu czy
nabywaniu kwalifikacji pedagogicznych. Ponadto organizowano kursy kwalifi-
kacyjne dla kandydatéw na dyrektoréow szkdt oraz z zakresu przygotowania
pedagogicznego™. Szczegdlnie te drugie, zwigzane z koniecznoscig uzupet-
nienia kwalifikacji przez zatrudnionych w szkotach artystycznych nauczycieli, mia-

12 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 1 lipca 2013 r. zmieniajgce zarzgdzenie
w sprawie utworzenia i nadania statutu placéwce..., dz. cyt.

8 Na postawie art. 53 ust. 1 (Ustawa z 14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw
z 2017 r.) nadzdr pedagogiczny nad publicznymi i niepublicznymi szkotami i placéwkami artys-
tycznymi sprawuje minister wiasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego.

4 Zgodnie z zapisami w statucie z 2007 roku CENSA: w § 4.2. Centrum za zgodg Ministra
moze prowadzic kursy kwalifikacyjne dla nauczycieli. 3. Centrum moze wykonywac inne zadania
w zakresie doskonalenia zawodowego nauczycieli zlecane i finansowane przez Ministra. Statut
stanowit takze: §4. W ramach dziatalnosci statutowej Centrum moze na podstawie odrebnych prze-
pisow prowadzic odptatne ustugi szkoleniowe, Zarzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego z 13 lipca 2007 r. zmieniajgce zarzadzenie w sprawie utworzenia i nadania statutu...,
dz. cyt.



ty bezsprzeczng wartos¢. Pierwszy kurs pedagogiczny odbyt sie juz w 2009 roku,
ostatni, dla dwdéch grup (niejako ,podwdjny”), w lipcu 2017 roku. Forma orga-
nizacyjna (oparta na wczesniejszych doswiadczeniach kurséw pedagogicznych
poznariskiej uczelni plastycznej, w Skokach)'®, ale przede wszystkim program
i dobdr wyktadowcow-praktykow powodowaty, ze uzyskanie paristwowego swia-
dectwa kwalifikacyjnego nie byto jedynie formalnoscia, ale rzeczywistym pozy-
skaniem przez mtodych nauczycieli kwalifikacji niezbednych do pracy w szkole
artystycznej. Ponadto wazne byto to, ze kursy pedagogiczne w pierwszych edy-
cjach organizowane byty — analogicznie jak wspomniane powyzej — w spe-
cjalistycznych osrodkach szkoleniowych poza Warszawg (na przyktad w Zerko-
wie), co pozytywnie wptywato na ich jakos¢. Zajecia ostatnich dwdch edyciji tych
kursow (w 2017 roku), w czesci obejmujgcej zajecia z dydaktyki szczegdtowej,
odbywaty sie w warszawskich szkotach muzycznych i plastycznej. Zarbwno

wyposazenie pracowni, jak i klimat tych szkét — jak podkreslali w ankietach
ewaluacyjnych uczestnicy kursow — wptywaty pozytywnie na jakos¢ prowadzo-
nych zajec.

Kursy kwalifikacyjne — podobnie jak pozostate szkolenia — organizowane
byty dla nauczycieli szkdt artystycznych nieodptatnie, co miato istotny wptyw
na liczbe uczestnikow.

Podsumowujgc te czesc, nalezy zwrdci¢ uwage, ze w catej dziesiecioletniej
ofercie szkolen byly takie, ktére wsréd nauczycieli budzity szczegdine zaintere-
sowanie, i ktére — czesto ze wzgledu na osobowos¢ i kompetencje prowadzg-
cego szkolenie (szczegdlnie gdy byt nim doswiadczony praktyk, najczesciej tak-
ze nauczyciel) — wywarty pozytywny wptyw na prace nauczycieli. Co prawda
wsrod kadry szkoleniowej znaleZli sie rowniez wyktadowcy o niewielkim doswiad-
czeniu pedagogicznym, niekiedy nawet skrajnie nieposiadajgcy uprawnien pe-
dagogicznych, sami siebie okreslajgcy jako ,trenerzy”, ktdrzy takiego jezyka
(,jestem trenerem”) uzywali w trakcie doskonalenia i doksztatcania. Nauczyciele
i dyrektorzy szybko orientowali sie, ze z ich sposobu prowadzenia zaje¢ nie-
wiele mozna skorzystaé, bo szkota to ,ksztatcenie i wychowanie”, a nie... (z ang.)
coaching. Warto, by w ramach nadzoru pedagogicznego sprawowanego przez
CEA powrdci¢ do ustalen, jakich autorytetow potrzebuja nauczyciele, szczegodl-
nie mtodzi. Dlatego w ramach prac w nowym Dziale Doskonalenia, Doksztatca-
nia i Wydawnictw CEA planuje sie szczegdtowe przeanalizowanie petnej listy
szkolenl, by méc korzysta¢ z efektéw pracy i doswiadczenia zaréwno Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkdét Artystycznych, jak i Centralnego Osrodka Pedago-
gicznego Szkolnictwa Artystycznego'®.

5 Plenerowy Dom Studencki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

6 COPSA funkcjonowata od 17 VIl 1954 roku od 9 VI 1992 roku. W dniu 26 V 1992 roku po-
wstato CEA realizujgce zadania organu prowadzacego oraz sprawujgce nadzér nad szkolnictwem
artystycznym | i Il stopnia.
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Konferencje szkoleniowe

Od roku 2010 CENSA (miedzy innymi we wspdtpracy z MKIDN oraz CEA) orga-
nizowata ogolnopolskie konferencije i seminaria dla kadry zarzgdzajgcej i nauczy-
cieli szko¢t artystycznych. Oto tematy wszystkich konferencji (chronologicznie):

Rok 2010
17-18.09

8.12

Rok 2011
23.09
Rok 2012
27-28.09
Rok 2013
8.03

27-28.09
Rok 2014
26-27.09
Rok 2016
4.03
5-6.03
17-18.09
9.11

Metody pracy z dzieckiem 6-letnim w szkole muzycznej (dla szkét mu-
zycznych)

Warsztat a kreacja artystyczna (dla szkdt plastycznych, pierwsza konfe-
rencja transmitowana na taczach internetowych)

Rezygnacje ucznidw z nauki w szkole artystycznej — przyczyny i skutki

Nowoczesna szkota artystyczna

O harmonizowaniu harmonii z poszczegdlnymi przedmiotami w szkole
muzycznej

Nowoczesne przywdodztwo — inspiracje

Rozwdj poprzez zmiane

Umyst i ciato pianisty
Od szesciolatka do dyplomanta
Kreatywny nauczyciel — kreatywny uczeri

Czestochowa — Doskonalenie warsztatu pracy dyrektora szkoty (w nowej
formule — wraz z MKIDN i CEA)

Rok 2017
11.01

18.03
14-15.02

Krakéw — Doskonalenie warsztatu pracy dyrektora szkoty (jak wyzej —
dla pozostatych dyrektoréw szkét artystycznych)

Ptock — jak wyzej

Ogdlnopolska konferencja szkoleniowa dla dyrektorow burs i kierownikow
internatow szkolnictwa artystycznego

Trzeba zaznaczy¢, ze przy organizacji konferencji CENSA wspotpracowata
— co naturalne — z innymi podmiotami zajmujgcymi sie ksztatceniem i edu-
kacjg artystyczng, miedzy innymi poprzez zapraszanie wyktadowcow czy szko-
leniowcow (w tym z Akademig Muzyczng im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
a w ostatnich latach z Mazowieckim Samorzgdowym Centrum Doskonalenia
Nauczycieli). Ponadto przyktadem wspétpracy z uczelniami byty miedzy innymi



sympozja metodyczne, na przyktad: Nauczanie poczgtkowe gry na instrumen-
tach (w latach 2014-2016) i Festiwal Wyobrazni Muzycznej ,mYear” (w latach
2014-2016), ktére odbywaty sie na Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Wykta-
dowcy — nauczyciele akademiccy z duzym doswiadczeniem w pracy dydak-
tycznej — prowadzili prezentacje metodyczne — otwarte lekcje z uczniami, ukie-
runkowane na przedstawienie probleméw metodycznych i omowienie sposobdw
ich rozwigzywania. Podczas zaje¢ wystepowali uczniowie z dolnoslgskich szkot
muzycznych. Jak czytamy w sprawozdaniu'” — wyktadowcy podczas zajeé
poruszali kwestie najrézniejszych problemdéw technicznych i muzycznych, jakie
napotykajg mtodzi artysci. Okazjg do gtebszego ich omdwienia byly panele dys-
kusyjne, przeplatane prezentacjami. Tematyka wyktaddw teoretycznych réwniez
dotyczyta zagadniert poczatkdw nauki gry, od szczegdtowych tematdw, wiasci-
wych dla instrumentu, na jakim naucza wyktadowca, jak dobdr ustnika, wielkosé
instrumentu, czy dobdr wiasciwej literatury, az do niezwykle istotnych tematow
dotyczgcych wszystkich grup uczestniczgcych w sympozjum, takich jak prawi-
dtowa emisja dZwieku, najczestsze btedy w nauczaniu, czy tez przecigzenia
i kontuzje w poczagtkowym etapie nauki gry. Oprécz planowych zaje¢ odbywa-
to sie tez duzo nieformalnych spotkan, ktére stuzyty nawigzywaniu kontaktéw
i wymianie poglgddéw. Sympozja zakoriczone byty gra metodyczng — specy-
ficznym rodzajem gry miejskiej, odbywajgcej sie tym razem w otwartej przestrze-
ni kampusu Akademii Muzycznej. Celem przeprowadzenia gry byto ukazanie
uczestnikom sympozjum mozliwosci tej techniki i zachecenie do wykorzysty-
wania jej w pracy pedagogicznej. Zadania, z jakimi zmagali sie uczestnicy gry,
ukierunkowane byty na problematyke kameralistyki, a w szczegodlnosci dziecie-
cych zespotéw kameralnych.

Reasumujgc — w trakcie catej dziatalnosci placowki zrealizowanych zostato
1387 szkolen réznego typu, w tym 22 kursy kwalifikacyjne, na blisko 500 tema-
tow. CENSA wydata 28 002 zaswiadczenia. Zrealizowano w sumie 17 781 godzin
dydaktycznych réoznych form ksztatcenia.

-.Nowoczesna szkota", pilotaz i doradztwo

Zorganizowana w 2012 roku przez CENSA konferencja pod nazwg: Nowocze-
Sna szkofa artystyczna w gtéwnej mierze dotyczyta formalnego zaprezentowania
proponowanych zmian w zakresie ramowych planéw nauczania szkdt muzycz-
nych, plastycznych i baletowych. Zmian, ktére objg¢ miaty takze opracowanie
nowych podstaw programowych. Juz rok wczesniej, w 2011 roku, rozpoczeto
przygotowania do realizacji dziatann zwigzanych ze zmianami systemu szkolnic-
twa muzycznego | i Il stopnia. Ich gtéwnym inspiratorem, a pdzniej realizatorem
byta CENSA. W wyniku prac podjetych przez CENSA nad ,programem pilota-

7 Dziesiec lat ksztatcenia i doskonalenia nauczycieli szkét artystycznych, sprawozdanie CENSA,
dz. cyt. str. 80.
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zowym”, MKIiDN planowat wprowadzenie zmian w szkotach muzycznych | stopnia.
Na konferencji noszacej wyraznie jednoznaczny tytut: Nowoczesna szkota artys-
tyczna przedstawiono pierwsze doswiadczenia z realizowanego pilotazu, poru-
szono zagadnienia zwigzane ze specyfikg i metodami nauczania matych dzieci
oraz rolg muzykowania zespotowego od najmtodszych lat edukacji. Stowo ,no-
woczesne” przewijato sie nie tylko na tej konferenciji i przez kolejny rok w ramach
dziatari realizowanych przez CENSA (szkolenia, kusy, warsztaty w szkotach
pilotazowych), ale takze w realizacji bardzo duzego zadania polegajgcego na
wspottworzeniu nowych podstaw programowych® zakoriczonego przygotowa-
niem publikacji z komentarzami do poszczegdlnych zawodow ujetych w pod-
stawie programowej. Kolejne dwie konferencje w latach 2013 i 2014 CENSA zor-
ganizowata w celu kontynuaciji problematyki ,zmian” zapoczatkowanych w 2011 ro-
ku (najpierw nazywanych zupetnie bezpodstawnie ,reformg”). | tak na konferenciji
w 2013 roku przedstawiono nowe podstawy programowe® dla zawoddéw szkol-
nictwa artystycznego w kontekscie Krajowej Ramy Kwalifikacji. Zaprezentowano
reportaz filmowy ,wizyt studyjnych” w szkotach muzycznych | stopnia, realizu-
jacych pilotaz, wyniki ewaluacji po pierwszym roku pilotazu w szkotach muzycz-
nych | stopnia. W roku nastepnym kolejng konferencje CENSA zorganizowata,
by — jak to ujeto w programie — zaprezentowac szerokg tematyke zwigzang
ze zmianami w szkolnictwie artystycznym (miedzy innymi podsumowanie pilo-
tazu i wnioski z raportu o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia). Omdwiono
takze dziatania wspierajgce ,proces zmian”.

W listopadzie 2013 roku i w maju 2014 roku MKIDN powotat nauczycieli-
-doradcow metodycznych, do zadan ktérych nalezato wspomaganie nauczy-
cieli oraz rad pedagogicznych, miedzy innymi przy opracowywaniu, doborze
i adaptacji programéw nauczania. Sprawy zwigzane z nadzorem nad pracg do-
radcéw prowadzita CENSA (sprawy organizacyjno-finansowe ich dziatalnosci
prowadzit organ prowadzgcy). Doradcom zwiekszono dodatek funkcyjny oraz
zmniejszono pensum godzin dydaktycznych). Jak zapisano na portalu MKiDN:
Obecnie priorytetowg rolg dla nauczycieli-doradcéw metodycznych jest udzielanie
wsparcia we wdrazaniu rozpoczetych 1 wrzesnia 2014 roku zmian w szkolnictwie
artystycznym...?0. W pierwszej grupie powotano 29, a w drugiej grupie 21 nau-

8 W statucie CENSA nadanym przez MKIDN czytamy: § 3. Celem dziatania Centrum jest inspi-
rowanie, przygotowywanie, koordynowanie i realizacja zadari w zakresie doksztatcania i doskona-
lenia zawodowego nauczycieli i kadry kierowniczej szkot artystycznych, zwanych dalej ,nauczycie-
lami”. Brak w nim odniesienia do zlecania CENSA zadan zwigzanych ze wspotprowadzeniem
spraw zwigzanych z opracowywaniem podstawy programowej dla szkolnictwa artystycznego.
9 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 2 lipca 2014 r. w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artys-
tycznych, Dziennik Ustaw z 2014 r., poz. 1039 [rozporzadzenie nieaktualne].

20 http:/Avwx.mk.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/doksztalcanie
-i-doskonalenie-ndash-censa-doradcy-metodyczni.php (dostep 31.08.2017).



Konferencja szkoleniowa dyrektoréw szkét plastycznych w Zespole Panstwowych Szkot
Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie — 8 marca 2017 roku

Fot. Maciej Kupidura

czycieli. Kadencja pierwszej grupy wygasta po trzech latach, a drugiej grupy
zostata zakoriczona z dniem 31 sierpnia 2017 roku w zwigzku z likwidacjg
CENSA.

Publikacje — poradniki kieszonkowe... i nie tylko

Dziatalnos¢ wydawnicza CENSA to gtéwnie publikacje poswiecone tematyce
zarzadczej i prawnej. Pierwszym tytutem, ktéry ukazat sie naktadem CENSA, byt
przygotowany przez prawnikow MKIDN oraz CEA Wybdr przepiséw oswiato-
wych dla szkolnictwa artystycznego z komentarzem prawnym?'. To bardzo obszer-
ne wydanie (w formacie A4) szybko stracito swojg wartos¢ ze wzgledu na —
co jest naturalne — zmiany w prawie oswiatowym. Wyciggniete zostaty z tego

21 Wybor przepiséw oswiatowych dla szkolnictwa artystycznego z komentarzem prawnym, CENSA,
Warszawa 2007.
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wnioski i przygotowano dla nauczycieli serwis e-prawo na stronie internetowe;j
www.censa.pl. Identyczny serwis wprowadzito CEA i w efekcie — ze wzgledu
na opisywany wczesniej brak skutecznej wspotpracy miedzy CEA i CENSA
— funkcjonowaty dwa tozsame portale.

Wsréd publikacji CENSA (cafa lista w dziale Miscelanea, patrz str. 200) war-
to zwrdci¢ uwage na te pierwsze, wydane w latach 2008 i 2009. Wazng pozycijg
— biorgc pod uwage jej ,ponadczasowe” znaczenie — jest ksigzka Tworzenie
programow nauczania w szkotach artystycznych? — jako odpowiedz na wymag
samodzielnego przygotowywania przez nauczycieli programow nauczania. Autor
omowit, popart przyktadami i bogatg bibliografig wszystkie etapy tworzenia pro-
gramoéw nauczania, z uwzglednieniem specyfiki przedmiotéw artystycznych. War-
to przypomnie¢ tez poradnik poswiecony ocenianiu ksztattujgcemu. Ocenianie
ksztaftujgce to nie tylko informowanie uczniow, jak majg sie uczyc, aby 0siggngc
powodzenie. Ocenianie ksztaftujgce to przede wszystkim uczenie i uswiadamia-
nie pedagogom, jak najlepiej kierowac procesem dydaktycznym, aby wychowa-
nek mogt 0siggnac sukces — piszg we wstepie autorzy poradnika kieszonkowego
CENSAZ,

Bardzo udanym projektem edukacyjnym byto opublikowanie afiszy-plakatow
z muzycznym savoir-vivre'em, poswieconych dobremu zachowaniu podczas
koncertow szkolnych, filharmonicznych oraz w operze. Réwnie popularnym i uda-
nym graficznie byt dodatek dla ucznidw w postaci plakatu poswieconego prawu
autorskiemu. Te plakaty wiszg w szkotach w catej Polsce i uczg naszg mtodziez
nienagannych manier i poszanowania cudzej wtasnosci intelektualnej.

Ostatnie poradniki ukazaty sie pod koniec 2016 roku, w tym miedzy innymi
Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci edukacyjnej i kulturotworczej®* (w krot-
kiej historii wydawniczej to trzecia (!) pozycja poswiecona prawu autorskiemu).
Publikacje przesytane byty nieodptatnie do szkét prowadzonych przez MKIiDN.
Dzi$ biblioteczka CENSA weszta w sktad bogatego zbioru biblioteki nauczyciel-
skiej prowadzonej przez CEA.

Internet — portal ,spotecznosciowy”
i elektroniczna rejestracja
Strona internetowa CENSA zostata uruchomiona od poczatku, ale co wazniej-

sze, od 1 pazdziernika 2009 roku uruchomiono ,Internetowe forum dyskusyj-
ne” — adresowane do uczestnikow szkolen. Zaproponowana forma wymiany

22'S. Dylak, Tworzenie programow nauczania w szkotach artystycznych, CENSA, Warszawa 2008.

23 J. Bedner, A. Giowczynska, B. Gornik, A. Klups, U. Piter-Zawadka, St. Sadtowski, A. Siemiri-
ska, Z. Sucharowska, J. Sznajder, Ocenianie ksztattujgce w szkotach artystycznych, CENSA,
Warszawa 2008.

24 G. Mania, E. Laskowska, Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci edukacyjnej i kulturo-
tworczej, CENSA, Warszawa 2016.



informaciji i opinii pomiedzy osobami o podobnych zainteresowaniach miata
umozliwi¢ wymiane doswiadczen, utrzymywanie kontaktu miedzy uczestnikami
szkolen rozproszonymi po catej Polsce oraz kontynuowanie poruszanych na nich
watkéw i rozwigzywanie biezgcych problemow nauczycieli réoznych specjalno-
sci. ,Moderatorami internetowymi” byli pracownicy i wspotpracownicy CENSA.
Najbardziej owocna byta czes¢ forum dotyczgca dziatalnosci dyrektorow szkot.
Z czasem forum wygasto, jego miejsce zajety szkolenia e-learningowe, a od 2015
roku takze b-learningowe (z ang. blended learning) — czyli taczone szkolenia
stacjonarne i zdalne.

W pierwszym okresie dziatalnosci CENSA powstat biuletyn informacyjny —
.InfoLab” (miesiecznik internetowy). Tu czytelnicy mogli znalez¢ informacje o dzia-
talnosci szkoleniowej CENSA, promocjach nowych form doskonalenia, zapowie-
dzi publikacji. Pozostate dziaty omawiaty i polecaty miejsca warte odwiedzenia,
filmy, ksigzki, ciekawe spektakle, koncerty, wydarzenia kulturalne, wystawy. Na
potrzeby portalu CENSA realizowane byty filmy dokumentalne z wydarzen kul-
turalnych oraz ciekawe wywiady. W 2015 roku powstat ,Censownik” — inter-
netowy biuletyn informacyjny, na ktérego tamach zamieszczane miaty by¢ —
zgodnie z zatozeniem — publikacje i opisy doswiadczenn pedagogicznych
nauczycieli szkdt artystycznych. Aktywnos¢ nauczycieli na portalu CENSA byta
niewielka, zapewne ze wzgledu na niezwykty urodzaj zewnetrznych portali
spotecznosciowych.

Nie mozna jednak przejs¢ obojetnie wobec internetowego rejestratora szko-
leniowego. Ta zaktadka w znacznym stopniu spetnita oczekiwania przede wszyst-
kim mtodych nauczycieli, czyli najaktywniejszej grupy, to jest tej, kidra ze wzgle-
du na prowadzone procesy awansu, najczesciej uczestniczyta w szkoleniach.
Byt to system dos¢ nowatorski w momencie jego powstania (modyfikacji syste-
mowej dokonano w 2015 roku — nowy system umozliwiat tworzenie indywi-
dualnych kont uczestnikéw szkoleri). Niestety w CENSA nie zaplanowano i nie
realizowano rejestracji ,tradycyjnej” (na przyktad telefonicznej, mailowej czy ,pa-
pierowej”), a to stanowito sporg niedogodnos¢ dla wielu nauczycieli.

Siedziba, wyposazenie, sprzet szkoleniowy

Na poczatku swej dziatalnosci, w roku 2008, CENSA wynajmowata baze lokalo-
wg o powierzchni catkowitej okoto 190 m? od Centrum Naukowo-Badawczego
Radia i Telewizji w Warszawie przy ul. Watbrzyskiej 3/5. Na przetomie roku 2008
i 2009 zorganizowana zostata przeprowadzka do nowej siedziby w lokalach
o powierzchni 260 m?2 w Warszawie przy ul. Nowy Swiat 27 A, wynajetych od
Spotdzielni Wydawniczej ,Ksigzka i Wiedza”. Siedziba obejmowata sale szkole-
niowa, sale konferencyjng oraz pokoje biurowe. W kolejnych latach powierzch-
nia biurowa byta rozszerzana miedzy innymi o kolejne pomieszczenia biurowe
i archiwum. W budynku przeprowadzono wiele prac remontowych. W ostatnich
latach wynajmowana powierzchnia wynosita juz 385 m? (w budzecie CENSA
wynoszgcym ponad 3300000 ztotych koszty wynajmu i uzytkowania byty sto-
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sunkowo wysokie, oscylowaty w granicach 360000 ztotych). Corocznie doko-
nywano sporych zakupow sprzetéw wysokiego i bardzo wysokiego standardu
(tablice multimedialne, nagtosnienie, instrumenty — takie jak 3 pianina elektrycz-
ne, 122 laptopy, w tym 15 Mac ebook, przenosne projektory — takze dla do-
radcow metodycznych), ale takze... klimatyzatory do nieomal wszystkich po-
mieszczen biurowych. Ponadto ze Srodkéw publicznych MKIDN zostaty kupione
trzy samochody — najnowszy w 2016 roku. Majgtek ruchomy w dniu likwidacji
CENSA obejmowat niemal dwa i pét tysigca pozyciji i opiewat na tgczng kwote
2300000 zlotych. W lokalizacji na Nowym Swiecie CENSA pozostawata do kon-
ca swej dziatalnosci.

Zgodnie z zarzgdzeniem o likwidacji CENSA?® cate mienie od 1 wrzesnia
2017 roku stato sie witasnoscig CEA — tu swojg dziatalnos¢ prowadzi nowo
utworzony w CEA Dziat Doskonalenia, Doksztatcania oraz Wydawnictw. CEA —
biorac pod uwage wysokie koszty eksploatacyjne i inne niedogodnosci — pla-
nuje na poczatku 2018 roku przeniesienie tego dziatu z ul. Nowy Swiat do nowej
lokalizacji, gdzie zostanie potaczony z pozostatymi dziatami i wydziatami CEA.

Zakonczenie dziatania CENSA
— nowe wyzwania dla CEA

Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych zostato zlikwidowane z dniem
31 sierpnia 2017 roku na mocy wspomnianego kilkakrotnie Zarzgdzenia Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego?® z dnia 30 maja 2017 roku w sprawie lik-
widacji publicznej placowki doskonalenia nauczycieli szkot artystycznych. Zgodnie
z zatgczonym uzasadnieniem: Publiczna placowka doskonalenia nauczycieli szkot
artystycznych pod nazwg Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych,
zostata utworzona na podstawie art. 5 ust. 3¢ ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 roku
o systemie oswiaty [...] zarzgdzeniem nr 19 Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego z dnia 13 lipca 2007 roku w sprawie utworzenia i nadania statutu placowce
doskonalenia nauczycieli szkot artystycznych [...] w celu prowadzenia wyspecja-
lizowanego doksztatcania i doskonalenia zawodowego nauczycieli szkot artys-
tycznych. Szczegdtowa realizacja zadari Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot
Artystycznych okreslonych w statucie tej jednostki, jak wykazata praktyka, pokry-
wafta sie czesciowo z zadaniami realizowanymi przez specjalistyczng jednostke
nadzoru nad publicznymi i niepublicznymi szkotami artystycznymi — Centrum
Edukaciji Artystycznej, utworzong rozporzgdzeniem Ministra Kultury z dnia 22 wrze-
Snia 2004 roku w sprawie specjalistycznej jednostki nadzoru [...]. W zwigzku

25 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie likwidacji publicznej pla-
CcOwki doskonalenia nauczycieli... , dz. cyt.

26 Piotr Glirski — Wicepremier, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, powotany 16 IX 2015
roku.



z powyzszym podjeto decyzje o likwidacji z dniem 1 wrzesnia 2017 roku Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych (CENSA). ..

Tyle zarzgdzenie. A co dalej z dziatalnoscig szkoleniowg i doksztatcaniem
dla nauczycieli szkolnictwa artystycznego? Na listopadowych (2017 rok) nara-
dach szkoleniowych dla dyrektoréw wszystkich szkét artystycznych, zorganizowa-
nych przez CEA, przedstawione zostaty podstawowe zatozenia zmian nie tylko
w zakresie prawa (kwalifikacje nauczycieli, ocenianie i promowanie uczniéw,
egzaminy dyplomowe, statuty szkoét), ale takze omdwione zostaty priorytety w pro-
wadzeniu nadzoru nad szkotami artystycznymi, jak i we wspomaganiu nauczy-
cieli w podnoszeniu jakosci ksztatcenia. Przedstawiane byty wiec zatozenia me-
rytoryczne i organizacyjne podjete i podejmowane przez CEA. Podstawowg
sprawg — jak podkreslono — bedzie wsparcie dyrektoréw szkdt w prowadzeniu
dziatani z zakresu doksztatcania nauczycieli, zarowno bezposrednio w szkole, jak
i w regionach oraz na poziomie centralnym. Jednym z elementow bedzie nowe
wydawnictwo publikujgce przede wszystkim artykuty metodyczne i przyktady do-
brych praktyk nauczycieli przedmiotéw artystycznych i ogdlnoksztatcgcych.

We wspomnianych wyzej dwudniowych naradach zorganizowanych w Cze-
stochowie, Warszawie, Poznaniu oraz Krakowie brato udziat 476 dyrektoréw
szkot artystycznych — publicznych i niepublicznych z uprawnieniami szkoty
publicznej — z catej Polski. Na konferencji wystgpili: Lidia Skrzyniarz — dyrek-
tor Departamentu Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej MKIiDN,
Maxymilian Bylicki — doradca MKIiDN, Zdzistaw Bujanowski — dyrektor CEA,
Eugeniusz Buda — wicedyrektor CEA, oraz naczelnicy CEA: Jolanta Chliszcz
i Danuta Podgorska. Danuta Podgodrska przedstawita strategie i plany nowego
wydziatu CEA prowadzacego prace w zakresie doskonalenia i doksztatcania
nauczycieli szkot artystycznych. W naradzie brali takze udziat wizytatorzy po-
szczegolnych regiondw CEA. Moderatorem byt Wiodzimierz Gorzelanczyk, wice-
dyrektor CEA. Organizatorzy, czyli Departament Szkolnictwa Artystycznego i Edu-
kacji Kulturalnej MKIiDN oraz Centrum Edukaciji Artystycznej, wybrali na miejsca
narad szkoty muzyczne i plastyczne oraz, co bardzo wazne, takze uczelnie artys-
tyczng — Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

Narada z zatozenia miata charakter nie tylko szkoleniowy, ale — co bar-
dzo istotne — dyskusyjny. Analizy prezentowanych i ztozonych pisemnie uwag
i wnioskéw majg by¢ wskaznikiem dziatann CEA miedzy innymi takze w zakresie
doskonalenia i doksztatcania nauczycieli.
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Dorota Szczesna

~@imnastyka jezyka”

— program edukacyjny

Bycie nauczycielem szkoty artystycznej to nieustanne podnoszenie kwalifikacji
i doskonalenie zawodowe. Jedna z ciekawszych form doskonalenia zrealizowa-
na zostata w Paristwowym Liceum Plastycznym im. Erica Mendelsohna w Olszty-
nie z funduszy pozyskanych w ramach programu POWER. Celem przedsiewzie-
cia byto podniesienie kwalifikacji zawodowych i kompetencji jezykowych kadry
pedagogicznej poprzez szkolenia zagraniczne. Przyczynito sie to do podwyz-
szenia jakosci pracy szkoty oraz zdolnosci dziatania placéwki na poziomie
miedzynarodowym.

Projekt mobilnosci kadry, pod nazwg ,Gimnastyka jezyka”, realizowany byt
w 2016 i 2017 roku. W wyniku rekrutacji do projektu mobilnosci zakwalifiko-
wano szesnastu nauczycieli, czyli blisko potowe zatrudnionych w szkole. Peda-
godzy ci znajdowali sie na réznych etapach rozwoju zawodowego i mieli réz-
norodne doswiadczenia. Byli to nauczyciele przedmiotéw ogoélnoksztatcgcych
(dziewie¢ osob) oraz nauczyciele przedmiotéw artystycznych (siedem osoéb,
wsréd nich takze dyrektor szkoty). Koordynatorem projektu zostata Dorota Szcze-
sna — nauczycielka jezyka angielskiego (autorka niniejszego opracowania).

Tak duzy projekt wymagat solidnego przygotowania jezykowego, kulturowe-
go i pedagogicznego. Na poczatku zorganizowano w szkole dwie edycje kursu
jezyka angielskiego dla nauczycieli, na ktérych pedagodzy odswiezyli swoje
umiejetnosci komunikacyjne. Lekcje byty dodatkowo wzbogacone o elementy
kulturowe i obyczajowe, co stanowito znakomite przygotowanie do podrozy do
Wielkiej Brytanii, gdzie odbywata sie ostatnia edycja kursu jezykowego. Przed
wyjazdem regularnie odbywaty sie spotkania informacyjne i warsztatowe z koor-
dynatorem. Podejmowano na nich decyzje dotyczgce wyboru organizacji, ktdre
miaty sta¢ sie partnerami przedsiewziecia, zapadaty tez decyzje dotyczace typu
kursu, rodzaju zakwaterowania, prezentacji rezultatow projektu i tym podobne.

W szerokiej ofercie kurséw metodycznych i jezykowych pomdgt beneficjen-
tom projektu Katalog kursow Gateway. Tam mozna byto uzyska¢ podstawowe
informacje na temat instytucji organizujgcych szkolenia.

Ostatecznie wybrano kursy jezyka angielskiego proponowane przez doswiad-
czone osrodki szkoleniowe: LAKE SCHOOL OF ENGLISH, OXFORD — Inten-
sive General English, INTERNATIONAL HOUSE, LONDYN — General English,

4 Fot. Wiestawa Gadomska
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INLINGUA, EDYNBURG — Effective Communication and Practical Teaching Skills
with an Introduction to Scottish Culture, General English + Spoken Performance.

Tygodniowe lub dwutygodniowe wyjazdy szkoleniowe zorganizowano pod-
czas ferii letnich, aby nie zaktéca¢ pracy szkoty. Dzieki pozyskanym funduszom
europejskim nauczyciele mieli niebywatg okazje uczy¢ sie w najlepszych szko-
tach jezykowych, w najwiekszych miastach z tradycjami akademickimi. W lipcu
2016 i 2017 roku dziesieciu nauczycieli uczestniczyto w kursie Intensive General
English w Oxford School of English, a dwoje odbylo szkolenia w Inlingua w Edyn-
burgu. Nauczyciel jezyka angielskiego wybrat kurs metodyczny z elementami
kultury szkockiej pod tytutem Effective Communication and Practical Teaching
Skills with an Introduction to Scottish Culture. W 2017 roku londyriska szkofa Inter-
national House zorganizowata kursy General English dla czterech uczestnikow.
We wszystkich szkotach kursy odbywaty sie w Ssrodowisku miedzynarodowym,
w niewielkich grupach roboczych. Zajecia przebiegaty zazwyczaj w trzech se-
sjach dydaktycznych — dwa razy po pottorej godziny rano oraz, po przerwie
na lunch, poéttoragodzinna sesja popotudniowa. Podczas zaje¢ nauczyciele i tre-
nerzy wykorzystywali roznorodne metody i techniki nauczania, ze szczegdlnym
naciskiem na komunikacje. Na koniec kursu uczestnicy uzyskali certyfikaty
POWER oraz EUROPASS.

Podczas pobytu w Wielkiej Brytanii uczestnicy projektu mieszkali w domach
angielskich i szkockich. Wspdlne positki z gospodarzami dawaty okazje do szli-
fowania jezyka, ale réwniez do zdobywania wiedzy na temat waznych obszaréw
i problemow, ktére dotyczg zycia w Wielkiej Brytanii, na przyktad brexit, edu-
kacja, problemy socjalne czy kultura. Oksford, Londyn i Edynburg — miasta,
w ktérych odbywaty sie kursy — to nie tylko wspaniate osrodki uniwersyteckie,
ale tetnigce zyciem centra, ktére majg szerokg ofertg kulturalng i bogate zbiory
muzealne. Zwtaszcza nauczyciele przedmiotow artystycznych korzystali z kaz-
dej nadarzajgcej sie okazji, aby odwiedzi¢ Tate Modern Gallery, National Gallery
i wiele innych. Po zajeciach szkoty partnerskie organizowaty wspdlne wyjscia,
ktdre daty nauczycielom mozliwos¢ zintegrowania sie oraz obcowania ze sztu-
ka europejska i swiatowg. Uczestnicy mieli rowniez wyjgtkowag okazje poznania
waznych dla Brytyjczykdw wydarzen, jak garden party u krdlowej czy koncerty
Proms w Royal Albert Hall.

Podczas pobytu w Wielkiej Brytanii nauczyciele olsztyriskiej szkoty plastycz-
nej nawigzali wiele kontaktow. Wszystkie kursy miaty charakter miedzynarodowy,
dlatego udato im sie poznac ludzi, takze nauczycieli, miedzy innymi z Niemiec,
Hiszpanii, Japonii, Grecji, Brazylii, Francji, Wioch, Belgii, Rosji czy Turcji. Nawig-
zane relacje nie tylko stanowity okazje do wykorzystywania w praktyce jezyka
angielskiego, ale rowniez — do pordéwnania roli i statusu nauczyciela w réznych
krajach oraz do poznania innych systemoéw edukacyjnych. Podczas realizacji
projektu nauczyciele dzielili sie swoimi doswiadczeniami z kolegami z Polski,
rodzicami ucznidw i uczniami za posrednictwem portali spotecznosciowych. Po
powrocie przygotowali fotorelacje, w czasie ktoérych podzielili sie wrazeniami



Nauczyciele w National Gallery w Londynie podziwiajg dzieta dawnych mistrzéw. Przed nimi
Wenus z lustrem Diega Velazqueza

Fot. Barttomiej Swigtecki

i doswiadczeniami z mobilnosci na radzie pedagogicznej. Dyrektor szkoty na
zebraniu dyrektorow szkét artystycznych z regionu pétnocno-wschodniej Polski
przedstawit zatozenia i rezultaty projektu, zadeklarowat réwniez che¢ podziele-
nia sie wiedzg i spostrzezeniami z zarzgdzania projektem oraz zaproponowat
zainteresowanym szkotom konsultacje z koordynatorem projektu.

Dzieki udziatowi w projekcie nauczyciele znaczgco podniesli swodj poziom
kompetencji jezykowych z jezyka angielskiego. Obecnie kazdy uczestnik potrafi
sie komunikowa¢ w tym jezyku. Wielu z nauczycieli kontynuuje nauke na kursach
jezykowych w Polsce. Ponadto ,powrdt” do tawki szkolnej, poza zdobyciem wie-
dzy jezykowej, byt okazjg do obserwacji warsztatu pracy innych pedagogow.
Wiele z zastosowanych metod i narzedzi wychowawcy wykorzystajg w pracy
z uczniami szkoty plastycznej. Jak zauwazajg nauczyciele: udziat w projekcie
polegat na nauce jezyka angielskiego w Wielkiej Brytanii, ale efekty tego pro-
jektu to nie tylko lepsza znajomosc¢ jezyka. To réwniez zmiany w osobowosciach
nauczycieli. Poza podniesieniem kwalifikacji jezykowych, samoksztatceniem oraz
zdobywaniem wiedzy metodycznej i merytorycznej — stali sie oni bardziej otwar-
ci na swiat i na nowe wyzwania. Mogg tez podzieli¢ sie z uczniami spostrze-
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zeniami na temat pobytu w Anglii, na temat szkét jezykowych, a przede wszyst-
kim motywowac ich do nauki jezyka angielskiego i do podrézowania. Zainspi-
rowani jezykiem angielskim, kulturg brytyjskg oraz nowymi metodami opracowali
i przeprowadzili nowe formuty lekcji w ramach swoich przedmiotéw.

Udziat w zagranicznych formach doskonalenia zawodowego przektada sie
nie tylko na podwyzszenie rangi liceum plastycznego w regionie, lecz takze na
podniesienie jakosci pracy nauczycieli tej szkoty. Baza kontaktow zagranicznych,
ktdrg stworzyli uczestnicy programu, pozwoli im znalez¢ partneréw do kolej-
nych projektdéw na poziomie miedzynarodowym. Projekt stat sie poczatkiem
dobrej praktyki, jakg jest mobilnos¢. Wielu uczestnikow chetnie skorzystatoby
z podobnych form zdobywania doswiadczert w przysziosci.
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Maria Kowalczyk

€dukacja ponad granicami

— rozne formy
wspoipracy z zagranica

O tym, ze podréze ksztatca, wszyscy wiemy doskonale, bez wzgledu na ilos¢
i jakos¢ naszych doswiadczen. O tym, jak bardzo podrézowanie istotne jest
w zdobywaniu praktycznych umiejetnosci artystycznych i inspiracji twérczych,
przekonujg nas zyciorysy i dorobek artystyczny dawnych i wspdtczesnych mis-
trzéw. Jak ozywczo na proces nauczania artystycznego moze wptywac wymiana
doswiadczen z zagranicznymi szkotami artystycznymi, przy jednoczesnym zgte-
bianiu kultury ich kraju, mozna sie przekonac, podejmujgc wysitek zorganizowania
wspotpracy z zagranicznym partnerem.

Uczestnictwo w programach umozliwiajacych sfinansowanie wspdétpracy mie-
dzynarodowej przynosi trwate korzysci, ktére trudno przecenic¢. Otwiera umysty
na zmiane i innowacyjne rozwigzania w dziataniach edukacyjnych. Utatwia funk-
cjonowanie w zglobalizowanym swiecie, w ktorym migracja jest powszechnym
zjawiskiem. Udziat w projektach z wymiang miedzynarodowg stwarza takze spo-
sobnos¢ do:

— zaktywizowania i rozwoju srodowiska — zaréwno ucznidw, jak i nauczycieli;

— poszerzenia horyzontéw myslenia uczestnikéw projektow;

— poznania innych kultur w wielu aspektach;

— wzbogacenia oferty edukacyjnej szkoty (warsztaty, modyfikacja programoéw
nauczania w oparciu 0 nabyte nowe doswiadczenia metodyczne, organiza-
cyjne i technologiczne);

— pogtebiania umiejetnosci komunikowania sie w jezykach obcych;

— przygotowania ucznidw do pracy, takze na forum miedzynarodowym;

— poprawy wyposazenia bazy szkoty;

— wzmocnienia wizerunku szkoty w srodowisku lokalnym i zawodowym, wyjscia
poza mury szkoty z rezultatami w ramach wymaganego upowszechnienia
efektéw projektow.

V3D JINIVLAVAD — 8I102/1 VNZIALSALYY VIOINZS

Kluczowym zadaniem w zorganizowaniu wymiany miedzynarodowej jest zna-
lezienie szkoty partnerskiej, zainteresowanej takg formg wspotpracy. Na rynku
edukacyjnym pojawia sie coraz wiecej mozliwosci nawigzania kontaktow — -
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Uczniowie z Kielc w pracowni meblarskiej Centro Albaycin

Fot. Matgorzata Surma

od réznego rodzaju platform (na przyktad e-Twinning) po rozmaite instytucje i fir-
my zajmujgce sie organizacjg wymiany miedzynarodowej. Poznanie organizaciji
partnerskiej oraz specyfiki szkolnictwa artystycznego kraju, ktérym jestesmy za-
interesowani, pozwala dobrze okresli¢ cele i sposoby ich realizacji. Jest to pierw-
sze zadanie, z ktorym nalezy sie zmierzy¢ w opracowaniu wniosku do kazdego
programu. Sformutowane cele muszg wynika¢ z diagnozy srodowiska szkolnego
i jego potrzeb.

W kieleckim Plastyku wspotpraca z zagranicznymi szkotami artystycznymi
nalezy do priorytetowych zadan. W historii szkoty mozna znalez¢ kilka wagtkow
wspotpracy zagranicznej z réznymi partnerami: Niemcami, Czechami, Turkami,
Hiszpanami — od przelotnych, jednorazowych dziatann po dtugofalowg wymiane
doswiadczen. Najbardziej wymierne rezultaty przynosi stata wspodtpraca z hisz-
panskimi szkotami artystycznymi. Profil szkdt hiszpanskich kultywujacych bogate
tradycje rzemiosta artystycznego sprzyja wymianie doswiadczen z naszg szkota,
w ktorej dominujg specjalnosci o rzemiesiniczym charakterze. Rozwijana od 2007
roku wspotpraca z obustronnym wykorzystywaniem réznorodnych programow
finansowanych z funduszy europejskich — od POKL, Leonardo, po Erasmus+
i PO WER — przynosi trwate efekty. Otwartos¢ i zyczliwos¢ Hiszpandw sprzyja
rozwojowi kontaktéw i podejmowaniu kolejnych wyzwan — tych zaplanowanych
w projektach i tych wykraczajgcych poza ich ramy. Podpisane w 2014 roku (pod
koniec realizacji trzyletniego projektu Sztuki plastyczne droga do utrwalania dzie-



Zdjecie w pracowni konserwatorskiej Centro Albaycin

Fot. Tomasz Ozga

dzictwa kulturowego narodéw /POKL/) porozumienie o wspodtpracy z Escuela
de Arte de Granada motywuje do realizacji kolejnych obustronnych pomystéw.

Wspomniany projekt pozwolit spetni¢ nasze pielegnowane od wielu lat ma-
rzenia, by poznac¢ niezwykle bogate dziedzictwo kulturowe Andaluzji. Kilkuna-
stodniowe pobyty w tej czesci Hiszpanii, gdzie krzyzujg sie wptywy sztuki antycz-
nej, arabskiej i chrzescijariskiej, a znaki obecnosci tych kultur widoczne sg na
kazdym kroku, byty dla uczniéw i nauczycieli niezwykle cennym doswiadcze-
niem, ktére mozna rozpatrywa¢ w wielu aspektach — od stricte zawodowych
do bardzo osobistych. Doktadne poznanie obiektow sztuki tej klasy co Alham-
bra i klasztor kartuzéw ze stynng zakrystig w Granadzie, meczet i alkazar krélow
chrzescijaniskich w Kordobie, katedra w Sewilli oraz jaskinie z malarstwem pre-
historycznym, miato fundamentalne znaczenie dla ucznidéw w rozwoju ich $wia-
domosci historii sztuki.

Korzysci zawodowe ptyngce z realizacji kolejnych zadan to przede wszyst-
kim mozliwos¢ poznania specyficznych technik i technologii. Podczas wyjazddw
warsztatowych do Hiszpanii uczniowie i nauczyciele zgtebiali techniki artystyczne,
zakorzenione mocno w kulturze Andaluzji — przede wszystkim technike gipso-
wego ornamentu islamskiego, technike intarsji hiszparnskiej i technike polichromii,
tak zwane estofado. Duzym zainteresowaniem uczniow cieszyta sie pracownia
konserwacji dziet sztuki, przede wszystkim ze wzgledu na mozliwos¢ pracy przy
zabytkowych obiektach, pochodzgcych nawet z XVII wieku. Umiejetnosci nabyte
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Uczniowie kieleckiego plastyka w pracowni ornamentu arabskiego Escuela de Arte de Granada

Fot. Remigiusz Sennik

w Hiszpanii natychmiast zostaty wykorzystane przy tworzeniu form zdobniczych
realizowanych w pracowniach szkolnych. Wielu uczniéw wykorzystato poznane
techniki w swoich pracach dyplomowych.

Doswiadczenia nauczycieli z wizyt studyjnych spozytkowane zostaty w opra-
cowanych publikacjach — przewodnikach metodycznych po poznanych tech-
nikach. Sg one cennym i czesto wykorzystywanym w nauczaniu przedmiotow
artystycznych zZrodtem. Zawierajg bowiem opisy specyfiki danej techniki i ich
historyczne uwarunkowania oraz niezbedne informacje o materiatach i narze-
dziach potrzebnych do przeprowadzenia warsztatéw, a takze opis kolejnych
etapow pracy. Uzupetnieniem opisdéw sg zdjecia uzywanych materiatow i narze-
dzi oraz fotografie ilustrujgce etapy realizacji prac w prezentowanej technice.
Przewodniki sg trwatg wartoscig projektu, wykorzystywang nie tylko w naszej
szkole, lecz takze przez wszystkie zainteresowane o0soby spoza szkoty.

Realizacja projektu, oprécz wymiernych korzysci dydaktycznych, przyniosta
takze wielkg satysfakcje z dobrze wykonanej pracy i przekonanie, ze kazde
wspolne dziatanie buduje kapitat, ktory jest bazg do nastepnych wyzwan. Za-
rowno my, jak i nasi hiszpanscy partnerzy szukamy sposobdw na kontynuacije
wspotpracy. Bardzo duzo mozliwosci daje program Erasmus+, do ktérego sta-
ramy sie aplikowa¢ z nowymi pomystami.

Kilkakrotnie goscilismy Hiszpandw — ucznidw i nauczycieli — w naszej
szkole. Przygotowujemy sie do ich kolejnych wizyt w konkretnych pracowniach.



W warsztacie Los Tres Juanes

Fot. Remigiusz Sennik

Za kazdym razem pieczotowicie opracowujemy gosciom program pobytu — na
ktory sktadajg sie zaréwno zajecia warsztatowe, jak i kulturowe. Nasza zyczli-
wos¢, troska o jakos¢ wymiany doswiadczen i zapat do pogtebiania znajomosci
jezyka hiszpariskiego sg gwarancjg trwatej wspotpracy. Dos¢ szybko zdalismy
sobie sprawe z faktu, ze jezykiem kontaktu, oprécz oczywistego uniwersalnego
jezyka sztuki, nie bedzie jezyk angielski, na ktérego znajomos¢ u Hiszpandw nie
ma co liczy¢, lecz ich rodzimy jezyk. Przetomem byt rok 2012, w ktérym ucz-
niowie i nauczyciele plastycy w ramach realizacji projektu Sztuki plastyczne...
rozpoczeli przygode z jezykiem hiszpariskim. Krok kolejny to wprowadzenie
jezyka hiszpanskiego jako drugiego jezyka obcego do szkolnego planu nau-
czania. Nauczyciele pogtebiajg znajomos¢ tego jezyka, uczestniczgc w pro-
jektach, w ktérych podstawowym zadaniem sg zagraniczne kursy jezykowe.
W 2015 roku w ramach projektu Kompetentny nauczyciel kluczem do rozwoju
szkoty (program PO WER) siedmiu nauczycieli uczestniczyto w intensywnym
kursie jezykowym w Madrycie — kazdy w innej grupie, w miedzynarodowym
sktadzie, na odpowiednim dla siebie poziomie. Odbywane w ciggu dwdch ty-
godni cztery godziny zaje¢ dziennie, zajecia kulturowe — wspdlne poznawa-
nie Madrytu, konwersacje w rodzinach goszczacych — daty efekt poréwnywalny
z potrocznym studiowaniem jezyka w szkole jezykowej w Polsce. | osmielity do
kolejnych projektéw. Od grudnia 2017 roku realizujemy projekt Mobilny Plastyk
— rozwoj kompetencji nauczycieli (program PO WER), w ramach ktérego zamie-
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rzamy pogtebi¢ znajomosc jezyka na analogicznym kursie, obserwowac zajecia
w pracowniach artystycznych w Escuela de Arte de Granada i... prowadzi¢
zajecia artystyczne dla ucznidw hiszpanskich w ich szkole.

Niekwestionowanym atutem programow, ktérych gtéwnym dziataniem jest uat-
rakcyjnienie szkolnictwa zawodowego, jest mozliwos¢ zakupu materiatow i urzg-
dzen niezbednych do wykonania zaplanowanych zadan, ktére mogg w istotny
sposob poprawi¢ baze szkoty. Obserwacja zaje¢ w innych szkotach czy pracy
w roznych warsztatach artystycznych pobudza wyobraznie i podsuwa pomy-
sty, w jaki sposdb mozna zorganizowac¢ wyposazenie konkretnych pracowni. Kil-
ka lat temu po raz pierwszy zobaczyliSmy w Hiszpanii warsztat stolarski, w kto-
rym wykonuje sie na zamdéwienia z catego $wiata podwieszane sufity w stylu
mudejar z wykorzystaniem obrabiarek i ploteréw frezujgcych CNC. Swiado-
mosc¢, ze taka technologia moze znaczgco wspomadc proces dydaktyczny i le-
piej przygotowac uczniéw do rynku pracy, wygenerowata nasze ambicje i ma-
rzenia, zeby pozyska¢ odpowiednie wyposazenie, przeszkoli¢ nauczycieli i te
nowoczesne rozwigzania wprowadzi¢ w szkole. Dzi$ rozpoczynamy realizacje
zaakceptowanego projektu Techniki cyfrowe we wspomaganiu ksztatcenia zawo-
dowego w kieleckim Plastyku, dzieki ktéremu nasze marzenia zostang spetnio-
ne. Zakup wyposazenia w postaci drukarek 3D, skanerdw, obrabiarek, frezarek
CNC oraz warsztaty dla uczniéw i nauczycieli, w ramach ktérych nabedg
umiejetnosci projektowania i obstugi tego nowoczesnego sprzetu, wzbogacag
znacznie oferte edukacyjng szkoty.

Nastawiona na jakosc realizacja projektow to takze Swietna sposobnos¢ do
wzmocnienia w srodowisku lokalnym wizerunku szkoty, kiéra moze zaprezento-
wac sie jako sprawnie dziatajgca organizacja skoncentrowana na rozwoju kom-
petencji ucznidw i nauczycieli. W przypadku szkét plastycznych dodatkowg
atrakcjg sg wykonane w ramach poszczegolnych zadan prace plastyczne. Kon-
kretny, atrakcyjny wizualnie efekt dziatan zawsze cieszy sie szczegolnym zain-
teresowaniem. W naszym przypadku wielokrotnie byliSmy zapraszani przez roz-
ne instytucje zarzadzajgce projektami jako tak zwany przyktad dobrej praktyki.
Wykonane w ramach projektu formy zdobnicze — na przyktad szkatutki, ramy
do luster, bizuteria — w ktorych zastosowane zostaty nowo poznane techniki
zdobnicze, zawsze cieszyty sie duzym uznaniem. Obowigzek upowszechniania
efektow projektow, wynikajgcy z przyjetej strategii informacyjnej, dotyczacej
wydatkowania funduszy, stat sie zadaniem przynoszgcym ogromna satysfakcje
i poczucie dumy ze zrealizowanych dziatan, ktére znajdujg kontynuacje w sfe-
rze dydaktyki i w dokonaniach artystycznych — zaréwno ucznidw, absolwentéw,
jak i nauczycieli-plastykéw. Réznorodna i bogata kultura Hiszpanii jest bowiem
dla twoércow niewyczerpanym zrodtem inspiracii.

Najwazniejsze projekty realizowane w Zespole Paristwowych Szkét Plastycz-
nych w Kielcach:
— Sztuki plastyczne drogag do utrwalania dziedzictwa kulturowego narodéw. Pro-
gram Operacyjny Kapitat Ludzki, Priorytet: IX. Rozwdj wyksztatcenia i kom-



petencji w regionach. Dziatanie: 9.2. Podniesienie
atrakcyjnosci i jakosci szkolnictwa zawodowego —
konkurs na wyodrebnione projekty wspoétpracy mie-
dzynarodowej ogtoszony przez Swigtokrzyskie Biuro
Rozwoju Regionalnego w Kielcach. Realizacja 2012-
—2014 we wspotpracy z Wojewoddzkim Domem Kul-
tury w Kielcach oraz Academia Cérdoba w Grana-
dzie. Budzet projektu: 1151 975,70 PLN;

Barwy kultur. Warsztaty dla polskiej i tureckiej
Sszkoty artystycznej w ramach programu Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Turcja 2014 —
Promesa. Realizacja 2013-2014. Budzet projektu:
92 403,00 PLN;

Kompetentny nauczyciel kluczem do rozwoju szkoty.
Projekt Mobilnosc¢ kadry edukacji szkolnej. Program
Operacyjny Wiedza, Edukacja, Rozwdj 2014-2020,
wspotfinansowany z Europejskiego Funduszu Spo-
tecznego. Realizacja 2016-2017. Budzet projektu:
70796,38 PLN;

Mobilny Plastyk. Rozwdj kompetencji nauczycieli.
Projekt Ponadnarodowa mobilnosc¢ kadry edukacji
szkolnej. Program Operacyjny Wiedza, Edukacja,
Rozwaj 2014-2020, wspodtfinansowany z Europejskie-
go Funduszu Spotecznego. Realizacja 2017-2019.
Budzet projektu: 107 963,96 PLN;

Techniki cyfrowe we wspomaganiu ksztatcenia zawo-
dowego w kieleckim Plastyku. Regionalny Program
Operacyjny Wojewddztwa Swietokrzyskiego 2014 —
—2020, wspdtfinansowany z Europejskiego Funduszu
Spotecznego. Dziatanie: Rozwdj i wysoka jakosc szkol-
nictwa zawodowego i ksztatcenia ustawicznego. Rea-
lizacja 2017-2019. Budzet projektu: 775 075,00 PLN.

Daria Wierzbicka, Szkatutka w technice zdobniczej taracea
Michat Kozub, Ramka w technice zdobniczej estofado
Patrycja Wojty$, Szkatutka w technice zdobniczej estofado
Sara Kapciak, Szkatutka w technice zdobniczej estofado

Fot. Andrzej Rebosz
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Artur Miedzinski

.90lo, zespot, orkiestra
- muzykowanie do marzen”

- wybrane dziatania artystyczne klasy akordeonu
w Zespole Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga
w Radomiu prowadzone poza granicami kraju

Klasa akordeonu w Zespole Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga w Rado-
miu prowadzi szerokg dziatalno$¢ koncertowg na terenie miasta, regionu, kraju
i za granicg. Opiera sie ona na trzech zasadniczych podmiotach — wyréznia-
jacych sie solistach-instrumentalistach, zespotach kameralnych i orkiestrze akor-
deonowej HUMI ACCORDION BAND. Kazdy z wymienionych podmiotéw w roku
szkolnym pracuje zgodnie z wczesniej ustalonym planem artystycznym, omo-
wionym w gronie nauczycieli klasy i rodzicéw, a w przypadku orkiestry — do-
datkowo z osobg petnigca funkcje menedzera artystycznego. O ile dziatalnos¢
w miescie, regionie i kraju nie jest organizacyjnie trudna, o tyle wyjazdy za gra-
nice wymagajg duzo wiekszych naktadéw finansowych i gteboko przemyslanej
logistyki. Dlatego w pozyskiwaniu $rodkéw finansowych klasa akordeonu $cisle
wspotpracuje z Towarzystwem Muzycznym w Radomiu, Urzedem Miejskim w Ra-
domiu oraz innymi instytucjami, ktére bezposrednio lub posrednio wspierajgc ja,
pomagaja w promocji okreslonego wizerunku artystycznego.

W rozwoju muzycznym wyrézniajgcego sie ucznia solisty wazng role petnig
kontakty z pedagogami pozaszkolnymi, koncertujgcymi muzykami, ktérzy posiada-
ja wiedze i doswiadczenie sceniczne i potrafig zainspirowa¢ do odkrywania no-
wych horyzontow artystycznych. Tak sie stato w przypadku Piotra Motyki, ucznia
klasy pigtej szkoty ogolnoksztatcacej Il stopnia, laureata wielu konkursow i festi-
wali ogdlnopolskich i miedzynarodowych (miedzy innymi w Klingenthal, Castel-
fidardo, Wilnie, Wiedniu, Pradze, Puli, Popradzie, Przemyslu, Sanoku, Radziejo-
wicach). Piotr, jako uczestnik ogélnopolskich warsztatéw akordeonowych, organi-
zowanych przez Stowarzyszenie Akordeonistéw Polskich w Lustawicach w 2016
roku, otrzymat zaproszenie na kursy mistrzowskie klasy akordeonu prowadzone
przez profesoréow Grzegorza Stope (Uniwersytet Muzyczny w Detmoldzie) i Ste-
fana Hussonga (Szkota Muzyczna w Wirzburgu) do Arosy w Szwajcarii.

Podczas kursu Piotr realizowat wiele projektow artystycznych jako solista i ka-
meralista. Uczestniczyt w lekcjach otwartych, obserwujgc uczniow i studentéw _
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Uczen Piotr Motyka podczas Koncertu Galowego szkét muzycznych |l stopnia 21 marca
2017 roku w Sali Koncertowej im. Krzysztofa Pendereckiego w Radomiu

z Europy i z Chin. Prezentowat na okolicznosciowych koncertach przygotowa-
ny wczesniej program oraz to, czego nauczyt sie bezposrednio na kursie. Jako
jedyny zostat wytypowany do wykonania koncertu fortepianowego d-moll Jana
Sebastiana Bacha w transkrypcji na akordeon z orkiestrg kameralng Georgische
Kammerorchester Ingolstadt pod kierownictwem Larsa Mlekuscha w ramach Aro-
sa Kultur Music Festival. Koncert odbyt sie w kwietniu 2017 roku. Dla Piotra byto
to ogromne doswiadczenie. Po raz pierwszy grat z orkiestrg kameralng jako pro-
fesjonalny solista, poznat warsztat pracy zawodowej orkiestry, spotkat sie z pre-
sja i oczekiwaniami, jakie spadajg na barki koncertujgcego artysty. Uczen, z mojg
pomoca, diugo pracowat nad koncepcjg transkrypciji koncertu fortepianowego
na akordeon w kontekscie odpowiedniego brzmienia catosci dzieta. Wykonanie



koncertu byto bardzo udane, a Piotr otrzymat zaproszenie na kurs mistrzowski
w roku nastepnym.

Praca, ktorg wykonuje uczen szkoty muzycznej, powinna przynosi¢ zamie-
rzone efekty: podnosi¢ jego umiejetnosci techniczno-wykonawcze, kreowac
odpowiednie zachowania sceniczne, rozwija¢ szeroko pojetg wiedze muzycz-
ng i to, co najwazniejsze — dawac radosc i przyjemnos¢ muzykowania solo
i w zespole. Zespotowe muzykowanie czesto przynosi uczniowi duzo wiecej
satysfakcji niz wysoka ocena, bedgca efektem samotnych, wielogodzinnych ¢wi-
czen. W zespole rodzi sie takze wiele réznych pomystéw, poczgwszy od po-
mystu na wizerunek grupy, wykonywany repertuar, az do marzen o swiatowej
karierze.

Piotr Motyka nalezy réwniez do tria akordeonowego Accordions for World,
ktdre tworza jeszcze procz niego: Piotr Poterata i Mikotaj Skopek — uczniowie
szkoty ogdlnoksztatcgcej Il stopnia, pracujgcy razem trzy lata pod kierownictwem
magistra Tomasza Gieronia. W swoim dorobku artystycznym majg wiele nagréd
przyznanych im na konkursach i festiwalach krajowych i miedzynarodowych (mie-
dzy innymi w Innsbrucku, Pradze, Popradzie, Puli, Przemyslu, Mtawie i Kielcach).
Prowadzg dziatalno$¢ koncertowg w miescie, sg zapraszani na ogolnopolskie
festiwale akordeonowe, reprezentujg szkote w wielu projektach artystycznych.

W 2016 roku rodzice wspomnianych ucznidow wystgpili z zapytaniem do pol-
skiego konsulatu w Sydney w Australii 0 mozliwos¢ wykonania tam koncertu pro-

Trio Accordion for World, zdjecie z rozpoczecia roku szkolnego 4 wrzesnia 2017 roku w Ze-
spole Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga w Radomiu. Sala Koncertowa im. Krzysztofa
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mujacego zespot, szkote i klase akordeonu. Pomyst spotkat sie z pozytywnym
odzewem. Konsul Polski w Sydney, pani Regina Jurkowska, wystosowata zapro-
szenie do udziatu w takim koncercie nie tylko dla uczniéw tworzgcych zespot,
lecz takze dla ich rodzicow. Pomogta takze w organizacji kilku koncertéw dla
srodowisk polskich poza Sydney. Tak powstata mata trasa koncertowa. Trio za-
grato specjalny godzinny koncert w konsulacie polskim w Sydney oraz koncerty
dla srodowisk Polonii w Canberze i Brisbane. Wszystkie koncerty cieszyty sie
duzym zainteresowaniem. Publiczno$¢ byta zachwycona repertuarem i zaawan-
sowaniem technicznym mtodych muzykow. Wysoki poziom gry — kameralny
i solistyczny — wzbudzit ogromne zainteresowanie samym instrumentem. Akor-
deon nie jest w Australii postrzegany tak jak w Europie — jako instrument w pet-
ni klasyczny. Duze wrazenie na stuchaczach wzbudzaty kompozycje oryginalnie
pisane na akordeon oraz transkrypcje muzyki dawnej. Stuchacze byli pozytyw-
nie zaskoczeni jakoscig i barwg dzwieku oraz prezentacjg sceniczng mtodych
artystow. Sami uczniowie poruszeni byli gorgcym przyjeciem, szczegdlnie przez
publicznos¢ polskg, kidra niejednokrotnie prosita o polskie kompozycje, a na-
wet polskg muzyke ludowg. Kontakty, jakie grupa nawigzata w czasie catego
pobytu, zaowocowaty zaproszeniem jej na najwiekszy festiwal kultury polskiej
POLART, odbywajacy sie cyklicznie w roznych miastach Australii. Zaproszenie
wystosowat dyrektor festiwalu Henryk Kurylewski. W roku 2018 gospodarzem fe-
stiwalu bedzie miasto Brisbane, a ja mam nadzieje, ze to bedzie kolejny duzy
krok mtodych muzykow na drodze do ich artystycznej kariery.

Akordeonowe muzykowanie orkiestrowe w Zespole Szkét Muzycznych w Ra-
domiu ma wieloletnig tradycje. W latach osiemdziesigtych XX wieku dziatat
w szkole kwintet akordeonowy. Z czasem kwintet sie powiekszat, a che¢ uczest-
niczenia w zajeciach zespotowych ucznidw, nie tylko z klasy akordeonu, oraz
popularnos¢ samej muzyki akordeonowe] zaowocowaty powstaniem zespotu Hu-
mi Accordion Band. W zespole gra dwanascie akordeondw, dwoje skrzypiec,
flet, fortepian i petna sekcja rytmiczna. Wykonywany program, od muzyki kla-
sycznej (w instrumentaciji na zespdt) poprzez popularng — do rozrywkowej, spo-
wodowat, ze zespot z powodzeniem koncertuje w Polsce oraz poza granicami
kraju i zdobywa laury na krajowych i miedzynarodowych konkursach i festiwa-
lach (miedzy innymi w Innsbrucku, Wilnie, Mtawie i Sanoku).

Dziatalnos¢ orkiestry w roku 2017 zdominowata wspdtpraca ze Szkotg Mu-
zyczng | i Il stopnia w Mozejkach na Litwie. Zespét zostat zaproszony w marcu
na siedemnastg edycje festiwalu akordeonowego. Jego organizatorem jest szko-
ta muzyczna. Udziat w nim biorg utalentowani uczniowie szkét muzycznych —
solisci i zespoty kameralne z miasta i regionu Mozejek. Koncert Humi Accordion
Band zamykat caly festiwal, bedac ,uktonem” w strone gtéwnego sponsora fe-
stiwalu — PKN Orlen. Grupa z Radomia rekomendacje otrzymata od profesora
klasy akordeonu Wileniskiej Akademii Muzycznej Rajmondasa Swiatkiewicziusa.
Oprécz samego udziatu w festiwalu, istotna byta wymiana doswiadczen z nau-
czycielami klas akordeonu w Mozejkach, rozmowy z rodzicami ich najbardziej



utalentowanych ucznidw, mozliwos¢ poréwnania i analizy wykonywanego reper-
tuaru. Kontakty nawigzane na festiwalu oraz odbiér koncertu przez litewskg pu-
blicznos¢ byty przepustkg do otrzymania kolejnego zaproszenia do Mozejek na
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki. Festiwal odbywat sie w pazdzierniku. W Mo-
zejkach goscili solisci, zespoty kameralne i orkiestry z réznych panstw europej-
skich. Organizatorzy, obok wystaw malarskich i rzeZbiarskich — zaproponowali
okoto dwudziestu koncertéw, a program muzyczny festiwalu byt na tyle zrézni-
cowany, ze kazdy z odbiorcow mogt wybrac i postuchac interesujgcego go re-
pertuaru. Humi Accordion Band byt jedynym zespotem z Polski, a ponadgo-
dzinny koncert byt wypetnieniem wieczoru. Zespdt miat mozliwos¢ koncertowania
w charakterze ,gwiazdy wieczoru”, a zaproponowany przez niego program zo-
stat bardzo dobrze przyjety — zespdt bisowat. Mtodziez mogta poczu¢ namiastke
zycia koncertowego i magiczng atmosfere sali koncertowe;.

Wybrane przyktady dziatan artystycznych uczniéw klasy akordeonu w ZSM
w Radomiu to wypracowane praktyki, oparte na doswiadczeniach nauczycieli
i rodzicow.

Zdjecie zespotu Humi Accordion Band, dyryguje Artur Miedzinski. Koncert Litewska Gala
w Sali Koncertowej im. Krzysztofa Pendereckiego w Radomiu 18 listopada 2017 roku
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Uczniowie
szkot
artystycznych

Daria Kucharczyk

jest uczennicag Il klasy Liceum Plastycznego
w Zespote Panstwowych Szkét Publicznych
im. Wojciecha Gersona w Warszawie

I I I I Daria Kucharczyk, W lesie, dyptyk, olej na ptétnie, 2 x 60 x 60 cm
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Daria Kucharczyk, W ogrodzie, pastele suche, 29 x 42 cm

Daria Kucharczyk, Wschéd storica zimg, pastele suche, 29 x 42 cm
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Daria Kucharczyk, Sopockie molo, pastele suche, 29 x 42 cm
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Daria Kucharczyk, pastele suche, 29 x 42 cm N
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Daria Kucharczyk, pastele suche, 29 x 42 cm
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Zestawienie wydawnictw
Centrum €dukacji Nauczycieli
Szkoét Artystycznych
2008-20I16

[1] Piotr Michej, Tomasz Wyderka, Wybdr przepisow oswiatowych dla szkolnictwa artys-
tycznego, CENSA, Warszawa 2007.

[2] Jolanta Bedner, Aleksandra Michej, Pawet Stutka, Jak pozyskiwac fundusze dla szkot
artystycznych?, CENSA, Warszawa 2008.

[3] Stanistaw Dylak, Tworzenie programdw nauczania w szkotach artystycznych, CENSA,
Warszawa 2008.

[4] Jolanta Bedner, Anna Gtéwczyriska, Bogdan Gornik, Aleksandra Klups, Urszula Pi-
ter-Zawadka, Stanistaw Sadtowski, Anna Siemiriska, Zuzanna Sucharowska, Jolanta
Sznajder, Ocenianie ksztattujgce w szkotach artystycznych, CENSA, Warszawa 2008.

[5] Alicja Hotoga-Marduta, Stanistaw Marduta, Jak dbac o instrumenty smyczkowe?,
CENSA, Warszawa 2008.

[6] Magdalena Ratalewska, Agnieszka Wierzbicka, Piotr Mikosik, Organizacja pracy se-
kretariatu szkoty, CENSA, Warszawa 2008.

[7] Mirostawa Majewska, Wiestawa Krynicka, Poradnik nauczyciela bibliotekarza szkoty
artystycznej, CENSA, Warszawa 2008.
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8] Anna Topolska, Prawo kadrowe w szkotach artystycznych, CENSA, Warszawa 2008.
9] Wanda Bukata, BHP w szkole artystycznej, CENSA, Warszawa 2008.

10] Rafat Golat, Prawo autorskie w praktyce szkot artystycznych, CENSA, Warszawa 2009.
11] Anna Jaskulska, Kontrola zarzgdcza w szkole artystycznej, CENSA, Warszawa 2012.
12] Bozena Janiszewska, Szesciolatek w szkole muzycznej, CENSA, Warszawa 2012.

13] Magdalena Zalewska, Sztuka komunikacji miedzyludzkiej w szkole artystycznej, CENSA,
Warszawa 2013.

[14] Marzena Zyliriska, Anna Antonina Nogaj, Muzyka w mézgu. Psychologiczny portret
mtodego muzyka, CENSA, Warszawa 2013.

[15] Piotr Dylewski, Jarostaw Mirkiewicz, Poradnik dla rodzicow dzieci rozpoczynajgcych
nauke w szkotach muzycznych, CENSA, Warszawa 2014.

[16] Anna Topolska, Zakfadowy Fundusz Swiadczeri Socjalnych, CENSA, Warszawa 2014.
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[17] Mariusz Tokarski, Jak realizowac ramowe plany nauczania w szkotach muzycznych |
i Il stopnia, CENSA, Warszawa 2014.

)Y
o

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1/2018 — KWARTALNIK CEA

MISCELANEA
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(19]
[20]

[21]
[22]
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[24]

[25]

[26]

Grzegorz Mania, Ewa Laskowska, Prawo autorskie dla nauczycieli szkot artystycznych,
CENSA, Warszawa 2014.

Beata Moryto, Coaching w szkole artystycznej, CENSA, Warszawa 2015.

Jolanta Bedner, Daniel Dramowicz, Wdrazanie nowych podstaw programowych
w szkole artystycznej, CENSA, Warszawa 2015.

Piotr Dylewski, Edytor nut Muse Score, CENSA, Warszawa 2015.
Katarzyna Koszewska, Rola komunikacji w procesie zmiany, CENSA, Warszawa 2015.

Marta Jarmuta (tekst), Joanna Zagner-Kotat (ilustracje), Savoir-vivre — koncert szkol-
ny, CENSA, Warszawa 2016.

Marta Jarmuta (tekst), Joanna Zagner-Kotat (ilustracje), Savoir-vivre — filharmonia
i opera, CENSA, Warszawa 2016.

Aleksandra Wojtaszek, Technika wokalna w prowadzeniu chérow, CENSA, Warszawa
2016.

Grzegorz Mania, Ewa Laskowska, Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci edu-
kacyjnej i kulturotwdrczej, CENSA, Warszawa 2016.

Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych zostato zlikwidowane z dniem
31 sierpnia 2017 roku na mocy Zarzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego z dnia 30 maja 2017 roku w sprawie likwidacji publicznej placéwki
doskonalenia nauczycieli szkdt artystycznych. Majgtek, w tym zbiory biblio-
teczne, przejeto Centrum Edukacji Artystycznej. Biblioteka CEA zaprasza —
ul. Ciasna 15 m. 26, 00-052 Warszawa.

Przygotowata i opracowata — Anna Jarecka-Bala
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Justyna Baluk — ukoriczyta psychologie spoteczng oraz studia podyplomo-
we ,Wspieranie rozwoju dzieci i mtodziezy” w Szkole Wyzszej Psychologii Spo-
tecznej w Warszawie. Pracuje na stanowisku psychologa w Zespole Szkoét
Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku. Szczegdlne obszary
zainteresowan: psychologia tremy, lek przed porazkg, muzyka a ksztattowanie
emocjonalnosci. Nieustannie podnosi swoje kwalifikacje zawodowe.

Zdzistaw Bujanowski — od 1994 roku kieruje Centrum Edukacji Artystycznej
— placdwka nadzoru pedagogicznego podlegta Ministrowi Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Nauczyciel akademicki (doktorat z zakresu historii turystyki
i rekreacji), prowadzi zajecia miedzy innymi z zarzadzania, jest autorem publi-
kacji z tej dziedziny. Ukoriczyt studia podyplomowe na kierunku zarzgdzanie na
Uniwersytecie Warszawskim. Audytor kontroli wewnetrznej (studia podyplomowe

w Akademii Finanséw i Biznesu Vistula w Warszawie).

Maxymilian Bylicki — pianista, menedzer, dziatacz spoteczny, organizator
zycia artystycznego. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. W latach 1979-1991 wyktadat w Paristwowej Szkole Muzyczne;
Il stopnia im. Fryderyka Chopina oraz w Akademii Muzycznej w Warszawie.
W latach 1990-1994 dyrektor Centrum Edukaciji Artystycznej Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki. W 1997 roku uzyskat tytut Master of Business Administration (MBA)
na Uniwersytecie w Calgary (Kanada) oraz w Szkole Gtéwnej Handlowej w War-
szawie. Od 2015 roku jest doradca w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego. Dyrektor Instytutu Muzyki i Tarica w Warszawie.

Matgorzata Chmurzynska — doktor nauk humanistycznych, muzykolog,
psycholog, muzyk-pedagog w szkotach muzycznych | i Il stopnia (fortepian,
zasady muzyki, ksztatcenie stuchu, historia muzyki), nauczyciel akademicki (psy-
chologia ogdlna, psychologia spoteczna, psychologia muzyki) UMFC w War-
szawie. W latach 2016-2017 — kierownik Pracowni Psychologii i Pedagogiki
Muzyki. Autorka i redaktorka wielu publikaciji.
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Witiodzimierz Gorzelanczyk — plastyk, dydaktyk sztuki, absolwent liceum
plastycznego oraz Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(dzi$ Uniwersytet Artystyczny). Pracuje jako nauczyciel akademicki na macie-
rzystej uczelni — specijalizuje sie w metodyce i dydaktyce szczegodtowej. Jest
organizatorem kurséw pedagogicznych. Od 25 lat pracuje jako wizytator szkol-
nictwa artystycznego, wspottworca aktéw prawnych Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej miedzy innymi z za-
kresu podstawy programowej. Aktualnie jest wicedyrektorem Centrum Edukaciji

Artystycznej.

Wojciech B. Jankowski — emerytowany docent Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), muzyk-
-wokalista, teoretyk pedagogiki, doktor nauk humanistycznych. Byt projekto-
dawcg i organizatorem reformy szkolnictwa muzycznego w latach 1969-1975.
W latach 1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) mie-
dzyuczelnianego Instytutu Pedagogiki Muzycznej (przy AMFC). Byt cztonkiem
z wyboru Komitetu Nauk Pedagogicznych PAN oraz Rady Wyzszego Szkolnic-
twa Artystycznego. Jest autorem ponad dziesieciu ksigzek — monografii, pro-
motorem pieciu doktorantow.

Maria Kowalczyk — absolwentka Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Kielcach oraz historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Jest dy-
rektorem Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w Kielcach. Uczy przedmio-
tow: tkanina artystyczna i historia sztuki. Jest inicjatorkg i autorkg wielu projektéw
wspotpracy miedzynarodowej ze szkotami artystycznymi w Ostrawie, Stambule
i Granadzie. Wspdttworzyta podstawy programowe w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Maciej Kupidura jest absolwentem Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych
w Warszawie. Ukoriczyt kierunek grafika komputerowa (specjalnos¢: zaawan-
sowane multimedia) w Wyzszej Szkole Informatyki Stosowanej i Zarzadzania
w Warszawie. Obecnie uczy technik rzeZbiarskich (w zakresie programu z-Brush)
i projektowania multimedialnego w warszawskim liceum plastycznym. Z zami-
towania fotograf i zeglarz.

Beata Lewinska — doktor historii sztuki, dyrektor Zespotu Paristwowych Szkoét
Plastycznych w Warszawie. Wyktada dydaktyke i metodyke nauczania historii
sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego. Pemi funkcje rzeczo-
znawcy Ministerstwa Edukaciji Narodowej. Byta wspoéttworcg podstaw programo-
wych w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz koordynatorem
podstaw plastyki i historii sztuki w Ministerstwie Edukacji Narodowej. Od wielu



lat wspotpracuje z Centralng Komisjg Egzaminacyjng. Petni funkcje wiceprze-
wodniczacej Rady do spraw Szkolnictwa Artystycznego w MKIDN. Jest autorkg
wielu publikacji o charakterze naukowym, dydaktycznym i metodycznym, a zwia-
szcza podrecznikdow do przedmiotu plastyka oraz przewodnikdw metodycznych.

Janusz Marchewa — nauczyciel dyplomowany jezyka polskiego w Ogdlno-
ksztatcgcej Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi, doktor nauk huma-
nistycznych, adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego Uni-
wersytetu £6dzkiego, polonista w szkolnictwie zawodowym i zaocznym regionu

todzkiego.

Artur Miedzinski — absolwent Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Poznaniu w klasie akordeonu profesora Henryka Krzemiriskiego.
Nauczyciel dyplomowany. Prowadzi klasy akordeonu w Zespole Szkét Muzycz-
nych im. Oskara Kolberga w Radomiu i Szkole Muzycznej | stopnia w Kozieni-
cach. Jego uczniowie to laureaci wielu znaczgcych konkurséw i festiwali akor-
deonowych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych, w kategoriach solistycznych
i kameralnych.

Jerzy Mierzwiak — nauczyciel rysunku i malarstwa w Zespole Paristwowych
Szkoét Plastycznych w Warszawie, kierownik sekcji przedmiotow plastycznych.
Ukoniczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Jest aktywnym artysta. Do najwazniejszych jego realizacji nalezg: liczne opraco-
wania graficzne ksigzek, folderow i plakatow, pomnik — krzyz papieski w Warsza-
wie na placu Pitsudskiego (wspoétautorstwo). Jest autorem programdéw nauczania
rysunku i malarstwa.

Anna Antonina Nogaj — skrzypaczka i psycholog (doktorat z psychologii
muzyki). Pracuje na stanowisku adiunkta na Uniwersytecie Kazimierza Wiel-
kiego oraz wspotpracuje z Akademig Muzyczng w Bydgoszczy. Opiekuje sie
takze uczniami Klasy Talentéw w bydgoskiej szkole muzycznej. Byta redakto-
rem ,Zeszytdw Psychologiczno-Pedagogicznych CEA” oraz prowadzita Spe-
cjalistyczng Poradnie Psychologiczno-Pedagogiczng CEA.

Barbara Pastuszek-Lipinska — doktor nauk humanistycznych, psycholog,
muzyk, jezykoznawca, ttumacz, trener i menedzer. Ukoniczyta miedzy innymi
studia na Akademii Muzycznej w todzi oraz Uniwersytet SWPS na kierunku
psychologia kliniczna dziecka. Prowadzi szkolenia z zarzgdzania zmiang, ksztat-
towania nawykow, budzenia kreatywnosci, a takze zarzgdzania tremg. Poma-
ga przekraczac¢ wtasne ograniczenia, odkrywac i rozwija¢ swoje mocne strony
i talenty.
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Barbara Pazur — doktor habilitowany sztuki, kierownik Zaktadu Dydaktyki
Muzycznej i Muzykoterapii Instytutu Muzyki Wydziatu Artystycznego Uniwersy-
tetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, chérmistrz, dyrygent, organizator zycia
muzycznego. W 2016 roku w ramach Miedzynarodowego Seminarium Gordo-
nowskiego w Lublinie zorganizowata Miedzynarodowg Konferencje Naukowg
~Jezyk muzyki dla oséb (nie tylko) ze $wiata autyzmu”, na ktérej petnita funk-
cje przewodniczgcej Rady Naukowej i Komitetu.

Maria Peschken — muzyk-pedagog, klawesynistka, dyspokineta. Absolwent-
ka Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina na Wydziale Wychowania Mu-
zycznego oraz Fortepianu, Klawesynu i Organdéw. Ukoriczyta takze studia po-
dyplomowe w Hochschule der Kunste w Berlinie oraz liczne kursy doskonalgce
z dziedziny metodyki i dydaktyki muzyczno-pedagogicznej oraz fizjologii muzy-
ki w Polsce i za granica. Posiada certyfikat Europejskiego Stowarzyszenia Dis-
pokinesis (EGD) uprawniajgcy do prowadzenia zaje¢ dyspokinezy z muzykami
wszystkich specjalnosci.

Dorota Szczesna — absolwentka filologii angielskiej na Uniwersytecie War-
mirisko-Mazurskim w Olsztynie; nauczyciel jezyka angielskiego w Paristwowym
Liceum Plastycznym im. Erica Mendelsohna w Olsztynie; koordynator projektéw
europejskich (w 2015 roku projekt polsko-rumuriski ,The Stories Enchanted in
the Walls” zrealizowany przez Stowarzyszenie Sztuka i Srodowisko w ramach
programu Erasmus+).

Elwira Sliwkiewicz-Cisak — profesor doktor habilitowany — akordeonistka,
pracownik naukowy (Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie), nauczy-
ciel szkolnictwa artystycznego, Przewodniczgca Rady do spraw Szkolnictwa
Artystycznego w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jest autorkg
publikacji, artykutow naukowych i popularnonaukowych, wyktadowcg na miedzy-
narodowych i ogolnopolskich mistrzowskich kursach, warsztatach i seminariach
dla akordeonistow. Jej uczniowie uzyskiwali laury na miedzynarodowych, ogol-
nopolskich i regionalnych konkursach i festiwalach.
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Centrum Edukacji Artystycznej rozpoczyna kolejny etap swojej dziatalnosci prze-
prowadzkg do biurowca przy ulicy Kopernika 36/40 w Warszawie. Juz 1 lutego
2018 roku w nowych pomieszczeniach na IV pietrze znajdg swoje miejsce nie
tylko biura z ulic Brzozowej i Mazowieckiej ale takze z Nowego Swiatu. Tuta
tez ,przeprowadzg sie” obrazy, kidrych czes¢ prezentujemy w tym numerze
kwartalnika ,Szkota Artystyczna”. Majg one szczegdlng wartos¢ — stworzyli je
uczniowie licedw sztuk plastycznych z catej Polski biorgcy udziat w plenerach
malarskich organizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej oraz Pan-
stwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu (wczesniej w Kole).

Pierwsza edycja pleneru miata miejsce w 1993 roku w Skokach, w osrodku
plenerowym Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Od roku 2000 ta ogél-
nopolska impreza ma miejsce w zabytkowym budynku klasztoru Misjonarzy
Swietej Rodziny w Kazimierzu Biskupim koto Konina. Ostatnio, ze wzgledu na
prace remontowe w klasztorze, plener odbyt sie w Gminie Rychwat. W 2017 ro-
ku swietowalismy juz XXV — jubileuszowy Ogdlnopolski Plener Rysunkowo-Ma-
larski im. Krystyny Drgzkiewicz.

Prezentowane przez nas prace pochodzg z pierwszych edycji plenerowych.
Sg — zgodnie z regulaminem — wtasnoscig Organizatora. Wczesniej moglismy
je oglada¢ na wystawie poplenerowej w Patacu w Skokach, w Patacu Potockich
— siedzibie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz w Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych i w Centrum Edukacji Artystycznej.

Od 1 lutego 2018 roku zapraszamy do nowej siedziby Centrum edukacji Artystycz-
nej na ulice Kopernika 36/40 w Warszawie.
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