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Zagadnienia konserwatorskie
i ikonograficzne obrazu Uzdrowienie
Slepca ze zbioro6w Muzeum i Archiwum
Archidiecezjalnego w Bialymstoku”

Muzeum i Archiwum Archidiecezjalne w Biatymstoku od lat gromadzi
i otacza opieka obiekty sakralne, zaréwno obrazy, rzezby, jak i tkaniny, pochodza-
ce z terenu catego Podlasia. Wiele z tych ruchomaliéw ma interesujaca historie,
chociaz nie wszystkie dotychczas poddano pelnej identyfikacji i interpretacji ikono-
graficznej. Okazja do pelniejszego opracowania zagadnien z zakresu historii sztuki
oraz technologii i techniki wykonania wybranych obrazéw stata si¢ kompleksowa
konserwacja obiektéw, ktéra rozpoczeto w 2015 r. we wspdtpracy z Pracownig Kon-
serwacji i Restauracji Malarstwa na Podtozach Ruchomych na Wydziale Konserwa-
qji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie'.

Jednym z najbardziej interesujacych obiektéw poddanych ostatnio pracom
konserwatorskim byl bardzo przemalowany i zniszczony obraz z wyobrazeniem
sceny biblijnej, ktéry finalnie okazat sie niezwykle wartosciowym dzietem sztuki,
nalezacym do tej kolekcji.

W momencie rozpoczecia prac konserwatorskich obraz sztalugowy na ptot-
nie przedstawiajacy scene ,uzdrowienia $lepca”, nieznanego autora, pozostawat
zagadka. Obiekt nie byt wpisany do rejestru zabytkéw. Nie wiadomo, kiedy trafit
do zbioré6w Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku ani skad po-
chodzit. Obraz nie byt sygnowany, nie zawieral tez zadnych inskrypcji ani napiséw.
Wstepne datowanie wskazywato na potowe XVIII w.?

Obraz w ksztalcie poziomego prostokata o wymiarach 66 x 78 cm wykonany
zostal w technice olejnej na plétnie Inianym. Stan jego zachowania budzit wiele wat-
pliwosci, a fatalna kondycja strukturalna wymagata natychmiastowej interwengji.

Obraz byl calosciowo konserwowany, jednak nie zachowaty sie¢ dokumen-
tacje z tych dzialan, nieznane sa takze ich daty.
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1. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pol. XVIII w. 2. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pot. XVIII w.
Obraz przed konserwacja - widok w $wietle Obraz przed konserwacja - widok w $wietle
rozproszonym. Fot. R. Stasiuk odbitym. Fot. R. Stasiuk

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th
century. Painting prior to restoration, viewed in century. Painting prior to restoration, viewed in
dispersed light. Photo by R. Stasiuk reflected light. Photo by R. Stasiuk

Jak wykazaly specjalistyczne badania, renowatorzy - po odcieciu oryginal-
nych krajek plétna obrazu - wykonali dublaz obiektu na mase skrobiowo-biatkowa
(klajster z dodatkiem kleju glutynowego). Spowodowalo to z czasem zakwaszenie
oryginalnego ptétna i sukcesywny rozktad celulozy bedacej budulcem widkien Inu,
objawiajacy sie pekaniem i punktowa deformacja podloza. Zatozono takze wiele
kitéw w miejscach spekan i rozlegtych ubytkéw. W warstwie malarskiej miejscami
dokonano bardzo szerokich przemalowan. Farbe zalozono na powierzchnie orygi-
natu, zwlaszcza w partii nieba i na brzegach kompozycji, co w petni zdeformowa-
fo pierwotna kolorystyke obrazu. Dodatkowe zmiany barwne spowodowata gruba
warstwa werniksu, ktéra wraz z uplywem czasu mocno pozétkta. Obraz nabito za
pomoca druciakéw na nieoryginalne krosno. Nieodpowiednie warunki przecho-
wywania i ostabienie sity klejenia dublazu spowodowaly z biegiem czasu duze de-
formacje powierzchni, rozspojenia strukturalne oraz spekania podioza i warstwy
malarskiej.

W momencie rozpoczecia prac konserwatorskich kolorystyka obrazu byta
przytlumiona przez zalegajace zabrudzenia, pozétkly, grubo potozony werniks
oraz warstwy przemalowan. Charakteryzowala sie ciepfa tonacja zdominowana
przez czerwienie, umbry, ugry oraz zielenie z intensywnymi akcentami bieli. Do-
minujgca partia architektury byla dos¢ ciemna, w kolorze umbry naturalnej, ale
niejednorodna. Rozjasniata si¢ delikatnie wokét konturéw postaci, wydobywajac je
z tta. Z lewej strony obrazu, w partii pejzazu i nieba zaobserwowano silne przema-
lowania catej powierzchni, a wokoét brzegéw liczne uzupetnienia strukturalne. Po-
twierdzita to obserwacja obiektu w luminescencji wzbudzonej promieniowaniem
UV oraz w podczerwieni (IR)
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3. Widoczne w UV rozlegle przemalowania i liczne 4. Widoczne w IR ingerencje z lewej strony obrazu
retusze wystepujace na powierzchni malatury. oraz zmiany kompozycyjne wzdluz wszystkich

Fot. R. Stasiuk krawedzi obrazu. Fot. R. Stasiuk

UV light shows massive repainting and many IR light shows interventions on the left-hand side
retouches on the painted surface. Photo by R. Stasiuk of the painting and compositional alterations

alongside all its edges. Photo by R. Stasiuk

Obraz przedstawia scene uzdrowienia $lepca. Jest to kompozycja wielopla-
nowa, wielofiguralna, rozgrywajaca sie przed swiatynia, w otoczeniu architektury
i pejzazu.

Na obrazie dominuja wertykalne napiecia kierunkowe przebiegajace
wzdtuz kolumn, $cian i filaréw budynku. Zréwnowazono je, wprowadzajac hory-
zontalny - poziomy ukfad schodéw na pierwszym planie. Grupy postaci sa dyna-
micznie modelowane, z wykorzystaniem kontrastu $§wiatlocieniowego i barwnego,
stajac sie gtéwnymi elementami kolorystycznymi catej kompozyciji.

Na obrazie mozna wyr6znié pie¢ planéw. Pierwszy, budowany od dolnej
krawedzi obrazu, przedstawia roslinno$¢ i fundamenty budowli, plan drugi two-
rzg grupy postaci ulokowane na kamiennym podescie oraz przed portykiem - pa-
radnym wejéciem do $wiatyni, na trzecim przedstawiona zostata architektura, na
czwartym za$ pejzaz, a na piatym bezkres nieba i obtoki.

Najbardziej interesujaca jest grupa czterech postaci i pies, stojaca u podné-
za schodéw prowadzacych do $wiatyni (?). Widzimy tu starca, podpartego laska,
odzianego w brazowa tunike i zielony ptaszcz. U jego boku stoi wierny pies, naj-
pewniej pomocnik $lepca, wpatrujacy sie we wiasciciela. Z lewej strony kaleki stoi
podtrzymujaca go kobieta, ubrana w biatg koszule i z6ttg suknie. Na glowie nosi
biaty, bogaty turban. Rysy twarzy wskazuja na jej podeszly wiek. Na wprost starca
wyobrazono mlodzierica odzianego w biata koszule oraz czerwona tunike. W pra-
wej rece trzyma gliniane naczynie, lewa zas dotyka oczu chorego, co sugeruje jed-
noznacznie akt uzdrowienia. Pomiedzy Slepcem a mezczyzna, nieco z tytu, widaé
postac aniota z duzymi, roztozonymi, niebiesko-zielonymi skrzydtami. Odziany jest
w biala tunike, na ktéra narzucono zloty ptaszcz. W rekach trzyma wtécznie. Jest
on niewatpliwie §wiadkiem catego zdarzenia. Na tym planie z prawej strony kom-
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pozycji znajduja sie tez dwie grupy postaci. Sa to: fragmentarycznie ukazany zza
stopni schodéw mezczyzna, ubrany w bialg szate i czerwony turban, oraz towarzy-
szaca mu kobieta, odziana w z6tta suknie. Mezczyzna wskazuje reka na znajdujace
sie u wejécia do budowli niewiasty. Zajete rozmowa, zdaja sie nie zwraca¢ uwagi
na scene uzdrowienia.

Architektura zajmuje wigksza cze$¢ kompozycji drugiego i trzeciego planu.
Mozemy ja podzieli¢ na dwie czesci - paradny portyk §wiatyni, podtrzymywany
przez kolumny w stylu toskariskim, oraz zarys muréw innej budowli. Jej ksztatt jest
bardzo nieczytelny, cho¢ cata bryta ma ewidentnie slady pewnego zdobienia.

Ostatni, piaty plan, widoczny z lewej strony kompozycji, to odlegly zarys
lasu i fragment zachmurzonego nieba. Jest on takze mato czytelny i trudno do-
ktadnie rozpoznac jego elementy. Dostrzegamy niewatpliwie bujna roslinnosc¢ oraz
drzewo znajdujace sie tuz za murami miasta (?). Obok wida¢ dwa wzniesienia oraz
dynamicznie przemalowane niebo. Ono takze jest wyraznie podzielone na dwie
strefy. Pierwsza, jasniejsza, znajduje sie nad linig horyzontu, druga, wyobrazona
powyzej, jest znacznie ciemniejsza oraz wypelniona chmurami.

Zro6dto $wiatta znajduje sie poza kadrem obrazu, $wiatto pada z lewej strony
kompozydji. Jest bardzo intensywne, tworzy wrecz teatralny, mocno skontrastowa-
ny modelunek swiatlocieniowy w partiach szat i karnacji postaci.

Wyobrazony temat uzdrowienia $lepca znajduje swoje Zrédlo ikonogra-
ficzne w Biblii, zwlaszcza w tekstach z Nowego Testamentu. Odnajdujemy w nim
az siedem opiséw dotyczacych takiego wydarzenia. Ewangelisci z duza precyzja
przekazali nam historie uzdrawiania przez Jezusa Chrystusa niewidomych zebra-
kéw pod Jerychem (Mk, Mt, L), niewidomych przebywajacych w domu (Mt), nie-
widomego od urodzenia (J), $lepca z Betsaidy (Mk) oraz kolejnego, przyprowadzo-
nego Jezusowi przez faryzeuszy (Mt). Opisane w Ewangelii sw. Jana* (] 9, 1-41),
sw. Marka® (Mk 10, 46-52) i sw. Lukasza® (Lk 18, 35-43) sceny uzdrowienia niewi-
domego od urodzenia oraz $lepca Bartymeusza odbiegaja jednak znacznie od tresci
zawartej w omawianej kompozycji. Bardziej prawdopodobne Zrédlo inspiracji znaj-
dziemy natomiast w Ewangelii $w. Mateusza’ (Mt 12, 9-24). Fragment ten opowia-
da o uzdrowieniu dokonanym przez Jezusa na opetanym, niewidomym i niemym
mezczyzZnie, przyprowadzonym mu przez faryzeuszy. Uzdrowienie, tak jak przed-
stawiono to na obrazie, odbylo sie u wejscia do synagogi. Jednak opisy nowotesta-
mentowe sa zaledwie zblizone do tematyki wyobrazonej na obrazie. Nie odzwier-
ciedlaja jej ani w zakresie atrybutéw, ani przedstawionych postaci.

Najbardziej znanym obrazem o tej tematyce jest niewatpliwie dzieto El Gre-
ca z 1567 r. Kompozycja ta inspirowata wielu artystéw na przestrzeni wiekéw. Ka-
nonem stalo sie ukazywanie élepca, Chrystusa roz§wietlonego aureolg, w czerwonej
tunice i blekitnym ptaszczu oraz kilku grup postronnych obserwatoréw uzdrowienia,
ulokowanych przed $wiatyniag wpisana w miejski krajobraz, zamkniety od géry dy-
namicznie ksztaltowanym fragmentem nieba. Taka wilasnie scene uzdrowienia od-
najdujemy na obrazie autorstwa lacopo Nigretiego z XVI w. (1592), Nicolasa Pous-
sina z roku 1650 czy tez Sebastiano Ricciego z XVIII w. (1712-1716), gdzie pojawiaja
sie juz dodatkowe atrybuty, np. pies®.
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Kompozycja konserwowanego obrazu wyrasta co prawda z tej trady-
qji i koncepcji w sensie artystycznym, ale juz nie ikonograficznym. Niewatpliwie
uzdrawiana osoba widoczna na biatostockim obrazie jest nie tylko niewidoma, ale
i niedolezna. Starzec, podtrzymywany przez kobiete, wsparty na lasce i prowadzo-
ny przez wiernego psa, jest §lepy. Mlodzieniec odziany w czerwona tunike sugeru-
je posta¢ Jezusa, architektura za$ i paradny portyk moga by¢ wejsciem do synagogi
w miescie Jerycho.

Jednakze w obrazie jedna z gléwnych postaci jest aniot. Chociaz jest prze-
stoniety przez inne osoby, wyraznie zaznacza swoja obecnosé¢ poprzez rozpostarcie
skrzydel i centralne ulokowanie pomiedzy ,,0sobami dramatu”. Jego rola wydaje sie
wiec tu kluczowa i niezbedna. Nie wystepuje natomiast w zadnym opisie w ksie-
gach czterech Ewangelistow.

W zwiazku z powyzszym obszar poszukiwan poszerzono o treéci zawarte
w tekécie Starego Testamentu. Zwrécono uwage na opis zamieszczony w Ksiedze
Tobiasza.

5. Uzdrowienie $lepca, 6. Uzdrowienie $lepca, El Greco, 1567
Duccio di Buoninsegna, 1308-1311 Healing of the Man Born Blind, El Greco, 1567,
Christ Healing the Blind Man, Duccio di M. Biernacka, Ikonografia publicznej dziatalnosci

Buoninsegna, 1308-1311, M. Biernacka, Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 2003
Ikonografia publicznej dziatalnosci Chrystusa
w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 2003

Tb 3,16-17°
,16 1 tej godziny modlitwa obojga zostala wystuchana wobec majestatu
Boga. 17 I zostat postany Rafat, aby uleczy¢ obydwoje”.

Tb11,1-13

»1 A kiedy zblizyli sie do Kaserin naprzeciw Niniwy, powiedzial Rafat:
«Ty wiesz, w jakim stanie zostawiliSmy twego ojca. 2, 3 Wyprzedzmy twoja
zong, aby dom przyprowadzi¢ do porzadku, zanim oni nadejda». 4 I wyru-
szyli obaj wspdlnie. A Rafat rzekt do niego: «Wez z61¢ w rece!». A pies biegt
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7. Uzdrowienie $lepca, lacopo Nigreti, 1592 8. Uzdrowienie $lepca, Sebastiano Ricci, 1712-1716
Christ Healing the Blind Man, Iacopo Christ Healing the Blind Man, Sebastiano Ricci, 1712-1716,
Nigreti aka Palma il Giovane, 1592, M. Biernacka, Ikonografia publicznej dziatalnosci Chrystusa

M. Biernacka, Ikonografia publicznej w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 2003

dziatalnosci Chrystusa w polskiej sztuce
nowozytnej, Warszawa 2003

9. Uzdrowienie $lepca, Nicolas Poussin, 1650
Christ Healing the Blind, Nicolas Poussin, 1650, M. Biernacka, Ikonografia publicznej dziatalnosci
Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 2003

z tytu za nimi i za Tobiaszem. 5 Tymczasem Anna siedziata i wypatrywata
droge swego syna. 6 I spostrzegta go powracajacego, i zawotata do ojca jego:
«Oto zblizajg sie syn twdj i czlowiek, ktéry poszedt razem z nim». 7 A Rafat
rzekt do Tobiasza, zanim ten zblizy? sie do ojca: «<Wiem, ze otworza mu sie
oczy. 8 Potrzyj z6lcig ryby jego oczy, a lekarstwo wygryzie i Sciagnie biel-
mo zjego oczu, a ojciec twéj przejrzy i zobaczy $wiatlo». 9 Anna tymczasem
wybiegla, rzucita sie synowi na szyje i zawolata do niego: «Ujrzalam cie,
dziecko, teraz juz moge umrzec», i rozptakata sie. 10 Takze Tobiasz [star-
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szy] podni6st sie i utykajac na nogi, wyszedt do wrét podwoérza. 11 I przy-
stapit do niego Tobiasz z zélcig z ryby w reku, i dmuchnat na jego oczy, do-
tknat sie i rzekt: «Ufaj, ojczel», i przytozyt mu lekarstwo, i odczekat chwile.
12 Potem zerwat obiema rekami [bielmo] z katéw jego oczu. 13 A Tobiasz
starszy rzucil mu sie na szyje, zaczat ptakac i zawolat: «Ujrzatem cie, dziec-
ko, $wiatto oczu moich»”.

Analiza poréwnawcza tekstu i kompozycji obrazu pozwolita na pelng identy-
fikacje 0séb i catego wydarzenia. Mamy tu niewatpliwie do czynienia ze sceng uzdro-
wienia sedziwego Tobiasza przez jego syna. Slepy starzec (,, Tobiasz starszy rzucit mu
sie na szyje, zaczal plakac i zawolat: «Ujrzatem cie, dziecko, $wiatlo oczu moich»”)
uzdrawiany jest przez mtodzierica w czerwonej tunice - Tobiasza syna (I przystapit
do niego Tobiasz z z6lcia z ryby w reku, i dmuchnat na jego oczy, dotknat sie i rzekt:
«Ufaj, ojcze!»”) i podtrzymywany przez niewiaste w bialym turbanie, w osobie Anny
- jego zony i matki mlodego Tobiasza (,, Anna tymczasem wybiegla, rzucita sie syno-
wina szyje”). Uczestniczacy w calym wydarzeniu aniot to niewatpliwie archaniot Ra-
fat (,,I zostal postany Rafal, aby uleczy¢ obydwoje”). Nawet wierny pies widoczny na
obrazie okazat si¢ towarzyszem sedziwego Tobiasza (,,a pies biegl z tytu za nimi i za
Tobiaszem”). Architektura zas widoczna w tle na obrazie wyobraza biblijne mury Ni-
niwy (,,A kiedy zblizyli sie do Kaserin naprzeciw Niniwy”). Pozostate grupy postaci
nie maja bezposredniego odniesienia do tekstu biblijnego.

10. Uzdrowienie Tobiasza, Bernardo Storzzi 1635, Ermitaz

https:/ /www .hermitagemuseum.org/wps/ portal/hermitage/ digital-collection [dostep: 26 V 2020]
The Healing of the Blind Tobias, Bernardo Storzzi 1635, Hermitage Museum,
httpsy//www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection [accesed 26 V 2020]
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11. Uzdrowienie Tobiasza, Peter Brandl, 1705, Praga,
Narodni galerie v Praze,

https:/ /www.narodnigalerievpraze.org.google.pl/
search?q=petr+jan+brandlé&tobias [dostep: 14 V 2020]
The Healing of the Blind Tobias, Peter Brandl,

1705, Prague, Narodni galerie v Praze https://
www.narodnigalerievpraze.org.google.pl/
search?q=petr+jan+brandl&tobias

[accessed 14 V 2020]

Temat ten podobnie jak opisy z Nowego Testamentu cieszyt sie duza po-
pularnoscia wérdd artystow z uwagi na bogata symbolike i tresci religijne. Siegali
po nie zwlaszcza malarze okresu baroku i pdzniejszych stuleci, tworzac dynamicz-
ne, poglebione psychologicznie kompozycje malarskie i graficzne. Nalezeli do nich
m.in. Bernardo Storzzi, Peter Brandl czy Salvatore Verni.

Dzieki pogtebionej kwerendzie archiwalnej dotarto do obiektéw, ktére jak
przypuszczano, staly sie niewatpliwie wzorami omawianej kompozycji'®. Sa to ob-
raz autorstwa Domenica Fettiego Tobia guarisce suo padre (Tobiasz uzdrawiajgcy swoje-
Qo ojca), namalowany przez artyste w latach 1620-23, obecnie w zbiorach Ermitazu,
oraz grafika tegoz autora z 1623 r. ze zbioréw Perkins School of the Blind w Mas-
sachusetts, a takze rycina o identycznym tytule, dzieto Pietra Monaca z roku 1765,
znajdujaca sie w kolekgji British Museum.

Kompozycja konserwowanego obrazu, zwlaszcza w partii architektury
i pejzazu, zblizona jest najbardziej do dzieta namalowanego przez Fettiego. Zwlasz-
cza zarys budowli i widoczne w jej Scianie okno sugeruja, ze autor znat obraz Wto-
cha, a nie polegat tylko na jego graficznych powtoérzeniach. Istotng kwestia jest takze
wielko$¢ calej kompozycji. Jest ona zblizona do obrazu z Ermitazu w przeciwien-
stwie do znacznie mniejszej grafiki z British Museum, o wymiarach 36 cm x 50,3 cm,
ktéra wyszta spod reki Monaca.

Obydwaj artysci, ktérych dzieta byly wzorem konserwowanego obrazu, choé
urodzili sie i dziatali w réznych stuleciach, tworzyli pod niebem stonecznej Italii.

Domenico Fetti'! przyszedl na swiat w 1589 r. w Rzymie. Doswiadczenie
i artystyczny warsztat zdobywat w rzymskiej pracowni Ludovica Cigolego. Jako
25-letni mtodzieniec wyjechal do Mantui na dwér rodu Gonzagéw. Z tego okresu
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pochodza jego najstynniejsze dziela, artysta za$ zyskal przydomek ,,Mantovano”,
czyli ,Mantuanczyk”. W pracowni Domenica malowali takze jego ojciec Pietro oraz
siostra Lucrina.

Artysta wykonywat zlecenia gléwnie na terenie Mantui, gdzie do dzisiaj
znajduje sie najwieksza kolekcja jego dzietl. Sg wsréd nich obrazy olejne oraz kom-
pozycje wykonane w technice fresku. Jego prace mozna podziwia¢ miedzy innymi
w obiektach ufundowanych przez réd Gonzagéw, w patacu ksiazecym oraz koscie-
le $w. Urszuli.

W wyniku konfliktu z lokalng elitg artysta musiat opusci¢ miasto, w ktérym
miat dos¢ mocng pozycje. W roku 1622 przeprowadzit sie do Wenecji, gdzie nieste-
ty bez powodzenia szukal mecenaséw swojej dziatalnosci artystycznej. Wkrotce za-
chorowat i zmart w wieku zaledwie 34 lat, dnia 16 kwietnia 1623 r.

Fetti byl wybitnym nasladowca natury, a w jego malarstwie widoczne sa
wplywy najwigkszych gigantéw swoich czaséw w osobach Rubensa i Caravaggia.
Podobnie jak wielu innych artystow okresu baroku nierzadko tworzyt cykle obra-
z6w. Kompozycja Tobiasz towigcy rybe, datowana na lata 1620-1623, czyli ten sam
przedziat czasowy co dzieto Tobiasz uzdrawiajgcy swojego ojca, Swiadczy o tym, ze
obrazy tworzyly wieksza calos¢, np. zbiér oparty na tekstach Starego Testamentu.

12. Tobia guarisce suo padre (Tobiasz uzdrawiajgcy swojego ojca), Domenico Fetti, 1620-1623,

https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/ File:Domenico_Fetti_-_Tobias_Healing_his_Father__
WGA7864.jpg [dostep: 14 V 2017]

Tobia guarisce suo padre - Tobias Healing His Father, Domenico Fetti, 1620-1623, https;//commons.
wikimedia.org/wiki/File:Domenico_Fetti_-_Tobias_Healing_his_Father_ WGA7864.jpg

[accessed 14 V 2017]
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13. Tobia guarisce suo padre (Tobiasz uzdrawiajgcy swojego ojca), Domenico Fetti, 1623,

https:/ /www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:pr76fh509 [dostep: 14 V 2019]
Tobia guarisce suo padre - Tobias Healing His Father, Domenico Fetti, 1623,
https;//www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:pr76£h509 [accessed 14 V 2019]

Pietro Monaco' byl grafikiem i rytownikiem dziatajagcym od lat dwudzie-
stych XVIII w. w Wenecji. Poczatkowo ksztalcit sie artystycznie w pracowni swo-
jego wuja Tommasa Monaco. Artysta ozenil sie z Maring Giulia Crivellari, z ktéra
mial az trzynascioro dzieci. W 1743 r. zostal ojcem chrzestnym syna Giovanniego
Battisty Brustolona, réwniez znanego i cenionego rytownika i grafika, wchodzac na
state w kregi artystyczne Wenecji.

W 1732 r. Monaco otrzymat prestizowe zlecenie na wykonanie 30 ilustracji
do dzieta Thesaurus Antiquatum Romanarum autorstwa Johannesa Georgiusa Grae-
viusa, ktére kontynuowat z powodzeniem przez nastepne lata, ilustrujac kolejne
szes¢ tomow zbioru. W 1735 r. wykonal portret wptywowego duchownego, Daniele
Bragadina, pelnigcego funkcje prokuratora w bazylice Swietego Marka. Niewatpli-
wie cieszyl sie juz wtedy duzym uznaniem wsréd zleceniodawcow.

Od 1738 r. Monaco prowadzil wlasny warsztat i pracownie graficznag w we-
neckiej dzielnicy San Leonardo, w ktérej pracowat nad swoim najstynniejszym dzie-
tem Raccolta di centododici stampe di pitture della storia sacra (Zbior rycin na podstawie
stu dwudziestu Swigtych obrazow).

W pézniejszych latach artysta tworzyl grafiki przedstawiajace pejzaze miej-
skie Florencji oraz widoki Toskanii. Ilustrowat jednak gltéwnie dzieta literackie i hi-
storyczne, powstajace na zlecenie waznych dostojnikéw koscielnych, miedzy innymi
samego papieza Benedykta XIV. Wspéipracowal réwniez z innymi artystami, w tym
z malarzami, wykonujac ryciny na podstawie ich rysunkéw i obrazéw. Wraz z Pie-
trem Antoniem Novellim wydat 13 grafik na podstawie szkicéw tego ostatniego.
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W 1763 r. artysta opublikowal wznowiong i uaktualniona edycje swojego
poprzedniego wydawnictwa, stynnego Raccolta di centododici stampe di pitture della
storia sacra. Monaco wprowadzil do nowego wydania obrazy takich artystéw, jak
Giovanni Battista Piazzetta, Giovanni Battista Tiepolo, Sebastiano Ricci, Giovanni
Battista Pittoni i Angelo Trevisani.

Co ciekawe, grafik zajmowat sie takze tworzeniem mozaik. W kwietniu
1751 1. rozpoczat prace w bazylice sw. Marka. Wykonywat wéwczas nowe deko-
racje, restaurowal réwniez stare mozaiki. W pracy pomagali mu synowie Giacomo
i Girolamo.

Dozywszy sedziwego wieku, zmarl w rodzinnej Wenecji 9 czerwca 1772 r.

Konserwowany obraz, przedstawiajacy scene uzdrowienia $lepca, zblizony
jest ksztaltem i wymiarami (66 x 78 cm) do dzieta Fettiego Tobia guarisce suo padre
z Ermitazu. Dzielo Wlocha jest od niego tylko nieco wyzsze i szersze o siedem cen-
tymetrow (66,7 x 85 cm). Wieloplanowa kompozycja obrazu, w tym scena uzdro-
wienia, rozmieszczenie postaci, podzial na poszczegélne plany, ksztatt i proporcje
architektury czy roslinnosci, nie jest co prawda wiernym odtworzeniem oryginatu,
ale swoistym powieleniem dzieta wtoskiego artysty.
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14. Tobia guarisce suo padre (Tobiasz uzdrawiajgcy swojego ojca), Pietro Monaco, 1730-1750,

http:/ /www britishmuseum.org/research/ collection_online/ collection_object_details.
aspx?objectld=3268280&partld=1 & searchText=domenico+fetti&page=1 [dostep: 14 V 2017]
Tobia guarisce suo padre - Tobias Healing His Father, Pietro Monaco, 1730-1750,
http;//www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.
aspx?objectld=3268280&partld=1 & searchText=domenico+fetti&page=1 [accessed 14 V 2017]
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15. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pol. XVIII w. Stan w trakcie konserwacji, po oczyszczeniu
warstwy malarskiej i zdublowaniu obrazu na nowe piétno

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. During restoration, after the paint layer
was cleaned and the painting was doubled onto a new canvas

W wyniku przeprowadzonych dziatari konserwatorskich, po usunieciu
nawarstwien pozoétkiego werniksu i przemalowan, odstonieto malature orygina-
tu. Zmienita sie nieco kolorystyka, tonacja ulegta ochtodzeniu, a kolory pogtebily
sie i nabraly swietlistosci. Sposob kladzenia farby okazat si¢ znacznie swobodniej-
szy i wrazliwszy, niz sie to na poczatku wydawato. Smiatos¢ gestu malarskiego
i brak poprawek wskazuje, ze nie mamy do czynienia z miernym powieleniem czy
XIX-wieczna kopig, ale ze sprawnym opracowaniem malarskim.

Obraz nieznanego artysty wykonano na dos¢ cienkim ptétnie Inianym, tka-
nym recznie. Pokryto je dwiema warstwami wyszlifowanej, cienkiej, tlustej (olejnej)
zaprawy w kolorze ugru. Spoiwem warstwy byt olej Iniany, wypelniaczami za$ kreda
(CaCO,) i zolcien zelazowa. Na zaprawie opracowano dos¢ precyzyjny rysunek calej
kompozydji i delikatng podmaléwke z modelunkiem swiattocieniowym. Warstwe ma-
larska wykonano gtéwnie w technice olejnej. Zidentyfikowane pigmenty to biel oto-
wiowa, czerwien zelazowa i blekit pruski®. Partia tta, zalozona w pierwszej kolejno-
Sci, jest lekko rozmyta i poprzecierana. Architektura i krajobraz namalowane sa gtadko
i dos¢ cienko, przy uzyciu szerokiego, migekkiego pedzla. Postacie opracowano impa-
stowo, alla prima, z wyraznym zaznaczeniem detalu za pomoca cienkiego, migkkiego
pedzla. W najwyzszych partiach $wiatel, na jasnych szatach i karnacjach, wida¢ grubo
kiadziona farbe z widocznym duktem pedzla. Zastosowano tu spoiwo emulsyjne'.

Najwigksze réznice pomiedzy oryginatem a obrazem z Bialegostoku obser-
wujemy gléwnie w partii nieba. W obrazie poddanym konserwacji dostrzegamy
wyrazne pasy blekitéw, przebiegajace w ujeciu horyzontalnym. W dziele Fettiego
odwzorowanie natury jest duzo delikatniejsze, swobodniej ksztatltowane sg skle-
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bione partie chmur, subtelnie zacierany przebieg ich konturéw. Wprowadzajg one
duzo dynamizmu i wzmacniaja znacznie ekspresje przedstawienia. Ponad hory-
zontem wyobrazono kilka obtokéw (?) lub zarys lasu w intensywnej btekitnej tona-
¢ji. Natomiast w konserwowanym obiekcie odstonieto w tym miejscu, spod grubej
warstwy przemalowan, jasny fragment nieba lub wody (?), oddzielony od pasma
chmur wyrazna linig. Zmiane kompozycyjna dostrzegamy takze w partii architek-
tury. Nieznany autor pominat okno znajdujace si¢ ponad sceng uzdrowienia To-
biasza, rozbudowujac przebieg muru budowli, oraz zmniejszy! proporcje kolumn
$wiatyni na drugim planie.

W centralnej partii obrazu Fetti stworzyl scene wierng starotestamentowe-
mu opisowi. Tobiasz, jego zona Anna oraz ich syn, skapani w blasku archaniota Ra-
fata, tworzg harmonijng grupe postaci. Ich szaty i otoczenie modelowane sa bardzo
plastycznie i konsekwentnie wielowarstwowo. Plamy $wiatta budowane sa miek-
ko, poprzez nawarstwienie laserunkéw, a nie impastowo i fakturalnie jak w biato-
stockim powtérzeniu. Szybkie i pewne pociagniecia pedzla oraz subtelny mode-
lunek tkanin i karnacji ukazuja znakomity warsztat i wirtuozerie w postugiwaniu
sie technikq malarska przez wloskiego artyste. Poréwnujac sposéb opracowania
postaci, mozna odnies¢ wrazenie, ze malarz ,kopiujacy” obraz Wtocha znacznie
uproscil swoéj warsztat malarski. Wprowadzajac mocne kontrasty i kolory w ma-
terii ubioréw, opracowat je co prawda swobodnie, ale juz bez rozbudowanej ilosci
laserunkéw. Zauwazamy znaczaca réznice w kolorystyce szaty Anny. Fetti uzyt
monochromatycznej, stonowanej gamy barwnej, stosujac glownie odcienie bieli
i szaro$ci, natomiast w konserwowanym obrazie spddnica jest w kolorze ugru, ko-
szula i turban za$ intensywnie biale. Zamiast bialych, fopoczacych skrzydet aniota
namalowano ciemnoniebieskie, pozbawione wdzigku i ekspresiji.

16. Tobia guarisce suo padre (Tobiasz uzdrawiajgcy swojego ojca), Domenico Fetti, 1620-1623.
Zblizenie partii centralnej

Tobia guarisce suo padre - Tobias Healing His Father, Domenico Fetti, 1620-1623.
Close-up of the central part
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17. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pot. XVIII w. Zblizenie partii centralnej.

Stan w trakcie konserwagji. Fot. R. Stasiuk

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Close-up of the central part.
During restoration. Photo by R. Stasiuk

W przeciwienistwie do podobienstw zwigzanych z rozmieszczeniem ele-
mentéw kompozycyjnych obu obrazéw w przypadku detalu dostrzegamy takze
wiele réznic. Fetti swobodnie modelowal twarze i karnacje postaci, starannie indy-
widualizujac ich wyraz i charakter: na twarzy starca dostrzegamy zmarszczki oraz
precyzyjnie opracowana siwa brode, mtode, delikatne oblicze skupionego Tobiasza
harmonizuje z jego bujnymi wiosami, na anielskim za$ obliczu Rafata widaé btogi
spokdj. Posta¢ archaniola, postarica bozego, kluczowa dla tej sceny, ukazana zosta-
ta wrecz transparentnie, w zlocistej poswiacie. W odwzorowaniu barokowego dzie-
fa postaci nie sa tak zréznicowane. Mimika ich twarzy jest beznamietna, nie widaé
wiekszych emocji. Karnacje opracowane sa impastowo z wyraznymi grubymi blika-
mi $wiatel. Brakuje im miekkosci i subtelnosci wloskiego pierwowzoru. Archaniot
Rafal potraktowany zostat nieomal tak samo jak inni uczestnicy cudu. Nie emanuje
od niego boskie $wiatto, ktére przenika bohateréw i nadaje calej scenie nadprzyro-
dzony charakter.

Historia i pochodzenie obrazu nie sa znane. Wiemy, ze obiekt byt dwukrot-
nie konserwowany, prawdopodobnie na przetomie stuleci i w polowie XX w. Wte-
dy to zostal zdublowany i osadzony na nowym krosnie. Podczas konserwacji wy-
konano takze liczne retusze i przemalowania. Charakterystycznym elementem jest
spos6b napiecia ptétna dublazowego na krosno. Zostato ono przymocowane za po-
moca druciakéw - zagietych gwozdzi-precikéw, powszechnie stosowanych w dru-
giej potowie XIX w., chociazby przez Henryka Siemiradzkiego czy J6zefa Brandta®.
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18, 19. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pot. XVIII w. Zdjecie mikroskopowe fragmentéw partii centralnej
(8x). Uzdrowienie Tobiasza («). Grupa drugiego planu (—). Stan w trakcie konserwacji. Fot. K. Gérecka

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Microscopic photo of the central part (8x).
Healing of Tobias (<). Background group (—). During restoration. Photo by K. Gorecka

Identyfikacja spoiw i pigmentéw, w tym blekitu pruskiego, stosowanego przez ar-
tystow na duza skale po 1740 r., wskazuje na czwarta dekade lub potowe XVIII w.
jako najwczesdniejszy czas powstania dziela. Wykonawca obrazu pozostaje niezna-
ny, nie ma tez przypuszczen co do jego osoby. Jak wiemy, pierwowzér malarski
oraz grafika powstaty w latach 1620-1623, rycina zas wykonana na ich podstawie
miedzy rokiem 1730 a 1750. Niewatpliwie autor biatostockiego obrazu wzorowat sie
na malarskiej, a nie graficznej kompozycji Fettiego. Najpewniej dziatat na zlecenie
mocodawcy pragnacego posiada¢ obrazy ilustrujace wydarzenia opisane w ksie-
gach Starego Testamentu.

Konserwacje obrazu rozpoczeto od calosciowej dezynfekcji, a nastep-
nie oczyszczenia mechanicznego, enzymatycznego i chemicznego lica i odwrocia
obiektu. Pozwolito to na doglebna ocene stanu jego zachowania. Po podklejeniu
odspojonych tusek oraz rozmontowaniu obrazu usunieto pozétkly werniks oraz
rozlegte przemalowania i retusze zalegajace na powierzchni oryginalnej warstwy
malarskiej. Byla to czynnos¢ bardzo skomplikowana, wymagajaca dziatan z uzy-
ciem licznych srodkéw na bazie mieszanek rozpuszczalnikéw, kompreséw i past.
Prace prowadzono pod mikroskopem i wielokrotnie weryfikowano stan zachowa-
nia obiektu z uwagi na niezwykle mocna adhezje warstw przemalowan do orygi-
nalnej malatury.

Usuniete nawarstwienia odstonily rzeczywisty stan oryginatu. Stwierdzo-
no, ze podczas poprzedniej renowacji zamalowano w duzym stopniu cale fragmen-
ty obrazu, ktéry zostal wczesniej bardzo przemyty w wyniku stosowania praw-
dopodobnie zbyt silnych srodkéw i dyskusyjnych metod. Malatura, podkreslona
zalegajacym we wgtebieniach farby pociemniatym werniksem, byta bardzo spekana
i zawierata liczne kity. Konieczne bylo rozdublowanie obrazu i wyekstrahowanie
masy dublazowej od strony odwrocia. Byto to dziatanie o duzym stopniu trudnosci,
wymagajace pracy z uzyciem licznych kompreséw, przy rownoczesnej stabilizacji
plaszczyznowej obiektu, zawierajacego wiele niestabilnych fat. Proces prowadzono

157



ANNA Dorota PoTocka

20. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pot. XVIII w. Stan w trakcie konserwacji. Fot. R. Stasiuk
Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. During restoration. Photo by R. Stasiuk

21, 22. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pol. XVIII w. Zblizenie partii nieba z lewej strony obrazu.
Stan w trakcie («) i po oczyszczeniu z przemalowan i pozétklego werniksu (—). Fot. R. Stasiuk
Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Close-up of the sky on the left-hand side
of the painting. During (<) and after (—) the removal of repainted layers and yellowed varnish.
Photo by R. Stasiuk
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bardzo ostroznie, stosujac metode ,, w szachownice” pozwalajaca na lokalne oczysz-
czanie, osuszanie i prostowanie powierzchni. Wklejone poprzednio na mase dubla-
zowa laty, pokryte zbyt rozlegle kitem naniesionym na sasiednie partie kompozy-
¢ji, wymagaly czesciowego usuniecia i uzupelnienia nowymi elementami metoda
stykowa. Zastosowano klej syntetyczny (Vinavil), ktérego btone aktywowano ter-
micznie, a nastepnie chtodzono i stabilizowano. Podobnie postapiono ze wszystki-
mi licznymi peknieciami i rozdarciami podioza, ktére byto bardzo ostabione, sztyw-
ne i kruche.

! S

23, 24, 25. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pot. XVIII w.
Zblizenie partii drugiego planu z prawej strony obrazu. Stan przed konserwacjg (<) i w trakcie konserwacji,
po oczyszczeniu i wklejeniu fat oraz po konserwacji (—). Fot. R. Stasiuk

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Close-up of background on the painting’s
right-hand side. Before restoration (<), during restoration and after cleaning and patching (—).

Photo by R. Stasiuk

Nastepnie, w celu zniwelowania licznych deformacji, obraz poddano dwu-
krotnej relaksacji oraz prostowaniu w parach rozpuszczalnika na stole niskocisnie-
niowym. Dalsza impregnacja catosci z uzyciem zywicy syntetycznej w rozpusz-
czalniku (P550 40 TB), cato$ciowa konsolidacja na stole niskoci$nieniowym oraz
zdublowanie obrazu na nowe podloze pozwolily finalnie na bezpieczng stabilizacje
obiektu na nowym pltétnie.

Zanim przystapiono do zdublowania obiektu, poczyniono wiele prac przy-
gotowawczych w celu wytypowania najlepszej metody wzmocnienia podtoza ob-
razu. Ze wzgledu na specyficzne zniszczenia obiektu oraz nadwatlony stan jego za-
chowania zdecydowano o zastosowaniu metody dublazu ,stykowego” z uzyciem
kleju Beva 371.
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26, 27. Uzdrowienie $lepca, autor nieznany, pol. XVIII w. Stan odwrocia przed konserwacja (<, fot. R. Stasiuk)
i w trakcie usuwania masy dublazowej podczas konserwacji (—, fot. D. Rosa)

(<) Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Rear before restoration. Photo by R. Stasiuk
(—) Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Rear during restoration when the lining
material was being removed. Photo by D. Rosa

Zabieg wykonano na stole niskoci$nieniowym, stosujac Iniane ptétno du-
blazowe i klej Beva 371, ktadziony dwukrotnie na podloze nosne i jednokrotnie
na odwrocie oryginatu. Obraz zdublowano w uktadzie ,licem do géry”, stopnio-
wo zwiekszajac temperature, a nastepnie ochtadzajac i stabilizujac obiekt pod ob-
cigzeniem. Przystapiono do uzupelniania ubytkéw warstwy zaprawy. Ze wzgledu
na wiasciwosci (trwalosé, elastycznosé, tatwosé w modelunku) oraz technologicz-
na spéjnosé z oryginalng technikq wykonania podjeto decyzje o zastosowaniu tzw.
kitu wiedenskiego - kitu kredowo-klejowego z dodatkiem terpentyny weneckiej.
Oceniono, ze powierzchnia ubytkéw wymagajaca uzupelnienia wynosita od 20%
do 30% powierzchni obrazu. Pozadang wysokos¢ kitéw osiggnieto dzieki szlifowa-
niu uzupelnien papierem Sciernym o wysokiej gramaturze. Nastepnie opracowano
fakture kitéw, nasladujac siatke spekan za pomoca ostrego skalpela. Dopiero uzu-
pelnienie ubytkéw ptétna i warstw zaprawy scalito kompozycje obrazu oraz uczy-
telnito pierwotny zamyst artysty.

Obraz nabito na nowe fazowane, ruchome krosno z klinami, z zachowa-
niem waskiej bordiury, ukazujacej nieréwnomierny przebieg oryginalnych krawe-
dzi kompozycji. Wykonano wstepny retusz scalajacy akwarelami. Nastepnie nanie-
siono werniks posredni - damarowy. Zamykajacym etapem prac byto wykonanie
retuszu nasladowczego z uzyciem farb olejno-zywicznych w partiach ubytkow
warstwy malarskiej. Podjeto sie takze zrekonstruowania brakujacych fragmentéw
roslinnosci i architektury pierwszego planu i fragmentéw nieba z lewej strony kom-
pozycji. Positkowano si¢ odnalezionymi w ramach kwerendy pracami autorstwa
Fettiego. Na koniec zatozono dwukrotnie werniks btyszczacy w sprayu.
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28, 29. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pol. XVIII w. Stan w trakcie konserwagji, po uzupelnieniu ubytkéow
warstwy zaprawy («) oraz po wykonaniu wstepnego retuszu w technice akwareli (—). Fot. R. Stasiuk
Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. During restoration, after the damage to the

grounding layer was repaired (<) and after preliminary retouching in watercolour (—).
Photo by R. Stasiuk

30, 31. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pot. XVIII w.

Zblizenie partii pierwszego planu z prawej strony obrazu. Stan przed (<) i w trakcie konserwagj,
podczas wykonywania rekonstrukcji warstwy malarskiej (—). Fot. R. Stasiuk

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. Close-up of the foreground on the righthand
side of the painting. Before restoration (<) and during restoration, painted layer reconstruction (—).
Photo by R. Stasiuk
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32, 33. Uzdrowienie slepca, autor nieznany, pot. XVIII w. Stan w trakcie wykonywania retuszu nasladowczego
i rekonstrukcji brakujacych fragmentéw kompozycji na pierwszym planie (<)

oraz stan po konserwacji (—). Fot. R. Stasiuk

Healing the Blind Man, unknown artist, mid-18th century. During the imitative retouching and the
reconstruction of the missing fragments in the composition’s foreground (<) and after restoration (—).
Photo by R. Stasiuk

W wyniku przeprowadzonej na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie, w Pracowni Konserwacji i Restauracji Obrazéw na Pod-
fozach Ruchomych konserwagji i restauracji obrazu Uzdrowienie Slepca ze zbioréow
Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku dokonano wielu interesu-
jacych ustaleni i odkry¢.

Dzieki odbytej kwerendzie, badaniom, konserwacji oraz konsultacjom'
ustalono oryginalny pierwowzoér badanego obrazu w postaci dzieta autorstwa Do-
menica Fettiego zatytutowanego Tobia guarisce suo padre, powstatego w latach 1620~
1623. Okreslono takze ramy czasowe wykonania obiektu, sktaniajac sie do jego da-
tacji na polowe XVIII w. (po 1740 r.).

Jest to istotne ustalenie, ktére podnosi range samego dziela, ustanawiajac je
jednym z najciekawszych obiektéw w tej kolekgji. Jak widag, jest ona wcigz bogata
skarbnicg, kryjaca jeszcze wiele zagadek i tajemnic.
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PrzyPISY

" Niniejsza publikacja powstala na podstawie badan i kwerendy archiwalnej przeprowadzonej na

1

4

WKiIRDS ASP w Warszawie przez studentéw Dominike Rose i Michata Lapczyriskiego w latach 2015-
2019, zawartej w Dokumentacji konserwatorskiej obrazu sztalugowego Uzdrowienie Tobiasza przez syna
ze zbior6w Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Bialymstoku, Pracownia Konserwacji i Restau-
racji Malarstwa na Podtozach Ruchomych, WKiRDS, Warszawa 2019, sporzadzonej pod kierunkiem
prof. ASP dr hab. Anny Doroty Potockiej.

Umowa o wspétpracy pomiedzy Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnym w Bialymstoku a ASP
w Warszawie. Kolejne obrazy aktualnie sa poddawane konserwacji w Pracowni Konserwacji i Re-
stauracji Malarstwa na Podlozach Ruchomych na Wydziale Konserwagji i Restauracji Dziet Sztuki ASP
w Warszawie pod kierunkiem prof. ASP dr hab. A.D. Potockiej.

Konserwacje obrazu wykonali studentka D. Rosa oraz student M. Lapczyriski w ramach zaje¢ kurso-
wych na II'i IIl roku studiéw pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny Szpor, prof. ASP dr hab. A.D. Po-
tockiej oraz dr Katarzyny Goreckiej i mgr Agaty Myjak. Badania specjalistyczne wykonata studentka
D. Rosa pod kierunkiem inz. Danuty Jarmiriskiej i mgr Anny Nowickiej w Zakladzie Badan Specjali-
stycznych i Technik Dokumentacyjnych na WKiRDS ASP w Warszawie.

Badania wykonano w Laboratorium Fotografii Dokumentacyjnej Zakladu Badar Specjalistycznych
na WKiRDS ASP w Warszawie. Autor zdje¢ i badant w $wiattach analitycznych - mistrz fot. Roman
Stasiuk. Badania analityczne zawarto w Dokumentacji badan specjalistycznych obrazu sztalugowego
Uzdrowienie Tobiasza przez syna ze zbiorow Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku,
Zaklad Badan Specjalistycznych i Technik Dokumentacyjnych, WKiRDS ASP w Warszawie, 2015.
Biblia Tysigclecia, Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznan, 2003. ] 9, 1-41, Uzdrowienie nie-
widomego od urodzenia ,1 przechodzac obok ujrzal pewnego czlowieka, niewidomego od urodzenia.
2 Uczniowie Jego zadali Mu pytanie: «Rabbi, kto zgrzeszyl, ze sie urodzil niewidomym - on czy jego
rodzice?». 3 Jezus odpowiedzial: «Ani on nie zgrzeszyl, ani rodzice jego, ale [stalo sie tak], aby sie na
nim objawity sprawy Boze. 4 Potrzeba nam pelni¢ dzieta Tego, ktéry Mnie postal, dopéki jest dzieri.
Nadchodzi noc, kiedy nikt nie bedzie mogt dzialaé. 5 Jak diugo jestem na $wiecie, jestem Swiatlosciag
$wiata». 6 To powiedziawszy, splunal na ziemie, uczynil bloto ze sliny i nalozyl je na oczy niewido-
mego, 7 i rzekl do niego: «Idz, obmyj sie w sadzawce Siloam?» - co sie ttumaczy: Postany. On wiec
odszedl, obmyt sie i wrocil widzac. 8 A sasiedzi i ci, ktérzy przedtem widywali go jako zebraka, mé-
wili: «Czyz to nie jest ten, ktéry siedzi i zebrze?». 9 Jedni twierdzili: «Tak, to jest ten», a inni przeczyli:
«Nie, jest tylko do tamtego podobny». On za$ méwil: «To ja jestem». 10 Mowili wiec do niego: «Jak-
zez oczy ci sie otwarty?» 11 On odpowiedziat: «Czlowiek zwany Jezusem uczynit btoto, pomazat moje
oczy i rzekl do mnie: »IdZ do sadzawki Siloam i obmyj sie«. Poszedtem wiec, obmylem sie i przejrza-
fem». 12 Rzekli do niego: «Gdziez On jest?» On odrzekt: «Nie wiem». 13 Zaprowadzili wiec tego czlo-
wieka, niedawno jeszcze niewidomego, do faryzeuszow. 14 A tego dnia, w ktérym Jezus uczynit btoto
iotworzyl mu oczy, byt szabat. 15 I znéw faryzeusze pytali go o to, w jaki sposéb przejrzat. Powiedzial
do nich: «Potozyt mi bloto na oczy, obmylem sie i widze». 16 Niektérzy wiec sposrod faryzeuszow
rzekli: «Czlowiek ten nie jest od Boga, bo nie zachowuje szabatu». Inni powiedzieli: «Ale w jaki spo-
s6b czlowiek grzeszny moze czyni¢ takie znaki?». I powstalo wsréd nich rozdwojenie. 17 Ponownie
wiec zwrdcili sie do niewidomego: «A ty, co o Nim myslisz w zwiazku z tym, ze ci otworzyl oczy?».
Odpowiedzial: «To prorok». 18 Jednakze Zydzi nie wierzyli, ze byl niewidomy i ze przejrzat, tak ze
az przywolali rodzicéw tego, ktory przejrzat, 19 i wypytywali sie ich w stowach: «Czy waszym synem
jest ten, o ktérym twierdzicie, ze si¢ niewidomym urodzit? W jaki to sposob teraz widzi?» 20 Rodzice
zas$ jego tak odpowiedzieli: «Wiemy, Ze to jest nasz syn i ze sie urodzit niewidomym. 21 Nie wiemy, jak
sie to stalo, Ze teraz widzi, nie wiemy takze, kto mu otworzyt oczy. Zapytajcie jego samego, ma swoje
lata, niech méwi za siebie». 22 Tak powiedzieli jego rodzice, gdyz bali si¢ Zydow. Zydzi bowiem juz
postanowili, ze gdy kto$ uzna Jezusa za Mesjasza, zostanie wylaczony z synagogi. 23 Oto dlaczego
powiedzieli jego rodzice: «Ma swoje lata, jego samego zapytajcie!». 24 Znowu wiec przywolali tego
cztowieka, ktory byl niewidomy, i rzekli do niego: «Daj chwale Bogu. My wiemy, ze czlowiek ten jest
grzesznikiem». 25 Na to odpowiedzial: «Czy On jest grzesznikiem, tego nie wiem. Jedno wiem: by-
fem niewidomy, a teraz widze». 26 Rzekli wiec do niego: «C6z ci uczynit? W jaki sposéb otworzyt ci
oczy?». 27 Odpowiedziat im: «Juz wam powiedzialem, a wyscie mnie nie wystuchali. Po co znowu
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chcecie stuchaé¢? Czy i wy chcecie zostaé Jego uczniami?». 28 Woéwczas go zelzyli i rzekli: «Badz ty so-
bie Jego uczniem, my jesteSmy uczniami Mojzesza. 29 My wiemy, ze Bég przemoéwit do Mojzesza. Co
do Niego za$ nie wiemy, skad pochodzi». 30 Na to odpowiedzial im 6w cztowiek: «<W tym wszystkim
to jest dziwne, ze wy nie wiecie, skad pochodzi, a mnie oczy otworzyl. 31 Wiemy, ze Bég grzesznikow
nie wystuchuje, natomiast Bég wystuchuje kazdego, kto jest czcicielem Boga i pelni Jego wole. 32 Od
wiekéw nie styszano, aby ktos otworzyl oczy niewidomemu od urodzenia. 33 Gdyby ten czlowiek nie
byt od Boga, nie mégtby nic czynié». 34 Na to dali mu taka odpowiedz: «Caly urodziles sie w grze-
chach, a $miesz nas pouczaé?» I precz go wyrzucili. 35 Jezus uslyszal, ze wyrzucili go precz, i spo-
tkawszy go, rzekl do niego: «Czy ty wierzysz w Syna Czlowieczego?». 36 On odpowiedzial: «A ktéz
to jest, Panie, abym w Niego uwierzyt?». 37 Rzekl do niego Jezus: «Jest Nim Ten, ktérego widzisz
i ktéry mowi do ciebie». 38 On za$ odpowiedziatl: «Wierze, Panie!» i oddal Mu pokton. 39 Jezus rzekt:
«Przyszedlem na ten $wiat, aby przeprowadzic¢ sad, aby ci, ktérzy nie widza, przejrzeli, a ci, ktérzy
widza stali si¢ niewidomymi». 40 Ustyszeli to niektérzy faryzeusze, ktérzy z Nim byli i rzekli do Nie-
go: «Czyz i my jesteSmy niewidomi?» 41 Jezus powiedzial do nich: «Gdybyscie byli niewidomi, nie
mielibyscie grzechu, ale poniewaz méwicie: »Widzimy«, grzech wasz trwa nadal»”.

> Tamze. Mk 8, 22-26 Uzdrowienie niewidomego ,22 Potem przyszli do Betsaidy. Tam przyprowadzili Mu
niewidomego i prosili, zeby sie go dotknal. 23 On ujat niewidomego za reke i wyprowadzit go poza
wies. Zwilzyl mu oczy $ling, polozyl na niego rece i zapytal: «Czy widzisz co?». 24 A gdy przejrzat,
powiedzial: «Widze ludzi, bo gdy chodzg, dostrzegam ich niby drzewa». 25 Potem znowu potozyt rece
na jego oczy. I przejrzal [on] zupelnie, i zostal uzdrowiony; wszystko widziat teraz jasno i wyraznie.
26 Jezus odestal go do domu ze stowami: «Tylko do wsi nie wstepuj!»”. Mk 10, 46-52 Niewidomy pod
Jerychem ,46 Tak przyszli do Jerycha. Gdy wraz z uczniami i sporym tlumem wychodzil z Jerycha, nie-
widomy zebrak, Bartymeusz, syn Tymeusza, siedziat przy drodze. 47 A slyszac, Ze to jest Jezus z Na-
zaretu, zaczal wolaé: «Jezusie, Synu Dawida, ulituj sie nade mna!». 48 Wielu nastawato na niego, zeby
umilkl. Lecz on jeszcze glosniej wotal: «Synu Dawida, ulituj sie nade mna!». 49 Jezus przystanat i rzekt:
«Zawolajcie go». I przywolali niewidomego, méwiac mu: «Badz dobrej mysli, wstari, wota cie». 50 On
zrzucit z siebie plaszcz, zerwat sie na nogi i przyszed! do Jezusa. 51 A Jezus przemoéwit do niego: «Co
chcesz, abym ci uczynit?» Powiedzial Mu niewidomy: «Rabbuni, zebym przejrzal». 52 Jezus mu rzeki:
«Idz, twoja wiara cie uzdrowita». Natychmiast przejrzat i szedt za Nim droga”.

¢ Tamze. £k 18, 35-43 Niewidomy pod Jerychem ,35 Kiedy przyblizal sie do Jerycha, jaki$ niewidomy sie-
dzial przy drodze i zebral. 36 Gdy ustyszal przeciagajacy ttum, wypytywat sie, co to sie dzieje. 37 Po-
wiedzieli mu, Ze Jezus z Nazaretu przechodzi. 38 Wtedy zaczat wolaé: «Jezusie, Synu Dawida, ulituj
sie nade mna!». 39 Ci, co szli na przedzie, nastawali na niego, zeby umilkl. Lecz on jeszcze glosniej
wotal: «Jezusie, Synu Dawida, ulituj sie nade mna!». 40 Jezus przystanat i kazal przyprowadzi¢ go do
siebie. A gdy sie przyblizyl, zapytat go: 41 «Co chcesz, abym ci uczynit?». On odpowiedziat: «Panie,
zebym przejrzal». 42 Jezus mu odrzekl: «Przejrzyj, twoja wiara cie uzdrowita». 43 Natychmiast przej-
rzat i szedt za Nim, wielbiac Boga. Takze caly lud, ktéry to widziat, oddat chwate Bogu”.

7 Tamze. Mt 9, 27-31 Uzdrowienie dwdch niewidomych ,27 Gdy Jezus odchodzil stamtad, szli za Nim dwaj
niewidomi, ktérzy wolali glosno: «Ulituj sie nad nami, Synu Dawida!». 28 Gdy wszedt do domu, nie-
widomi przystapili do Niego, a Jezus ich zapytal: «Wierzycie, Ze moge to uczynic¢?». Oni odpowie-
dzieli Mu: «Tak, Panie!». 29 Wtedy dotknat ich oczu, méwiac: «Wedtug wiary waszej niech wam sie
stanie!». 30 I otworzyty sie ich oczy, a Jezus surowo im przykazat: <Uwazajcie, niech sie nikt o tym nie
dowiel». 31 Oni jednak, skoro tylko wyszli, rozniesli wies¢ o Nim po catej tamtejszej okolicy”. Mt 12,
9-24 Niewidomy pod Jerychem ,9 1dac stamtad, wszedl do ich synagogi. 10 A [byt tam] czlowiek, ktéry
miat uschig reke. Zapytali Go, by méc Go oskarzy¢: «Czy wolno uzdrawia¢ w szabat?». 11 Lecz On
im odpowiedziat: «Kto z was, jesli ma jedng owce i jezeli mu ta w dét wpadnie w szabat, nie chwyci
i nie wyciagnie jej? 12 O ilez wazniejszy jest czlowiek niz owca. Tak wiec wolno jest w szabat dobrze
czynic». 13 Wtedy rzek! do owego czlowieka: «Wyciagnij reke». Wyciagnat, i stala sie znoéw tak zdro-
wa jak druga. 14 Faryzeusze za$ wyszli i odbyli narade przeciw Niemu, w jaki sposéb Go zgladzic.
15 Gdy sie Jezus dowiedziat o tym, oddalit sie stamtad. A wielu poszto za Nim i uzdrowit ich wszyst-
kich. 16 Lecz im surowo zabronil, zeby Go nie ujawniali. 17 Tak mialo sie spelni¢ stowo proroka Iza-
jasza: «18 Oto moj Sluga, ktérego wybralem; Umilowany mdj, w ktérym moje serce ma upodobanie.
Potoze ducha mojego na Nim, a On zapowie prawo narodom. 19 Nie bedzie sie spierat ani krzyczat,
inikt nie ustyszy na ulicach Jego gtosu. 20 Trzciny zgniecionej nie zlamie ani knota tlejacego nie doga-
si, az zwyciesko sad przeprowadzi. 21 W Jego imieniu narody nadzieje poklada¢ beda». 22 Wéwczas
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przyprowadzono Mu opetanego, ktéry byt niewidomy i niemy. Uzdrowil go, tak ze niemy mégt mo-

wic i widzie¢. 23 A wszystkie ttumy pelne byty podziwu i méwily: «Czyz nie jest to Syn Dawida?». 24

Lecz faryzeusze, styszac to, méwili: «On tylko przez Belzebuba, wladce zlych duchéw, wyrzuca zte

duchy»”. Mt 20, 29-34 Niewidomi pod Jerychem ,29 Gdy wychodzili z Jerycha, towarzyszyl Mu wielki

thum ludu. 30 A oto dwaj niewidomi, ktérzy siedzieli przy drodze, styszac, ze Jezus przechodzi, za-

czeli wolaé: «Panie, ulituj sie nad nami, Synu Dawidal!». 31 Ttum nastawal na nich, zeby umilkli, lecz

oni jeszcze glodniej wolali: «Panie, ulituj sie nad nami, Synu Dawidal!». 32 Jezus przystanat, kazat ich

przywolaé i zapytal: «C6z chcecie, zebym wam uczynil?». 33 Odpowiedzieli Mu: «Panie, zeby sie oczy

nasze otworzyly». 34 Jezus wiec zdjety litoscig dotknat ich oczu, a natychmiast przejrzeli i poszli za

Nim”.

Wybér ilustracji wedlug: M. Biernacka, Ikonografia publicznej dziatalnosci Chrystusa w polskiej sztuce no-

wozytnej, Warszawa 2003.
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THE CONSERVATION AND IcONOGRAPHIC IssUES OF THE EASEL PAINTING CHRIST HEALING
THE BLIND FROM THE COLLECTIONS OF THE ARCHDIOCESE MUSEUM AND ARCHIVE IN
BiArysTok

The art collection at the Archdiocese Museum and Archive in Biatystok con-
tains a large set of easel paintings, sculptures and textiles from the Podlasie area, of-
ten with interesting sources of origin. Thanks to the studies and restoration conduct-
ed in 2015-2019 at the Works of Art Conservation and Restoration Atelier, Academy
of Fine Arts in Warsaw, work was carried out on a number of topics, from art history
to the technology and painting technique of this repainted and damaged easel paint-
ing, which proved to be one of the most interesting exhibits in the entire collection.

When the restoration began, the easel painting on canvas—a scene of the
Healing of the Blind by an unidentified artist had been a riddle and had not been in-
cluded in a register of movable items of heritage. We do not know when it became
part of the collection of the Archdiocesan Museum and Archive in Biatystok or what
its place of origin is. The painting was unsigned and does not feature any inscrip-
tions. Initial dating indicated the middle of the eighteenth century.

The conducted survey, studies, complex conservation and numerous con-
sultations have made it possible to initially confirm the prototype of the painting as
Tobias Healing His Father by Domenico Fetti (1620-1623). The date of its origin was
roughly established and suggested as post-1740, over one hundred years after the
original was painted.
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