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Siowo od redakcj

Oddajemy do Panstwa rak pierwszy w tym roku numer ,Szkoty Artystycznej” w nowej szacie
graficznej. Doceniajac profesjonalizm Srodowiska szkdt plastycznych, Centrum Edukacji
Artystycznej zorganizowato konkurs na layout, oktadke i szate graficzng wydawnictwa,
adresowany do uczniéw szkét plastycznych. Na konkurs wptyneto 60 projektow uczniow,
wykonanych pod kierunkiem nauczycieli. Decyzjg juroréw | miejsce zdobyta Paulina Swoboda
z Liceum Sztuk Plastycznych im. Olgi Boznanskiej w Wodzistawiu Slaskim, Il i Il miejsce zajety
uczennice z Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie:
Zuzanna Gajewska i Lena Dzwonkiewicz.

.Szkofa Artystyczna’, poczawszy od tego numeru, bedzie wydawana w nowym uktadzie.
Kazde wydanie bedzie miato przewodnie hasto tematyczne, a artykuty dotyczace tematu
przewodniego znajdg Panstwo w pierwszym dziale. Tym razem gtéwna mysl to: Szkoty
artystyczne szkotami kreatywnosci. W dziale temu poswieconym prezentujemy teksty
promujace nasze placéwki. Artykuty beda zamieszczane takze w przestrzeni cyfrowej, aby
tatwiej docieraty do docelowej grupy odbiorcow.

Artykuty specjalistyczne, dotyczace metodyki, form i historii ksztatcenia w danej dziedzinie,
a takze wartosci edukacyjnej konkurséw i wydarzen artystycznych, adresowane beda do
nauczycieli konkretnych srodowisk. Dlatego prezentujemy je w dziatach zatytutowanych:
Muzyczne, Plastyczne, Baletowe i cyrkowa z intencja, aby docieraty do nauczycieli, ktérzy
specjalizujg sie w danej dziedzinie. Nauczyciele przedmiotéw ogdlnoksztatcagcych moga
sie inspirowac¢ w codziennej pracy artykutami z dziatu Ksztafcenie ogdlne. Do wszystkich na-
uczycieli szkot artystycznych, a zwtaszcza psychologéw i pedagogdw, adresowany jest dziat
Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne.

Wiemy, ze nauczyciele w swojej pracy potrzebuja niekiedy wsparcia teoretycznego i odpo-
wiednich narzedzi - nie zawsze dostepnych. Doskonatym uzupetnieniem tego wydawnic-
twa sa zbiory biblioteki Centrum Edukacji Artystycznej, w ktérej znajda Parstwo m.in. opra-
cowania nutowe utwordw, ktére muzycy moga wykorzysta¢ podczas prowadzonych zajec.
Zasoby te sa stale powiekszane. Na stronach 156 i 157 znajduja sie tytuly ksigzek, ktére
polecamy jako tematyczne uzupetnienie aktualnego wydania.

Papierowa wersja ,Szkoty Artystycznej” bedzie od teraz dostepna dla PaiAstwa réwniez
w pokoju nauczycielskim, i mamy nadzieje, ze umili chwile w przerwach miedzy lekcjami.

Zyczymy inspirujacej lektury!

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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JEDYNA TAKA SZKOEA
W JEDYNYM TAKIM MIESCIE

Bozena Gatczynska-Szurek

Niniejszy artykut, niech romantycznie brzmiacy tytut nikogo nie zwiedzie, poswiecitam
problemowi zmniejszonego naboru kandydatéow do ksztatcenia w szkotach muzycznych
po okresie pandemii. Niewatpliwie taka tendencja wystapita nie tylko w Zamosciu, gtéwnie
z powodu izolacji, ktéra naszemu zawodowi po prostu nie stuzy. Cho¢ zapewne kazde
srodowisko wypracowato wtasne sposoby, by jej przeciwdziata¢, wierze, ze przedstawie-
nie kolejnego punktu widzenia i wzajemna wymiana doswiadczer w tym temacie moga
sie okaza¢ pozyteczne. Tekst opisuje dos¢ szczegdtowo ten problem, jego przyczyny, ale
podpowiada tez, jakie s3 mozliwosci, by mu zaradzi¢. Podpowiada, ktére dziatania okazaty
sie skuteczne w konkretnym zaprezentowanym tutaj przypadku.

Na skuteczno$¢ metod zastosowanych w zamojskiej PSM | i Il stopnia im. Karola Szyma-
nowskiego ztozyto sie kilka czynnikow, ktdre opisze i przeanalizuje. Najwazniejsze z nich to:
wyjatkowej urody siedziba, siedemdziesiat piec lat istnienia i wazna rola, jaka ta placéwka
petni w srodowisku, a rowniez specyfika miasta, jakim jest Zamosc.

Zacznijmy zatem od wprowadzenia w temat. Przedstawienia bohaterki niniejszego artykutu,
a przedtem specyfiki Srodowiska, w ktérym dziata.

Fot. Jozef Tokarz



Okreslenie, ze Zamos$¢ jest na swdj sposéb jedynym w swoim rodzaju miastem, raczej
nikogo nie zaskoczy. Za taki jest przeciez powszechnie uznawany. W twierdzy sprzed setek
lat, gdzie kazda kostka bruku to kawatek historii naszego kraju, panuje szczegélny klimat.
W oknach kréluja pelargonie, a w ogrédkach dorodne malwy. Podrézujac po okolicy, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze na Zamojszczyznie czas zatrzymat sie w miejscu, jednak serce regionu
nie tylko ol$niewa swa polskoscia, ale tez zdumiewa. Wskutek ekscentrycznych pomystéw
swojego zatozyciela, hetmana Jana Zamoyskiego, miejscowa Staréwka, przyktad polskiego
renesansu, wyglada jak zywcem wyjeta z wioskiego folderu turystycznego. Bajecznie bogaty
arystokrata czterysta lat temu wybudowat u wrét Roztocza kosmopolityczne, wielokulturo-
we miasto wedtug wtoskiego projektu. Osiedlit w nim Wtochdéw, Grekéw, Zydéw i Ormian.

Dzi$ pozostaty po nich tylko zabytki, jednak wtedy, w $lad za cudzoziemcami przybyta tu
polska arystokracja. Wielu przybyszéw, wybitnych Polakéw, przegrato potem swoje zycie
w konfrontacji z historia wschodnich rubiezy kraju. Ich burzliwe dzieje mozna odczytac
z kamiennych tablic na miejscowych cmentarzach. Groby powstancéw i zotnierzy sasiaduja
tu z zapomnianymi mogitami polskich szlachcicéw, ktérych losy niejednokrotnie byty
bardzo mroczne. Czesto nie sa dobrze znane nawet ich bliskim. Wiele pieknych chwil, ale
tez dramatéw pamietajg zapewne miejskie mury obronne. Wiele tajemnic wciaz skrywaja
okoliczne ruiny, a jednak, cho¢ zycie na kresach do tatwych nie nalezato, wspaniaty wizjoner,
kanclerz i hetman wielki koronny Jan Zamoyski wtasnie tutaj zrealizowat swoje marzenia.
Stworzyt oaze kulturowg w miejscu, przez ktére przetaczaly sie dzieje historii. Erudyta, wielki
oredownik edukacji i kultury przychylnie patrzyt na powstawanie w miescie kosciotow
ré6znych wyznan. Sam zainicjowat budowe Kolegiaty i powotat do zycia Akademie Zamojska.
Ponadto, majac na wzgledzie szczegdlne potozenie miasta, chciat uczyni¢ Zamos¢ niezdoby-
tym i catkowicie samowystarczalnym. | wszystko, co zamierzyt, zrealizowat. Przy czym trzeba
podkresli¢, ze upodobanie budowniczego twierdzy do wszelkich dziedzin sztuki, rowniez do
muzyki, odcisneto swoje pietno na cate wieki i na miescie, i na okolicy. Wtasnie nieopodal,
w pobliskich Chomeciskach, powstata ponad 140 lat temu stawna orkiestra chtopska
Namystowiacy, zatozona przez Karola Namystowskiego. Jej kapelmistrz sam ksztatcit swoich
muzykdw, przez co ksztatcenie muzyczne zostato naturalnie wpisane w historie tych okolic
dawno temu. Byto i jest tutaj obecne. W pewnym sensie jest to miejscowa spuscizna, ktorej
zostalismy naturalnymi spadkobiercami. Skoro muzyka od setek lat rozbrzmiewata w miescie
i okolicy, nic dziwnego, ze powstata tutaj preznie dziatajaca juz 75 lat szkota muzyczna.

Tak oto dotarliSmy do tematu PSM | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego. Jedynej takiej
szkoty...

W miescie takim jak Zamos¢ mogta powsta¢ duza nowoczesna szkofa muzyczna,
ale nikt tego nie oczekiwal. Najwazniejsze instytucje skupiajg sie tutaj bowiem
w obrebie Starego Miasta, gdzie PSM od poczatku istnienia miata swoje lokalizacje.
Obecnie znajduje sie przy jednym z trzech zabytkowych rynkéw, przy Rynku Wodnym.
Obiekt, w ktérym pracujemy, jest okazaty, jeden z najatrakcyjniejszych w miescie.
Usytuowany przed kolorowa fontannga, od tytu graniczy z murami twierdzy. Szczegdlnie
latem przycigga uwage zamoscian i przybywajacych do miasta turystéw. Jestesmy
pod stata obserwacjag i nic w tym dziwnego, bo zabytkowy kompleks klasztorny,
w pastelowych odcieniach rézu, przyozdobiony na catej dtugosci stylowymi latarenkami,

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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prezentuje sie bajecznie. Dodatkowo zespo6t budynkdw, ujety w czworobok, otacza niewielki
dziedziniec. Zamkniety kutg brama wjazdowa, z ogrodzeniem porosnietym dzikim winem,
wyglada naprawde pieknie. Takie jest pierwsze wrazenie wszystkich naszych gosci, i pewnie
nasze tez byto, ale juz o tym nie pamietamy.

Wejscie do srodka powoduje odczucie przeniesienia w czasie. Po pchnieciu ciezkich drewnia-
nych drzwi od razu w przedsionku czuje sie przyjemny chtéd. tukowate sklepienia, rozpiete
nad gtowami przybyszéw na dtugich korytarzach, do ztudzenia przypominaja wszechobec-
ne w Zamosciu podcienie, nadajac wnetrzu szczegdlny charakter. Przestrzenie sg tu duze,
a dtugi trakt komunikacyjny ciggnacy sie w dwoch kierunkach jest z obu stron zakorczony
klatkg schodowa, prowadzacg na wyzsze pietra. By znalez¢ sie na kolejnych kondygnacjach,
trzeba sie wspigc po kamiennych schodach. Stukot, szczegdélnie damskich obcaséw, roznosi
sie wéwczas wokoto gtosnym echem, jak przystato na byly obiekt klasztorny. Wszedzie
przemykaja dzieci i mtodziez z ré6znymi instrumentami. Z mijanych sal lekcyjnych dochodza
sttumione dzwieki muzyki. Szkota na swdj specyficzny sposéb zawsze tetni zyciem.

Natychmiast pokochalismy lokum przekazane nam w 2009 roku. Co istotne, poprzez nasza
intensywnga dziatalnos¢ koncertowa na rzecz PSM i Zamoscia, gmach bytego klasztoru
i plac przed nim stanowig obecnie wazny punkt na mapie kulturalnej miasta. Wpisujemy
sie w wizerunek hetmanskiego grodu perfekcyjnie pod wieloma wzgledami i z pewnosciag
uzasadnione jest twierdzenie zawarte w tytule tego rozdziatu. Nasza PSM, ze wzgledu na
swoje usytuowanie, wyglad i role, jaka petni w srodowisku, jest wyjatkowa szkota, ktéra ma
szczescie istnied i dziata¢ w wyjatkowo pieknym historycznym miescie.

Opisany gmach jest Swietnie odremontowany i bardzo klimatyczny. Odbudowany
i przeznaczony na cele ksztatcenia muzycznego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego budzi powszechny podziw. Nie powinna umkng¢ uwadze przybyszéw tez aula
PSM, stworzona z przystosowanej do koncertéw muzycznych bytej kaplicy. Jej frontowa
$ciane wiencza wspaniate, podarowane mtodziezy przez CEA organy, a po przeciwnej
stronie rozposciera sie balkon, stanowigcy uzupetnienie widowni. W budynku jest sporo
do obejrzenia i kazdy, dostownie kazdy szczegét wpisuje sie w niepowtarzalny klimat tego
miejsca. Nic dziwnego, ze praca w zamojskiej PSM jest wyjatkowo przyjemna i efektywna.

Méwi sie, ze ,byt okresla swiadomos¢’, dlatego moje rozwazania beda sie koncentro-
wac wokét tematu: czy rzeczywiscie tak jest? Czy bardzo dobre warunki lokalowe szkoty
muzycznej moga sie przetozy¢ na wielkos¢ naboru kandydatéow do ksztatcenia? W jaki
sposéb udato sie w Zamosciu wykorzystac atuty budynku, by osiggna¢ wtasnie taki cel?
W jakim stopniu byt to czynnik pozytywnie oddziatujacy na liczebnos¢ kandydatéw przyste-
pujacych do egzaminéw wstepnych? Ale tez, jakie sg inne sposoby godne zastosowania, by
zwiekszy¢ nabor i ktére nalezy uznac za najlepsze?

Garsé wspomnien historycznych - trudne poczatki

Poczatki istnienia szkoty muzycznej siegaja w Zamosciu lat miedzywojennych. W 1929 roku
powstaje w miescie pierwsza placéwka tego typu. Nosi nazwe Nizsza Szkota Muzyczna im.
Mieczystawa Kartowicza (odpowiednik dzisiejszej PSM | st.). Ma status prywatny, oparty na
strukturze organizacyjnej szk6t muzycznych Lwowa. Dziatalno$¢ tej instytucji, powotanej do




zycia przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, przerwie wybuch
Il wojny Swiatowej, ktéra odcisnie straszliwe pietno na zyciu catego polskiego narodu.
Nastagpi po niej regres w wielu dziedzinach zycia spotecznego.

Gtéwnie z tej przyczyny dopiero w 1948 roku zostaje powotana do zycia w Zamosciu kolejna
Nizsza Szkota Muzyczna, rowniez o statusie prywatnym, ale juz z patronem nam znanym -
otrzymuje imie Karola Szymanowskiego. Prowadzi jg dziatacz spoteczny i muzyk, dyrektor
Franciszek Bachniak, przy opiece finansowej i merytorycznej organu zatozycielskiego,
Zamojskiego Stowarzyszenia Mitosnikow Sztuki. Warunki pracy w wyjatkowo skromnej
bazie lokalowej szkoty, mieszczacej sie w siedzibie Stowarzyszenia przy placu Mickiewi-
cza (obecnie Rynek Wielki), okazg sie bardzo trudne. Zajecia odbywaja sie w mieszkaniach
prywatnych. Pedagogom brakuje instrumentéw, materiatéw do nauczania — wszystkiego.

Znaczaca zmiana w tym wzgledzie nastapi juz 16 grudnia 1949 roku, gdy opieke nad
placowka przejmie oficjalnie Ministerstwo Kultury i Sztuki. Przemianuje prywatna
instytucje na panstwowa i nada jej czesciowo istniejaca do dzis nazwe: Panstwowa Szkota
Muzyczna | stopnia im. Karola Szymanowskiego. W 1950 roku pracuje tu jednak zaledwie
kilku nauczycieli, ksztatcac 116 uczniéw pobierajacych nauke gry na: skrzypcach, fortepia-
nie, wiolonczeli, instrumentach detych oraz w klasie rytmiki. Co bardzo istotne, zamojska
PSM po przejeciu przez ministerstwo zyskuje nowg, lepsza siedzibe. Stopniowo odgrywa
coraz wieksza role w miejscowym zyciu kulturalnym, budzac zainteresowanie réwniez
ogdlnopolskich mediéw. O nowej szkole muzycznej istniejacej na odlegtych wschodnich
rubiezach Polski donosi wéwczas rodakom na przyktad ,Zycie Warszawy”. Chetnych do
nauki nie brak, o czym $wiadczy bardzo szybki rozwéj placoéwki w tym czasie.

Mijaja lata. Zmienia sie kadra i dyrektorzy szkoty. Polacy powoli zapominajg o okrucien-
stwach wojny. Poszukuja pozytywnych wrazen, co ma duzy wptyw na znaczenie rozwoju
takich dziedzin zycia jak kultura i sztuka. Gdy w 1975 roku stanowisko dyrektora przejmuje
po raz pierwszy wychowanek PSM Jézef Przytuta, absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Warszawie, zamojska szkota ma juz w swoim dorobku spore sukcesy i odbyty
jubileusz 25-lecia istnienia. Wraz z Polska Orkiestrg Wtosciariska (obecnie Orkiestra Symfo-
niczna im. Karola Namystowskiego), z ktéra do dzisiaj wspotpracuje, wspodttworzy miejscowe
srodowisko muzyczne. Przycigga cate rzesze dzieci. Gtéwnie z tego powodu w 1977 roku
otrzymuje lepsza i wieksza lokalizacje przy ulicy Pereca 2. A w jubileuszowym roku, 30-lecia
istnienia, zostaje przemianowana na Panstwowa Szkote Muzyczng | i Il st. im. Karola
Szymanowskiego.

To jest kolejny doniosty moment w dziejach opisywanej instytucji. Pozyskanie wiekszego
budynku i podniesienie statusu PSM do rangi $redniej szkoty muzycznej otworzyto przed
nauczycielami nowe interesujace perspektywy pedagogiczne. Rozpoczeto nowy etap
w jej historii, ktory po wielu latach transformacji doprowadzi placéwke, jej nauczycieli
i uczniéw do wspaniatych rezultatéw w nauczaniu i w uprawianiu muzyki. Warunki do pracy
nadal nie s idealne. Budynek jest niewielki, brak w nim odpowiedniej auli i sal dostoso-
wanych do ksztatcenia muzycznego, jednak nauczyciele cenig sobie pozytywne zmiany
i znaczacy awans wizerunkowy szkoty w srodowisku. Nikt nawet nie marzy wowczas
o pieknym gmachu, w ktérym pracujemy obecnie. Intrygujgca ruina klasztoru klarysek,
usytuowana przy tzw. Rynku Wodnym, rozbudza jedynie wyobraznie miejscowych srodowisk
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artystycznych — w tym muzykéw. Minie wiele lat, zanim spetnig sie marzenia mtodych uta-
lentowanych zamoscian. Zanim obiekt przy Rynku Wodnym trafi w rece nauczycieli muzyki
i ich ucznidéw, nastapi dtugi okres wytezonej pracy, ktorej efekty przekonaja decydentéw
w odlegtej Warszawie do zainwestowania pieniedzy w ksztatcenie talentéw muzycznych
miejscowej mtodziezy. Choc¢ koszty inwestycji okaza sie gigantyczne, otrzymamy to piekne
lokum. Uda sie nam zrealizowa¢ marzenia, jednak czas oczekiwania na ich spetnienie okaze
sie bardzo dtugi...

Nie sposdb opisa¢ najwazniejszych wydarzen z zycia zamojskiej PSM w ogromnym, ponad
30-letnim przedziale czasu, ktéry uptynie do kolejnej przeprowadzki. Ostatecznie 1 wrzesnia
2009 roku ukoronowaniem pokoleniowych stararn o odpowiednie lokum stanie sie prze-
niesienie zamojskiej szkoty muzycznej do nowego gmachu usytuowanego w budynku
opisanym we wstepie do artykutu.

Do chwili obecnej, w nowej lokalizacji szkoty funkcje dyrektora sprawowali: Janusz Kiecana,
Beata Syczuk i Alicja Stupska. Niestety kobiecej obsadzie na tym stanowisku przyszito
sie zmierzy¢ z problemami, ktoére przyniosta pandemia. Zycie w odosobnieniu i brak
mozliwosci prowadzenia typowej dla naszego zawodu dziatalnosci koncertowej odbity sie
niekorzystnie na funkcjonowaniu placéwki. Pozbawiona aktywnego uczestnictwa w zyciu
miejscowej spotecznosci przestata by¢ chwilowo w centrum uwagi otoczenia. Zauwazy-
lismy zmniejszenie liczby kandydatéw do szkoty, co wcze$niej nie miato miejsca. Byto to
niepokojace.

Zaskoczeni sytuacjg, nie zamierzalismy takiego stanu rzeczy zaakceptowaé. Wrecz
przeciwnie, podjeliémy energiczne dziatania, by ztej tendencji przeciwdziata¢. Uruchomi-
lismy potencjat drzemigcy w naszym zespole pedagogicznym. Wykorzystalismy zapat do
prezentacji publicznych naszej mtodziezy i wielkg przychylnos¢ ich opiekunéw. Zadbalismy
o wsparcie przyjaznych nam zamojskich mediéw. W efekcie, jak wynika z obecnych danych,
opisany kryzys mamy juz za sobga. Wyniki tegorocznego naboru sa dobre i wskazuja na
tendencje wzrostowa. Poprawa w tym wzgledzie nastapita szybko, dlatego dos¢ tatwo
wysunac teze, ktére czynniki zadziataty zbawiennie. Na podstawie obserwacji zaryzykuje
twierdzenie, ze jednym z kluczowych - cho¢ nie jedynym, ktéry przyczynit sie do ustabili-
zowania sytuacji — jest piekne usytuowanie nowej szkoty i luksusowe warunki, w ktérych
pracujemy przez ostatnich kilkanascie lat. | cho¢ nie wszystko w procesie stabilizacji
zalezato od nas, bowiem uroda i funkcjonalnos¢ obiektu sg wartoscig sama w sobie, to
trzeba przyzna¢, ze potrafilismy posiadane atuty umiejetnie wykorzystacé. Poskutkowata
srodowiskowa solidarnosc¢ i pracowito$¢ zarowno pedagogdw, jak i ucznidow. Podejmowa-
lismy duzo wielotorowych dziatan. Niektdre stanowity po pandemii kontynuacje z lat po-
przednich, inne byty nowe.

0 tym, jak byt okresla swiadomosé

Przy naborach do szkoty zawsze, a szczegdlnie obecnie, liczy sie atrakcyjnos¢ dokonanego
wyboru. O ten element wizerunkowy szkoty dbamy szczegdlnie, bo konkurencja na rynku
zaje¢ pozaszkolnych jest ogromna. Tymczasem budynek bytego klasztoru, z bagazem
pieknej historii, po prostu urodziwy z natury, od pierwszych chwil, gdy podarowano mu




drugie zycie, budzi w miescie podziw. Ten bonus, ktéry jest mu przypisany, wykorzystuje-
my i podsycamy wrazenia w tym zakresie. Krotko mowiac, przywigzujemy wielka wage do
promowania naszej szkoty w srodowisku i trzeba przyzna¢, ze dano nam do rak wyjatkowo
atrakcyjny instrument.

Tuz po pandemii profesjonalna firma zmontowata krotki film, w atrakcyjny sposob ukazujacy
panujace w szkole warunki do nauki i do wypoczynku pomiedzy zajeciami. Byt to istny
przewodnik po zamojskiej PSM. Pokazalismy, w jaki sposéb pracujemy i w jakich warunkach.
W nagraniu uczestniczyty wszystkie sekcje szkoty. Prezentowane byty wszystkie instrumen-
ty. Podobnie jak zdjecia szkoty, ktére ukazuja sie czesto w mediach spotecznosciowych,
umiescilismy atrakcyjna reklame na szkolnym Facebooku, ktéry — nawiasem mowigc — jest
prowadzony z rozmachem i jest zawsze aktualny. Zaglagdamy tam, udostepniamy z niego
materiaty, wpisujemy komentarze - jestesmy w tych dziataniach zgranym i solidarnym
zespotem. Oferta internetowa byfa adresowana do mtodych i najmtodszych potencjalnych
kandydatéw do szkoty. Skoro wiadomo, a przeciez wiadomo, ze nie rozstaja sie oni ze smart-
fonami, uznalismy za rozsadne wykorzystac ten fakt z pozytkiem dla promowania nauki
w szkole.

Nie pomijamy Zzadnego medium, tym bardziej, ze kolejna oferta dotyczy dorostych.
Kierowana jest do rodzicéw, a przede wszystkim do dziadkéw dzieci. To nestorzy rodzin
bowiem, czesto niezbyt zreczni w postugiwaniu sie komputerem, systematycznie czytuja
miejscowq prase. Uczestnicza w wychowywaniu wnukéw i majg duzy wptyw na decyzje
podejmowane w sprawie ich ksztatcenia. Ogtoszenia zamieszczane w miejscowej prasie
o zblizajacych sie egzaminach wstepnych do PSM adresowane sg zatem wtasnie do nich.
Zazwyczaj nie zawierajg zdje¢, bo jest to kosztowne. Koncentruja sie gtéwnie na konkret-
nych faktach i datach oraz na krotkiej informacji o korzysciach, jakie przynosi nauka muzyki.
Niekiedy podkreslajg tez komfortowe warunki, jakie proponujemy w procesie nauczania.

Generalnie, gdy rzecz dotyczy promocji szkoty, realizujemy wiele réznych pomystow.
W popularyzowaniu efektéw naszej pracy nie pomijamy na przyktad mozliwosci dziatania
na zewnatrz budynku. Podejmujemy ja wiosng i latem. Szkota, potozona w miejscu stra-
tegicznie idealnym do przyciggania uwagi przechodniéw, nadaje sie do tego doskonale.
Usytuowana przy przepieknym renesansowym Rynku Wodnym i na wprost kolorowej
fontanny, jest celem wypadéw turystycznych i spaceréw nie tylko zamoscian. Prze-
mieszczaja sie tedy ttumy ludzi w poszukiwaniu relaksu i ciekawych wrazen, tymczasem
przed szkolng brama znajduje sie miejsce, ktére umozliwia koncerty plenerowe.
Oczywiscie nie pomijamy takiej mozliwosci. (Dysponujemy wifasnym sprzetem na-
gtasniajacym, w okolicy sa tawki wypoczynkowe, dziataja ogrédki kawiarniane,
a wyniesienie z budynku krzesetek tez nie stanowi problemu).

Warto podkresli¢, ze szkota, w ktérej dziata kilka orkiestr i chéry obu stopni PSM, posiada
duzg i zréznicowana oferte repertuarowa, odpowiednia dla szerokiej rzeszy publicznosci.

| tak: Orkiestra PSM | stopnia o wdziecznej nazwie Orkiestra Wielkich Schodéw Zamojskiego
Ratusza ma swoj uroczy dzieciecy program, ktéry bazuje na muzyce dawnej. Jej wystepy
w scenerii zamojskiej Staréwki sg zjawiskiem wyjatkowo czarujagcym. Orkiestra Symfoniczna
PSM Il stopnia uczestniczy zazwyczaj w koncertach na duzej estradzie, potoznej nieopodal
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szkoty, na ptycie Rynku Wielkiego, i zapewnia swoimi prezentacjami oprawe najwazniej-
szym $wietom narodowym. Z kolei dete formacje: big-band i orkiestra deta, a rowniez
zespoty kameralne, z upodobaniem prezentuja ogrédkowej publicznosci zebranej ,pod
chmurka” repertuar klasyczny, rozrywkowy, jak rowniez muzyke filmowa. Nie préznuje ogél-
noszkolny choér. On tez jest piekng wizytéwka PSM. Bywa angazowany do realizacji projektéw
muzycznych z udziatem zamojskiej Orkiestry Symfonicznej im. Karola Namystowskiego,
niejednokrotnie transmitowanych przez telewizje. Uczestniczyt w nagraniu ptytowym.
Ogromna satysfakcje dat naszym chérzystom udziat w koncercie plenerowym transmito-
wanym przez telewizje z Jasnej Géry. Wystepuja czesto w okolicznych kosciotach, co jest
utatwione organizacyjnie ze wzgledu na usytuowanie szkoty w ich poblizu.

Pragne podkresli¢, ze do tradycji szkolnej weszty koncerty, ktére staty sie juz popularne
w miescie. Przed$wigteczny koncert koled i pastoratek z udziatem wszystkich naszych
formacji zespotowych i wokalistéw, odbywajacy sie w klimatycznej auli przed odnowionymi
i znakomicie brzmigcymi organami, ma juz w miescie swoja stata publicznos¢ i wielbicieli.
Ale swoich sympatykéw w miescie ma tez grupa uczniéw klasy rytmiki popisujaca sie, ku
uciesze najmtodszych dzieci, wspaniatymi uktadami tanecznymi prezentowanymi podczas
plenerowych i nie tylko plenerowych koncertéw. Jak wida¢, wiele z interesujacych dziatan
popularyzujacych szkote koncentrujemy w bytym budynku klasztornym i wokét niego.

| cho¢ wydaje sie to niemozliwe, ,Klaryski” pracuja na nasza pozycje w miescie i na nasz
wizerunek nawet wtedy, gdy w szkole nie ma uczniéw, podczas ferii i wakacji. Budynek
bywa woéwczas udostepniany goscinnie réznym instytucjom i organizacjom pozarzado-
wym. Odbywaja sie w nim Mistrzowskie Wakacyjne Kursy Muzyczne. Nasza aula przyjmuje
publicznos¢ festiwalu Akademii Jezyka Polskiego, ktorego organizatorem jest miasto
Szczebrzeszyn. Telewizja transmitowata z niej wydarzenia stynnego w Polsce festiwalu
Dwa Teatry.

Dzieki tak ukierunkowanej wspétpracy przyjmujemy u siebie artystéw réznych specjalno-
$ci, w tym znakomitosci $wiata muzycznego oraz wybitnych literatéw i znanych aktoréw.
Oczywiscie, ze takie dziatania imponuja i uczniom, i ich rodzicom. Ze zwracaja uwage
$rodowiska i regionu na istnienie i wszechstronng dziatalno$¢ szkoty muzycznej, co jest
naszym celem.

Reasumujac, trzeba przyznag, ze jesteSmy w miescie i na Roztoczu popularni, o co zreszta
sami zabiegamy w naszym dobrze pojetym interesie. Zaryzykuje zartobliwe twierdzenie,
ze w sezonie wiosenno-letnim wszedzie nas petno. Jesli do przedstawionych powyzej
zdarzen artystycznych dopiszemy jeszcze w pewnym sensie rutynowe dziatania, takie jak
koncerty dla rady miasta i réznych miejskich instytucji, oraz formy zabaw organizowanych
dla naszych uczniéw na szkolnym podworcu, to mozna smiato powiedzie¢, ze zrozmachem
i przytupem zaznaczamy swoja obecnos¢ na kulturalnej mapie Zamoscia. Wykorzystujemy
przy tym na rézne sposoby atuty lokalowe i usytuowanie naszego budynku. Nierzadko,
podczas wystepdw plenerowych, tworzymy z niego piekne koncertowe tto. Wiemy, jak
spozytkowac urode i funkcjonalnos¢ bytego kompleksu klasztornego dla promowania
PSM, ale nie s3 to jedyne dziatania podejmowane przez jej pracownikéw w celu zwigksza-
nia naboru uczniéw do szkoty.




Zblizaja sie egzaminy wstepne do PSM,
czyli wszystkie rece na pokiad

Oprécz dziatalnosci koncertowej i szeroko pojetej promocji szkoty, ktéra trwa przez caty
rok, przed egzaminami wstepnymi stosujemy dziatania przygotowane gtéwnie w celu
przyciggniecia mtodziezy do szkoty. Szeroka akcja informacyjna na temat, w jaki sposéb
zosta¢ uczniem PSM i dlaczego warto, rozpoczyna sie kazdego roku wczesng wiosng
cyklem koncertéw ,Filharmonia dziecieca” Poranki muzyczne adresowane do przedszko-
lakéw oraz do dzieci i mtodziezy szkolnej, podczas ktdrych prezentowane sa instrumenty
muzyczne, cieszg sie od lat rosngcym zainteresowaniem zamojskich przedszkolii placowek
oswiatowych. Tylko w ubiegtym roku grafik koncertowy byt tak wypetniony, ze niestety
nie wszyscy chetni mieli mozliwos¢ z tej oferty skorzystac. Starannie dobrany program
koncertu, sktadajacy sie z krotkich i atrakcyjnych utworéw, przeplatany jest prelekcjg na
tematy muzyczne - réznorakie. Wykonawcami sa uczniowie, a niejednokrotnie réwniez
nauczyciele, co jest zwigzane z dos¢ wczesng porg tych imprez. Kolezanki prowadzace
audycje muzyczng dla dzieci pokazuja im instrumenty, opowiadaja o ich budowie i historii,
przekazuja ciekawostki o muzyce. Thumacza, na czym polega praca muzyka, ale tez z czym
sie wigze uczestniczenie publicznosci w koncercie. Jakie powinno by¢ zachowanie, kiedy
nalezy bi¢ brawo, a nawet jaki strdj jest odpowiedni, a jaki nie jest preferowany w salach
koncertowych. Wprowadzajg mtodziutkg publicznos¢ w tajniki funkcjonowania $wiata
muzycznego. W auli tak klimatycznej, jak nasza, bytej kaplicy, o bardzo eleganckim
i stylowym wystroju, dzieci doswiadczajg podrézy muzycznej w Swiat zupetnie sobie
nieznany. Sa bardzo przejete i zaciekawione. Koncerty podobaja sie tez ich nauczycielom,
co powoduje prosby o organizacje kolejnych imprez.

W tym momencie dochodzimy ponownie do kwestii juz omawianej, czyli bytu
i Swiadomosci...

Uwazamy, ba, jestesmy pewni, ze w naszej skromnej poprzedniej lokalizacji tak skuteczna
i efektowna dziatalnos$¢ na rzecz przyjec nie bytaby mozliwa. W poprzednim budynku nie
mielibySmy szans na przedstawienie dzieciom tak bardzo atrakcyjnej oferty. Ogromny
gmach i sam widok organéw wieniczacych front auli robi na naszych matych gosciach
duze wrazenie. Maja uczucie uczestniczenia w zdarzeniu wyjgtkowym. | my to rozumiemy.
Ponadto czysto techniczne i organizacyjne problemy rozwigzuje sie tatwo. Budynek jest
okazaty. Posiada duza aule z podwdjnym wejsciem, wyposazong w nowoczesny sprzet
audiowizualny i sporg szatnie. Szerokie korytarze, wszystkie ciggi komunikacyjne sa wygodne
do przemieszczania sie przybywajacych na koncerty duzych grup dzieci. Réwniez do ich
mijania sie, bowiem kazdy poranek muzyczny posiada tego samego dnia dwie edycje
w niezbyt oddalonym od siebie czasie. Wszystko po to, by mtodzi wykonawcy tracili jak
najmniej zaje¢ w swoich szkotach powszechnych.

Standardy postepowania w zabieganiu o liczebno$¢ kandydatéw mamy wypracowane od
lat. Oczywiscie procz opisanej akcji koncertowej stosujemy tez inne dziatania poprzedzajace
egzaminy wstepne. Niektére wynikaja dodatkowo naturalnie ze specyfiki Srodowiskowej.
Na przyktad do spopularyzowania instrumentéw detych i zwiekszenia naboru na nie przy-
czyniaja sie od lat nasi koledzy, prowadzacy w okolicznych miejscowosciach amatorskie
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orkiestry tego typu. Ich cztonkéw dzieli tylko jeden maty kroczek od kontynuacji pasji
muzycznych w zamojskiej szkole. Czesto zostajg naszymi uczniami. W efekcie ta z pozoru
mato spektakularna dziatalno$¢ przynosi wymierne efekty.

Przejdzmy jednak do kwestii fundamentalnych w opisywanym temacie. Rokrocznie
w kwietniu odbywa sie Dziert Otwarty zamojskiej szkoty muzycznej. Koncert dla kandydatéw
poprzedza wowczas mozliwo$¢ zwiedzania budynku i spotkania z nauczycielem instrumen-
tu, ktory jest obiektem zainteresowania kandydata na mtodego muzyka. Mtodziez planujaca
nauke w sredniej szkole muzycznej ma dodatkowo mozliwos¢ uczestniczenia w prébnym
egzaminie z teorii. ROwniez indywidulanym, ustnym, w przypadku oséb, ktére nie miaty
wczesniej kontaktu z muzyka i nie posiadaja zadnego przygotowania teoretycznego.

Bezposrednio po Dniu Otwartym szkoty rozpoczynaja sie z kolei kursy przygotowaw-
cze dla dzieci, ktére trwajg az do momentu badania przydatnosci kandydatéw do PSM.
Rodzice przysztych ucznidw majg mozliwos¢ poznac zasady pracy w szkole i zorientowac sie
w wymogach egzaminacyjnych. Dzieci umuzykalniajg sie i poznaja ¢wiczenia, ktére utatwia
im zaprezentowanie swoich mozliwosci podczas egzaminu wstepnego.

Przedstawiony blok dziatah majacych na celu przyciagna¢ do szkoty kandydatéw do nauki
muzyki konczy kampania informacyjna prowadzona w mediach i nie tylko. O ogtoszeniach
z informacjami na temat egzaminéw wstepnych zamieszczanych w internecie i w lokalnej
prasie juz wspominatam. Do akcji wigcza sie tez z zapowiedzig egzaminéw wstepnych do
PSM zamojskie radio, co uzupetnia oplakatowanie przez nas miasta. Kolorowe afisze przy-
ciggaja wzrok gtéwnie ze stupédw ogtoszeniowych (jeden plakat zwyczajowo umieszczamy
na,potykaczu” przy bramie szkoty). Pojawiajg sie wszedzie w miejscach, gdzie bywaja dzieci
badz ich rodzice. Do szkét i przedszkoli donoszone sg osobiscie przez osoby odpowiedzialne
w PSM za kampanie reklamowa poprzedzajaca egzaminy wstepne. Tak dziatamy, a potem juz
tylko czekamy...

Nasze asy w rekawie - jak to dziala

Gdyby przyszto wymieni¢ dodatkowe czynniki, ktére, w moim odczuciu, wptynety ostatnio
pozytywnie na nabdr ucznidw do szkoty muzycznej, to na mysl przychodza mi gtéwnie:
sukcesy w naszej pracy z uczniami, o ktérych rozpisywaty sie media; popularnos¢ i sukcesy
zawodowe naszych absolwentéw; nasze kontakty z zagranicznymi osrodkami, ktére owoco-
waty wymiang uczniowska i koncertowg, oraz organizowane w szkole konkursy muzyczne.

Gdy skonczyta sie pandemia i ,wr6cilismy do gry”, wobec ktopotow, ktére sie pojawity,
postawilismy na nagtosnienie wymienionych faktow w folderze, ktéry powstat na okolicznos¢
jubileuszu 75-lecia istnienia szkoty. W pierwszej wymienionej grupie zestawilismy laureatéw
konkurséw muzycznych. Warto podkresli¢, ze w latach 2018-2023, po konkursach rangi od
regionalnej po miedzynarodowg, byto ich az 167 (w 105 konkursach). W tej samej grupie
uplasowali sie tez uczniowie, ktérzy byli nagradzani stypendiami za osiagniecia w nauce.
Mowa o znaczacych stypendiach. Przyktadowo nasz rekordzista, absolwent z roku szkolnego
2022/2023, trebacz Barttomiej Kiecana, byt wielokrotnym stypendysta Marszatka Wojewdédz-
twa Lubelskiego, kilkukrotnym stypendysta CEA, dwukrotnym stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz laureatem 15. edycji Programu Stypendialnego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda Polska”




Przedstawione sukcesy wywotaty oczywiscie oddzwiek w srodowisku. Juz wczesniej
pojedynczo wychwytywane przez media: portale internetowe, miejscowg prase, lubelska
i ogdlnopolska telewizje, zestawione razem wzbudzity zastuzony podziw. Po raz kolejny, tym
razem kompleksowo, dotarty do wielu zamoscian i w odlegte zakatki Roztocza. A przeciez
dziata tez poczta pantoflowa i tez rzutuje pozytywnie na wizerunek zamojskiej PSM. (Nie
wiem, jak jest gdzie indziej, na wschodzie jest bardzo wazna).

Co warto w tym momencie podkresli¢, w broszurze znalazly sie tez opisy sukceséw
i loséw naszych absolwentéw z lat minionych, ktérzy zwiazali zycie z muzyka klasyczna,
niekiedy z rozrywkowa. Wymienie kilka znanych nazwisk: sopranistka Ewa Tracz, gitarzysta
i kompozytor Marek Pasieczny, sopranistka Marta Brzezinska-Szmaj, bas Jacek Greszta,
kompozytor i teoretyk Marcin Gumiela, pianistka Klaudia Kudetko, oboista Konrad
Mika, fagocistka Katarzyna Zdybel-Nam, pianista, kompozytor i dyrygent Jakub Czerski,
wokalista, aranzer, kompozytor i producent muzyczny Kuba Badach, perkusista jazzowy
Krzysztof Gradziuk czy grupa wokalna VOX. Wymienieni artysci chetnie przyjezdzaja
do swojej bytej szkoty. My z kolei chetnie ich zapraszamy. Hotubimy ich, bo przeciez ich
sukcesy w zyciu zawodowym sg cze$ciowo i nasza zastuga, godna zapamietania i nagto-
$nienia w sSrodowisku. O nich tez czesto rozpisuje sie miejscowa prasa.

Jak wisienka na torcie, zastuzonym uznaniem i rozgtosem cieszg sie réwniez kontakty
zagraniczne zamojskiej PSM i wymiana uczniowska z tym zwigzana, ktéra trwa od lat
(warta przypomnienia jest wspotpraca pomiedzy zamojska PSM z liceum z Michelbach
w Niemczech, ale tez ze szkotami w Weimarze w Niemczech i w Blois we Francji). Nawet
podczas pandemii nasza sekcja fortepianu nawigzata interesujgcg wspotprace online
z kolejnym osrodkiem muzycznym, z organizatorami Polsko-Niemieckiego Festiwalu
dla Mtodych Muzykéw z Polski i Niemiec, ktdry odbywa sie w Bremie. Kontakt okazat sie
przysztosciowy i nie przeszedt bez echa. Podobnie jak organizowane przez zamojska PSM
konkursy dla mtodych wykonawcéw. Imprezy o randze od regionalnej po miedzynaro-
dowg sa nagtasniane przez miejscowe media, ktére im patronuja. Ich wsparcie dla szkoty
i opieka medialna sg bezcenne.

Szczegdlnie w ostatnim z omawianych przypadkéw znowu nie bez znaczenia sa warunki,
w jakich obecnie pracujemy, bowiem wielkos¢ i usytuowanie budynku znacznie utatwiaja
przedstawione dziafania.

W opisanej sytuacji i przy pozytywnym szumie medialnym na temat placéwki muzycznej
dziatajacej w Zamosciu, nic dziwnego, ze staje sie ona pierwszym wyborem do zdobywania
wyksztatcenia muzycznego dla dzieci i mtodziezy z Roztocza. Nie dziwi, ze szczegdlnie
starsza mtodziez, aktywna w mediach i dobrze doinformowana, woli piekny i bliski sercu
Zamos¢ nizinny odlegty osrodek muzyczny. Reasumujac, w obecnym roku szkolnym do obu
stopni szkoty muzycznej w Zamosciu, liczacej w dniu 2 wrze$nia 2024 roku 390 ucznidw,
zostato przyjetych: 101 (poprzednio 80) ze 147 (poprzednio z 84) kandydatoéw. Z tej liczby:
60 (przedtem 63) uczniow trafito do obu cykli szkoty podstawowej, a 41 (przedtem 17)
do pierwszej klasy szkoty sredniej. Polityka przyje¢ do poszczegélnych oddziatéw rzadza
oczywiscie biezace potrzeby, ale fatwo zauwazy¢, ze naptyw kandydatéw wzrést o 75%,
co daje nam mozliwos¢ wyboru do nauczania muzyki najzdolniejszych dzieci. Bywaty
w przesztosci liczniejsze grupy kandydatéw, jednak w okresie popandemicznym i przy nizu
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demograficznym, ktory przeciez jest juz faktem, uwazamy obecnga sytuacje za satysfakcjo-
nujaca. Moim zdaniem, dobre nabory do szkoty i spore zainteresowanie jej dziatalnosciag
w Srodowisku sg efektem ciezkiej pracy pedagogéw i ich ucznidw, ale tez wzniecanego
wokot placéwki rozgtosu, ktéry pielegnujemy na rézne sposoby. Jest takie powiedzenie, ze
pisarz, o ktérym sie nie moéwi, nie istnieje. W obecnej dobie, w moim odczuciu, zasada ta
dotyczy wielu dziedzin zycia. Warto o tym pamieta¢. Mozna to bowiem wykorzystac.

Jedyna taka szkola - czas na podsumowanie

Zaprezentowana krétka analiza sposobéw na pozyskiwanie kandydatéw do zamojskiej
szkoty muzycznej nie bedzie kompletna bez wnioskéw koricowych. Sg niezbedne tak bardzo,
jak wiele prawdy o naszej sytuacji zawiera w sobie tytut artykutu. Nie jest przypadkowy,
bo Zamos¢ rézni sie od innych osrodkéw podobnej wielkosci. Jest oddalony od innych
duzych miast. Podczas gdy latem oblegaja go turysci, zimg zycie toczy sie tu wolniej niz
gdzie indziej. Jest wrazenie, ze mentalnie miasto zachowato poczucie otoczonej murami
hetmanskiej twierdzy. Dla jego mieszkancow i okolic od setek lat byto i jest centrum
kultury. Osrodek muzyczny tworza tu gtéwnie dwie instytucje, ktére ze soba wspotpracuja:
Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego i Orkiestra Symfo-
niczna im. Karola Namystowskiego. Taka rola w srodowisku zobowigzuje. Nasi mali artysci
bardzo szybko dojrzewajg estradowo poprzez uczestniczenie w wielu przedsiewzieciach
muzycznych u boku zawodowych muzykdw, réwniez gwiazd estrady. Praca w btysku fleszy,
wsrod telewizyjnych kamer, a nawet sesje nagraniowe muzyki nie sa dla nich czyms nad-
zwyczajnym. Jednak jest to atrakcyjne i dla nich, i dla ich rodzin.

W pewnym stopniu, szczesliwie dla nas, nie mamy tutaj konkurencji innych podobnych
placéwek, innych szkét muzycznych czy wielu orkiestr. Mniejsza niz w duzych osrodkach
jest tez zapewne oferta dodatkowych zaje¢ pozalekcyjnych, co dziata na nasza korzysc.
Zwraca uwage fakt, ze od 65 do 70% naszych ucznidow to miodziez z okolicznych miej-
scowosci i wiosek. A skoro nasi absolwenci wyjezdzaja do wielkich miast i podejmuja tez
prace poza granicami Polski, o czym powszechnie wiadomo, to uprawianie muzyki jawi sie
mtodym ludziom z tego regionu nie tylko jako odskocznia od codziennosci, ale tez jako
atrakcyjna alternatywa na przysztos¢. Co wazne, poprzez wiezi srodowiskowe, ktére sa tutaj
bliskie, mamy utatwiony dostep do mediéw i do sponsoréw. | co tez nie jest bez znaczenia,
nauczyciele i uczniowie szkoty sg osobami pokoleniowo zwigzanymi z ta instytucja. Rodzice
naszych uczniéw byli naszymi uczniami i ich dziadkowie niejednokrotnie tez. W Zamosciu
panuje stuszne przekonanie, ze uczeszczanie do szkoty muzycznej to nie tylko nauka
muzyki, ale tez sposdb na wychowanie odpowiedzialnego wartosciowego cztowieka.

Z tych wszystkich powodow, ktére przedstawitam, ogarniecie ogromu zadan, ktére opisatam,
a ktére sobie wytyczylismy, byto mozliwe do zrealizowania. Cieszy nas to, cieszy rodzicow
i cieszy dzieci.

Gdy wybieratam tytut dla swojego artykutu, nie miatam na mysli wylacznie szkoty jako
budynku, cho¢ jesteSmy z niego dumni. Wciaz utrzymuje, ze byt i w dalszym ciggu bedzie
bezcenng baza naszych dziatan w kierunku stabilizowania naboru do PSM. Nie myslatam
tez gtdéwnie o pieknym usytuowaniu bytego klasztoru klarysek, cho¢ jest ono wyjatkowo




korzystne do promowania szkoty. Myslatam szerzej, o catej naszej szkolnej spotecznosci.
Zzytej i od lat oddajacej sie z wielkg pasja misji popularyzowania w miescie muzyki. Przy
takim zapleczu, tak wspaniatym potencjale ludzkim i w takim miescie jak Zamos¢, promocja
szkoty muzycznej skierowana do mieszkaricow Roztocza miata szanse sie powies¢ i sie
powidta. Nabdr sie unormowat. Nie wiem, jak by byto gdzie$ indziej. Prawdopodobnie niektére
z naszych pomystéw mozna zaadaptowac na innym terenie. Generalnie wierze, o czym na
poczatku artykutu juz wspominatam, ze kazde srodowisko ma wypracowang wtasna recepte
na podobne do opisanych ktopoty. Nasza zadziatata tak, jak to przedstawitam.

Karnawatowy Bal Przebierarncéw w Paristwowej Szkole Muzycznej I i Il st. im. Karola Szymanowskiego w Zamosciu
Fot. Jozef Tokarz
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NOWA ENERGIA NA NOWE OTWARCIE -
PANSTWOWE LICEUM SZTUK PLASTYCZNYCH
W GORZOWIE WIELKOPOLSKIM

Andrzej Janczewski

Gorzowski splin!

Gorzéw Wielkopolski wcale nie lezy w Wielkopolsce — nie ma z nig ani zwigzkéw histo-
rycznych, ani kulturowych, ani nawet administracyjnych. Gorzéw nie jest tez wielki ani
wielkomiejski — nie ma tu szczegdlnie bogatego zycia kulturalnego, na lokalne wydarzenia
artystyczne przychodzi garstka, najczesciej tych samych mieszkancéw. Mtodzi ludzie
wyjezdzaja na studia do wiekszych osrodkéw i juz raczej nie wracaja, a w Polsce miasto
jest kojarzone co najwyzej z... zuzlem. Mozna do tego dodac brak zakorzenienia miesz-
kancow tych ziem (od roku 1945 w Gorzowie mieszkaja przesiedlefncy ze Wschodu i ich
potomkowie, ktérzy nie czuli nigdy silnego przywigzania do miasta) — oraz na przyktad
koszmarne potaczenia kolejowe z najblizszymi wiekszymi miastami. W ten sposéb wytoni
sie obraz, ktéry cho¢ w czesci pozwoli zrozumiec tytut niniejszego rozdziatu. Pisze o tym,
zeby zarysowac tto dla opowiesci o historii i tozsamosci pierwszego w Gorzowie liceum

1 Tytut zaczerpniety od nazwy organizowanego od 7 lat w Gorzowie festiwalu muzyki alternatywnej —
https://www.facebook.com/gorzowskisplin (dostep: 10.11.2024).
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https://www.facebook.com/gorzowskisplin

sztuk plastycznych, w ktérym mam przyjemnosc pracowag, a ktére w tym roku obchodzi
swoj 30. jubileusz. Moim zdaniem, tego typu szkofa, w takim miescie jak Gorzow, petni
lub powinna petnic¢ zupetnie inng role niz szkota artystyczna na przyktad w Krakowie czy
Warszawie.

Miasta sredniej wielkosci, takie jak Gorzéw, bardzo czesto miotaja sie miedzy swoimi wielko-
miejskimi ambicjami a szarg rzeczywistoscia. Dlatego, na przykfad, funduja sobie wspaniatg
filharmonie, a nastepnie martwig sie prawie pustg widownig na koncertach, nie wspomina-
jac juz o ogromnych kosztach utrzymania orkiestry, budynku czy finansowania programu.
No bo i skad maja sie nagle wzigé wytrawni melomani, mitosnicy baletu, opery czy swiadomi
odbiorcy sztuki wspdtczesnej, jesli w miescie nigdy nie istniaty odpowiednie instytucje, nie
ma takiej tradycji, nie ma wzorcéw, wiec nie wytworzyto sie wystarczajaco silne srodowisko
odbiorcéw kultury wysokiej.

Dlatego cata nadzieja w szkole: tej powszechnej, ktéra dociera do kazdego, i tej artystycznej,
cierpliwie wychowujacej adeptéw i odbiorcéw sztuki, ktérzy nastepnie beda zaraza¢ swoja
wrazliwoscia i pasja innych. W swoim teksécie postaram sie opowiedzie¢ krétko o tym, co
robimy w Gorzowie, zeby jak najlepiej wypetni¢ nasza misje: jak staramy sie przezwyciezy¢
marazm i rutyne, jak zmieniamy naszg szkote, jak otwieramy sie na wyzwania przysztosciina
lokalne srodowisko oraz o tym, jak twoérczo wykorzystujemy 30-letni dorobek kilku pokolen
uczniéw i nauczycieli. Zatem najpierw odrobina historii.

30 lat historii w kilku krétkich akapitach

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Gorzowie Wielkopolskim rozpoczeto swoja dzia-
falnos¢ 1 wrzesnia 1994 roku. Utworzenie szkoty byto zwierczeniem wieloletnich staran
i postulatow srodowisk kulturalnych miasta i regionu i wyjsciem naprzeciw potrzebom licznej
grupy utalentowanej artystycznie mtodziezy i ich rodzicéw. Szybkie i sprawne powotanie do
zycia tej, jakze potrzebnej, szkoty jest waznym pozytywnym przyktadem dziatari na rzecz rozwoju
miasta - podkre$lat przedstawiciel lokalnego samorzadu. Srodowisko plastykéw ma tutaj swéj
fundament — moéwit na otwarciu wicewojewoda. A prezydent Gorzowa wyrazat nadzieje,
ze ta pierwsza placéwka oswiatowa ksztatcgca nowych adeptdw sztuk pieknych w Gorzowie
wychowa wielu wybitnych artystéw i zintegruje srodowisko plastyczne miasta®. Jak widag,
ambicje wtodarzy miasta i ich oczekiwania wobec szkoty byly ogromne. Wszyscy zdawali
sobie sprawe z tego, jaka role dla zrbwnowazonego rozwoju miasta odgrywaja tego typu
placowki.

Pierwszym dyrektorem szkoty byta Klara Rawicz-Lipifiska, pierwszy rocznik liczyt 31 uczniéw,
a pierwsza specjalizacja, w ktérej ksztatcili sie uczniowie, byto wystawiennictwo. Baza
szkoty na doktadnie 25 lat stat sie przekazany przez miasto obiekt po bytym przedszkolu
przy ulicy Bema. | tu dochodzi do pierwszego zderzenia wielkomiejskich ambicji gorzowian
z rzeczywistoscia. Bo czy w budynku po PRL-owskim przedszkolu moze dobrze funkcjono-
wac liceum plastyczne? | tak, i nie.

Tym, co niewatpliwie napedzato spotecznos¢ szkoty do dziatania i do przezwyciezania

2 Na podstawie szkolnej broszury okoliczno$ciowej 15 Lat Liceum Plastycznego wydanej w roku 2009.
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wszelkich niedogodnosci, byt ogromny entuzjazm zwigzany z tworzeniem nowej instytucji
kultury — z budowaniem od podstaw czego$ naprawde waznego. W moim osobistym prze-
konaniu ta energia zatozycieli i pionieréw, czyli twércow szkoty, jest czyms$ najlepszym,
co szkote moze spotkac - jest zarazliwa i promieniuje na lokalne srodowisko, a poza tym
zostawia trwate pozytywne slady w swiadomosci uczniéw.

Znam dobrze wielu absolwentow tych kilku pierwszych rocznikéw. Sa wsréd nich m.in.
znany muzyk Btazej Krdl, projektantka mody Natalia Slizowska czy tworzaca w Londynie
m.in. dla takich klientow jak Apple, Gucci, Tate i New York Times projektantka graficzna
Maria Ines Gul. Okazuje sie, ze po liceum plastycznym mozna z powodzeniem robi¢ bardzo
rézne rzeczy, czesto odlegte od nauczanej w szkole specjalizacji. Czy co$ poszto nie tak?
Przeciwnie! Mysle, Ze to najlepsza mozliwa rekomendacja dla szkoty. Szkoty, ktéra stara sie
nauczyc¢ swoich uczniéw wrazliwosci, Swiadomosci srodkéw artystycznego wyrazu, zyciowej
madrosci i szacunku do pracy, a nie tylko rzemiosta czy zawodu.

Absolwenci naszej szkoty to dzi$ rzesza ponad 700 oséb i nasz szczegdlny powdd do dumy.
Mozna ich spotkac jako przedstawicieli najrézniejszych zawoddw, w tym wyktadowcdw
uczelni artystycznych, nauczycieli plastyki, praktykujacych artystéw czy animatoréw lokalnej
kultury. Na przyktad wspomniana wyzej Natalia Slizowska postanowita zosta¢ w Gorzowie.
Realizuje projekty na catym sSwiecie, ale to tutaj ma swoj sklep i swoja pracownie i to tutaj
regularnie zaprasza mieszkancéw na efektowne pokazy mody. Bo liceum plastyczne w takim
miescie jak Gorzéw to nie tylko kuznia artystow, ale réwniez — szczegdlnie w dtuzszej per-
spektywie — sposéb na tworzenie tej kultury przez mate ,k’, generowanie lokalnego zapo-
trzebowania na kulture, to szansa na rozwoj miasta i jego mieszkancow.

Ale wré¢my do PRL-owskiego przedszkola, gdzie zapisata sie prawie cata dotychczasowa
historia szkoty. Otéz kiepskie warunki lokalowe, brak nowoczesnego wyposazenia
poszczegolnych pracowni lub w ogéle brak pracowni (zajecia z rzezby odbywaty sie kolejno
w réznych przypadkowych miejscach poza szkotg) zmuszaly nauczycieli do szczegdlnej
kreatywnosci. Wybér tresci i metod nauczania trzeba byto niekiedy dostosowywaé, zeby
nie powiedzie¢ ogranicza¢, do mozliwosci szkoty. W przypadku przedmiotéw czysto
artystycznych ten rodzaj spontanicznej improwizacji moze nawet sprzyja¢ rozbudzaniu
w uczniach pomystowosci, trudniej obroni¢ brak nowoczesnego sprzetu i improwizacje na
przedmiotach zawodowych. Robilismy, co moglismy, chociaz obietnice miasta dotyczace
perspektyw poprawy sytuacji byty dos¢ mgliste. Ale dzieki ogromnemu zaangazowaniu
poszczegolnych nauczycieli nasi uczniowie regularnie zdobywali nagrody i wyréznienia
na ogdlnopolskich konkursach malarskich i projektowych. Dla przykfadu projekt Jakuba
Dobosiewicza wygrat konkurs i zdobi dzi$ oktadki serii podrecznikéw do historii sztuki
pt. Ars Longa. Przemiany sztuki od Wenus z Willendorfu do Supermarket Lady autorstwa Beaty
Lewinskiej i Wojciecha Jerzego Kielera wydanej przez CEA.

W roku 2000, na skutek reformy systemu oswiaty, czas nauki w szkole zostat skrécony do
czterech lat. Szkote przemianowano na Liceum Plastyczne w Gorzowie Wielkopolskim, a jej
profilem zawodowym stafa sie reklama wizualna. W roku 2004 dyrektorem szkoty zostata
Iwona Gtowacka. W tym samym okresie powstata koncepcja utworzenia na pieknych gorzow-
skich btoniach Centrum Edukacji Artystycznej (zbieznos$¢ nazw przypadkowa) obejmujgca
budowe w jednym miejscu filharmonii oraz nowych siedzib dla dwoch borykajacych sie




z problemami lokalowymi gorzowskich szkét artystycznych: plastycznej i muzycznej. Pomyst
wydawat sie bardzo dobry, bo zapewniat temu nowemu na mapie Gorzowa miejscu zycie
nie tylko od Swieta, przy okazji koncertéw w filharmonii, ale réwniez na co dzien, za sprawa
szkot artystycznych. Niestety, po zderzeniu wielkomiejskich ambicji z brutalng i uboga
samorzadowa rzeczywistoscia na btoniach powstata jedynie filharmonia. Nowy plan zaktadat
jednak powstanie tzw. kwartatu kultury, czyli przeniesienie dwéch wspomnianych wczesniej
szkét do budynkéw pomiedzy ulicami Warszawska, Szkolna i Teatralng — w sasiedztwie Teatru
im. Juliusza Osterwy. Problemem byto to, ze budynki te wymagaty kapitalnego remontu oraz
dostosowania ich do nowych potrzeb, a na to miasto nie miato juz pieniedzy.

Na szczescie z pomoca przyszto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktére
wzieto nasza szkote pod swoje skrzydta, a catg inwestycje na swoje barki. | tak od roku 2020
nazywamy sie Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Gorzowie Wielkopolskim, naszym
organem prowadzacym jest MKiDN, stanowisko dyrektora petni Matgorzata Broniarek,
a aktualna specjalizacja to projektowanie graficzne.

Na piec lat musielismy sie wprawdzie przenie$¢ do tymczasowej siedziby przy ulicy Warszaw-
skiej, ale wtedy zyliSmy juz nadziejg na lepsza przysztos¢, poniewaz z okna przygladalismy
sie kolejnym etapom budowy naszej nowej pieknej placéwki i odliczalisémy dni do jej zakon-
czenia. Ostatnim waznym wydarzeniem w historii szkoty byto oficjalne i bardzo uroczyste
otwarcie nowej siedziby pofaczone z jubileuszem 30-lecia jej istnienia, ktére odbyto sie
4 pazdziernika 2024 roku. Od tego dnia piszemy nowa historie szkoty.

Nowoczesnosé, konkurencja i sztuczna inteligencja

Swiat znajduje sie dzi$ w zupetnie innym miejscu niz 30 lat temu. Uczniowie s inni, maja
inne problemy i potrzeby. Nieprawdopodobnie szybki rozwdj technologii, a w szczegdlno-
$ci sztucznej inteligencji i na przyktad narzedzi generowania obrazéw, kazg nam na nowo
przemysle¢ role artysty, projektanta, nauczyciela czy wreszcie szkoty plastycznej. Nikt nie
jest w stanie przewidzie¢, jakie zawody bedga najbardziej poszukiwane za 15-20 lat, a nawet
tego, ktére zawody przetrwajg nadchodzaca zmiane. Szkota ma wiec przed sobg zupetnie
nowe, powazne wyzwania i musi na nie madrze odpowiedzie¢, aby catkowicie nie stracic¢
kontaktu z rzeczywistoscia. A $wiat — niezaleznie od naszej postawy — i tak bedzie dalej pedzit
do przodu.

Catkowicie inaczej wyglada dzi$ réwniez sytuacja na rynku edukacyjnym miasta.
W Gorzowie kolejne szkoty (publiczne i prywatne) otwierajg kierunki lub profile zblizone
do naszej specjalizacji. Dodatkowo bardzo powiekszyta sie oferta i dostepnos¢ wszelkiego
rodzaju kurséw, warsztatow czy zaje¢ dodatkowych, w tym tych online. Liceum sztuk pla-
stycznych przestato by¢ jedynym miejscem, gdzie mozna sie nauczy¢ rysowa¢, malowag,
projektowac, rzezbic¢ czy fotografowad. Przeciwnie, sg miejsca, gdzie mozna nauczy¢ sie
tego wszystkiego, a nawet wielu innych rzeczy, szybciej i przy mniejszym wysitku. Co
zatem robi¢? Czego uczy¢? Jaka powinna by¢ dzi$ panstwowa szkotfa artystyczna? Czym
powinna wyrdzniac sie na tle konkurencji?

Odpowiedz jest, moim zdaniem, bardzo prosta i w gruncie rzeczy uspokajajgca: niezmien-
nie celem szkoty powinien by¢, z jednej strony, indywidualny rozwéj cztowieka, a z drugiej,
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przygotowanie do zycia w spotfeczenstwie i jego (spoteczerstwa) dobro. Przyjmujac taki
punkt widzenia, tatwo odréznimy w szkole to, co istotne i ponadczasowe, od tego, co zbedne,
rutynowe, anachroniczne, a czesto nawet szkodliwe.

Nowa siedziba - nowy poczatek

Od 10 wrzesnia 2024 roku PLSP w Gorzowie Wielkopolskim formalnie i faktycznie miesci sie
w pieknie wyremontowanym i rozbudowanym gmachu przy ulicy Szkolnej 5. Po raz pierwszy
mozemy z przekonaniem powiedzie¢, ze to jest nasza docelowa, a nie tymczasowa siedziba,
ze tu chcemy zostac i sie rozwijaé. Wreszcie stworzono nam warunki, o ktérych marzylismy,
na miare naszych aspiracji. Po raz pierwszy wreszcie baza materialna szkoty pozwala w petni
zrealizowa¢ program naszej specjalizacji. Mam na mysli dwie $wietnie wyposazone
pracownie projektowania graficznego - 32 nowiutkie komputery iMac z procesorem M3,
a na kazdym pakiet Adobe Creative Cloud. W jakims$ sensie to jest naprawde nowy poczatek,
nasza druga szansa na zaistnienie, a co za tym idzie, druga szansa na wygenerowanie tego
wielkiego entuzjazmu twércoéw nowej szkoty, o czym juz wspominatem i na co osobiscie
bardzo licze.

Zreszta my sie od dawna na to przygotowujemy. Doktadnie rok przed otwarciem stwierdzi-
lismy, ze nowa siedziba to dobry pretekst do zmian rowniez w sposobie funkcjonowania
szkoty. Grupa nauczycieli, uczniéw i rodzicéw spotykata sie pod hastem ,Wymysimy sobie
szkote!, aby dyskutowaé o tym, jaka ma by¢ ta nowa szkota nie tylko z zewnatrz, ale
rowniez jesli chodzi o jej cele, o relacje miedzyludzkie, o aktywnos¢ ucznidéw i nauczycieli.
Uznalismy, ze niezbedne jest przekonanie wszystkich cztonkéw szkolnej spotecznosci o ich
wspotodpowiedzialnosci za powstajaca placdwke. Zaczelismy od rzeczy prostej i jednocze-
$nie fundamentalnej: zaczelismy ze soba rozmawiac. JesteSmy matg spotecznoscia — szkota
liczy w tej chwili 117 uczniéw, wiec mozliwe okazaty sie spontaniczne i dorazne spotkania

Nowa siedziba PLSP w Gorzowie Wielkopolskim / Fot. Andrzej Janczewski




wszystkich. Kiedy w szkole dzieje sie co$ waznego, kiedy pojawia sie jakis problem lub kiedy
trzeba co$ szybko skonsultowac z uczniami, zwotujemy spotkanie i po prostu rozmawiamy.
Szybko okazato sie, ze taka otwarta postawa umozliwita kolejne zmiany. Uczniowie i nauczy-
ciele uwierzyli, ze ich gtos sie liczy, ze maja wptyw na szkolng rzeczywistos¢, co otworzyto
ich na nowe, coraz Smielsze pomysty. Przez rok moze nie wszystko nam sie udato, na pewno
popetnilismy wiele btedéw i zaniechan, ale z cata pewnoscig nauczylismy sie zmienia¢ —
zmieniac siebie i zmieniac szkofe i jestesmy dzi$ gotowi na nowe otwarcie.

Oto przykfady 10 wdrozonych juz nowych szkolnych przedsiewzie¢, nowych pomystéw na
szkote lub tylko nowego podejscia do tego, co funkcjonowato juz wczesniej:

1. PlastykoN

Kiermasz $wiateczny dla rodzicow i mieszkaricow Gorzowa, na ktédrym uczniowie prezentujg
i sprzedajg swoje prace, to w naszej szkole impreza z wieloletnig tradycja. PlastykON to
jednak co$ wiecej i doskonale pokazuje to tzw. nowe podejscie. Po pierwsze, uczniowie
wspoéttworzg, a docelowo zupetnie sami organizuja wydarzenie, ktére ma tagczy¢ w sobie
cele artystyczne, promocyjne i komercyjne. Rozwijajg wiele kompetencji, ktére wyko-
rzystaja w przysztej pracy, ucza sie komunikowac¢ ze swiatem zewnetrznym (z mediami,
rynkiem zbytu, klientami, publicznoscia), a przy okazji ucza sie odpowiedzialnosci, buduja
wiez ze szkofa, zaczynajg sie z nig identyfikowad, a takze zyskuja poczucie sprawczosci.
Efektem ubocznym Plastykonu jest fakt, ze...

2. Samorzad uczniowski ma wiasny budzet

Ot6z Srodki zebrane podczas kiermaszu trafiajg w catosci do ucznidéw, co w naturalny sposéb
wzmocnito pozycje samorzadu uczniowskiego, jego podmiotowos¢ i poczucie sprawczosci.
Doszto juz raz nawet do sytuacji, w ktérej jako wicedyrektor szkoty zwrécitem sie z oficjalnym
pismem do samorzadu uczniowskiego z prosbg o pomoc w sfinansowaniu jednej z atrakcji
z okazji Dnia Dziecka. Przewodniczaca samorzadu, troche ignorujac pisemny tryb sprawy,
przyszta godzine pdzniej i potozyta mi na biurku 150 zt w gotédwce, zamykajac temat.
Oczywiscie decyzje podjeto kolegialnie, zgodnie ze specjalnie znowelizowanym regulami-
nem SU, a przekazana kwota zostata zaksiegowana w ich wewnetrznej, ksiedze rachunkowej".

3. Ocenianie ksztaltujace, autonomia nauczyciela

Przez ostatni rok eksperymentowali$my z ocenianiem na przedmiotach projektowo-arty-
stycznych. Przeprowadzilimy ewaluacje, zapytalismy uczniow i w efekcie rozszerzylismy
eksperyment na wszystkie przedmioty. W zasadzie od poczatku istnienia szkoty ciagle
testujemy jakies systemy oceniania, ale tym razem zmiana jest glebsza, mozna
powiedzie¢,zasadnicza”, i polega na:

m przeniesieniu uwagi z ocen na informacje zwrotng, ktéra ma pomoc uczniowi
W jego rozwoju;

m dopuszczeniu catkowitej rezygnacji z tradycyjnych ocen biezacych;

m pozostawieniu nauczycielowi decyzji, w jaki sposob bedzie informowac ucznia o jego
postepach.

Wierzymy, ze ,uwolnienie” systemu oraz zwiekszenie autonomii nauczyciela pozwoli z jednej
strony na lepsze dostosowanie systemu oceniania do specyfiki konkretnego przedmiotu,
azdrugiej wplynie pozytywnie na motywacje i komfort pracy zaréwno ucznia, jak i nauczyciela.
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4. Interaktywny Dzien Otwarty
Nowe podejscie wptyneto tez na sposéb organi-
zacji Dnia Otwartego dla kandydatéw do szkoty.
Zrezygnowalismy ze szczegétowych informacji
o szkole wygtaszanych przez dyrekcje na najcze-
$ciej dtugim i nuzacym spotkaniu w auli. Tym
razem po krotkim powitaniu kazdy kandydat
otrzymat duza zlotg koperte z instrukcja gry
i pierwszym elementem ukfadanki (puzzli)
w srodku. Celem byto zebranie wszystkich puzzli
i utozenie z nich plakatu dnia otwartego (puzzle
zostaty przez nas zaprojektowane, a wykonane
przez profesjonalng stowacka firme). Aby tego
dokona¢, trzeba byto wykona¢ 15 réznych
minizadan, a w ten sposob odwiedzi¢ wszystkie
wazne dla szkoty miejsca, poznac uczniéw i na-
Pakiet powitalny na dzier otwarty, uczycieli, a takze, poprzez zabawe, doswiadczy¢,
Fot. Andrzej Janczewski jak wyglada nauka w liceum sztuk plastycznych.
Nie musze dodawag, ze tak wielkie przedsiewziecie
wymagato zaangazowania prawie catej spotecznosci szkoty oraz $cistej wspodtpracy uczniow
i nauczycieli, co przektada sie znowu na silniejsze utozsamianie sie ucznidéw ze szkotg oraz
na lepsze, bardziej autentyczne relacje miedzy uczniamii nauczycielami.

5. Nocny Szlak Kulturalny

W tym roku po raz pierwszy wzieliémy udziat w organizowanym od lat w Gorzowie Nocnym
Szlaku Kulturalnym. Jest to cieszace sie ogromng popularnoscia lokalne wydarzenie inspiro-
wane znana w catej Polsce Nocg Muzedw. W Gorzowie raz w roku wszystkie chetne instytucje
kultury, ale réwniez nieformalne grupy twdrcze, zamieniajg miasto w jeden wielki festiwal.
Dostownie wszedzie organizowane sa wystawy, koncerty, spektakle, na ogét darmowe,
co przycigga ttumy mieszkancéw. W tym roku zadebiutowalismy na Szlaku wystawa prac
ucznidéw. Postanowilismy wykorzystac fakt, ze impreza odbywa sie w czerwcu, i zorganizo-
wac uczniom wystawe, ktdra podsumowuje ich roczng prace w szkole. Chcemy kontynu-
owac to przedsiewziecie w kolejnych latach, poniewaz jest to doskonata promocja szkoty,
a jednoczesnie impuls i motywacja dla ucznidéw do jeszcze wiekszego wysitku w przygoto-
wanie jak najlepszych prac.

6. Wspotpraca z MOS i galeria Terminal08

Wspotpraca z Miejskim Osrodkiem Sztuki w Gorzowie nie jest oczywiscie czym$ nowym.
Nowe jest prawdopodobnie zaufanie, jakim naszych uczniéw obdarzyt jeden z pracow-
nikéw Osrodka, a jednoczesnie szef galerii Terminal08. Bartosz Nowak, bo o nim mowa,
zaproponowat szkole projekt kuratorski, a w zasadzie oddat na dwa miesigce przestrzen
swojej galerii uczniom PLSP. W efekcie powstata ich autorska, bardzo dojrzata i efektowna
wystawa zbiorowa pod tytutem Pierwszy Ogieri. Oprécz wykonania prac, uczniowie musieli
sie najpierw porozumie¢, podzieli¢ zadaniami, wymysli¢ temat, zaprojektowaé przestrzen,
zafatwi¢/kupi¢ materiaty, wykona¢, przetransportowac, wyeksponowac prace, zaprosi¢ gosci,




zaprojektowac plakat, wypromowac wydarzenie w miescie i w internecie, by¢ na otwarciu,
opowiedzie¢ o wystawie i poszczegdlnych realizacjach, odpowiadac na pytania zwiedzaja-
cych, dyzurowac rotacyjnie w godzinach otwarcia galerii, a na koniec po sobie posprzatac.
Mysle, ze to najlepsza mozliwa szkota zycia dla przysztego artysty.

7. Zajecia sekcyjne

Od tego roku w planie lekcji naszej szkoty pojawita sie nowa pozycja pod tajemnicza nazwa
,zajecia sekcyjne” Jest to nasza oddolna préba uczynienia szkoty nieco bardziej przyjazna
i otwarta dla ucznia. Jak wiadomo, ramowy plan nauczania dos$¢ precyzyjnie okresla, czego,
kiedy i w jakim zakresie szkota powinna naucza¢. Konsekwencja jest sztywny i wypetniony
po brzegi plan lekcji, czyli zgoéry narzucone zajecia, czesto od godz. 8:00 do 16:00, codziennie,
przez piec lat. Najgorszy z punktu widzenia ucznia jest chyba brak jakiegokolwiek wptywu
na to, czego uczy sie w szkole. Nasza propozycja nie rozwigzuje wprawdzie zadnego
z opisanych wyzej probleméw, ale daje uczniowi wyboér i dobrowolnos¢ uczeszczania na
dodatkowe zajecia, a przez to poczucie wptywu i sprawczosci, co szczegdlnie dla dojrze-
wajacej osoby wydaje sie bardzo istotne. Staramy sie stworzy¢ uczniom atrakcyjng oferte
zaje¢, a dodatkowo zmiescic¢ je w planie, tak aby byty dla kazdego dostepne, zeby uczen miat
realny wybor. Na razie za wczednie na obiektywne podsumowanie tej nowej formy zaje¢, ale
po kilku pierwszych miesigcach ich funkcjonowania juz widag, tak niestety rzadka w szkole,
naturalng motywacje uczniéw do pracy oraz prawie stuprocentowa frekwencje. A powtérze:
zajecia sq dobrowolne!

8.Na tydzien do Rzymu
Historii sztuki mozna sie uczy¢ i naucza¢ na rézne sposoby, ale nic nie zastapi zywego
kontaktu ucznia z dzietem sztuki, dlatego postanowilisémy poszerzy¢ katalog organizowa-
nych przez szkote wycieczek i w tym roku szkolnym, oprécz standardowych jednodniowych
wycieczek do Szczecina, Poznania czy Berlina, znalazt sie w nim tygodniowy pobyt uczniéw
klasy piatej w Rzymie. Wycieczke organizuje nasza nauczycielka historii sztuki. W programie
oczywiscie wizyty w najwazniejszych muzeach
i galeriach, zwiedzanie zabytkéw architektury,
ale réwniez lekcje, ktore przygotujg i na miejscu
poprowadzg sami uczniowie, a takze czas na
spacery, na szkicowanie — na petniejsze doswiad-
czanie miasta i jego charakteru. W chwili, kiedy
pisze ten tekst, czyli 13.11.2024 roku, uczniowie
przebywaja w Rzymie. Dzi$ rano wylagdowali,
maja piekna pogode i ambitne plany. Zazdrosz-
cze, bo w Gorzowie jest zimno i mglisto.

Zajecia sekcyjne. Warsztat z przechwytywa-
nia ruchu i tworzenia animacji w programie
Blender / Fot. Andrzej Janczewski

9. szkolne Biuro Prasowe

To nasze najnowsze ,dziecko” i jeszcze nie
moze sie pochwali¢ zadnym dorobkiem, ale
jest kolejnym przyktadem przewartosciowania
relacji panujacych w szkole: w miejsce systemu
nakazowo-rozdzielczego  zaproponowalismy
uczniom dobrowolne wigczenie sie do pracy na
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rzecz szkoty. ZauwazyliSmy mianowicie nasze rozmaite problemy z komunikowaniem sie:
zaréwno wewnatrz szkoty — na przyktad nieskuteczny przeptyw informacji - jak i na zewnatrz,
na przyktad mata aktywnos¢ szkolnej strony internetowej i szkolnych mediéw spotecznoscio-
wych. Postanowilismy wspdlnie co$ z tym zrobic. Powstat zespét ztozony z ucznidw i nauczy-
cieli, podzielilismy sie rolami, zadaniami, dobralismy odpowiednie narzedzia i zaczelismy
dziatalnos¢ w charakterze potprofesjonalnej redakgji, tworzac Szkolne Biuro Prasowe.
Zobaczymy, czy Biuro przetrwa i czy uda mu sie rozwigza¢ nasze problemy z komunikacja,
ale uwazam, ze kazda préba zainicjowania w szkole pracy zespotowej jest cenna. W planach
mamy m.in. dokumentowanie zycia szkolnego, stworzenie szkolnego archiwum cyfrowego,
obstuge mediéw spotecznosciowych oraz zakupionych niedawno ekranéw prezentacyjnych.
Pracy jest duzo, staramy sie nig dzieli¢ na regularnych spotkaniach redakcyjnych online.

10. Warsztaty z pasja i wspoétpraca z 11 LO
Ostatni przyktad pokazuje, jak wiele moze da¢... dawanie. Drugie LO w Gorzowie to
szkofa znana z eksperymentalnego systemu i bardzo wysokich wynikéw nauczania.

Uczniowie klasy piatej w Galerii Borghese w Rzymie / Fot. Zuzanna Strzelczyk




Sa w niej organizowane warsztaty z pasja: jednego dnia, zamiast tradycyjnych lekgji, chetni
uczniowie, nauczyciele i przyjaciele szkoty organizujg warsztaty, na ktorych dzielg sie swoimi
zainteresowaniami. Po raz pierwszy zostaliSmy zaproszeni do wspétpracy, a konkretnie do
zorganizowania w naszej szkole kilku warsztatéw artystycznych dla uczniéw Il LO. Wydarzenie
okazato sie duzym sukcesem. Po pierwsze, nasze warsztaty cieszyly sie ogromna popular-
noscia, a po drugie, uczniowie PLSP kolejny raz poczuli sie wazni, podmiotowi, zobaczyli,
ze ich umiejetnosci i uzdolnienia majg dla kogo$ znaczenie, co wzmocnito ich poczucie
wiasnej wartosci i dato ogromna satysfakcje. A by¢ moze wydarzenie to zaowocuje kolejnymi
wspdlnymi przedsiewzieciami dla dobra uczniéw obu szkét.

Co dalej

A to jeszcze nie koniec. Chcemy sie dalej zmieniac: chcemy sie otwiera¢ na nowe doswiadcze-
nia, chcemy sie ciagle rozwijac i chcemy, zeby dalej nidst nas entuzjazm. Ambitnych planéw
nam nie brakuje. Jesli chodzi o infrastrukture, juz planujemy kolejne inwestycje: na remont
czeka duza sala gimnastyczna, a w miejscu matej sali chcemy utworzy¢ pracownie rzezby
oraz studio fotograficzne z zapleczem i ciemnia. Ponadto pomiedzy budynkami tworzacymi
kwartat kultury ma powsta¢ Ogréd Sztuk. Myslimy o rozwoju szkoty poprzez utworzenie
dodatkowej specjalizacji. Przyczyni sie to niewatpliwie do poszerzenia bazy materialnej
szkoty, spowoduje koniecznos¢ zatrudnienia nowych specjalistéw, stworzy nowe mozliwosci
tworcze i organizacyjne oraz da uczniom wybér. Chcemy rozszerza¢ réwniez oferte zajec
dodatkowych (tzw. zaje¢ sekcyjnych). Nawigzujemy kontakty z kolejnymi osobami, gtéwnie
artystami spoza szkoty, ktérzy wyrazaja zainteresowanie wspétpraca z nami. Problemem jest
na razie ,tylko” zrédto finansowania takich przedsiewziec.

Moim osobistym pomystem, ktéry nie znalazt na razie wielu zwolennikéw, jest wprowadze-
nie do zycia szkolnego elementéw gamifikacji. Wyobrazam sobie, ze madrze pomyslany
system powigzany z oceng zachowania (lub jg zastepujacy) mégtby zmotywowac uczniéw
do podejmowania dziatan i wysitkdw, ktére nie mieszcza sie w programie poszczegélnych
przedmiotéw, nie sg oceniane, a w konsekwencji nie sg w ogdle podejmowane. Chodzi mi
na przyktad o aktywne uczestniczenie w wydarzeniach artystycznych miasta i regionu lub
samodzielne inicjowanie takich wydarzeh. Taki madry ponadprzedmiotowy system
pomégtby uczniowi odréznic rzeczy wazne od mniej waznych, nauczytby go samokontroli,
odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje i planowania wtasnego rozwoju.

Chcieliby$my, aby nasi uczniowie angazowali sie nie tylko tworczo, ale réwniez spotecznie.
A najlepiej gdyby dato sie pogodzi¢ obie sprawy w jednym dziataniu. Otrzymalismy na
przyktad propozycje od psychologa Zaktadu Karnego w Gorzowie, aby uczniowie PLSP
zaprojektowali i namalowali murale na $cianach kilku tamtejszych bokséw spacerowych.
Projekt spodobat sie uczniom i czeka na realizacje.

Tak wiec pomystéw nam naprawde nie brakuje — wazne, zeby nie ba¢ sie ich realizowac. Nawet
z nie najlepszej koncepcji czy btedu mozna nauczy¢ sie czegos wartosciowego. Ale jeszcze
wazniejsze wydaje sie namowienie catej spotecznosci szkoty do jej ciggtego wymyslania na
nowo i do jej wspéttworzenia. W przeciwnym razie szkofa straci kontakt nie tylko z realnym
$wiatem, ale réwniez ze swoimi uczniami, a tego na pewno nikomu nie zycze.
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CZTEROGEOS O KORZYSCIACH I WYZWANIACH
KSZTAECENIA W SZKOEACH BALETOWYCH

Rafat Kasprzak « Katarzyna Grucela - Karol Urbanski - Joanna Sibilska

W Polsce funkcjonuje obecnie pie¢ ogdlnoksztatcgcych szkoét baletowych: w Bytomiu,
Gdansku, todzi, Poznaniu i w Warszawie. Ksztatcenie w nich rozpoczyna sie od klasy IV, do
ktérej moga przychodzi¢ kandydaci po ukonczeniu | etapu edukacyjnego (klasy Il szkoty
podstawowej). Jedynie Ogdlnoksztatcaca Szkota Baletowa im. Ludomira Rézyckiego
w Bytomiu realizuje eksperymentalny projekt w zakresie edukacji wczesnoszkolnej. Zgodnie
z jego zatozeniami przyjmuje dzieci juz od 7. roku zycia. W klasach I-Ill realizuje zatem
nauczanie przedmiotéw ogdlnoksztatcacych i artystycznych. Te ostatnie obejmuja zajecia
taneczne, taniec ludowy, rytmike i nauke gry na fortepianie.

Ksztatcenie baletowe wymaga profesjonalnego przygotowania, a to przekfada sie na dtugie
lata pracy i szereg wyzwan. Przynosi tez wiele korzysci na réznych ptaszczyznach. O korzy-
$ciach tych wypowiedzieli sie dyrektorzy i nauczyciele zwigzani ze szkolnictwem baletowym
w Poznaniu, Gdansku, todzi i Warszawie.

Uczennice Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi w scenie W krainie cieni
z baletu Bajadera w choreografii Mariusa Petipy do muzyki Ludwiga Minkusa / Fot. Pawet Augustyniak




Dlaczego balet? I baletowa edukacja?

Rafat Kasprzak

Temat efektéw, a z naszego punktu widzenia korzysci, jakie daje edukacja artystyczna,
w tym konkretnie edukacja baletowa, pod katem naukowym opracowany jest juz dosc¢
dokfadnie, a z danymi tatwo sie zapozna¢, bo nie sa one poukrywane w zadnych cze-
lusciach internetu. Zainteresowani znajdg mnoéstwo publikacji o zaletach ksztat-
cenia artystycznego, réwniez takich, ktére przektadaja sie na inne dziedziny zycia.
Z naszej perspektywy kwestig fundamentalng jest, aby byli w ogdle zainteresowani i aby
chciato im sie tych informacji poszukac.

My wiemy, ze miasta tak naprawde nie dziela sie na mate i duze, na zabytkowe i nowoczesne
ani na turystyczne i przemystowe. Miasta dzielg sie na te, ktére majg u siebie profesjonalng
szkote baletowa i takie, gdzie owej brak. Funkcjonujacy w Polsce system szkolnictwa
artystycznego, a baletowego zwiaszcza, jest unikatowy, a jako unikat jest czyms niezwykle
cennym. Nie tylko dla artystycznej sfery naszego zycia, ale réwniez, a moze przede
wszystkim, ze wzgleddéw spotecznych. My o tym wiemy, ale jak przekonac o tym innych, tych,
ktérzy mysla o komforcie zycia, spotecznym prestizu, wreszcie o pienigdzach?

Czesto mysle, ze tym, co edukacja artystyczna, a baletowa zwtaszcza, zaoferowac
moze watpigcym, jest pewna pozytywna sprzecznos¢. Z jednej strony w Swiecie wcigz
ptynnym, podlegajacym nieustannym zmianom, czego symbolem w edukacji jest
stan permanentnej reformy, jest ona jednym z ostatnich bastionéw pewnej statosci.
Oczywiscie ksztalcenie baletowe takze sie zmienia, wystarczy poréwnaé poziom
znaczenia nauczania tanca wspotczesnego 20 lat temu i dzisiaj. Niemniej cokolwiek by
sie nie zadziato, baletowe pozycje bedg pozycjami, baletowa estetyka estetyka, morze
morzem, skata skata, jak pisat klasyk. Z drugiej strony szkolnictwo baletowe, jak zadne
inne, dla pewnej grupy kandydatek i kandydatéw moze by¢ zyciowa przygoda, tylez
dynamiczng, co niedostepna dla wszystkich, a wiec przydajaca naszemu zyciu odrobiny
niezwyktosci i ekscytacji. Nie chcemy ksztatci¢ oderwanych od Swiata egoistow. Ale nie
mamy nic przeciwko temu, aby nie dotyczyta nas przecietnosc.

l Archiwum Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczyniskiej w Poznaniu / Fot. Robert Frackowiak




Wspomniana unikatowos¢ polskiego szkolnictwa artystycznego (a baletowego zwtaszcza)
polega takze na tym, ze przy wszystkich wymaganiach merytorycznych, jakie stawia ono
zainteresowanym, jest w gruncie rzeczy dosc¢ tatwo dostepne - geograficznie, organizacyj-
nie, finansowo. To zapewne troche przypadkowy spadek po réznych historycznych zawi-
rowaniach, ale nie odrzucajmy tego spadku, nawet jesli historia budzi nasze watpliwosci.
Burzenie jest proste, kreowanie trudne. Jedna z najwiekszych zalet polskiego systemu jest
to, ze jest w stanie zaoferowad zainteresowanym pewne poczucie bezpieczenstwa. Zinte-
growanie wiekszej czesci szkot artystycznych z systemem nauczania ogdlnoksztatcgcego
tworzy mechanizm prosty i czytelny. Niewykluczone, ze pojedyncze placéwki w Europie
czy na Swiecie s w stanie wyksztatci¢ artyste rownie dobrze, w przypadku wiekszosci
placowek to jednak tylko ewentualnos¢. Polski system jest zas wiadomy, a jednoczes-
nie holistyczny, bo kompletny. Oczywiscie dyskusja na ten temat pewnie zawsze bedzie
otwarta. Ale w tej tradycji spotecznej, w ktérej funkcjonujemy, model tradycyjnej ogélno-
ksztatcacej szkoty baletowej wydaje sie najbezpieczniejszy, a bezpieczenstwo jest towarem
w dzisiejszych czasach niezwykle deficytowym.

Szkolnictwo baletowe przezywa teraz trudny czas - ogodlna zapas¢ demograficzna
(w Poznaniu sa szkoty rejonowe, ktére nie uruchamiaja klas w niektérych rocznikach!
W centrum miastal), spora konkurencja na rynku edukacyjnym (takze szkét o podobnym
profilu, ktére co prawda nie zaoferujg nigdy kompleksowosci naszego nauczania i bezpie-
czenstwa, o ktérym wspomniatem, co jednak moze by¢ nieczytelne dla rodzicéw bardzo
miodego kandydata), praktyki medialne, jakze czesto skrajnie niesprawiedliwe i budowane
na niesprawdzonych informacjach. Tym bardziej potrzebuje pozytywnego przekazu
i wsparcia od mediéw i od instytucji. Bo moze sie im znakomicie odwdzieczy¢. A poczucie,
ze mozna realizowa¢ niezwykta wersje samego siebie, jednoczesnie nie zamykajac sie
w kregu swoich prywatnych pasji czy ograniczer,, moze by¢ niezwykle budujace dla
mtodego charakteru. Innymi stowy - robi¢ to, co sie lubi, by¢ docenionym i jednoczesnie
mie¢ Swiadomos¢, ze to docenienie oparte jest na podstawach trwalszych, niz oferuje
popkultura — wyobrazam sobie, ze moze to by¢ stan bardzo przyjemny. A przy tym element
przygody, o ktérym juz pisatem... Warto o tym moéwi¢ potencjalnym zainteresowanym.

Archiwum Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczyriskiej w Poznaniu / Fot. Robert Frackowiak
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Archiwum Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdansku / Fot. Damian Hornet

Balet to nie tylko ciezka praca - zalety edukacji w szkole baletowej

Katarzyna Grucela

Jestem pracownikiem Ogodlnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Gdansku. Jaki$ czas temu
zabieratam mojg cérke na przedstawienia szkolne do Opery Battyckiej. Widziatam wtedy,
z jakim zachwytem Ula obserwowata prace na zapleczu teatru — harmider w garderobie,
pokoju charakteryzatorek i fryzjerek oraz rozgrzewke mtodych tancerzy na scenie przy
opuszczonej kurtynie. Za kazdym razem, gdy byta ze mna w teatrze i widziata réwiesnikéw —
umalowanych, pieknie ubranych w paczki baletowe lub stroje ludowe — pytata rozczarowana:
»Mamo, dlaczego mnie nie zapisatas do szkoty baletowej?”.

Wystep na deskach scenicznych i brawa publicznosci to niewatpliwie ekscytujaca przygoda
i ogromna nagroda za miesiace i lata spedzone na sali baletowej. Przyznajmy jednak szczerze:
to nie jest codziennos$¢ ucznia szkoty baletowej, zwtaszcza w pierwszych latach edukacji. Sa
jednak inne, dobre strony edukacji artystycznej, ktére pomagaja dazy¢ do wymarzonego
celu - Swiatet wielkiej sceny.

Co zatem stracita moja cérka? Oto méj subiektywny ranking zalet szkoty baletowe;j.

Od pierwszego dnia nauki kazdy uczen jest otoczony dzwiekami muzyki, ktéra od rana
do wieczora brzmi w catym budynku. Muzyke - klasyczng, ludowa, nowoczesng - stychac
wszedzie: w stotéwce, w szatniach, w bibliotece, w gabinecie dyrektora. | w salach lekcyjnych,
podczas lekcji ogdlnych, ktére przeciez réwniez odbywaja sie w szkole baletowe;...
A stukot point lub przytupy, towarzyszace muzyce, to odgtosy mite kazdemu tancerzowi...
Dodatkowo informacje z zakresu historii muzyki i tarica sa nauczane na teoretycznych
przedmiotach zawodowych - procentuje to wiedza z dziedzin, ktérych nie ucza sie
rowiesnicy w zwyktych podstawéwkach. W efekcie uczniowie szkoty sg zainteresowani
kultura, zaangazowani w jej tworzenie.
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Podczas swojej pracy w szkole baletowej niejednokrotnie styszatam zdanie: ,Nawet jak moje
dziecko nie zrobi kariery, to przynajmniej nauczy sie dyscypliny, bedzie miato wyprosto-
wang sylwetke i bedzie poruszac sie z gracja" Fakt — taniec klasyczny to wyjatkowy rodzaj
aktywnosci fizycznej: ksztattuje sylwetke, wzmacnia ciato, buduje jego efektywnos¢ i wy-
trzymatos¢. Nalezy zaznaczy¢, ze balet klasyczny to przedmiot gtéwny, ale uczen poznaje
wiele innych technik tanecznych. A one zapewniajg wszechstronny rozwdéj, ucza koordynacji
ruchowej, koncentracji, ¢wicza pamiec. | faktycznie — mtodzi tancerze chodza z gracja. Warto
doda¢, ze taniec ksztattuje nie tylko ciato, ale i charakter — uczy wytrwatosci, doktadnosci
i cierpliwosci, zacheca do podejmowania wyzwan i dazenia w skupieniu do wyznaczonych
celéw. Nagroda jest duma i spetnienie, nie tylko na scenie.

Panstwowe szkoty baletowe w Polsce to placéwki, w ktorych uczy sie niewielu uczniéw.
A wiec mtodzi ludzie rozwijaja swdj talent i wrazliwos¢ w kameralnej atmosferze, w otoczeniu
innych dzieci o podobnych zainteresowaniach. Tak naprawde nie tylko dzieci... Bowiem spo-
tecznos¢ szkoty to ludzie, ktérych faczy pasja do tanica — bakcyla szybko tapia nauczyciele
przedmiotéw ogdlnych i pracownicy administracji, i nie wyobrazaja sobie oni pracy w innej
instytucji. Mtodzi artysci sa wspierani nie tylko przez dyrekcje i nauczycieli. Maja do swojej
dyspozycji wykwalifikowanych fizjoterapeutow, ktérzy w pomieszczeniach odnowy biolo-
gicznej czynig cuda, by zregenerowac ciato po wysitku. A w przypadku kontuzji dziataja, wy-
korzystujac specjalistyczny sprzet medyczny i zabiegi, po to, by uczniowie szybko wrécili do
formy. Z kolei dietetyk pomaga zachowac¢ balans pomiedzy zdrowym zywieniem a dtugimi
treningami. Mata szkofa i personel, ktéry zna kazdego ucznia, sprawiaja, ze nikt nie jest
anonimowy. Kazdy jest zauwazony i bezpieczny, a pedagog szkolny i psycholog dbaja, by
nic sie nie zmienito.

Kto$ mogtby przypuszczad, ze codzienno$¢ ucznia szkoty baletowej to zmudne i nudne
¢wiczenia na sali baletowej. Powtarzanie w nieskoriczonosc¢ tych samych sekwengji... Ale to
nie do korica prawda - do szkoty czesto przyjezdzaja nauczyciele i choreografowie, ktérzy
prowadzg zajecia doskonalgce z ré6znych technik tarnca. Mtodzi tancerze biorg udziat w ogél-
nopolskich i zagranicznych warsztatach, festiwalach oraz konkursach. Szkofa wspotpracuje

Za kulisami, archiwum Ogélnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku
Fot. Damian Hornet




z lokalng spotecznoscia i instytucjami kultury, wiec prezentacja zdobytych umiejetnosci
wcale nie jest rzadkoscia. Wieloletnie obcowanie, od najmfodszych lat, z kulturg wysoka,
zaréwno jesli chodzi o muzyke, ale tez o opere i balet, jak i o regularny udziat w zyciu instytucji
kultury w kraju i na $wiecie, ksztattuje uwrazliwionego na sztuke artyste.

Ogolnoksztatcgce szkoty baletowe to wyjatkowe placéwki w polskiej rzeczywistosci - jest
ich tylko pie¢ w naszym kraju. Oferuja bezptatng nauke. Oprocz edukacji artystycznej, ktéra
zakonczona jest egzaminem dyplomowym, szkota baletowa zapewnia wyksztatcenie ogdlne.
Uczniowie w szkole uczg sie takich samych przedmiotoéw, jak uczniowie szkoty podstawowej,
a potem liceum, zdaja egzaminy 6smoklasisty i mature. Nie ma wiec obaw, ze s3 stabiej wy-
ksztatceni niz rowiesnicy ze ,zwyktych” szkét.

Kto$ mogtby powtdrzyc za moja corka: dlaczego nie zapisatam jej do szkoty baletowej? Ot6z
Ula jest utalentowana plastycznie i w tym kierunku postanowilismy ja ksztatci¢. A zalety
szkoty plastycznej to temat na osobny artykut.

Uczniowie Ogodlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi / Fot. Ewa Ryszkowska

Wybhierajac taniec

Karol Urbanski

Zyjemy w $wiecie praktycznie nieograniczonych mozliwoéci wyboru. Zewszad jeste$my
kuszeni ofertami wspaniatej pracy, rozwijania zainteresowan, zdobywania nowych doswiad-
czen. Sytuacja ta dotyczy takze edukacji. Nie tylko jezeli chodzi o wybdr kierunku ksztatcenia,
poczynajac w zasadzie juz od przedszkola, ale takze w zakresie wielosci form, w ktérych to
ksztatcenie moze sie odbywac. Od najmtodszych lat rodzice chcg wielostronnie rozwija¢ pasje
swoich dzieci w trosce o ich jak najpetniejszy rozwdj, ale takze chcac im zapewnié najlepszy
start w zycie zawodowe. Z tym z kolei wigze sie pewien status spoteczny oraz bezpieczen-
stwo socjalne i ekonomiczne w przysztosci. Z doswiadczenia wiem, Ze taniec czesto jest
wazna czescia tej wszechstronnej edukacji, zwtaszcza w wieku mtodszym — i zwtaszcza dla
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dziewczat. Najczesciej edukacja ta realizuje sie w grupach tanecznych, zespotach tanca i na
ré6znego rodzaju zajeciach indywidualnych. Najczesciej tez wygasa, w pewnym momencie
ustepujac miejsca innym zainteresowaniom.

Ale czy, nawet dla tych, ktérzy w tej pasji wytrwali, przy tej wielosci mozliwosci jej realizowa-
nia w formach pozaszkolnych, nauka tanca w szkole baletowej moze dzisiaj by¢ interesuja-
ca propozycja? | czy z perspektywy rodzicéw wybdr zawodu tancerza moze zapoczatkowac
udang kariere zawodowa i artystyczna? Taka, ktdra przyniesie nie tylko satysfakcje, ale takze
zapewni, wyzej juz wspomniane, bezpieczenstwo ekonomiczne i pozycje spoteczna?

Odpowiedzi na te pytania wydaja sie by¢ moze niezbyt oczywiste, ale postaram sie pokaza¢,
ze istnieje wiele argumentéw przemawiajgcych za tym, ze nauka w szkole baletowej moze
by¢ dla mtodego cztowieka wspaniatym i twérczym doswiadczeniem, ksztattujgcym go na
cate zycie, niezaleznie od tego, czy po jej ukonczeniu zdecyduje sie podja¢ prace w zawodzie,
czy tez jego zainteresowania pojda w innym kierunku.

Nie mozemy ukrywac faktu, ze dzisiaj toczy sie ozywiona dyskusja dotyczaca jakosci ksztat-
cenia w polskich szkotach baletowych oraz kierunku, w jakim powinna i$¢ reforma szkolnic-
twa baletowego, tak aby zapewniato ono uczniom jak najwyzszy poziom nauczania. Taki,
ktéry pozwoli absolwentom po uzyskaniu dyplomu konkurowa¢ na bardzo trudnym rynku
pracy, jakim sa zespoty baletowe oraz zespoty tanca w Polsce i na Swiecie. Bez tej reformy
trudno bedzie, moim zdaniem, mysle¢ o zwigkszeniu zainteresowania nauka w szkotach
baletowych, zwtaszcza wsréd chtopcow, na ktérych brak od lat narzekaja wszystkie szkoty
baletowe w Polsce.

Osobnym watkiem, a waznym w dyskusji na temat zwiekszenia zainteresowania nauka
w szkotach baletowych, jest status zawodu tancerza w Polsce. Bez przywrécenia mu wysokiej
rangi oraz edukowania spofeczenstwa, czym jest w istocie swojej taniec artystyczny we
wspoétczesnym Swiecie i jakie mozliwosci wiaza sie z zawodem tancerza, trudno bedzie
podejmowac dziatania majace na celu zwiekszenie rekrutacji do szkét. A brak zainteresowa-
nia nauka w nich bedzie stawiat pod znakiem zapytania sens ich funkcjonowania.

Poszukajmy mocnych stron nauki w szkole baletowej i niech stang sie one argumentami
zachecajacymi dzieci i rodzicow do zainteresowania sie wtasnie ta sciezka edukacji.
Te argumenty powinny sie tez sta¢ wytycznymi do takiego reformowania szkolnictwa
baletowego, aby wszystkie pozytywne strony tej edukacji byty rzeczywiscie realizowane
w codziennej praktyce.

Mysle, ze pierwszym argumentem moze by¢ fakt, ze w dzisiejszym egalitarnym $wiecie
szkota baletowa jest szkota elitarnga, a jednoczesnie przyjazna uczniowi i rozwijajaca go na
wszystkich ptaszczyznach: fizycznej, emocjonalnej, intelektualnej i duchowej. Jest szkotg
w dzisiejszych czasach w pewnym sensie konserwatywng, poniewaz jej gtéwny przedmiot
ksztatcenia - taniec, w swych rozlicznych formach - nie podlega zmianom zwigzanym
z postepem technologicznym w takim stopniu, w jakim ma to miejsce na innych polach
ludzkiej dziatalnosci. Metody ksztatcenia rozwijaja sie i zmieniaja, tak jak rozwija sie i zmienia
sztuka tanca, ale podstawowe zasady sa niezmienne, zwfaszcza jesli chodzi o nauczanie
tanca klasycznego, ktory jest gtéwnym przedmiotem zawodowym w szkole baletowej.

Jedng z tych zasad jest bezposredni kontakt w przestrzeni sali baletowej uczniéw z nauczycie-




lem tanca, w relacji przewodnik — uczen (celowo uzywam stowa ,przewodnik’, a nie ,mistrz’,
poniewaz w tym procesie najwazniejsze jest madre prowadzenie ucznia, a nie budowanie
hierarchicznej zaleznosci). W relacji tej ksztatcenie ciata, intelektu i ducha odbywa sie
w sposob jednoczesny i harmonijny. Ta mozliwos¢ wszechstronnego rozwoju miodego
cztowieka w bezposrednim kontakcie i pod madrym przewodnictwem na wszystkich ptasz-
czyznach jest ogromnym atutem nauki w szkole baletowe;j.

Aby jednak ten ukfad przewodnik - uczeh mogt powstac i sie rozwija¢, potrzebna jest
otwartos¢ ze strony nauczyciela, ktéry dzieli sie z uczniem nie tylko wiedzg i wskazuje
mu droge zdobycia umiejetnosci technicznych, ale inspiruje go i dzieli sie z nim energia.
Podczas ostatniej konferencji organizowanej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego we wspétpracy z Centrum Edukacji Artystycznej: Dodajmy uczniom skrzydet
mocno wybrzmiata opinia, ze niemozliwe jest dodanie skrzydet uczniom, o ile najpierw nie
beda ich mieli nauczyciele.

Ogromny potencjat nauki w szkole baletowej to mozliwos¢ obcowania ucznia na co dziei
z tancem i muzyka, rozwijania wrazliwosci i zmystu estetycznego poprzez poznawanie
w trakcie zaje¢ repertuaru baletowego i tarica wspétczesnego, bardzo wartosciowego nie
tylko pod wzgledem choreograficznym, ale bardzo czesto takze pod wzgledem muzycznym.
Priorytetem szkdét powinno by¢ szukanie mozliwosci zapoznawania ucznia z najbardziej
wartosciowymi pozycjami z tego zakresu. Im wiecej uczen bedzie poznawat wartosciowych
pozycji repertuarowych w trakcie edukacji, tym bardziej wszechstronnym artysta bedzie
w przysztosci, co zwiekszy réwniez jego szanse na zdobycie pracy.

Szkofa baletowa daje swoim uczniom teoretyczng wiedze z zakresu sztuki, zdobywana
podczas takich zaje¢, jak historia tanca czy audycje muzyczne. Dzieki temu, jezeli absolwent
nie zdecyduje sie na rozpoczecie kariery w zawodzie tancerza, bedzie wrazliwym, wyksztat-
conym i sSwiadomym odbiorcg tarica i innych sztuk.

Szkofa baletowa stwarza uczniom réwniez bardzo dobre warunki zdobywania wyksztatcenia
0godlnego, takze poprzez to, ze klasy w niej sg stosunkowo nieliczne, co pozwala nauczycie-

Uczniowie Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Pamella w todzi / Fot. Ewa Ryszkowska




lom na bardziej indywidualny kontakt z uczniami. Zakres nauczania przedmiotéw ogélno-
ksztatcacych, jak i poziom ich nauczania nie odbiegaja od sytuacji w szkolnictwie powszech-
nym. Dzieki temu szkota przygotowuje absolwentéw tak, aby mogli kontynuowac edukacje
na poziomie akademickim, jezeli podejma taka decyzje. Z drugiej strony jednak duza liczba
zaje¢ zawodowych i ogélnoksztatcacych sprawia, ze nauka w szkole baletowej wymaga sys-
tematycznosci i dobrej organizacji pracy. Takie kompetencje miekkie w procesie nauczania
nabywaja uczniowie szkét baletowych, a s one niezwykle wazne w dzisiejszym swiecie.

Nie mozna jednak znowu nie wspomnie¢ o tym, ze mnogos¢ przedmiotéw sprawia, iz
nauka w szkole baletowej jest niezwykle intensywna i zajmuje uczniom praktycznie caty
dzien. Relacja pomiedzy nauczaniem przedmiotéw zawodowych i przedmiotéw ogdlno-
ksztatcacych, wynikajaca z tego, ze szkoty baletowe sg szkotami ogdlnoksztatcacymi, jest
przedmiotem nieustannej dyskusji wérdd dyrektoréw i kadry pedagogicznej. Dotyczy ona
mozliwosci takiego ,,odchudzenia” programu nauczania przedmiotéw ogdlnoksztatcacych,
ktéry pozostawi wiecej czasu na przygotowanie do zawodu, a jednoczesnie nie bedzie
ze szkoda dla ogdlnego rozwoju uczniéw. Temat ten réwniez byt wazng czescig rozméw
o szkolnictwie baletowym, prowadzonych podczas konferencji Dodajmy uczniom skrzydet.
By¢ moze zmiany w tym zakresie, odwotujace sie zaréwno do wczesniejszych polskich do-
$wiadczen, jak i do rozwigzan stosowanych w innych krajach, zwieksza zainteresowanie
nauka w szkole baletowej.

Szkofa baletowa daje mozliwos¢ zdobycia pieknego, cho¢ nietatwego zawodu tancerza.
W procesie tym wyksztatca w uczniach réwniez takie cechy, jak: kreatywnos$¢, dyscypline,
odpowiedzialno$¢ za siebie oraz kolezanki i kolegéw, umiejetnos¢ dobrej organizacji pracy,
wrazliwos¢, empatie — ktére beda przydatne absolwentom w dorostym zyciu, niezaleznie od
tego, jak potocza sie ich losy i jaka sciezke zawodowaq wybiora. Jezeli jednak zdecyduja sie
zwigzac swoje zycie zawodowe z taricem, a wybor ten bedzie wyborem, ktérego motorem
jest pasja, to maja szanse na przezycie wspaniatej artystycznej przygody, po skonczeniu
ktdrej, juz na innych polach dziatalnosci zawodowej, beda mogli wykorzystywaé zdobyte
w niej doswiadczenia.

Uczniowie Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi. Underwater mountain, choreografia
Jakub Medrzycki / Fot. WalendiPhoto




Uczennice Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Ludomira Rézyckiego w Bytomiu w scenie z baletu Konser-
watorium w choreografii Augusta Bournonville’a do muzyki Holgera Simona Paulliego, przygotowanie Karina
Elver / Fot. Adam Jendrzyk

Taniec sposobhem na zycie

Joanna Sibilska

Kilkadziesiat lat temu nauka w szkole baletowej byta marzeniem wielu dziewczynek,
ktére po zdanych egzaminach wstepnych rozpoczynaty edukacje w jednej z pieciu szkét
baletowych w Polsce. Chtopcoéw zainteresowanych takimi szkotami byto mniej, ale i oni
dotaczali, szczegolnie ci, ktdrzy lubiliruch i sport albo tanczyli w zespotach tarca ludowego.
Rodzice przysztych adeptéw czesto znali nazwiska tancerzy wystepujacych w lokalnym
teatrze, ale duzo czesciej z programéw telewizyjnych i prasy, a solisci baletu nieraz trafiali
na oktadki czasopism. Dzisiaj jest inaczej: przybyto placéwek prywatnych, ktére przyciaga-
ja uwage reklama swoich zaje¢. Taniec nadal wzbudza zainteresowanie, a rodzice chetnie
posyfaja swoje pociechy na prywatne zajecia z... baletu. To magiczne stowo kojarzy sie
z balering, ktéra w pieknym kostiumie stoi na czubkach palcéw. W zwigzku z tym chetnych
chtopcow jest mniej, poniewaz oferta ta nie jest dla nich. W kotowrocie informacji
medialnych premiery baletowe i wywiady z choreografami i tancerzami mieszaja sie
z nastepnymi ,newsami’, przegrywajac czesto z konkurencyjnymi dziedzinami. Profesjo-
nalny balet jest bowiem sztukg elitarng i jego nauka odbywa sie w zaciszu paristwowych
szkot baletowych. Czasami mieszkancy Warszawy, Gdanska, Poznania, Bytomia i todzi
nawet nie wiedza, ze w ich miescie funkcjonuje szkota baletowa. Tych pie¢ placéwek ma
catkiem spore tradycje: najstarsza — mieszczaca sie w Warszawie — ma ponad dwiescie lat
historii. Pozostate to jej mtodsze siostry, ktére powstaty po drugiej wojnie Swiatowej. Kazda
znichzwiazanajest zteatrem muzycznym, w ktérym odbywaja sie praktykiszkolne uczniéw.
Polegajag one na udziale w spektaklach baletowych, scenach tanecznych w operach i pre-
zentacji szkolnych koncertéw, ktére dla uczniéw stanowia bezcenny bagaz doswiadczen
scenicznych. Uczniowie - przyszli tancerze - stykaja sie wowczas z prawdziwym teatrem,
przestrzenia, ktéra by¢ moze stanie sie kiedys$ ich miejscem pracy. Poznajg dyrektoréw
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baletu, baletmistrzéw, maja kontakt z dorostymi tancerzami, czesto absolwentami szkoty,
w ktorej sie ucza. Poznaja tajniki teatru — tanczac do muzyki granej na zywo, ucza sie
wspodtpracowac z dyrygentem, dowiadujg sie, ze przy przedstawieniu pracuje bardzo duzo
0s6b i tylko wspolny wysitek i odpowiedzialnos¢ moze przynies¢ sukces. Takie doswiad-
czenia buduja silne wiezi, uczniowie ucza sie sobie pomagac i zaczynaja rozumieé, czym
jest profesjonalizm. Droga do niego jest trudna, bo taniec, szczegélnie klasyczny, wymaga
codziennej pracy. Zeby ten proces mogt zakoriczy¢ sie sukcesem, potrzebny jest nauczyciel
i nawet gdy uczen ukonczy szkote, to w zawodzie tancerza nauczyciel nadal bedzie
odgrywac wazng role. Nie bedzie nazywany wtedy nauczycielem, tylko pedagogiem lub
baletmistrzem, bo w zawodzie tancerza zawsze potrzebny jest ktos, kto zadba o dalszy
rozwdj i utrzymanie ciata w odpowiedniej kondycji. Rola nauczyciela-pedagoga jest wiec
kluczowa: uczy on nie tylko elementéw tanecznych, ale rozwija réwniez wrazliwos$¢ na
piekno i artyzm. R6zne przedmioty taneczne pozwalaja uczniom rozwija¢ ich umiejetnosci
i kazdy uczen znajduje swoja ulubiong technike, do ktérej ma predyspozycje i ktéra by¢
moze zawazy na wyborze pracy zawodowej. A mozliwosci jest sporo, bo moze to by¢ praca
w zespotach baletowych lub ludowych albo tanca wspétczesnego lub historycznego.
Po przetariczonych latach mozna podja¢ specjalistyczne studia pedagogiczne lub choreo-
graficzne w kilku osrodkach akademickich w Polsce i rozpocza¢ nowy rozdziat w zyciu,
nadal pozostajac blisko tanca.

Szkoty baletowe sg wyjatkowe w polskim systemie edukacji, bowiem tylko w nich nauka
trwa dziewiec lat. Nauczyciele rozpoczynajg edukacje z dziewiecioletnimi dzie¢mi, a koricza
z dorosty, dziewietnastoletnig mtodzieza. To wyjatkowe wyzwanie, bo praca z wrazliwymi
i uzdolnionymi artystycznie dzie¢mi, ktére czasami mieszkaja w internacie, wymaga oprécz
realizacji podstawy programowej dodatkowej troski i indywidualnego podejscia do ucznia,
szczegOlnie gdy oprécz zaje¢ szkolnych odbywaja sie préby i praktyki teatralne. Trzeba
tez przygotowac uczniéw do opuszczenia gniazda i startu w doroste zycie, bowiem szkota
jest ostatnim ogniwem ich edukacji w zawodzie tancerza, ktérego kariera jest krétsza od
tej w innych zawodach artystycznych. Absolwent szkoty baletowej musi jak najszybciej
rozpoczac prace zawodowa, by juz w nowym Srodowisku rozwija¢ swoje zdolnosci.

Warto podkresli¢, ze wyjatkowos¢ szkoét baletowych polega réwniez na stosunkowo matej
liczbie uczniéw, bowiem najczesciej jest po jednym roczniku z danej klasy. To sprzyja
budowaniu poczucia bezpieczenstwa, wspoétodpowiedzialnosci i bliskosci zaréwno miedzy
uczniami i nauczycielami, jak i miedzy réznymi rocznikami uczniéw, ktérzy wspieraja sie,
a mtodsi obserwujac zaawanasowane umiejetnosci starszych, chca ich nasladowac.

Taniec moze by¢ sposobem na zycie — potrzebne sg odpowiednie zdolnosci, zamitowa-
nie i cechy charakteru, ktére sprzyjaja dyscyplinie. Nauczyciele stanowigcy kadre w takich
szkofach — zaréwno ci, ktérzy ucza przedmiotéw tanecznych, jak i ci ksztatcacy w obszarze
przedmiotéw ogodlnoksztatcacych — zdaja sobie sprawe z odpowiedzialnosci, jaka na nich
spoczywa: znajomos¢ metodyki tarica zapobiega urazom i pozwala uczniom robi¢ postepy
odpowiednie do posiadanych umiejetnosci. Wszyscy nauczyciele rozumieja specyfike
szkoty, a spedzanie wielu godzin pod jednym dachem zbliza i pozwala lepiej zrozumie¢,
czym dla uczniéw jest taniec. Nie wszyscy uczniowie koricza szkote, ale czas, ktéry w niej
spedzili, na zawsze pozostanie w ich sercach i pamieci — beda Swietnymi odbiorcami sztuki,




wrazliwymi na piekno, ale takze na potrzeby drugiego cztowieka, bo szkota baletowa rozwija
cztowieczenstwo w najlepszym tego stowa znaczeniu.

Panstwowa szkota baletowa w obecnych czasach musi dostosowac sie do oczekiwan
rodzicéw, wymagan wspétczesnego rynku pracy i przede wszystkim utatwi¢ start absol-
wentom szkoty. Pie¢ tego rodzaju placéwek w Polsce ma kilkudziesiecioletnig powojenng
historie i czerpigc ze swoich doswiadczen, moze nadal dobrze przygotowywac swoich
podopiecznych do zawodu tancerza. Na przeszkodzie stajg dwa problemy: staba rekrutacja
do szkdt, ktéra wynika miedzy innymi z niewystarczajacej reklamy, i przecigzenie uczniéw
pionu licealnego siatka godzin przypisang do licebw ogdlnoksztatcgcych. Do 1999 roku
program nauczania w szkotach baletowych tego nie przewidywat i uczniowie zdawali
dyplomy i matury, a polonisci i nauczyciele plastyki mieli czas na przekazywanie uczniom
dodatkowej wiedzy z zakresu historii teatru i sztuki (na przedstawienie baletowe skfada
sie oprocz tanca rowniez muzyka, scenografia i tre$¢), ponadto chetni uczniowie uczyli
sie gry na fortepianie. Obecnie w ogdlnoksztatcacych szkotach baletowych w pionie
licealnym uczniowie maja po dziesie¢ lekcji dziennie i spedzaja czas w szkole od 6smej
do siedemnastej (zdarza sie, ze w tygodniu moga miec raz dziewie¢ lekcji zamiast dziesieciu),
a na wiedze o sztuce i teatrze nie ma juz czasu. Dodajmy, ze od ucznia zawsze oczekujemy
skupienia i dyspozycyjnosci na lekcjach, a przeciez ta mtodziez dorasta, ma nie tylko lekcje
odbywajace sie w fawach szkolnych, ale réwniez taneczne, ktére wymagajg zaréwno duzego
wysitku fizycznego, jak i koncentracji. Trzeba wiec dokonac¢ zmian, ktére pomoga zaréwno
uczniom klas licealnych w szkotach baletowych, jak i ich nauczycielom, by przygotowac
abiturientéw nie tylko do zdania matury i uzyskania dyplomu zawodowego tancerza, ale
da¢ wszystkie mozliwe narzedzia, zeby mogli znalez¢ wymarzong prace i spetnia¢ swoje
marzenia. Zadaniem szkét baletowych jest wyksztatcenie profesjonalnych tancerzy, a zeby
mogty to robi¢, trzeba zapewnic¢ im odpowiednie mozliwosci. Zdolne dzieci sa, nauczyciele
dobrze wyksztatceni rowniez, infrastruktura coraz lepsza, warunki do rozwoju bardzo dobre
- wiec potrzeba jedynie dobrej woli do rozwigzania dwéch palacych probleméw.

Matgorzata Borowiec, pedagog tanca ludowego, charakterystycznego i dawnego, z uczennicami
Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie / Fot. Piotr Witkowski
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OKIEM RODZICA - DLACZEGO SZKOEA
PLASTYCZNA JEST SZANSA DLA DZIECI

Agnieszka Opania

Pamietam mdj pierwszy dzien w szkole plastycznej na Smoczej w Warszawie. Byto to 14 lat
temu. Zobaczytam duzy budynek, potozony przy brukowanej uliczce, zogromnym drzewem
tuz przy wejsciu z szerokimi drzwiami, ktore dostownie zagarniaty wszystkich do srodka.
| z duzymi oknami, przez ktére wpadato mnéstwo $wiatta. We wnetrzach roztaczato sie
takie ,domowe ciepto’, drewniana podtoga we wzér szlachetnej jodetki, skrzypiace schody,
a w auli, na galerii — prace uczniéw. Wszedzie czu¢ byto zapach farb, widac szkice i gotowe
ptétna, rzezby, niedokonczone popiersia, promienie storica tanczace na przedmiotach,
$cianach i sztalugach.

W korytarzu kiebit sie ttum rodzicéw dzieci, ktére chciaty dostac sie do tej szkoty. Pomiedzy
nimi niezwykle energiczna kobieta odpowiadata na pytania. Jak sie potem okazato, byta to
Owczesna dyrektor Zespotu Szkét Plastycznych. Wtedy, tamtego dnia, pomyslatam, jakie
to musi by¢ cudowne uczucie by¢ czescig takiej spotecznosci. | pomyslatam, ze méj syn,
ktéry sam wybrat i znalazt te szkote, miat doskonate przeczucie. Rysowat bardzo duzo jako
dziecko, potrafit w oczach portretowanej osoby zawrze¢ wszystko, i cho¢ dzi$ jest produ-
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centem muzycznym (muzyka stanowita jego druga pasje), czas spedzony na Smoczej byt dla
niego czasem nieustannego rozwoju. Mogtabym pisa¢ o tym bez korica: nauczyciele petni
pasji, angazujacy sie w rozwdj mtodego cztowieka nie tylko ci, ktérzy prowadzili zajecia
w konkretnej klasie. Mozna byto zawsze kazdego zapytac o rade i poswiecac sie projektowi,
doceniajgc mnogos¢ kierunkéw i drég. Zbierajac opinie i wskazéwki. Uczniowie jednocze$nie
poznawali $wiat, analizujac bieg historii, rozwdj literatury, zasady obowigzujace w Swiecie
biologii, matematyki - jak w kazdej szkole. Dzieki przedmiotom dodatkowym, jak chociazby
historia sztuki czy pozalekcyjne zajecia z filmu (prowadzone przez nauczyciela realizacji inter-
medialnych), mieli szanse dostrzega¢ co$ wiecej. Na przestrzeni pokolen, obok dat i wydarzen
- ludzie malowali zycie obok siebie, tworzyli miasta, rozwijata sie kazda dziedzina Zzycia.
Uczniowie analizowali, jak budowano przed wojna, a jak odbudowywano miasta z gruzow,
ile zasad przetrwato od starozytnosci, czy rewolucja wptywata na tematyke obrazéw, czy
wrecz odwrotnie. Na lekcjach polskiego mozna byto zapoznac sie nie tylko z literaturg epoki,
na przyktad Romantyzmu, ale takze ze sztuka tych czaséw. Uczen widziat, w jakim tempie
rozwijat sie $wiat, a jak wygladato to w Polsce. Jego perspektywa rozszerzata sie nieustannie
i zdobywat jeszcze narzedzia i $rodki artystyczne, by to wyrazié: ujg¢ SWOJ $wiat w projekcie
scenograficznym, w pejzazu powstajagcym na kwietniowym plenerze, w reportazu fotogra-
ficznym, w instalacji rzezbiarskiej. Tworzyt w wyobrazni budynki, ktére potem wtapiaty
sie w miasta jako czes¢ animacji — kochanej na catym Swiecie. Zastanawiat sie, czy bedzie
operatorem nagradzanego filmu lub czy jego obraz zachwyci miliony, cho¢ dzi$ zdaje sie
tylko wisie¢ samotnie na biatej scianie. Ale pierwsze kroki stawiat tu, w liceum Gersona.

Méj najstarszy syn chodzit na Smocza, kiedy byto to jeszcze gimnazjum pofgczone z liceum,
tzw. Ogolnoksztatcaca Szkota Sztuk Pieknych. Cérka konczyta Liceum Plastyczne w systemie
czteroletnim, bo takie nastgpity zmiany, a najmtodszy syn jest dzis$ w klasie maturalnej w pie-
cioletnim Liceum Sztuk Plastycznych. Ale szkota sie nie zmienita. To nie jest tylko nauka
rysunku, malarstwa czy rzezby, to nie jest tylko grafika, multimedia czy zajecia z fotografii
i filmu. To jest nieustanny rozwdj, stymulacja, poznawanie i odkrywanie siebie na nowo. Dla
nich pole widzenia juz zawsze bedzie nieograniczone. Dotykaja tylu dziedzin i dostrzegaja,
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jak bardzo moga wptywac na $wiat i ludzi, przyciggajac ich uwage albo zmuszajac niemalze
do tego, by zatrzymali sie na chwile. Widziatam przez te wszystkie lata setki prac i projektow
miodziezy z tej szkoty i potencjat drzemigcy w tych mtodych ludziach jest niezmiennie
zarazliwie inspirujacy! Widziatam ich rzezby, reportaze, filmy, obrazy, konstrukcje, instalacje,
plakaty, projekty oktadek ksigzek, plany scenografii teatralnych i projekty kostiumoéw sce-
nicznych. Widziatam, jak chcieliby zagospodarowa¢ przestrzen i jaki budynek zbudowac
na pustyni. Na jakim krzesle chcieliby siedzie¢ i jak za pomoca czcionki wyrazi¢ strach. Na
wystawy koncoworoczne przychodziliémy cata rodzing z babcia, dziadkiem, ciocia. ..

Nauka jest jak,zbieranie” - czesto nieSwiadome. W tej szkole odkrywa sie talenty, odnajduje
pasje, a takze odwage i umiejetnos$¢ myslenia,poza schematem”. Tu nawet wycieczki szkolne
53 jak wstepowanie na wyzszy stopien wtajemniczenia, nigdy nie przypuscitbys, ze zmuzeum
mozna nie chcie¢ wyjs¢ i ze w Sredniowiecznym kosciele mozna spedzi¢ wiecej niz godzine.

Liceum plastyczne wprowadza w $wiat, gdzie kreatywnosc¢ i indywidualnos¢ sa fundamentem
nauki. W tradycyjnych szkofach czesto nacisk ktadzie sie na wyniki i konkretna wiedze, ktéra
trzeba przyswoic - tutaj natomiast rozwijane sa umiejetnosci wyrazania siebie, odkrywania
swojego stylu i spojrzenia na swiat. Uczy sie méwi¢ o swoich emocjach i przelewac je na
papier, ptétno czy inng forme plastyczna. Uczy sie dyscypliny, bo trzeba pogodzi¢ ,bycie
artysta” z obowigzkami ucznia liceum. Mysle, ze ani my, rodzice, ani oni sami — uczniowie —
nie jesteSmy w stanie oceni¢ do kor\ca mnogosci inspiracji ani tego, czy finalnie znajda swdj
ostateczny wyraz. Jestem pewna, ze tak sie stanie.

Mam jeszcze taka anegdote na koniec. Moja corka bardzo duzo czasu poswiecata historii
sztuki. Ja uwielbiatam jg odpytywac przed klaséwkami. Lubitam to bardziej niz ona
oczywiscie, bo sama sie przy tym uczytam. Kiedy Marvel wypuszczat swoj kolejny film
o superbohaterach, do sieci trafity zdjecia z planu i cata spotecznos¢ fanéw zastanawiata sie
(na zywo), co to za brama pojawia sie na zdjeciach z filmu. Méj najmtodszy syn (jeszcze
wowczas nie byt uczniem na Smoczej) podsunagt mi te zdjecia z pytaniem, czy wiem.
Wiedziatam, ile od tego zalezy, spojrzatam na fotografie i z bijgcym sercem powiedziatam,
opanowujac fajerwerki w mojej gtowie: TAK, TO brama Isztar. Ta jedna chwila spowodowata,
ze juz nigdy nie musiatam przekonywac ich, ze warto zna¢ historie sztuki. Zanim inni dotarli
do tej informacji, bylismy tymi, ktérzy WIEDZIELI.

Archiwum Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. J. Szermentowskiego w Kielcach / Fot. Andrzej Rebosz
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Muzyczne



SZALONE DNI MUZYKI -
SZALONA MOTYWACJA DO MUZYKI

Fatima Szymariska

La Folle Journée to wyjatkowy festiwal poswiecony muzyce klasycznej. Dzieki swojej
formule skutecznie popularyzuje klasyke w nowoczesnym i przystepnym wydaniu. Po raz
pierwszy odbyt sie w 1995 roku w Nantes we Francji. Wkrétce potem jego coroczne edycje
przeniosty sie takze do Lizbony, Bilbao, Tokio, Rio de Janeiro, japonskiej Kanazawy, Niigaty
i Biwako, a od 2010 roku - do Warszawy.

Pomystodawca i dyrektorem festiwalu jest René Martin, zatozyciel Centre de Réalisations
et d’Etudes Artistiques w Nantes. Jego marzeniem byto stworzenie wydarzenia, ktére
w atrakcyjny i innowacyjny sposoéb promowatoby muzyke klasyczna. Cel byt jeden -
przyciggniecie zarébwno pasjonatow, jak i oséb, ktére na co dzien nie majg kontaktu
z tym gatunkiem muzyki, poprzez skrécenie tradycyjnej formuty koncertéw i uczynienie
ich bardziej dostepnymi. Idée fixe zrodzita sie u Martina po obejrzeniu koncertu zespotu
rockowego U2. Zaintrygowany ttumem 35 tysiecy mtodych ludzi, stuchajacych zespotu na
stadionie, zadat sobie pytanie - dlaczego ci ludzie nie mieliby przyjs¢ postucha¢ muzyki
klasycznej? Myslg przewodnig festiwalu stato sie wiec potaczenie zabawy z przyjemnoscia,
ktéra daje wspdlne przezywanie muzyki.

Fot. Serwis Sinfonia Varsovia



Cechy festiwalu, ktére wyrdzniajg go na tle innych wydarzen tego typu, to przede wszystkim
czas trwania koncertow. Zastgpiono diugie, czesto dwuczesciowe klasyczne wystepy
orkiestr symfonicznych krétkimi, okoto 60-minutowymi, ktére razem ze zréznicowanym
programem determinuja dynamike wydarzenia. Kolejnym aspektem sa tematy przewodnie
kazdej edycji, czesto skupiajace sie na tworczosci jednego kompozytora, zawezone do
epoki czy stylu muzycznego. Gtéwna mysl wydarzenia zawarta jest tez w konkretnym
hasle: Oda do nocy, Beethoven, Muzyka francuska i hiszpariska. Taka réznorodnos¢ zachwyca
bogactwem tematoéw i repertuaru, taczac tradycje z nowoczesnoscia oraz arcydzieta czesto
wykonywane z mniej znanymi dzietami epok. Festiwal tworzy wielobarwng mozaike
dzwiekdw, ktéra sprawia, ze kazdy odbiorca znajdzie tu koncert ,specjalnie dla siebie” -
od utworéw mistrzow po nowatorskie kompozycje, ktdre odwaznie poszerzaja granice
muzyki klasycznej. Kluczowa dostepnosc festiwalu La Folle Journée realizowana jest przede
wszystkim dzieki umiejscowieniu. | chodzi tu nie tylko o Warszawe, ale przede wszystkim
o Teatr Wielki, ktéry w swojej monumentalnej kubaturze 500 tys. m?, podczas koncertéw
odbywajacych sie réwnolegle w kilku salach w ciagu trzech dni, gromadzi kilkuset
wykonawcéw (w 2024 roku — 900 artystow) i jeszcze wiecej odbiorcéw. Przystepnosc
festiwalu to réwniez wystepy odbywajace sie w namiocie koncertowym umiejscowionym
na pl. Teatralnym z bezptatnym wstepem, gdzie oferowanych jest kilka koncertéw dziennie.
Niskie ceny biletéw w wysokosci 25-35 ztotych, jak réwniez nakierowywanie koncertéw na
okreslona grupe odbiorcéw sprawiaja, ze Szalone Dni Muzyki przyciagaja podczas kazdej
edycji ponad 25 tysiecy stuchaczy.

Innowacyjnos¢ formatu festiwalu La Folle Journée w Polsce to przede wszystkim r6z-
norodnos¢ artystow: od Swiatowej stawy muzykdéw z Polski i z zagranicy po mtodych
wykonawcow ze szkdt muzycznych z catej Polski (w tym roku réwniez tancerzy z Ogélno-
ksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie). W Polsce dotychczas
odbyto sie 14 edycji festiwalu - bez edycji z 2020 roku, kiedy to festiwal zostat odwotany
z powodu pandemii. To, co rdéznicuje polska edycje od formatu wydarzenia w innych
krajach, to wifasnie udziat w nim orkiestr mtodych wykonawcéw ze szkét muzycznych
Il stopnia (od 2011 roku). Szalone Dni Muzyki to miejsce i czas, kiedy uczniowie szkét arty-
stycznych moga nie tylko zaprezentowac swoje umiejetnosci, ale takze zainspirowac sie
wykonawstwem zaréwno réwiesnikéw, jak i doswiadczonych muzykéw profesjonalnych
orkiestr. Co roku, podczas koncertu inauguracyjnego festiwalu, w ostatni pigtek wrzesnia,
reprezentanci kazdej z orkiestr szkolnych wystepuja wraz z zawodowymi muzykami
z Orkiestry Sinfonia Varsovia. Takie doswiadczenie jest niezwykle cenne dla uczniéw -
pogtebia ich pewnos¢ siebie oraz umiejetnos¢ pracy w zespole, co jest niezwykle istotng
kompetencja dla mtodych muzykéw.

Mozna pokusi¢ sie tutaj o rozwazania na temat semantyki festiwalu w kontekscie orkiestr
szkolnych, bo Szalone Dni Muzyki to festiwal peten energii, do ktérego orkiestry ze szkét
muzycznych wnoszg $wiezos¢ i entuzjazm, prezentujac klasyczne dzieta. Wystepy te nie tylko
dostarczajg niezapomnianych wrazen, ale rowniez buduja mosty, taczac rézne pokolenia
mitosnikdw muzyki powaznej: wykonawcéw i odbiorcow. Udowadniaja, ze muzyka klasyczna
nie musi by¢ ani elitarna, ani trudna w odbiorze. Wrecz przeciwnie — moze by¢ powszechnie
dostepna i angazujgca. Oto gtdéwna idea festiwalu oraz jego wartosc¢ i sukces, zarbwno we
Francji, jak i w Polsce.
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Szalone Dni Muzyki to takze promocja szkolnictwa artystycznego w Polsce i na Swiecie.
Wielu odbiorcéw wiasnie wtedy dowiaduje sie o istnieniu szkdt, ktédre ksztatcg kompleksowo
zawodowych muzykéw, dajagc mozliwos¢ wystepow na festiwalach tak wielkiego formatu.
Nagrania z koncertéw orkiestr szkolnych umieszczane s w internecie, zyskujac wielomilio-
nowa widownie online.

Szalone Dni Muzyki stanowia wazne wydarzenie, ktére skutecznie motywuje uczniéw
szkot muzycznych do dalszej nauki i rozwijania swoich umiejetnosci. Wptyw festiwalu na
miodych muzykéw wynika z jego inspirujgcej atmosfery, bliskiego kontaktu z profesjonal-
nymi artystami oraz interaktywnego charakteru wydarzen. Uczniowie szkét artystycznych
maja wyjatkowa okazje obserwowad na zywo mistrzowskie wykonania Swiatowej klasy
artystow, a stuchanie profesjonalnych muzykéw podczas koncertéw festiwalowych staje
sie dla nich poteznym bodzcem do witasnych staran. Mtodzi wykonawcy moga dostrzec
cel swojego ksztatcenia i zwizualizowa¢ efekt swojej ciezkiej, konsekwentnej pracy nad
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instrumentem. Przedstawienie praktycznego zastosowania edukacji artystycznej pomaga
miodziezy zrozumie(, ze teoria i praktyka, ktére poznaja w szkole, sa fundamentem sukcesu
na scenie.

Dzieki wspoétorganizowaniu festiwalu przez Centrum Edukacji Artystycznej mtodzi adepci
sztuki maja mozliwos¢ wystepu na profesjonalnej scenie Teatru Wielkiego oraz w namiocie
koncertowym przed Teatrem Wielkim — Operg Narodowa. Dla wielu uczniéw wystep na
takim festiwalu jest wyrdznieniem i okazjg do zaprezentowania swoich umiejetnosci
nowej, szerszej publicznosci.

Festiwal co roku przycigga orkiestry ze szkét muzycznych Il stopnia z catej Polski. Te kilka dni
w Warszawie daje uczniom okazje spotkania rowiesnikow o podobnych pasjach i ambicjach,
co prowadzi do wzajemnego wsparcia, motywacji i nawiazywania kontaktow na przysztos¢.
Tworzenie spotecznosci w obszarze kultury wysokiej — jaka jest z pewnoscig muzyka klasyczna -
to nie tylko sposéb na inspirowanie ludzi do dalszego rozwoju i nauki, ale réwniez wazny
proces ksztattowania wartosci, ktére wptywajg na gtebsze zrozumienie szeroko pojmowane;j
sztuki. To przestrzert do wymiany pomystéw i idei, miejsce, gdzie wzbogacane s3 doswiad-
czenia artystyczne, majace przeciez wplyw na rozwdj krytycznego myslenia. Kreowanie
spotecznosci wsrod mtodych muzykéw ma réwniez wptyw na to, jak postrzegamy sama
kulture - od sztuki po nauke oraz zagadnienia zwigzane z tozsamoscig czy spofeczna
odpowiedzialnoscia. Kultura wysoka moze stac¢ sie przestrzenia, w ktérej rozmawia sie
o uniwersalnych wartosciach, zrozumiatych i dostepnych dla kazdego. Budowanie takich
spotecznosci ma wiec ogromne znaczenie takze dla integracji spotecznej, promocji edukacji
i rozwoju kreatywnosci.

Szalone Dni Muzyki obejmuja szeroki wachlarz styléw i epok muzycznych, od muzyki dawnej
po wspodiczesna. Uczniowie majg mozliwos¢ zetkniecia sie z réznorodnoscia muzyki
klasycznej, co poszerza ich horyzonty i budzi ciekawos$¢ do zgtebiania nowych obszaréw
muzycznych. Orkiestry szkolne nie musza skupiac sie wytgcznie na repertuarze kanonu or-
kiestrowego, a dzieki tematom przewodnim kazdej z edycji moga zainspirowac sie nowymi
gatunkami i kompozytorami.

Udziat mtodych muzykéw w festiwalach, w ktérych maja okazje wspotpracowac z profesjo-
nalistami, stanowi istotny element ich rozwoju artystycznego i edukacyjnego. Obcowanie
z doswiadczonymi wykonawcami pozwala mfodym dostrzec, jak kluczowe w osigganiu
wysokich standardow artystycznych sg systematycznos¢, dyscyplina i determinacja. Profe-
sjonalisci, prezentujacy swoje umiejetnosci na scenie, stanowia doskonaty model do nasla-
dowania, ukazujac, ze najwyzszy poziom wykonawczy jest wynikiem wieloletniej, zmudnej
pracy oraz ciggtego doskonalenia swoich kompetencji. Tego rodzaju doswiadczenia umoz-
liwiaja mtodym muzykom zrozumienie, jak istotna role w rozwoju artystycznym odgrywa
pofaczenie talentu z rygorystycznym podejsciem do procesu dydaktycznego. Wspotpraca
z profesjonalistami na festiwalu, poprzez obserwacje ich metod pracy i podejscia do muzyki,
stanowi dla uczestnikdw silng motywacje do intensyfikacji wtasnych wysitkéw oraz dazenia
do perfekcji technicznej i artystycznej.

Z perspektywy widza, uczestnictwo w festiwalach sprzyja gtebszemu zrozumieniu, ze
sukces artystyczny nie jest efektem wytgcznie wrodzonego talentu, lecz takze konse-
kwentnej pracy, zaangazowania i samodyscypliny. W rezultacie obserwacja procesu
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twoérczego na zywo moze wptyna¢ na zwiekszenie szacunku wobec wysitku artystow
oraz stanowic¢ inspiracje do podejmowania wtasnych dziatan twdérczych, bazujgcych na
podobnych zasadach pracy i wytrwatosci. Udziat w festiwalach muzycznych, zaréwno
w roli wykonawcy, jak i widza, wywotuje silne emocje, ktére majg istotny wptyw na zaan-
gazowanie i dalszy rozwdj artystyczny. W kontekscie psychologicznym, pozytywne emocje
zwigzane z sukcesem artystycznym sa waznym czynnikiem wspierajacym proces motywa-
cyjny, szczegdlnie jesli chodzi o motywacje wewnetrzna, ktdra jest kluczowa dla dtugo-
trwatego zaangazowania w nauke i doskonalenie umiejetnosci.

Muzycy, ktérzy doswiadczajg pozytywnego odbioru swojej prezentacji przez publicznos¢,
maja wiekszg motywacje do kontynuowania pracy twoérczej. Obserwowanie, jak muzyka
moze poruszac publicznos¢ i wywotywad u niej pozytywne emocje, staje sie dla mtodych
wykonawcéw silnym bodZzcem do dalszej pracy.

W kontekscie edukacyjnym festiwale muzyczne petnig takze wazna role jako przestrzen,
w ktérej mitodzi ludzie moga rozwija¢ nie tylko umiejetnosci techniczne, ale réwniez kom-
petencje spoteczne i emocjonalne. Interakcja z publicznoscig oraz wspotpraca z innymi
artystami w ramach takich wydarzen sprzyjaja rozwojowi zdolnosci do pracy zespotowej,
rozwigzywania probleméw czy wyrazania emocji za pomoca sztuki.

Festiwal SDM stanowi nie tylko platforme do zaprezentowania swoich umiejetnosci, ale
takze przestrzen do przezywania emocji, ktére sg bodzcem do dalszego rozwoju artystycz-
nego. Pozytywne emocje zwigzane z sukcesem artystycznym dziataja jako wzmocnienie
motywacyjne, ktére sprzyja kontynuowaniu edukacji i twérczosci, a takze inspiruje innych
do angazowania sie w kulture i sztuke.

Szalone Dni Muzyki to doskonata okazja do rozwijania umiejetnosci muzycznych mtodych
artystow poprzez prace zespotowga. Mtodzi muzycy, cztonkowie orkiestr, ucza sie nie tylko
gry na instrumencie, lecz takze wspoétdziatania w grupie. Kazdy koncert zespotowy staje
sie lekcjg odpowiedzialnosci i wzajemnego stuchania, co jest nieocenione dla ich dalszego
rozwoju. Wspodlne ¢wiczenia i wystepy uczg efektywnej komunikacji, uwaznosci na innych
i umiejetnosci reagowania na sytuacje w czasie rzeczywistym. Wymaga to od nich zdolnosci
dostosowania sie do reszty zespotu i empatii, ktére stanowia fundament pracy artystycz-
nej. Udziat w koncertach udowadnia mtodym muzykom, ze sztuka wymaga zaangazowa-
nia catego zespotu, a sukces nie zalezy wytacznie od indywidualnych umiejetnosci. Wspdlna
interpretacja utworéw rozwija poczucie odpowiedzialnosci i szacunek dla pracy pozosta-
tych muzykoéw. To doswiadczenie ksztattuje w nich przekonanie, ze sztuka muzyczna to co$
wiecej niz doskonatos¢ techniczna - to takze sztuka wspéttworzenia gtebokich emocji, ktére
znajdujg wydzwiek wsrdd publicznosci i whasnie wtedy tworza catosc.

Organizatorem polskiej edycji La Folle Journée jest Sinfonia Varsovia. O krétka historie
festiwalu w Polsce, jak rowniez ujecie jego specyfiki i szeroko rozumianego aspektu eduka-
cyjnego poprositam dyrektora Sinfonii Varsovii Janusza Marynowskiego.

Fatima Szymanska: Jakie byly okolicznosci powstania polskiej edycji festiwalu Szalone
Dni Muzyki?

Janusz Marynowski: Szalone Dni Muzyki sa polska odstong miedzynarodowego festiwalu
La Folle Journée. Cho¢ odbyly sie w Warszawie po raz pierwszy w 2010, to juz wiele lat




wczesniej mysleliSmy o przeszczepieniu tego pomystu na polski grunt. Nasze zwiazki
z francuskim pierwowzorem siegaja pierwszych jego edycji, a nawet wczesniej - bo
dyrektor artystyczny festiwalu, René Martin, wspo6tpracowat z nami od lat osiemdziesia-
tych, kiedy goscilismy na programowanym przez niego Miedzynarodowym Festiwalu
Fortepianowym w La Roque d’Anthéron. W latach dziewiecdziesiagtych i dwutysiecznych
wystepowalismy w szeregu lokalnych edycji La Folle Journée na catym Swiecie — we Francji,
w Japonii, Portugalii, Bilbao (Hiszpania) i przez jaki$ czas w Jekaterynburgu (Rosja). Rok
Chopinowski (w dwustulecie urodzin polskiego kompozytora) stanowit znakomita okazje,
by $wietowac¢ nad Wista wykonaniem jego wszystkich dziet w chronologicznym uktadzie.
Wstrzelilismy sie miedzy wiosenne eliminacje i jesienny finat Konkursu Chopinowskiego,
kiedy caty swiat oddychat Chopinem. Naszg wielka sita przyciggania byto to, ze bilety na
koncerty od poczatku byly w bardzo przystepnych cenach (przy pierwszej edycji byto to
5-10 zt) lub zupetnie za darmo. | cho¢ ceny musiaty wzrosna¢ w ostatnich latach, bysmy
mogli utrzymac rentownos$¢ przedsiewziecia, to trzymamy poziom artystyczny na naj-
wyzszych rejestrach. Pomyst spotkat sie z cieptym przyjeciem dyrektora Waldemara Da-
browskiego, ktéry otworzyt dla naszej publicznosci podwoje Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej. Wazng role w przygotowywaniu programu festiwalu odgrywata i wciaz
odgrywa Fundacja,Ogrody Muzyczne”

Szalone Dni Muzyki od poczatku byly wydarzeniem otwartym. Zachecamy ludzi, by na
koncerty przychodzili z ulicy, bo chcemy znosi¢ to przekonanie, ze do opery mozna przyjsc¢
tylko we fraku, wieczorowej sukni. Chcemy pokaza¢, ze muzyka klasyczna to nie ciezki
zapach perfum w dusznym foyer, ale otwarte drzwi do gtebokich przezy¢, powiew Swiezego
powietrza, a czesto takze dawka niestarzejgcego sie poczucia humoru.

F.S.: Co réznicuje/wyréznia festiwal SDM w Polsce od jego francuskiego pierwowzoru
i edycji tego festiwalu w innych krajach?

J.M.: Rdzen programu Szalonych Dni Muzyki dostarcza dyrektor artystyczny. Czesto s3
to wydarzenia, w ktérych uczestniczymy we Francji. My dokomponowujemy do niego
naszych artystéw. Cho¢ hasta przewodnie kolejnych edycji s3 wspolne dla Francji i Polski,
to René Martin daje nam duzo swobody, ufa nam i naszym pomystom. Dlatego wspot-
tworzymy program, nawigzujemy wspotprace z nowymi dla festiwalu artystami. Dlatego
korzystamy z polskiego odpowiednika tytutu (Szalone Dni Muzyki) i wtasnej identyfika-
cji wizualnej. | dlatego tez mozliwe stato sie to, ze tak wazna czes¢ programu obejmuja
koncerty edukacyjne dla mtodej publicznosci w réznych grupach wiekowych i ze
w festiwalu biora udziat orkiestry szkolne z catej Polski. Kazdego roku proponujemy nowe
scenariusze koncertéw, nowe formaty, ktérych skutecznosc i wartosc dla widza testujemy,
patrzac uwaznie na reakcje publicznosci. Gdy sie eksperymentuje, trzeba sie liczy¢ z tym,
ze nie zawsze ten czy inny pomyst bedzie trafiony.

F.S.: Jak festiwal odpowiada na potrzeby mtodych odbiorcow?

J.M.: Cho¢ jest w tym temacie jeszcze wiele do zrobienia, to mamy tez na swoim koncie
sporo sukceséw. Stawiamy sobie zadanie popularyzowania muzyki klasycznej, a nie mozna
przedsiebrac tego bez poswiecenia uwagi najmtodszym stuchaczom. To nasza najwieksza
inwestycja, bo gdzie szukaé swoich przysztych odbiorcéw, jesli nie wsrdd nich? Jedna trzecia
koncertow festiwalu obejmuje wydarzenia, ktére okreslamy edukacyjnymi. To te koncerty,
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w ktorych najsilniej przefamujemy bariere sceny. Maluszki na Smykofoniach (2-5 lat) moga
postuchac instrumentéw z bliska, a nawet dotkna¢ tego, co wydaje te wszystkie dzwieki,
samemu lub samej wprawi¢ je w ruch. Programy te przygotowywane s przez Fundacje
+Muzyka jest dla wszystkich”. Dla starszakéw mamy koncerty narracyjne, takie jak spotkania
z ciekawskim smokiem Bazylkiem, ktéry mieszka w naszym magazynie instrumentéw. Do
mtodziezy wczesnoszkolnej wychodzimy z koncertami w formie warsztatéw, podczas ktérych
moga zapyta¢ wykonawcéw o ich instrumenty, wspottworzy¢ wydarzenie, grac i Spiewac.

F.S.: Orkiestry szkot muzycznych z catej Polski braty udziat juz w dwunastu edycjach
festiwalu. Czym dla Pana, jako dyrektora i muzyka, jest otwieranie duzych scen dla
miodych artystéow?

J.M.: To gteboko satysfakcjonujace zadanie. Przez te lata festiwal stat sie przestrzenia
dla jedynego w swoim rodzaju festiwalu orkiestr szkolnych z catej Polski. Wystep na naj-
wiekszej scenie Europy przed wielotysieczng warszawska publicznoscig to wydarzenie,
na ktére kazdy poczatkujacy muzyk musi wyczekiwa¢ z obawa, ale tez entuzjazmem
i podnieceniem. Warszawa staje sie takim miejscem spotkan tej utalentowanej mtodziezy
z Biategostoku, Bielska-Biatej, Bydgoszczy, Bytomia, Czestochowy, Gdanska, Inowroctawia,
Jastrzebia-Zdroju, Katowic, Koszalina, Krakowa, Kutna, Lublina, todzi, Olsztyna, Opola,
Ptocka, Poznania, Radomia, Rzeszowa, Sosnowca, Watbrzycha, Warszawy, Wroctawia, Zor...
Chcemy, by Szalone Dni Muzyki byty takim wydarzeniem formacyjnym w najlepszym sensie.
W konicu progi naszego festiwalu przekroczyty tysigce mtodych muzykéw, ktérzy dopiero
mysla, czy zwiazg sie z muzyka klasyczng na cate zycie. A muzyka klasyczna jest warta tego,
by poswiecic jej cate swoje zycie.

Szalone Dni Muzyki to wielkie przedsiewziecie nie tylko dla organizatoréw, ale i uczestnikow.
Orkiestra Symfoniczna Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szyma-
nowskiego we Wroctawiu, dzieki wsparciu wieloletniego dyrektora szkoty, dr. hab. Zbigniewa
tuca, z wielka radoscia i zaangazowaniem uczestniczy w festiwalu od 2011 roku. O to, jak
wygladaja przygotowania uczniéw do udziatu w festiwalu, jakie emocje towarzyszg uczniom
i jakie wyzwania czyhaja na dyrygenta, zapytatam Marcina Grabosza - pianiste i dyrygenta
orkiestry symfonicznej z Wroctawia.

Fatima Szymanska: Jak wygladaja coroczne przygotowania orkiestry do udziatu
w festiwalu Szalone Dni Muzyki?

Marcin Grabosz: Przygotowania zaczynamy niezwtocznie po poznaniu motywu przewod-
niego - tematu festiwalu Szalonych Dni Muzyki, czyli w okolicach kwietnia. Najpierw staram
sie wybra¢ program odpowiedni do poziomu orkiestry oraz aktualnego sktadu - czasem
brakuje niektérych instrumentéw, na przyktad tuby. Czes¢ programu przygotowujemy
jeszcze przed wakacjami. Najintensywniejszy czas prob to zawsze poczatek roku szkolnego.
Mamy tylko wrzesier na przygotowanie catego programu. Jak dotad zawsze sie ta sztuka
udawata - oby tak dale;j.

F.S.: Czy repertuar wykonywany przez orkiestre zostat wybrany specjalnie na potrzeby
tegorocznej edycji festiwalu? Wiem, ze w tym roku miato miejsce prawykonanie utworu
przez orkiestre OSM.

M.G.: Program wybieram zawsze pod katem mysli przewodniej danego festiwalu. Tutaj nigdy
nie byto odstepstw. W szkole mamy bardzo obiecujagcego mtodego kompozytora, ktéry




Fot. Serwis Sinfonia Varsovia

juz drugi raz napisat utwoér specjalnie na festiwal Szalone Dni Muzyki. To Radostaw Broda,
ktéry w tym roku, nawigzujac do mysli przewodniej festiwalu, stworzyt specjalnie dla naszej
orkiestry utwor o nazwie Genesis. Kilka razy opracowywatem utwory, ktére w oryginale nie
s przeznaczone na orkiestre symfoniczna. Na pierwszy festiwal, w 2011 roku, kiedy tematem
byli Muzyczni Tytani, opracowatem na orkiestre symfoniczna cztery mazurki Karola Szyma-
nowskiego i wtedy jako jedyna orkiestra szkolna wypetniliémy zatozenia programowe w stu
procentach.

F.S.: Jakie sa najwieksze wyzwania podczas pracy z mtodymi muzykami w kontekscie
przygotowan do tak prestizowego wydarzenia? Jakie techniki pracy stosuje Pan, aby
przygotowac uczniéw do wystepéw na scenie Teatru Wielkiego?

M.G.: Najwiekszym wyzwaniem jest przygotowanie godzinnego programu muzycznego,
ktéry zawsze prezentujemy w namiocie koncertowym przed Teatrem Wielkim. To bardzo
duzo jak na orkiestre szkolna. Grajg w niej uczniowie w wieku 13-18 lat. We wrze$niu
mamy zawsze sporo dodatkowych préb, ktére nie tylko stuza do opanowania tak duzego
materiatu muzycznego, ale réwniez buduja kondycje sceniczna. Dla tak mtodych ludzi
zagranie godzinnego programu to ogromny fizyczny wysitek. Nie stosuje zadnych specjal-
nych technik przygotowujacych mtodziez do wystepu w tak prestizowej sali. Staram sie
raczej nakierowac ich na niezwykta, przyjazna i nieco tajemnicza aure samego gmachu
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Teatru Wielkiego, a same koncerty juz na tej sali zawsze dostarczajg bardzo duzo pozytyw-
nych emogji, ktére ptyng zaréwno od strony orkiestry, jak i stuchaczy. Granie wtedy nie jest
obarczone paralizujgca trema, tylko pozytywng ekspresja i checia podzielenia sie muzyka
ze stuchaczami.

F.S.: Jakie znaczenie ma dla orkiestry udziat w festiwalu w poréwnaniu do innych
wydarzen muzycznych? Czy zauwaza Pan, ze uczestnictwo w festiwalu motywuje
uczniow do dalszej pracy nad swoimi umiejetnosciami?

M.G.: Udziat w festiwalu Szalone Dni Muzyki jest jednym z najwazniejszych punktéw
dziatalnosci orkiestry. Poprzedzajace proby sag intensywniejsze niz cata pozostata praca
w ciaggu roku szkolnego. Traktujemy mozliwos¢ zagrania w Teatrze Wielkim w wyjatkowo
motywujacy sposob. Mtodziez pyta sie o nastepna edycje jeszcze w autokarze podczas
powrotu z obecnego festiwalu. Sam udziat jest szalenie motywujacy i angazujacy tych
mtodych ludzi. Nie trzeba ich specjalnie zacheca¢ do intensywniejszej pracy — z checia
sami sie jej podejmuja. Oczywiscie staram sie dobiera¢ program réwniez w taki sposéb,
aby podobat sie orkiestrze. Wtedy praca przygotowawcza do festiwalu jest sama przyjem-
noscig. Samo uczestnictwo w festiwalu bardzo motywuje uczniéw do dalszej pracy nad
swoimi umiejetno$ciami. Poznajg literature orkiestrowa oraz wykonuja powazny repertuar
w tak mtodym wieku. Dla wielu jest to poczatek zyciowej muzycznej drogi.

F.S.: Jakie umiejetnosci, zarowno muzyczne, jak i interpersonalne, rozwijaja sie
u miodych artystéw podczas przygotowan do festiwalu? Jakie emocje towarzysza
Panu oraz orkiestrze podczas wystepu na festiwalu?

M.G.: Okres miesigca intensywnych préb daje uczniom ogromne doswiadczenie zespotowe,
ktére procentuje pdzniej na catg prace w ciggu roku, ta znaczy dobrze sie zgrywaja ze soba,
stuchaja, uczg sie reakcji na ruch dyrygenta. Oczywiscie réwniez kondycja ulega poprawie.
Sam wyjazd jest obarczony kilkoma logistycznymi zatozeniami: autokar, dojazd, positki,
odpowiednie zachowanie w hotelu. W sumie to takie ludzkie codzienne powinnosci, ktére
czasem zawodza podczas wyjazdu catej grupy. Nie zdarzyto sie jednak nigdy nic na tyle
powaznego, ze uniemozliwitoby nam udziat w koncercie. Sam wystep dostarcza zawsze
wielu pozytywnych emocji, a podczas tegorocznego festiwalu réwniez wzruszen w trakcie
wykonywania utworéw. Nie zdarza sie to czesto, tym bardziej byta to wyjatkowa chwila.
Miato to miejsce podczas koncertu na zasceniu Teatru Wielkiego.

F.S.: Jakie znaczenie ma udziat w festiwalu dla edukacji muzycznej mtodych artystow?
Czy doswiadczenie zdobyte podczas Szalonych Dni Muzyki zmienia podejscie uczniéw
do muzyki i nauki w szkole?

M.G.: Udziat w festiwalu pozwala szerzej spojrze¢ na inne zespoty z catego kraju. Takie bez-
posrednie zetkniecie sie z orkiestra z innej szkoty muzycznej bgdz zawodowg orkiestrg sym-
foniczng daje mtodym muzykom do myslenia i pozwala na poréwnanie swoich umiejetnosci
na tle réwiesnikéw badz muzykéw zawodowych. To jest uczace i mobilizujgce. Bardzo fajng
inicjatywa jest angazowanie jednego ucznia/uczennicy do koncertu inauguracyjnego, ktéry
zawsze wykonuje Sinfonia Varsovia. Udziat w takim zespole to bez watpienia najlepsze orkie-
strowe doswiadczenie dla uczniéw. Zawsze sg bardziej zmotywowani i muzycznie rozentu-
zjazmowani. Doswiadczenie wszystkich orkiestrantéw zdobyte podczas festiwalu przektada
sie na lepsza jako$¢ pracy w zespole podczas catego roku szkolnego.




F.S.: Jakie wartosci, poza umiejetnosciami muzycznymi, mtodzi muzycy moga wynies¢
z udziatu w festiwalu? Czy po udziale w festiwalu zauwazyt Pan wieksze zaangazowa-
nie uczniéw w rozwadj ich kariery muzycznej i che¢ do pracy/éwiczenia?

M.G.: Mtodziez zdobywa tak zwane obycie sceniczne, ktére jest troche inne w zespole
orkiestrowym niz w graniu solowym. Wspdlne wejscie, strojenie, postawa przy instrumen-
cie, zaangazowanie zespotowe - to wszystko wychodzi na plus lub czasem minus, i nad
tym sie pdzniej zastanawiamy i wyciaggamy muzyczng lekcje. Zespét orkiestrowy jest jak
duzy organizm. Wystarczy, ze co$ matego ,boli’, i juz cate muzyczne ,ciato” jest - mozna
powiedzie¢ — niezdrowe. Uczymy sie zespotowej odpowiedzialnosci. Po kazdym festiwalu
mitodziez jest bardziej zainteresowana 0gdlng pracg orkiestry, a wiekszos¢ mysli powazniej
o dalszej $ciezce orkiestrowej kariery muzycznej.

Do rozwazanh na temat Szalonych Dni Muzyki zaprositam réwniez stuchacza, odbiorce
koncertéw - dziennikarza Piotra Zbrozinskiego — wyktadowce w Katedrze Fotografii i Komu-
nikacji Wizualnej Uniwersytetu Warszawskiego.

Fatima Szymanska: Jak dowiedziat sie Pan o festiwalu Szalone Dni Muzyki? Co sklonito
Pana do uczestnictwa w tym wydarzeniu po raz pierwszy? Jakie znaczenie ma dla
Pana mozliwo$¢ uczestniczenia w festiwalu, ktory prezentuje muzyke klasycznag
w przystepny sposoéb i czy zmienito ono Pana podejscie do tego rodzaju muzyki?

Piotr Zbrozinski: Wstyd sie przyzna¢, ale jeszcze kilka lat temu nie miatem ugruntowa-
nej $wiadomosci istnienia Szalonych Dni Muzyki. Swiadomo$¢ nieugruntowana — owszem,
zaistniata, gdyz moja uwage przykut ogromny namiot przed Teatrem Wielkim, z ktérego
dolatywaty dzwieki dalekie od tych najczesciej goszczacych w podobnych tekstylnych
pomieszczeniach. Poza tym nie mogtem tez nigdzie w okolicy zaparkowac. Nieco pdzniej
okolicznosci zawodowo-towarzyskie, a takze poniekad sasiedzkie, pozwolity mi zapozna¢
sie blizej z muzyka wykonywang przez orkiestre Sinfonia Varsovia. Kontakt z ich twérczo-
$cig okazat sie uzalezniajacy, dos¢ powiedzie¢, ze po krotkim czasie zdatem sobie sprawe
z tego, ze nie warto przegapic zadnej okazji, by postuchacd,instrumentalistéw z Grochowa".
Tak wiasnie trafitem na Szalone Dni Muzyki. Przekonatem sie tam, ze poprzez stuchanie
znakomitych interpretacji w wykonaniu Sinfonii Varsovii oraz innych wybitnych twércéw
poszerzyt sie méj horyzont doznan jako odbiorcy muzyki.

F.S.: Jakie aspekty wyrézniaja Szalone Dni Muzyki i r6znicujg z innymi znanymi Panu
wydarzeniami artystycznymi w Polsce?

P.Z.: Kilka lat temu, podczas telewizyjnego wywiadu, ktory przeprowadzatem z Jerzym
Maksymiukiem, poprositem maestra o kilka stéw podsumowujacych nasza rozmowe.
Zachecam parnistwa do stuchania trudniejszego repertuaru — powiedziat wtedy do kamery
nasz mistrz batuty. Poczutem sie tym zachecony, ale nie na tyle, by zanurzy¢ sie na przyktad
w twérczos¢ dodekafonistéw lub kupi¢ sobie karnet na Warszawskq Jesieri. Mam wrazenie,
ze Szalone Dni Muzyki, poprzez swoéj dobér repertuaru, znakomicie realizujg sugestie
maestra Maksymiuka. Zainteresowag, ale nie odstraszac - to trudne zadanie programujacy
festiwal z Rene Martinem na czele realizujag w sposéb znakomity. W formule jest miejsce
zaréwno na evergreeny kompozytoréw, majacych swoje pomniki i ulice w réznych metro-
poliach, jak i na twérczo$¢ mniej znang, wspotczesna, skomponowang przez tych, ktérzy
na swoje ulice i pomniki musza jeszcze poczekad. Lecz zawsze sg to utwory cieszace ucho
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mniej doswiadczonych stuchaczy, ktérzy niekoniecznie pasjonuja sie punktualizmem czy
serializmem tonalnym.

F.S.: Jakie wartosci artystyczne i edukacyjne mozna czerpa¢ z udziatu w festiwalu?
P.Z.: Pamietam z dziecinstwa, ze zainteresowanie muzyka byto u mnie potaczone z fascy-
nacjg mechanika réznych instrumentéw. Szczegdlnie interesowaty mnie te z duza liczba
pedatéw - tu prym wiodty klawesyn i harfa (ktérej zresztg nie pozwolono mi dotykac), ale
takze kotty, ktore po wcisnieciu pedatu i uderzeniu patka wydawaty przeciggte, modulowane
LAuuum”. Dzieci i mtodziez odwiedzajgcy Szalone Dni Muzyki moga doswiadczy¢ podobnych
wrazen na koncertach-warsztatach w sali Miynarskiego, gdzie budowniczowie instru-
mentéw prezentujg wytwory, takie jak lira korbowa, nyckelharpa czy czelesta - to tylko
przyktady z tegorocznej edycji. Dotkna¢ instrumentéw i zrozumie(, jak one dziataja i w jaki
sposéb mozna z nich wydoby¢ dZwiek — to moze by¢ pierwszy krok do zostania $wiadomym
melomanem lub do wtasnego muzykowania.

F.S.: Jakie sa Pana odczucia zwigzane z koncertami orkiestr mtodych wykonawcéw?
P.Z.: Jako dziennikarz akredytowany przy festiwalu wchodzitem czesto do budynku Teatru
Wielkiego wejsciem stuzbowym od ulicy Moliera. Mijatem tam ttumy mtodych ludzi, dzwi-
gajacych swoje instrumenty, szukajacych swoich garderéb, omawiajacych repertuar, po-
prawiajgcych wyglad przed lustrami przy wyjsciu na scene — stowem robigcych wszystko to,
co ich starsi koledzy i kolezanki grajacy w zawodowych zespotach. Kontakt z infrastruktura
duzych sal koncertowych, mozliwos¢ zagrania przed duzg i obca publicznoscia, ostuchanie
sie z r6zna akustyka — zaréwno sztucznie dogtasnianego namiotu, jak i znakomitego, cho¢
niefatwego akustycznie zascenia - to niezwykle cenne doswiadczenia dla mtodych in-
strumentalistow. Orkiestry szkolne radzity sobie zreszta znakomicie i pokazywaty tadne
brzmienie oraz entuzjazm wykonawczy. Dato sie tez ustysze¢ w kilku koncertach, ktérych
bytem swiadkiem, jak po pierwszych taktach odpuszcza stres zwigzany z festiwalowym
wystepem i zaczyna sie przyjemnosc¢ ze wspélnego muzykowania. To tez cenna lekcja
i prawdopodobnie wartosciowy element w metodyce nauczania gry w orkiestrze.

F.S.: Czy ma Pan wobec festiwalu jakies oczekiwania? Czy planuje Pan uczestniczenie
w kolejnych edycjach festiwalu?

P.Z.: Zastanawiam sie, czy mégtbym zasugerowaé co$ twdrcom Szalonych Dni... Mysle, ze
aplikacja festiwalowa na smartfony pomogtaby w nawigacji i niespdznianiu sie na koncerty.
Aplikacja mogtaby tez mie¢ algorytm sugerujacy koncerty w zaleznosci od zainteresowan
danego melomana, bo wybdr jest bardzo duzy i nie zawsze oczywisty dla stuchacza. Poza
tym festiwal wydaje sie produktem skonczonym i dopracowanym organizacyjnie, wiec
wypada zyczy¢ mu kolejnych, réwnie udanych edycji.

Szalone Dni Muzyki to festiwal, ktory nie tylko promuje muzyke klasyczna, ale takze inspiruje
miode talenty ifaczy pokolenia. Dzieki réznorodnosci tematéw, wyjatkowym artystom i zaan-
gazowaniu w edukacje muzyczna, festiwal staje sie nie tylko wydarzeniem artystycznym, ale
takze waznym elementem kulturalnym w Polsce. Dla ucznidéw to niepowtarzalna szansa na
rozwdj, inspiracjado pracy, praktycznego wykorzystania swojejwiedzyiumiejetnosci,adlapu-
blicznosci - okazja do odkrywania piekna muzyki klasycznej w jej najrézniejszych odstonach.
Z niecierpliwoscia czekamy na temat kolejnej edycji festiwalu. ..




Fot. Serwis Sinfonia Varsovia
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50 LAT KURSOW MUZYCZNYCH W EANCUCIE -
DLA UCZNIOW I NAUCZYCIELI

Maryla Kotwica

W roku 2024 Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego obchodzity swoj
Jubileusz 50-lecia. To wiasnie w 1975 roku twérca tancuckich Kursdw, a obecnie patron
tego wydarzenia - prof. Zenon Brzewski, wraz z 6wczesnym dyrektorem Muzeum Zamku
w tancucie - Wiadystawem Czajewskim, zapoczatkowali te impreze. Ideg Kursow jest
muzyka, prezentowana jako szeroko rozumiana oferta, dedykowana w szczegdlnosci
mtodym wiolinistom, ktérzy w tancucie odnajduja swa droge na estrady swiata.

Poczatkowo Kursy obejmowaty przede wszystkim zajecia dla uczestnikdéw grajacych na in-
strumentach smyczkowych z zakresu interpretacji muzycznej oraz kursy metodyczne dla
nauczycieli szkét muzycznych |i Il stopnia. Profesor Zenon Brzewski oraz jego nastepca,
prof. Mirostaw tawrynowicz, pragneli, by letni Kurs w tancucie stuzyt gtéwnie doskona-
leniu warsztatu wykonawczego miodziezy i by byt potaczony z kursem metodycznym dla
nauczycieli, a takze cyklem koncertéw. Ta idea byta twérczo rozwijana. W kolejnych latach
program Kurséw zostat uzupetniony przez kursy propedeutyki kompozycji i ksztatcenia
stuchu oraz odrebne studium orkiestrowe dla mtodych uczestnikéw.

Od prawie 20 lat funkcje dyrektora naukowego i artystycznego Kurséw petni prof. dr hab.
Krystyna Makowska-tawrynowicz, ktéra zostata powotfana na to stanowisko w 2005 roku,

Prof. Zenon Brzewski z uczestnikami kurséw (1978 r.), archiwum kurséw



po $mierci swojego meza, prof. Mirostawa tawrynowicza. Jest znakomita pianistka-kame-
ralistka. Lata jej zawodowej pracy zwigzane byly z nauczaniem studentéw i uczniéw na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Ogolnoksztatcacej Szkole
Muzycznej Il stopnia im. Zenona Brzewskiego w Warszawie. W obu instytucjach petnita
funkcje kierownicze - prorektora i wicedyrektora. W tancucie kontynuuje i rozwija dzieto
swych poprzednikéw. Profesor Makowska-tawrynowicz dba o zapraszanie na Kursy naj-
wybitniejszych pedagogdw, ustala program Kurséw oraz czuwa nad ich wtasciwym prze-
biegiem i poziomem. Jej miedzynarodowe kontakty sprzyjaja zapraszaniu wybitnych
wiolinistéw z innych krajéw, co wiagze sie réwniez z rozstawieniem Kurséw wsréd mtodych
wirtuozéw, ktérzy przybywaja do tancuta z catego swiata.

Wyjatkowos¢ tancuckich Kurséw polegata na tym, ze to nie uczniowie poszukiwa-
li mistrzéw za granica, ale mistrzowie przybywali do tancuta, aby im stuzy¢ swa wiedza
i doswiadczeniem. Na przestrzeni 50 lat trwania Kurséw w tancucie prowadzili tu zajecia
wybitni polscy wirtuozi: Irena Albrecht, Ryszard Batauszko, Zenon Brzewski, Antoni Cofalik,
Kaja Danczowska, Irena Dubiska, Andrzej Gebski, Pawet Gtombik, Jerzy Hazuka, Krystyna
Jurecka, Jadwiga Kaliszewska, Wenancjusz Kurzawa, Mirostaw tawrynowicz, Kazimierz
Michalik, Barttomiej Niziot, Andrzej Orkisz, Maria Orzechowska, Patrycja Piekutowska,
Stanistaw Pokorski, Pawet Puczek, Marek Szwarc, Kazimierz Witkomirski, lwona Wojcie-
chowska, Marcin Zalewski oraz wielu zagranicznych pedagogdéw, m.in.: Zachar Bron, Simon
Cartledge, Michael Flaksman, Igor Frotow, Danuta Gtowacka-Pitet, Andrzej Grudzien,
Marina Jaszwili, Walentyna Jakubowska, Marieke Keser, Sergiej Kravchenko, Keng Kok Lee,
Fulvio Leofreddi, Kurt Lewin, Sherban Lupu, Wolfgang Marschner, Ariane Math&us, Georg
Michel, Petru Munteanu, Victoria Neaga, Gotthard Popp, Claus Reichardt, Helga Storck,
Victoria Yagling.

W jubileuszowym roku 2024 do tancuta zaproszeni zostali swietni wirtuozi i wspaniali pro-
fesorowie: Roland Baldini, Helen Brunner, Katarzyna Budnik, Zuzanna Budzynska, Izabela
Ceglinska, Danuta Dobrowolska-Marucha, Maksym Dondalski, Natan Dondalski, Stanistaw
Firlej, Ewa Groblewska, Anna Gutowska, Ewa Guzowska, Michat Grabarczyk, Krzysztof Ko-
mendarek-Tymendorf, Jan Kotula, Wojciech Koprowski, Mateusz Kowalski, Ewa Kowar-Mi-
kotajczyk, Konstanty Andrzej Kulka, Roman Lasocki, Zdzistaw tapinski, Maria Machowska,
Agnieszka Marucha, Karolina Mikotajczyk, Marta Nowaczyk-tapiiska, Dorota Obijalska,
Gabriela Opacka-Boccadoro, Grazyna Paciorek-Draus, Pawet Radzinski, Janusz Smolarski,
Leszek Sokotowski, Dorota Sosnowska, Tomasz Strahl, Magdalena Szczepanowska, Mateusz
Szmyt, Agata Szymczewska, Monika Urbaniak-Lisik, Janusz Wawrowski i Edward Zienkowski.
Sa wsrdd nich profesorowie, ktérzy od wielu lat stale, co lipiec, przyjezdzaja do tancuta.
Kadra pedagogiczna Kurséw zmienia sie wraz z uptywem lat. Aktualnie ponad potowa
pedagogéw Kurséw zaczynata swa przygode z wielkg estrady przed laty wtasnie tutaj,
w tancucie.

Warto zaznaczy¢, ze wielu uczestnikow Kurséw w tancucie mozna spotkac w salach kon-
certowych na catym swiecie. Krzysztof Szczepaniak (wieloletni Prezes Stowarzyszenia Mie-
dzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w tancucie) co roku powtarza, ze
droga na estrady Swiata prowadzi przez taricut. |dealnym przyktadem na potwierdzenie tych
stow moze by¢ prestizowy Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskie-
go, ktérego czes¢ laureatdéw to byli uczestnicy Kurséw. Wsréd nich warto wymieni¢ Monike
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Jarecka, Marie Machowska, Barttomieja Niziota, Agate Szymczewska czy Marie Wtoszczowska.
Oczywiscie wsrdd jurordw réwniez odnajdujemy artystéw zwigzanych z Kursami — Zenona
Brzewskiego, Michata Grabarczyka, Jadwige Kaliszewska, Konstantego Andrzeja Kulke oraz
Wolfganga Marschnera.

Kursy w tancucie sg zjawiskiem wyjagtkowym, co czesto podkreslajg uczestnicy, jak
i profesorowie - wyktadowcy Kurséw oraz obserwatorzy muzyczni. Redaktor Jézef
Kanski, krytyk muzyczny, muzykolog, pianista i ceniony redaktor ,Ruchu Muzycznego’,
ktory wielokrotnie bywat w tancucie, pisat recenzje i obserwacje, wymienit trzy przyczyny
fenomenu fancuckich Kurséw. Pierwsza z nich to wyjatkowos¢ miejsca - kancuta - o czym
zawsze wspominat prof. Brzewski. Druga przyczyna to celny dobdér wybitnej, o swiatowe;j
stawie, kadry pedagogicznej. Trzecim elementem jest klimat, atmosfera serdecznosci i zycz-
liwosci wérdéd kadry i uczestnikow.

W obecnych latach kazda edycja Kurséw to udziat okoto 400 uczestnikéw, ktérzy w dwéch
turnusach doskonalg swe umiejetnos¢ pod okiem ponad 40 pedagogdéw wspomaganych
przez prawie 20 pianistow. Dzisiejsze Kursy to ogromna impreza wymagajaca logistyki réwnej
przedsiewzieciom z kategorii $wiatowych festiwali. Przez 50 lat kazdy lipiec w tancucie staje
sie czasem wspdlnego muzykowania, spotkania, wymiany doswiadczen i ciezkiej pracy
dla mtodych ludzi z Polski i ze swiata. Impreza ta przyciagga do naszego kraju uczestnikéw
z prawie wszystkich panstw Europy, jak i odlegtych stron, na przyktad z: Argentyny, USA,
Meksyku, Tajwanu, Korei Potudniowej, Iranu czy Kuwejtu. Polska kultura, a w szczegdlnosci
polska szkota wiolinistyczna, staje sie przez to popularna i znana na catym swiecie.

Bardzo waznym elementem Kurséw sa koncerty. Codziennie w godzinach wieczornych
odbywaja sie wystepy mistrzéw, pedagogdéw Kurséw. Sg to najczesciej koncerty z cyklu
Mistrz i uczen, podczas ktérych profesorowie przedstawiajg jednego badz kilku najwybitniej-
szych, najbardziej wyrdzniajacych sie ucznidw ze swojej klasy. Jest to niezwykte wyrdznienie
dla uczestnikdéw, méc zagrac na jednej scenie ze swoim profesorem.

Bardzo wartosciowe sa rowniez koncerty klasowe, ktére odbywaja sie pod koniec kazdego
z turnuséw. Podczas koncertu kazdy uczestnik ma okazje zaprezentowac szerszej publicz-

Koncert z cyklu Mistrz i uczniowie, prof. Jan Kotula - kontrabas, prof. Katarzyna Makowska - fortepian oraz
uczniowie / Fot. Fotos B.R. tyko




nosci swoje umiejetnosci oraz efekty pracy z profesorem. W ostatnich latach koncerty te
odbywaja sie w niesamowitej i przepieknej sali balowej tarcuckiego Muzeum-Zamku.

Kazdy turnus konczy sie koncertem orkiestr kursowych, orkiestry mtodszej i starszej oraz
najbardziej wyrdzniajacych sie zespotéw kameralnych.

Kurs dla uczniow

W ramach Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych im. Zenona Brzewskiego w tancucie
organizowane s3 nastepujace kursy:

Kurs mistrzowskiej interpretacji muzycznej dla uczniéw i absolwentéw szkdt muzycznych
[ i Il stopnia oraz studentéw wyzszych uczelni muzycznych. Uczestnicy w trakcie kursu
uczeszczaja na lekcje indywidualne z wybitnymi profesorami.

Oprocz lekeji indywidualnych uczestnicy moga korzystac z:

mkursu muzyki kameralnej dla istniejacych zespotéw lub kandydatéw pragnacych
studiowa¢ kameralistyke w zespotach tworzonych na Kursach. Sa to zespoty kameralne
gtéwnie tworzone na poczatku kurséw w tancucie. W roku 2024 zespotami kameralnymi
opiekowali sie: mgr Dorota Sosnowska, mgr Janusz Smolarski oraz po raz pierwszy
mgr Zuzanna Budzynska. Podczas kazdego z turnuséw powstaje okoto 40 zespotdéw, ktore
spotykaja sie prawie codziennie, aby ¢wiczy¢ i szlifowa¢ zadany im utwér. Pod koniec
turnusu odbywa sie koncert zespotéw kameralnych, podczas ktdrego wszyscy maja okazje
zaprezentowac efekty swojej kilkunastodniowej ciezkiej pracy;

m zaje¢ orkiestry kursowej, ktéra zawsze cieszy sie duzym zainteresowaniem. Od kilku lat
orkiestre prowadzi znakomity polski skrzypek, koncertmistrz orkiestry Opery Narodowej
w Warszawie — dr Maksym Dondalski. Przed dyrygentem zawsze stoi trudne zadanie
stworzenia orkiestry z oséb, ktére spotykaja sie pierwszy raz i po raz pierwszy zaczynaja
ze soba grac i wspotpracowad. Orkiestra kursowa jest czym$ wyjatkowym, jak to wielo-
krotnie powtarzat Krzysztof Szczepaniak, jest jak ,efemeryda”, dziata podczas kursow, a po
uroczystym koncercie koncowym przestaje istniec;

m kursu ksztatcenia stuchu dla uczniéw szkét muzycznych | il stopnia, obejmujacego zagad-
nienia wazne dla smyczkowcdw, szczegdlnie przygotowujacych sie do egzaminu na wyzsza
uczelnie muzyczna. Tworcy Kurséw byli przekonani, ze ksztatcenie stuchu jest podstawa
edukacji kazdego mtodego muzyka, dlatego przedmiot ten powinien znalez¢ swoje miejsce
w ofercie tak licznie odwiedzanej imprezy muzycznej. Kurs od wielu lat prowadzi prof. dr
hab. Danuta Dobrowolska-Marucha, ktéra o ksztatceniu stuchu pisze jako o (...) przedmiocie
rozumianym obecnie nie tylko jako nauka muzycznego czytania i pisania, ale znacznie szerzej —
jako nauka rozumienia wszelkich zaleznosci pomiedzy poszczegdlnymi elementami dzieta
muzycznego, prowadzqca do umiejetnosci analizy i Swiadomej percepcji stuchanej muzyki'.
Od kilku lat zajecia z ksztatcenia stuchu i zaje¢ z techniki uczenia i zapamietywania muzyki
prowadzi réwniez dr Grazyna Paciorek-Draus.

1 Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego wtaricucie - interpretacja i pedagogika. Zeszyt taricucki 3,
Warszawa 2019, s. 176.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025




Kurs dla nauczycieli

Kurs metodyczny dla pedagogéw szkét muzycznych oraz studentéw kierunku pedagogika
instrumentalna. Koszty dydaktyczne kursu metodycznego pokrywa Centrum Edukacji
Artystycznej. Uczestnicy pokrywajg koszty podrdézy, noclegéw i wyzywienia. Studenci
wydziatéw instrumentalnych moga bezptatnie uczestniczy¢ w kursie metodycznym.

Kurs petni bardzo wazna role w zakresie doskonalenia metodycznego nauczycieli szkét
muzycznych | i Il stopnia. Nauczyciele przyjezdzaja do tancuta z catej Polski. Na zakoncze-
nie kursu kazdy uczestnik otrzymuje zaswiadczenie, ktére moze stanowi¢ mocny punkt
w procedurze awansu zawodowego.

Uczestnicy kursu metodycznego, oprécz codziennych wyktadéw, moga uczestniczyc
w lekcjach wybranych pedagogdéw, wymienia¢ poglady, spostrzezenia i doswiadczenia.
Taka byta pierwotnie idea prof. Zenona Brzewskiego, a dzisiaj pieknie ubrana w stowa
przez prof. dr. hab. Romana Lasockiego: (...) Ze nalezy uporczywie zajmowac sie uczniami,
dbajqc i umozliwiajgc najswietniejszy rozwdj nauczycielom, gdy oni bedq doskonali i uczniéw
znakomitych nigdy nie zabraknie’>. O popularnosci doskonalenia warsztatu pracy na
Kursach swiadczy fakt kilkakrotnego uczestnictwa wielu nauczycieli w kursie metodycz-
nym. Profesor Roman Lasocki, ktéry byt wyktadowca na tym kursie, a przez prawie 20 lat
do dnia dzisiejszego jest jego kierownikiem, wskazywat ponizsze korzysci dla nauczycieli,
wynikajace z uczestnictwa w kursie metodycznym: (...) uczestnicy kursu obok usystematy-
zowanej porcji wiedzy metodycznej, zetkngc¢ sie mogq bardzo czesto z osobistymi poglgdami
wybitnych artystéow. Jesli dodamy do powyzszej oferty mozliwos¢ hospitacji wszystkich
lekcji, odbywajqcych sie na Kursie, z ktdrej to mozliwosci nauczyciele korzystajq skwapliwie,
a takze codzienne uczestnictwo w koncertach, powstaje unikatowa w swym bogactwie
oferta dla swiattych nauczycieli gry na instrumentach smyczkowych. Niewiele jest miejsc na
Swiecie, w ktdrych nauczyciel, obok poteznej dawki wyktadéw metodycznych, miatby takze
szanse na codzienne obcowanie z na bardzo wysokim poziomie prezentowanq praktykq
dydaktycznq i artystyczng’.

W 2017 roku kurs metodyczny, za sprawg prof. dr. hab. Romana Lasockiego, kierownika kursu,
przyjat nazwe ,Forum Myséli Muzycznej” Wyktadowcy poruszaja szeroka game tematdw.
Dotycza one zaréwno opieki nad dzieckiem uzdolnionym, perspektyw jego rozwoju,
waznych elementéw w ksztatceniu dotyczacych rozwoju artystycznego, jak i doskonalenia
warsztatu pracy pedagoga, drogi skrzypka na estrady Swiata. Podczas wystapien wielkich
autorytetéw kazdy uczestnik kursu ma mozliwos¢ zadawania pytan, inicjowane sg dyskusje
i wymiana doswiadczen miedzy zebranymi.

Podczas jubileuszowej edycji Kurséw w 2024 roku uczestnicy kursu metodycz-
nego mieli mozliwo$¢ wziecia udziatu w wielu wyktadach. Zobacz szczegétowy
wykaz.

2 Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego wtaricucie - interpretacja i pedagogika. Zeszyt taricucki 2,
Warszawa 2014, s. 9.
3 Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w taricucie. Jubileusz 50-lecia, taricut 2024, s. 4.



https://wydawnictwa.cea-art.pl/web/program_lancut_2024.pdf

Dokonania, osiaggniecia pedagogiczne i dydaktyczne Kurséw organizatorzy starajg sie
dokumentowac i upowszechnia¢, zachecajac w szczegolnosci pedagogéw polskich szkot
muzycznych do aktywnego uczestnictwa w tancuckich Kursach. Ze wzgledu na to zostaty
wydane trzy Zeszyty taricuckie (1982 r., 2014 r., 2019 r.) zawierajace wybrane wyktady kursu
metodycznego.

Pierwszy Zeszyt taricucki ukazat sie w 1982 roku pod redakcjg naukowa prof. Zenona Brzew-
skiego. Stowo wstepne o Mistrzowskich Kursach Interpretacji Muzycznej w tancucie (taka
byta wéwczas nazwa Kurséw) napisat prof. Zenon Brzewski. W dalszej czesci znajduje sie
piec¢ artykutéw metodycznych: Rozwdj techniczny muzyka-wykonawcy. Problem metodologii
(Oleg Szulpiakow); Wzwyz malerikimi stopniami. Poczqtkowa Szkota gry na skrzypcach (prof.
Walentyna Jakubowska); Problemy wykonawcze w Suitach na wiolonczele solo Jana Sebastiana
Bacha (prof. Kazimierz Witkomirski); Natura konstytutywna myslenia pedagogicznego
(dr Andrzej Pytlak).

Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w tarcucie. Interpretacja -
pedagogika. Zeszyt taricucki 2 wydany w 2014 roku zawiera nie tylko artykuty na tematistoty
i waznosci Kursow, ale réwniez szereg artykutéw metodycznych, ktére zostaty opracowane
przez pedagogow Kurséw. Sg to w wiekszosci artykuty dotyczace metodyki gry na instru-
mentach smyczkowych. Przyktadowe tematy wyktadow: Aparat gry i jego bezposredni
wplyw na sztuke ksztattowania dzwieku (prof. dr hab. Izabela Ceglinska); Wibracja w grze
na skrzypcach (dr Ewa Kowar-Mikotajczyk); Korekta — za i przeciw (prof. Krystyna Jurecka);
Technika gry na wiolonczeli (prof. Claus Reichardt); Nauczanie poczqtkowe gry na wiolonczeli
(prof. Pawet Gtabik) oraz wiele innych. W Zeszycie mozna znalez¢ réwniez inng tematyke

Prof. dr hab. Krystyna Makowska-tawrynowicz — Dyrektor Artystyczny i Naukowy Kurséw oraz mgr Krzysztof
Szczepaniak - Prezes Stowarzyszenia,Miedzynarodowe Kursy Muzyczne im. Z. Brzewskiego w tancucie”
podczas inauguracji kurséw w Filharmonii Podkarpackiej / Fot. Fotos B.R. Ltyko




artykutow, jak na przyktad tekst prof. Heleny Wrony-Polanskiej Jak skutecznie radzi¢ sobie
z tremq i utrzymac zdrowie czy tez prof. dr hab. Marii Szwajger-Kutakowskiej Blaski i cienie
profesji pianisty (niestusznie) zwanego akompaniatorem.

Zeszyt taricucki 3 wydany w 2019 roku jest podzielony na dwie czesci — Forum Mysli
Muzycznej oraz Tajniki wiolinistyki. W pierwszej czesci znajduja sie m.in.: Codziennos¢ gubi
talenty (prof. dr hab. Roman Lasocki); Dziefo i wykonanie (prof. dr hab. Stanistaw Firlej); Praca
z dzie¢mi w zespotach smyczkowych w szkole muzycznej I st. (mgr Ewa Groblewska); Metoda
jezyka ojczystego (mgr Dorota Obijalska); Intuicja i analiza — wspdtzaleznos¢ miedzy pianistq
a partnerem (prof. dr hab. Anna Przyjemska-Spiewak) oraz wiele innych. Druga czes¢ zawiera
takie artykuty, jak: Kaprysy op. 1 Niccolo Paganiniego - studium artystyczno-wykonawcze (prof.
dr hab. Pawet Radzinski); Tomaso Vitali - Chaconna g-moll i Zrédta jej powstania (prof. Monika
Urbaniak-Lisik); System ¢wiczeri codziennych, gamy, pasaze, dwudZwieki w procesie ksztatce-
nia wiolonczelisty (prof. dr hab. Zdzistaw tapinski); Metody ksztatcenia stuchu muzycznego
w procesie edukacji instrumentalistow-smyczkowcow (prof. dr hab. Danuta Dobrowolska-Ma-
rucha); Polskie rodziny muzyczne w aspekcie kulturotwdrczym (prof. dr hab. Andrzej Gebski)
oraz wiele innych.

Wedtug nauczycieli bioragcych udziat w kursie metodycznym, wyktady sg kopalnig pomystow
dla kazdego nauczyciela bez wzgledu na staz pracy nauczycielskiej.

Udziat w Miedzynarodowych Kursach Muzycznych w taricucie, w szkole, w ktdrej pracuje od
ponad 30 lat, uwazam za duzy przywilej. Corocznie miatam mozliwos¢ uczestnictwa w kursach
metodycznych prowadzonych przez wielu wybitnych Profesordw, autorytety w nauce gry na
instrumentach smyczkowych. Wiedza, ktérq zdobytam na kursach, jest nieocenionq pomocq

Prof. Helen Brunner ze swojg klasa podczas koncertu zespotéw kameralnych / Fot. Fotos B.R. tyko
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w pracy na co dzieni. Wsréd wielu mistrzéw, ze szczegdlnq atencjq wspominam prof. Pawta
Puczka, ktory stat sie moim mentorem, a zarazem ,natchnieniem” do rozwoju w zakresie dosko-
nalenia warsztatu wiolinistycznego oraz metodycznego. Z wdziecznosciq wspominam zespo6t
stworzony przez Profesora z dzieci taricuckiej szkoty muzycznej: Nutki taricutki — tak Profesor
nazwat grupe matych uczestnikéw — ktére z radosciq wziety udziat w koncercie kursowym.
Wydarzenie to byto dla mnie bodzcem do podjecia pracy grupowej z matymi dzie¢mi.

Kilkudziesieciokrotny udziat w kursie to réwniez znajomosci, a niekiedy przyjaZnie osobiste
i muzyczne. Obserwowanie rozwoju uczestnikow od poczqtkowego etapu az po w petni uksztat-
towanych skrzypkéw wzbudza refleksje i rados¢.

Kursy Muzyczne w taricucie jak sztafeta muzyczna przekazujq kolejnym pokoleniom piekno
muzyki i tego miejsca. Z wdziecznosciq za minione muzyczne lipce, przekazuje tych kilka stow.
- Mirostawa Wojturska, nauczycielka skrzypiec w PSM | st. w tancucie (2024 r.)

Kursy metodyczne byty prowadzone na najwyzszym poziomie - profesorowie przy-
gotowali wyczerpujqce informacje na wybrane przez siebie tematy, ktére przedstawi-
li w niezwykle ciekawy sposoéb. Korzystali z wielu uatrakcyjniajgcych pomocy dydak-
tycznych, takich jak nagrania, nuty, zdjecia, instrumenty muzyczne, swoje prezentacje
muzyczne itp. Dzieki tym wszystkim walorom wyktady cieszyty sie duzym zainteresowa-
niem | zawsze przychodzono na nie licznie — obok 0s6b zapisanych na kurs metodyczny
sala goscita wielu uczestnikéw kurséw mistrzowskich, czesto z rodzicami.

— Maria Wilczynska, starosta kursu metodycznego (2023 r.)

Miatam okazje ,byc uczona, jak uczy¢” na kursie metodycznym, ktérego kierownikiem byt prof.
Roman Lasocki. Profesor okazat nauczycielom petne zaufanie, zachecat wrecz do aktywnosci
i wspétpracy miedzy sobq, uwaznie stuchat propozycji, dat mozliwos¢ — na zajeciach - podzie-
lenia sie z innymi tym, co dla nauczyciela jest wazne. Kazdy przejaw aktywnosci spotykat sie
z akceptacjq. Profesor stworzyt tez atmosfere niewymuszonego Iluzu - pozornie
tylko niesprzyjajqcego pracy, bo wtasnie odczucie swobody byto dobrym punktem
wyjscia do bardzo intensywnej pracy.

- Grazyna Kotodziejczyk, nauczycielka (2006 r.)

Wiadomosci zdobyte w trakcie Kurséw metodycznych dtugo jeszcze stanowic
bedqg zrédto inspiracji dla ich uczestnikdw. Najcenniejsza byta jednak mozliwos¢
poznania podczas Kurséw innych kolegédw nauczycieli nawigzanie wspétpracy
i dzielenie sie wzajemnymi doswiadczeniami. A wszystko to bytoby niemozliwe bez nie-
zwykfego oddziatywania srodowiska uczestnikéw i mistrzéw tarcuckich Kurséw na
mtodych skrzypkow i ich nauczycieli i wktadu Profesora Puczka w ten proces.

- Anna Bralewska, nauczycielka (2009 r.)

tancuckie Kursy jest to jedna z niewielu imprez, ktéra trwa nieprzerwanie od 50 lat (niestrasz-
ne jej byly stan wojenny czy pandemia). Przez te wszystkie lata do tancuta zawitato wielu
wybitnych artystéw, ucznidéw oraz mitosnikdw muzyki. S to Kursy niezwykle potrzebne do
rozwoju artystycznego mtodych wiolinistéw oraz do rozwoju warsztatu pracy kazdego na-
uczyciela szkoty artystycznej. Przyczyniaja sie nie tylko do podnoszenia poziomu wykonaw-
czego i artystycznego uczestnikdw, ale réwniez do popularyzacji piekna, ktore niesie za soba
najpiekniejsza dziedzina sztuki — muzyka.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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MINIATURA FORTEPIANOWA
1 JEJ WYKORZYSTANIE
NA ZAJECIACH RYTMIKI

Weronika Wawer

Program nauczania rytmiki zawiera zagadnienia, ktére mozna odszuka¢ w dotychczas
powstatych utworach. Miniatura to jedna z dostepnych form pozwalajacych na prezentacje
zagadnienia muzycznego, wystarczajaco krotka, by zrealizowaé cato$¢ muzycznag podczas
pojedynczych zaje¢. Moze stuzy¢ wprowadzeniu materiatu, utrwaleniu go lub stworzeniu
interpretacji ruchowej. Osobiscie korzystam z miniatur juz powstatych, ale niejednokrotnie
wykorzystuje kompozycje wtasne, a takze uczennic. Pisze utwory odpowiednie do poziomu
zaawansowania uczniéw i problemu muzycznego, jaki chce wprowadzi¢. W trakcie procesu
nauczania na specjalnosci rytmika (zaréwno w szkole muzycznej Il stopnia, jak i na uniwersy-
tecie muzycznym) na przedmiocie improwizacja fortepianowa nie tylko poznatam sposoby
wykonywania zadan oraz ¢wiczen rytmicznych i ogdélnomuzycznych, ale réwniez dowiedzia-
tam sie, jak skomponowac utwory w danej stylistyce lub z danym problemem rytmicznym.
Zdobytam mozliwo$¢ dostosowania utworu do wiasnych potrzeb oraz gustu muzycznego.
Chetnie z tego korzystam w pracy zawodowej, poniewaz materiat dzwiekowy jest ,pod
palcami’, wiec mam wieksza swobode wykonawcza — moge sie skupi¢ na przebiegu lekcji.
Lepiej rozumiem utwér, co pozwala mi na dokfadniejsze i bardziej klarowne dostosowanie
¢wiczen bazujacych na materiale muzycznym. Czesto wychodze od jakiego$ ¢wiczenia lub
problemu rytmicznego opracowywanego na lekcji i dopisuje do niego melodie, rozszerzam
cate ¢wiczenie o warstwe harmoniczna czy fakturalng, tworzac nowa miniature.

Przyznam, ze podczas mojej nauki w szkole muzycznej oraz studiéw na specjalnosci rytmika
zajecia z improwizacji fortepianowej nalezaty do moich ulubionych. Mozliwos$¢ tworzenia
wiasnej muzyki, wolnosé ekspresji, improwizowanie bez przygotowania, pisanie i planowanie
wiasnych utwordw — to wszystko daje mi duzo radosci i satysfakgji.

Ponizej podziele sie kilkoma wtasnymi miniaturami, ktére wykorzystuje na zajeciach, oraz
pomystami na zadania i ¢wiczenia stuchowo-ruchowe na podstawie tych utworéw. Maja one
zblizong stylistyke, charakter oraz poziom trudnosci wykonania na fortepianie. Kazda z nich
zawiera inny gtéwny temat czy problem rytmiczny, jak i rézne poboczne, mniejsze. Cwiczenia
nie sg utozone wedtug zasady stopniowania trudnosci. Proponowane dla danej klasy zagad-
nienia sg oparte o program nauczania przedmiotu rytmika w ZPSM nr 1 w Warszawie.
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Ogrod romantyczny

Miniatura ta jest utrzymana w metrum 4/4, w tonacji D-dur, ma budowe AB. Tempo wolne,
charakter spokojny i delikatny. Dtugos¢ trwania utworu oraz mato zréznicowany rytm
pozwalaja na szybka analize cato$ciowa utworu. Gtéwnym zagadnieniem s3a wartosci
w taktach ¢wieré¢nutowych do czterech miar, tj. ¢wier¢nuta, pétnuta, pétnuta z kropka i cata
nuta. Dzieki jej prostocie miniature te mozna wykorzystac juz na pierwszych etapach nauki
na zajeciach rytmiki (kl. 7 POSM I st., kl. 1 PSM Il st.).

Takty 1-12 to czes¢ A, natomiast 13-29 - czes¢ B. Gtéwnym tematem rytmicznym jest
czterotakt, ktéry wykorzystuje wartosci catej nuty, poinuty z kropka, pétnuty i ¢wierénut —
takty 2-5 - oraz jego przeksztatcenie na zasadzie ,raka” (wykonanie od ostatniej do pierwszej
wartosci). W czesci B nastepuje odwrdcenie kolejnosci czterotaktu — najpierw pojawia sie
w formie przeksztatconej, pézniej pierwotnej (takty 13-20). Dalej pojawia sie tylko czterotakt
w formie ,raka” (takty 21-24). Ostatnie cztery takty petnig funkcje zakonczenia i sa wariacja
czterotaktu odwréconego. W warstwie akompaniamentu pojawia sie ostinato na zasadzie
uzupetnienia catej nuty ¢wieré¢nutami.

Cwiczenia i zadania

Gtéwny temat rytmiczny opiera sie na wartosciach rytmicznych catej nuty, pétnuty z kropka,
potnuty oraz ¢wierénut. Pojawiaja sie najpierw w kolejnosci od najdtuzszej do najkrotszej,
a pozniej odwrotnie. Diugie wartosci przeplatane sg ¢wierénutami. W czesci B temat zostaje
przeksztatcony; zastosowany zostat zabieg wykonania rytmu ,rakiem” od potowy tematu. By
moc przeanalizowad doktadnie utwor, nalezy go kilkukrotnie wystucha¢. Najlepiej aktywnie.

1. Pierwsze wystuchanie utworu mozna wykorzysta¢ do improwizacji ruchowej tematu;
nie ma przeszkdd, by wykona¢ zadanie z rekwizytem, na przyktad z chustka czy piteczka.

2. Przy kolejnym wykonaniu utworu uczestnicy moga wstuchiwac sie w kierunek linii melo-
dycznej lub kierunek linii melodycznej nuty basowej i pokazywac je w ruchu.

Propozycja: grupa trzyma sie za rece; opuszczajq je, kiedy melodia ma kierunek opadajacy,
oraz podnoszy, kiedy melodia ma kierunek wznoszacy. Przy kolejnym wykonaniu mozna
krokami wykonac rytm utworu.

3. Podczas ponownego wystuchania miniatury uczestnicy kazda wartos¢ gtéwnego tematu
wykonujg wedtug ustalonego wczesniej ruchu (najlepiej, aby punktem wyjscia do ruchu
byta improwizacja ruchowa). Na poczatku ruch moze by¢ ustalony, dla catej grupy taki sam;
po6zniej kazdy moze ustali¢ sobie wtasne ruchy.

Propozycja:

Cata nuta - krok w bok z ugieciem kolana, rece prowadzone w kierunku kroku.

Pétnuta z kropka — wspiecie sie na palce, rece prowadzone do gory.

Pétnuta - krok do tytu, rece klepia o uda.




Cwierénuta - krok do przodu, skrzyzowanymi rekami klepanie o ramiona (prawa reka - lewe
ramie, lewa — prawe ramie).

4. Zadanie mozna réwniez wykonac¢ z piteczkami w siadzie skrzyznym.
Propozycja:

Cafa nuta - przeturlanie pitki do osoby po prawej stronie.

Pétnuta z kropka — przeturlanie pitki przed soba.

Potnuta - przetozenie pitki z reki do reki.

Cwierénuta - stukniecie pitka o podtoge.

5. Po kilkukrotnym wystuchaniu utworu mozna przystapi¢ do zaspiewania melodii.
Na poczatku na wybranej sylabie, np.,La", pdzniej solmizacja.

6. W warstwie akompaniamentu pojawia sie jednotaktowe ostinato rytmiczne na zasadzie
uzupetnienia ¢wierénutowego catej nuty. Mozna je wykonac na rézne sposoby:
Cala nuta Cwierénuty (uzupelnienie)
krokiem ustalonym lub dowolnym klaskanie

. rézne gestodzwieki
krokiem ustalonym lub dowolnym (Klepanie, pstrykanie, klaskanie)

ruch reki z chustka kroki w przéd

w grupie, w kole:

klasniecie w dtonie oséb obok kroki w lewo lub w prawo

Warto potaczy¢ warstwe ostinata razem ze $piewaniem linii melodyczne;j.

W trakcie zajec rytmiki mozna ustyszec¢ sformutowanie, ruch scisty”. Chodzi wtedy o konkretne
ruchy nég przyporzadkowane do danej wartosci i grupy rytmicznej, ktére stosuje sie
w metodzie Emile’a Jaques'a-Dalcroze’a. Do pokazywania danych miar taktu uzywamy
ruchéw taktowania.

7. Wykonanie rytmu tematu gtéwnego krokami ,ruchem S$cistym”. Mozna réwnoczesnie
wykonywac¢ rytm klaskaniem lub na klawesach badz bebenku. Nastepnie powtarzamy
¢wiczenie z taktowaniem na 4/4.

8. Ruchy taktowania mozna réwniez wykorzystac¢ do pokazania ilosci wartosci rytmicznych
w takcie, tzw. ,taktowanie rytmami”. Jedna - ruch taktowania na raz, dwie - ruchy taktowania
na dwa, trzy - ruchy taktowania na trzy, cztery - ruchy taktowania na cztery.

9. Kolejnym zagadnieniem, jakie mozna poruszy¢, jest uzupetnienie wartosci rytmicznych.
Rytm gtéwnego tematu mozna wypetni¢ uzupetnieniem ¢wier¢nutowym, uzupetnieniem
6semkowym, uzupetnieniem o potowe trwania wartosci lub uzupetnieniem mieszanym.
Powstaje wtedy dwugtos rytmiczny.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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Propozycja sposob6éw wykonania:

Temat rytmiczny Uzupelnienie

poczatkowo z podziatem na dwie grupy;
w pdzniejszym etapie solo dwa gtosy jednoczesnie

krokami, ruchem &cistym body percussion / instrument perkusyjny
(klawesy, bebenek)
krokami, ruchem improwizowanym, body percussion / instrument perkusyjny
swobodnym (klawesy, bebenek)
body percussion / instrument perkusyjny krokami
(klawesy, bebenek)
body percussion / instrument perkusyjny krokami, ruchem improwizowanym,
(klawesy, bebenek) swobodnym
w parach
jedna osoba: ruch swobodny, bardziej druga osoba: krokami, ruch swobodny
statyczny, w rece trzyma bebenek i stuka dfonig o bebenek osoby z pary

10. Powyzsze ¢wiczenie mozna rozszerzy¢ o zadanie rozwijajace szybka reakcje na hasto
stowne czy muzyczne. Kiedy prowadzacy powie hasto ,zmiana’, nastepuje zamiana rol
(w grupie) lub zmiana gtosow (jesli temat rytmiczny byt wykonywany krokami, teraz bedzie
wykonywany np. klaskaniem, a uzupetnienie odwrotnie). Hasto moze by¢ réwniez muzyczne,
grane na instrumencie melodycznym lub $piewane.

Propozycja: kiedy styszymy interwat 3 (tercji wielkiej), nastepuje zmiana, a jesli interwat 5
(kwinty), zmiana nie nastepuje. Interwaty nalezy wczesniej ustali¢ z grupa. Mozna je zastapic
trojdzwiekami, melodiami, kierunkiem linii melodycznej czy trybem melodii (moll / dur).

11. Poza ¢wiczeniami, z uczestnikami mozna wykonac prostg interpretacje ruchowg utworu.
Inspirujac sie dotychczas improwizowanymi ruchami, mozna stworzy¢ choreografie zaréwno
do tematu gtéwnego, jak i akompaniamentu. Poniewaz utwér zawiera wiele powtérek, mozna
sie wymieniac rolami, np.: w czesci A temat wykonuje jedna osoba, para lub grupa oséb
(w zaleznosci od liczby uczestnikéw), poruszajac sie po catej sali — akompaniament realizuja
pozostali uczniowie, siedzac na podtodze. W czesci B nastepuje zamiana rél oraz sposobu wy-
konywania. Warto pamietac o elementach takich jak kierunek linii melodycznej czy dynamika,
by jak najwierniej odwzorowa¢ muzyke ruchem. Tam, gdzie melodia sie wznosi, my podazamy
za muzyka i poruszamy nasze ciato w kierunku wznoszacym; tam, gdzie muzyka jest gtosniej-
sza, ruchy beda szersze, energiczniejsze i zajmujace wiecej przestrzeni.

Miniature Ogréd romantyczny mozna wykorzystywaé na poziomie szkoty pierwszego
stopnia. W klasie pierwszej szkoty podstawowej mozna wykorzysta¢ utwér do utrwalenia
wartosci rytmicznych ¢wierénuty, pétnuty, potnuty z kropka oraz catej nuty. Warto realizowa¢
z dzie¢mi proste zadania z wykorzystaniem rekwizytéw, na przykfad siedzac na podtodze,
turlamy pitke do kolejnej osoby, gdy pojawi sie mocniejszy dzwiek — akcent metryczny.




Sunset by the sea (Zachéd sloiica nad morzem)

Ta miniatura ma budowe ABA, metrum 9/8, tempo umiarkowane. Oparta jest na zagadnieniu
tzw. ,wedrujacych ésemek’, czyli semek przesuwanych z ostatniej miary do pierwszej.
Miniature mozna wykorzysta¢ w klasie 2 OSM / 4 PSM Il st.

Miniatura ma budowe ABA. Takty 1-4 powtérzone dwukrotnie (repetycja) to czes¢ A.
Jedna 6semka przesuwa sie z ostatniej miary w pierwszym takcie na trzecig miare w takcie
czwartym.

W czesdci B (takty 5-8 z repetycja) przesuwa sie grupa trzech ésemek na przestrzeni trzech
taktéw (5-7), na tej samej zasadzie co w czesci A. Cze$¢ B konczy takt w metrum 3/4
wypetniony ¢wierénutami (arpeggio). Czes¢ A’ rdzni sie od czesci A rozszerzeniem o jeden
takt (cata nuta) i brakiem repetycji catej czesci.

Sunset by the sea
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Cwiczenia i zadania

1. ro pierwszej prezentacji utworu uczestnicy, stuchajac utworu, zaznaczaja akcent
metryczny (kazda pierwsza miare taktu) narézne sposoby. Zaczynajac od ruchu swobodnego,
dowolnego, np. lezac na podtodze, unosza poszczegdlne czesci ciata, tj. dton, stope, tokie¢,
po czym ktadg z powrotem na podtodze. Mozna to ¢wiczenie wykonac réwniez na stojaco
lub siedzgco - wtedy poszczegdlne czesci ciata po ruchu wracaja ,na swoje miejsce”. Nie ma
przeszkod, zeby wykonad to zadanie w interakgcji z innymi; jedna osoba dotyka lub méwi
konkretna czes¢ ciata, ktérg ma poruszy¢ druga osoba.

2. Kolejny sposéb na zaznaczenie akcentu metrycznego, wymagajacy wiekszej precyzji
i znajomosci utworu, to klaskanie (o swoje dtonie lub kogos z uczestnikéw), granie na instru-
mentach perkusyjnych (swoich lub uczestnikéw) czy odbijanie pitki o podtoge.

3. Kiedy uczestnicy juz oswoili sie z utworem, prowadzacy prosi, by chodzili zgodnie
z muzyka. W efekcie doswiadczamy pewnej nieréwnosci powodowanej przez ,wedrujace
6semki”. Prowadzacy zaleca, by podczas stuchania utworu pstrykac¢ lub klepa¢ o swoje
ciato tam, gdzie dzieci stysza nieréwnosci, lub tam, gdzie kroki mogtyby by¢ szybsze (jedna
6semka, trzy 6semki).

4. Uczestnicy wiedzg juz, gdzie s3 wartosci dodane. Mozna wiec ustali¢ konkretne czynnosci,
co bedziemy wykonywac na jedng 6semke, a co na trzy 6semki. Dostepne sg takie sposoby, jak:
kroki w tyt, body percussion (gestodzwieki), sylaby dzwiekonasladowcze (tj. bum, ciach, tup).

Przedzimie

Utwor jest utrzymany w tonacji c-moll, metrum 5/8 oraz ma budowe AA'BCA. Zagad-
nieniem problematycznym jest zjawisko natozenia sie wartosci podziatu regularnego
(w tym wypadku to pie¢ ésemek) na wartosci podziatu nieregularnego (triola). Poniewaz
nakfadamy pie¢ wartosci na trzy, potocznie zjawisko nazywamy ,piatki na tréjki”. To zagad-
nienie pojawia sie w klasie 3 OSM /5 PSM Il st. W metrum 5/8 najczesciej akcenty znajduja
sie na pierwszej i trzeciej miarze lub na pierwszej i czwartej.

Analiza

Czesdc A (takty 1-4) opiera sie na zmianie akcentow w takcie w gtosie gérnym. W pierwszym
takcie dZzwiek pojawia sie na cztery, w drugim na trzy, w trzecim na dwa. Cze$¢ A’ (takty 5-8)
jest powtdrzona, przy czym w taktach 5-7 pojawiaja sie rowniez akcenty na pierwsza miare.
W taktach 5-7 nastepuje proces skracania o jedng 6semke dzwieku, ktéry pojawia sie na
pierwsza miare. Cze$¢ B (9-16) zawiera problem nakfadania sie pieciu wartosci na trzy, tzw.
Jpiatki na trojki”. Pojawia sie on w taktach 9 10 oraz 13 i 14. Takty 11, 12, 15i 16 to akcenty
na 1.1 2. 6semke w takcie. Cze$¢ C (17-20 z repetycjg) w taktach 17 i 18 wypetniona jest
szesnastkami, a w taktach 19 i 20 pojawiaja sie ,piatki na tréjki”. Ostatni czterotakt to powté-
rzenie czesci A; zmieniona jest warstwa melodyczna akcentéw oraz cze$¢ jest przedtuzona
o jeden takt, wypetniony ¢wierénuta z kropka, potaczona tukiem z 6semka z poprzedniego
taktu (warstwa akompaniamentu).
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1. Przed rozpoczeciem pracy z utworem warto wykona¢ ¢wiczenie wprowadzajgce do nie-
regularnego metrum 5/8. Prowadzacy gra na instrumencie w réznych taktach 6semkowych,
tj. 3/8, 6/8, 9/8, 12/8. Uczestnicy zaznaczaja pierwsza miare taktu ruchem z krokiem, a jesli
jest styszalny akcent poboczny, wykonuja go gestodZzwiekiem. Ostatnim metrum powinno
by¢ metrum 5/8, nazmiane zakcentamina 1i2,1i3 orazna 1i4, co wprowadza do miniatury.

2. Przy pierwszym stuchaniu utworu zapraszamy uczestnikéw do dowolnego poruszania
sie do muzyki, robigc krok na pierwsza miare taktu (mozna dodac¢ gestodzwieki, tak jak
w ¢wiczeniu poprzednim). Zaznaczamy, ze kiedy ustyszg zmiane w muzyce (np. harmonicz-
ng), ich ruch tez ma sie w jakis sposdb zmieni¢, np. zmiana kierunku ruchu, poruszanie sie
na ugietych nogach, ruch wokot wiasnej osi zamiast w przestrzeni lub zmiana pfaszczyzny
(np. ruch przy podtodze). W ten sposéb mozemy analizowa¢ utwér aktywnie (jego tempo,
problemy rytmiczne, charakter czy budowe), wiec uwazniej $ledzimy poszczegélne elementy
i zachodzace zmiany.

3. Warstwa akompaniamentu skfada sie z pieciu dzwiekédw. Tworzymy na podstawie tego
materiatu ostinato ruchowe, uzywajac rak, np.: klasniecie, klepniecie najpierw o jedno ramie,
potem o drugie, klepniecie najpierw o jedno udo, potem o drugie. Dzielimy uczestnikéw na
dwie grupy: warstwe akompaniamentu i melodii. Grupa wykonujaca melodie porusza sie
swobodnie miedzy osobami wykonujacymi akompaniament. Na hasto ,zmiana” nastepuje
zamiana rol.

4. W momencie natozenia sie pieciu 6semek i trioli moze sie pojawi¢ niepewnosc¢
w wykonaniu. Nalezy sie wtedy zatrzymac na tym fragmencie i (na poczatku z akompania-
mentem, pdzniej w ciszy) wykonac powoli ten takt z podziatem na grupy; na hasto ,.zmiana” -
zamiana rol'. ,Piatki na tréjki” mozna zrealizowac nastepujaco:

~piatki” ~trojki”
stowami, np.:,lubie jagody” stowo: ,boréwki”

kroki klaskanie
gestodzwieki ruch swobodny

Kiedy grupa opanowata wykonanie z podziatem na podgrupy, nalezy zrealizowac to zagad-
nienie jako polirytmie dwugtosowa wykonang samodzielnie, np. krokami - pie¢ ésemek,
klaskaniem - triola.

1 Zamiana rél moze oznaczac¢ zmiane sposobu wykonania, zmiane rytmu lub wykonania i rytmu jednoczesnie.
Nalezy wczesniej to ustali¢ z uczestnikami.




B. Miniatura jest skonstruowana tak, by byta stosunkowo fatwa do wykonania w nastepuja-
cej formie: akompaniament krokami ruchem scistym, swobodnym ustalonym lub dowolnym,
improwizowanym, a melodia klaskaniem, na instrumentach perkusyjnych czy gestodZzwieka-
mi. Mozna pofaczyc to ze zmiang kierunku na zmiane czesci utworu (jak w podpunkcie 2).

6. By urozmaici¢ to wykonanie, mozna sie uméwi¢ na konkretne gesty lub gestodzwieki,
przyporzadkowujac je do poszczegdlnych wartosci rytmicznych linii melodyczne;j.
Propozycja:

Cwierénuta z kropka - klepniecie o klatke piersiowa.

Cwierénuta - pstrykniecie.

Osemka - klasniecie.

Pétnuta - klepniecie o uda i unoszenie dtoni przed soba.

Triola - klepniecie kolejno o ramie, o tokie¢, o dion.

Szesnastki - dotykanie tutowia, gtowy, ramion opuszkami palcéw (rece na zmiane lub
jednoczesnie).

7. Jak do kazdego z poprzednich utworéw, tak i w tym mozliwe jest opracowanie interpre-
tacji ruchowej, stuchajac nie tylko rytmu, ale takich elementéw, jak harmonia czy melodyka.

Na koniec chciatabym zacheci¢ do tworzenia swoich wtasnych miniatur, szczegélnie na-
uczycieli rytmiki oraz zaje¢ umuzykalniajacych. Z moich obserwacji wynika, ze uczestnicy
zaje¢ niejednokrotnie sg bardziej chetni do pracy z takim utworem, poniewaz sa ciekawi
twdrczosci swojego nauczyciela. Natomiast z perspektywy prowadzacego duzo tatwiej jest
prowadzi¢ zajecia na opracowanym przez siebie materiale. Lekcje prowadzi sie znacznie
ptynniej i sprawniej. Wiem, do czego daze, jaki jest méj cel i w jaki sposdb chce go osiggnad.
Tak jak juz zaznaczytam, u mnie proces tworzenia ¢wiczen czesto zachodzi przy kompo-
nowaniu. Wiele mi to utatwia. Na pdzniejszym etapie nauczania przedmiotu improwizacja
fortepianowa uczniowie sekgcji rytmiki majg skomponowac¢ miniature na rézne problemy
rytmiczne. Dzieki temu, ze styszeli utwory swoich nauczycieli oraz doswiadczali ich w ¢wi-
czeniach i uktadach ruchowych, komponowanie takiego utworu przychodzi im duzo fatwiej.
To doswiadczenie staje sie dla nich punktem odniesienia i inspiracjg do wtasnych dziatan
kreatywnych. Komponowanie drobnych form jest bardzo rozwijajgce oraz satysfakcjonujace.

Miniatury to swietne narzedzie do nauki komponowania, co w efekcie moze prowadzi¢ do
coraz wiekszych form. Jednoczesnie jestem swiadoma, ze nie kazdy podejmie sie takich
dziatan, z r6znych przyczyn. Dlatego bedzie to dla mnie ogromnym zaszczytem, jesli znajda
sie chetne osoby, ktére bedg chciaty skorzystac¢ z mojej twdrczosci oraz propozycji ¢wiczen,
ktérymi sie tutaj dziele. W dalszym ciggu poszukuje najlepszych rozwigzan, by jak najlepiej
wspomagac swoich uczniéw w catym cyklu edukacyjnym. Mam nadzieje, ze miniatura for-
tepianowa zostanie ze mna na poziomie komponowania, jak i prowadzenia zaje¢ rytmiki.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025

79






Plastyczne



82

MIEJSCE Z DUSZA - HISTORIA NAUGZANIA
KONSERWACJI MEBLI I WYROBOW
SNYCERSKICH W LICEUM SZTUK
PLASTYCZNYCH W TARNOWIE

Katarzyna Gérowska

Diugo zastanawiatam sie, jakg przyjac¢ formute tekstu o tarnowskim studium. Formalna?
Majestatyczng? A moze jednak sprobowac nakresli¢ obraz miejsca, ktére byto czyms wiecej
niz tylko kilkoma salami i warsztatami? Wydaje sie, ze nie da sie o studium napisac tylko
formalnie, bo o miejscu z duszg tak napisa¢ zwyczajnie nie wypada. To byto miejsce, do
ktérego przychodzito sie z przyjemnoscia, od ktérego rozpoczynato sie dzien pracy i mam
tutaj na mysli tych, ktérzy wcale w studium nie prowadzili zaje¢. W sensie architektonicznym
nie byto w centrum budynku plastyka, a raczej na uboczu. W niczym to nie przeszkadzato, bo
dzien i tak rozpoczynat sie tam. Miejsce wazne, takie ,historyczne’, ktére kipiato doswiadcze-
niem i ogromnym poczuciem humoru. Pachniato drewnem i huczato maszynami.

Historia Policealnego Zawodowego Studium Plastycznego o specjalnosci konserwacja
dziet sztuki siega 1975 roku, kiedy to dzieki staraniom dwéch konserwatoréw dziet sztuki,

I Stuchacze podczas zajec z technik poztotniczych, archiwum Policealnego Zawodowego Studium Plastycznego
w Tarnowie




Jana Winiarskiego i Jézefa Krawczyka, zostato powotane przy Liceum Sztuk Plastycznych
w Tarnowie, a z czasem stato sie czesciag Zespotu Szkét Plastycznych w Tarnowie. Nalezy
nadmieni¢, ze Winiarski byt wéwczas dyrektorem szkoty i w tym tez czasie pozyskat dla
placéwki dodatkowy budynek. Tarnowski plastyk od 1947 roku miesci sie przy ulicy Westwa-
lewicza 6 (niegdys Topolowa czy Batuta) w zabytkowym budynku dawnej szkoty powszech-
nejim. Barona Hirscha, najprawdopodobniejautorstwa architekta Michata Mikosia. Budynek
zostat zaadaptowany na potrzeby szkoty artystycznej, przy czym rozbudowano warsztaty
meblarskie i pozyskano nowe wyposazenie. W latach 70. Winiarski wystarat sie o powieksze-
nie siedziby szkoty o przylegajacy do niej dom, nastepnie oba budynki zostaty potaczone
reprezentacyjna przewiazka. Trzecim budynkiem, ktory powstat znacznie wczesniej - pod
koniec lat 60., z inicjatywy dyrektor Jadwigi Gajek-Sanowskiej, byt wolnostojacy, dwukondy-
gnacyjny pawilon, w ktérym miescity sie pracownie rzezby i tkactwa. Gdy powotano do zycia
studium, rzezbe przeniesiono na parter najstarszego budynku, a studium w miejsce rzezby.
Poczatkowo nauka odbywata sie na dwoch kierunkach, tj. renowacja elementéw architekto-
nicznych i renowacja wyrobow snycerskich, w systemie trzyletnim. Zajecia konserwatorskie
prowadzili: konserwator dziet sztuki Jozef Krawczyk i rzezbiarz Jerzy Szafranski, a instruk-
torem zawodu byt Wiestaw Cieciwa. Zgodnie z najwyzszymi standardami policealna szkofa
dziatata w oparciu o program nauczania taczacy praktyke z teorig. Mtody adept otrzymywat
indeks i uczyt sie nie tylko renowacji i technik zdobniczych, ale réwniez materiatoznawstwa,
technologii, podstaw projektowania, fotografii, rysunku, malarstwa, rzezby, chemii ukierun-
kowanej na konserwacje oraz historii sztuki i mebla. Ponadto stuchacze studium odbywali
obligatoryjne praktyki i plenery w pozyskanym przez wspomniang juz dyrektor Sanowska
renesansowym dworze w Jezowie.

W latach 80. XX wieku zmieniono system nauczania na dwuletni oraz pozostawiono tylko
jeden kierunek, czyli renowacje wyrobdéw snycerskich. Nauczyciel Bolestaw Kowal pisat:
Studium jest jedyng w Polsce szkotq artystycznq Il stopnia, ktéra na podbudowie Sredniej

Nauczyciele éwczesnego Policealnego Zawodowego Studium Plastycznego: (od lewej) Jozef Krawczyk,
Zbigniew Gérowski, Piotr Radwarniski oraz przyjaciel szkoty, archiwum szkoty
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szkoty ogdlnoksztatcqcej przygotowuje w ciqggu
czterech semestrow'.

Z poczatkiem lat 90. studium zmienito lo-
kalizacje i zostato umieszczone na parterze
zabytkowego domu barona Hirscha, pod tak
zwang ,loggia” W 1993 roku do zespotu na-
uczycieli studium dotaczyt nauczyciel kon-
serwator dziet sztuki Zbigniew Goérowski,
ktory po odejsciu Jozefa Krawczyka zostat
nauczycielem prowadzacym oraz przejat po
swoim poprzedniku przydomek ,Dziekan”
Goérowski  wspotpracowat  z  architektem
wnetrz Wiodzimierzem Depukatem, zas in-
struktorem zawodu byt najpierw Janusz Je-
drzejczyk — obecnie dyrektor Liceum Sztuk
Plastycznych w Tarnowie, a nastepnie Piotr
Radwanski. W tym samym roku do zespotu
studium dotgczyta nauczycielka chemii Maria
Gérowska, obejmujgc stanowisko opiekuna
stuchaczy pierwszego i drugiego roku. Istotg
dziatalnosci studium byto skorelowanie zadan
z pracowniami malarstwa i rzezby. Od samego
poczatku uczono miodych ludzi szacunku do
pracy i materiatu — drewna, z ktérym mieli
pracowaé. Uczono ich wihasciwego postugi-
wania sie narzedziami - najpierw prostymi,
a poézniej takze i maszynami. Wprowadza-
no ich w tajniki tradycyjnych zdobniczych
technik ebenistycznych?, takich jak inkru-
stacja czy intarsja, oraz technik poztotni-
czych. Wszystko po to, aby stuchacz, koriczac
pierwszy rok nauki, mégt sprosta¢ gtéwnemu
zadaniu, jakim byto wykonanie zminiaturyzo-
wanej kopii wybranego mebla historycznego.
Nalezy przyzna¢, ze powstawaty prawdziwe
peretki, ktore stawaty sie jednym z wazniej-
szych przedmiotéw promocyjnych nie tylko
studium, ale réwniez szkoty. Na drugim
roku stuchacze wykonywali we wspotpracy
z pracownig malarstwa kopie wybranego lub

Opftakiwanie z Chomranic z Muzeum
Diecezjalnego w Tarnowie. Kopia wykonana
w ramach zaje¢ w Policealnym Zawodowym
Studium Plastycznym w Tarnowie,
archiwum szkoty

Konsola - obiekt oryginalny przeznaczony do
konserwacji, archiwum szkoty

1 B. Kowal, W. Rohrenschef, Liceum Sztuk Plastycznych, [w:] Tarnéw. Dzieje miasta i regionu, red. Feliks Kiryk

i Zygmunt Ruta, t. 3, Tarnéw 1987, s. 475.

2 Ebenista (fr. ébené — heban) - stolarz artysta zajmujacy sie wyrobem mebli fornirowanych, intarsjowanych
i inkrustowanych, Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, PWN, Warszawa 2003, s. 97.
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Tablica nagrobna przed renowacjg i po renowacji, archiwum szkoty

okreslonego $redniowiecznego dzieta malarstwa tablicowego. Zdjecia oryginatéw pozy-
skiwane byly z r6znych miejsc, ale przede wszystkim z Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie,
przy czym stuchacze mieli mozliwos$¢ zetkniecia sie tez z obiektem, zamiast malowac
na podstawie reprodukgcji. Zadaniem dyplomowym byto wykonanie indywidualnie lub
w wiekszej grupie — co zalezato od wielkosci obiektu — petnej renowacji mebla wraz z doku-
mentacja rysunkowa, fotograficzng i opisem. W tym miejscu warto podkresli¢, ze stuchacze
pracowali tylko na obiektach oryginalnych, historycznych, ktére niektérzy nauczyciele po-
zyskiwali od prywatnych kolekcjoneréw i inwestoréw. Co wazne, Policealne Zawodowe
Studium Plastyczne umozliwiato nauczanie renowacji mebla w obrebie technik tradycyjnych,
ale ze wzgledu na profesjonalne zaplecze warsztatowe byto kierunkiem absolutnie innowa-
cyjnym, wyposazonym w nowoczesne urzadzenia specjalistyczne stosowane na przykfad
do neutralnej fumigacji?, techniki laserowej do oczyszczania obiektéw, dekontaminacji?
w atmosferze ozonu czy w koricu metody tak zwanych bezpiecznych paczek oczekujacych.

Zracji tego, ze budynek szkoty w drugiej dekadzie XXI wieku byt remontowany i rozbudowy-
wany, ponownie studium zostato przeniesione — wiasciwie na swoje pierwotne miejsce, do
pawilonu, ktérego parter w catosci przeznaczono na jego siedzibe. Wkrétce po zakonczeniu
prac remontowych, w 2012 roku, przywrécono dawny kierunek - renowacje elementéw
architektury — ktéry poprowadzit konserwator dziet sztuki i absolwent studium Tomasz
Gtowacz z Januszem Jedrzejczykiem. W trakcie pierwszego etapu nauki stuchacze studium
zdobywali wiedze z zakresu materiatoznawstwa, podstawowych technik i technologii ka-
mieniarstwa i sztukatorstwa. Wykonywali sgraffito, stiuk oraz wykuwali litery w kamieniu.
W trakcie drugiego roku nauki uczniowie wykonywali zadania z zakresu renowacji
elementéw architektury, zas gtéwnym, dyplomowym zadaniem byto wykonanie renowacji
detalu architektonicznego lub pomnika nagrobnego wraz z petng dokumentacja prac.

Z catg moca nalezy podkresli¢, ze wysoki poziom nauczania i mozliwos¢ pracy na oryginal-
nych zabytkach meblarstwa czy detalu architektonicznego byt mozliwy dzieki ogromnemu
zaangazowaniu najpierw Jozefa Krawczyka, a nastepnie Zbigniewa Goérowskiego, Wiodzi-
mierza Depukata oraz Tomasza Gtowacza. To oni pozyskiwali obiekty do renowadji i kolejne

3 Fumigacja - gazowanie, sposéb chemicznego zwalczania szkodnikéw, rzadziej patogendéw w drewnie,
Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/gazowanie;3904478.html (dostep: 17.11.2024).

4 Dekontaminacja - dezaktywacja, odkazanie, usuwanie skazen promieniotwdrczych z powierzchni ciat,
Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/dekontaminacja.html (dostep: 17.11.2024).
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duze zadania dla stuchaczy studium. Utrzymywali wysoki poziom nauczania i tworzyli feno-
menalng atmosfere wraz z nauczycielami, takimi jak: Teresa Szafrariska (malarstwo), Jolanta
Chliszcz (historia sztuki i mebla), Bolestaw Polak (podstawy projektowania i liternictwo),
Barbara Domanska (technologia), Mieczystaw Gogola (rzezba), Pawet Rybczyniski (rzezba),
Marek Kalafarski (fotografia) oraz opiekun pierwszego i drugiego roku Maria Gérowska
(chemia), stusznie nazywana przez stuchaczy ,mama’, ktéra doskonale rozumiata istote
i wage studium. Wszystko to przyciggato mtodych ludzi dostownie z catej Polski.

Od samego poczatku istnienia studium stuchacze wykonywali prace renowacyjne i zabez-
pieczajace w zbudowanym z cioséw piaskowca, pokrytym gontowym dachem dworze
w Jezowie. Pod kierunkiem Jézefa Krawczyka i wedtug projektu Jana Winiarskiego uczniowie
szkoty zbudowali przy dworze spichlerz i zaadaptowali go na letnie miejsca noclegowe dla
mtodziezy. Dokoriczono w jednej z sal konserwacje freskow z XVIII wieku. Nastepnie wedtug
Wiestawa Rohrenschefa, artysty malarza, i pod jego kierunkiem w jednej z sal, zwanej
Rycerska, wykonczono freski przedstawiajace historie dworu®.

Warto nadmieni¢, ze wykonany wedtug projektu wspomnianego powyzej Winiarskiego
spichlerz znalazt swoje miejsce jako pomnik kultury w albumie o polskich spichlerzach.
W pozniejszych latach stuchacze renowacji mebli i wyrobéw snycerskich pod kierunkiem
konserwatoréw Jozefa Krawczyka i Zbigniewa Gérowskiego wykonali oczyszczanie i stabi-
lizacje freskéw w sali zamkowej, baszcie i kaplicy dworskiej. Renowacje tynkéw w obrebie
schoddéw prowadzacych do dworu wykonali stuchacze renowacji elementéw architektury
pod kierunkiem konserwatora dziet sztuki Tomasza Gtowacza, ale to juz po 2012 roku. Wy-
posazenie dworu stanowia stylizowane meble wykonywane pod kierunkiem m.in. Wtodzi-
mierza Depukata i Wiestawa Cieciwy, za$ $ciany dworu zdobig tkaniny artystyczne wykonane
pod kierunkiem m.in. Witolda Btaszczkiewicza, Marii Swiatlowskiej oraz Teresy Szafranskiej.

Pod konieclat 70. XX wieku stuchacze pod czujnym okiem prowadzacych, tj. J6zefa Krawczyka
i Zbigniewa Goérowskiego, wykonali renowacje sztukaterii i ztocenia w reprezentacyjnej
XIX-wiecznej sali Lustrzanej w Tarnowie. W historii studium zapisaty sie réwniez takie
dziatania jak: prace renowacyjne przy sztukaterii w salach dworu w Zbylitowskiej Gorze,
w Pafacu Mysliwskim w tegu Tarnowskim, renowacja rzezb i portali w patacu Sanguszkéw
w Tarnowie, renowacja mebli dla dworu Ignacego Jana Paderewskiego w Kasnej Dolnej,
klasztoru OO. Bernardynéw w Tarnowie, mebli i innych obiektéw dla Muzeum Okregowego
w Tarnowie i jego oddziatéw: krzyza pasyjnego dla Muzeum Etnograficznego, mebli — w tym
inkrustowanego sekretarzyka — dla gotyckiego zamku w Debnie, mebli dla dworu w Dotedze
i Muzeum Pamiatek po Janie Matejce w Koryznéwce.

Waznym momentem byta réwniez wspotpraca z Urzedem Miasta Tarnowa, ktéry zakupit od
stadniny koni w Klikowej kilkanascie zabytkowych powozéw. Obiekty z tak zwanej Tarnow-
skiej Kolekcji Pojazdéw Konnych byty zabezpieczane i odnawiane w ramach zadarn seme-
stralnych przez stuchaczy studium pod kierunkiem Zbigniewa Gérowskiego, Wtodzimierza
Depukata i Tomasza Gtowacza. Warto podkresli¢, ze ta dziatalno$¢ niejako ,uruchomita”
wspotprace z Dziatem Pojazdéw Konnych w Muzeum w tancucie.

Pozostajac w temacie powozow, interesujaca okazata sie wspoétpraca z prywatnym inwesto-

5 B.Kowal, W. Rohrenschef, dz. cyt., 5. 473.




Wprowadzenie pojazdu z Tarnowskiej Kolekcji Pojazddw Konnych przez Zbigniewa Gérowskiego i stuchaczy
studium, archiwum szkoty

rem, kolekcjonerem funeraliéw Bogdanem Steinhoffem, ktéry przekazat XIX-wieczny
karawan do renowacji, nad ktéra nadzér sprawowali Zbigniew Gérowski i Wiodzimierz
Depukat wraz z grupg uczniéw. Ciekawostka moze by¢ to, ze funeralia z kolekcji Steinhoffa
byty pokazywane na wystawie Ars Moriendi w BWA w Tarnowie.

Szkofa podjeta tez statg wspotprace z Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie. Dzigki uprzejmosci
i zrozumieniu dyrekgcji dla wagi miejsca, jakim byto studium, pozyskiwano z muzeum nie
tylko oryginalne obiekty do wykonania ich kopii, ale réwniez wykonywano renowacje mebli
z kolekgji. Gdy reaktywowano kierunek potocznie zwany ,kamien’, nawigzano wspédtprace
z Komitetem Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej w Tarnowie, dla ktérego wykonywano
renowacje macew, oraz z Komitetem Opieki nad Starym Cmentarzem w Tarnowie, na zlecenie
ktérego stuchacze pod kierunkiem konserwatora dziet sztuki Tomasza Gtowacza i nauczy-
ciela zawodu Janusza Jedrzejczyka wykonywali w ramach prac dyplomowych renowacje
wybranych zabytkowych elementéw architektonicznych oraz pomnikéw nagrobnych.

Dziatalno$¢ studium w zakresie prac renowacyjnych wykraczata poza granice Tarnowa
i okolic. Wykonywano je zaréwno na rzecz instytucji, jak i oséb prywatnych. Stuchacze
robili m.in. wazony kamienne do klubu oficerskiego w Krakowie, zajmowali sie konserwacja
mebli dla Zamku Krélewskiego na Wawelu, Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu. Ponadto stuchacze i zesp6ét prowadzacych studium uczestni-
czyli w miedzynarodowych wymianach z innymi placéwkami artystycznymi w Poczdamie,
Pradze, totwie czy Grenadzie.

0Od 2012 roku w murach dworu jezowskiego odbywata sie Ogélnopolska Konferencja Kon-
serwatorska, w ktoérej uczestniczyli konserwatorzy zwigzani z najwazniejszymi osrodkami
akademickimi w Polsce: ASP Karkéw, ASP Warszawa, UMK w Toruniu, pracownie konserwa-

Szkola Artystyczna, wiosna 2025

87



Dwor w Jezowie / Fot. Jolanta Duda

torskie wielu polskich muzeéw. W konferencji brali udziat naukowcy, rzemie$lnicy, konserwa-
torzy, kolekcjonerzy sztuki, a takze absolwenci studium. Za organizacje konferencji, w tym
pozyskiwanie srodkéw finansowych, odpowiedzialni byli nauczyciele studium.

Wiekszos¢ absolwentéw szkoty pracuje w zawodzie, majac petne uprawnienia do przeprowa-
dzania renowacji mebli zabytkowych. Wielu z nich kontynuowato nauke na wydziatach kon-
serwacji lub form przemystowych na ASP w Krakowie lub w Warszawie i dzi$ sami prowadza
pracownie w akademii — uczac innych. Sa tez tacy, ktérzy prowadza swoje prywatne praktyki
i nie narzekajg na brak zlecen, bowiem dyplom ukonczenia jedynego w Polsce kierunku
renowacji mebli znaczyt i wcigz znaczy bardzo wiele.

Niezwyklg atmosfere tego miejsca tworzyli profesjonalisci z doswiadczeniem, charyzma
i ogromnym poczuciem humoru oraz wspaniali mtodzi ludzie, ktérzy chcieli zwyczajnie
pozyska¢ wiedze i umiejetnosci. | tak prawda jest, ze dzien dla wielu pracownikéw Liceum
Plastycznego w Tarnowie, w tym dla mnie, ale réwniez pracownikéw technicznych, a nawet
samego dyrektora Zbigniewa Wenza, zaczynat sie wtasnie tam.

Pierwszego stycznia 2021 roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego przejat prowa-
dzenie Liceum Sztuk Plastycznych od Gminy Miasta Tarnowa. Dwa lata p6zZniej Policealne
Zawodowe Studium Plastyczne ksztatcgce w specjalnosci techniki konserwatorskie, spe-
cjalizacje: renowacja mebli i wyrobdéw snycerskich oraz renowacja elementéw architekto-
nicznych, zakoriczyto swoja dziatalnos¢. Mogtoby sie wydawac, ze we wspdtczesnej szkole
wobec powszechnych dzi$ dziatann w przestrzeni cyfrowej nie ma miejsca na tego rodzaju
specjalizacje warsztatowe, ale w piecioletnim Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie




ponownie uruchomiono specjalizacje renowacja mebli i wyrobdéw snycerskich, jako konty-
nuacje dorobku dawnego Zespotu Szkét Plastycznych. Uczer LSP w Tarnowie nadal bedzie
podazat tg sciezka, zgodnie z programem ksztatcenia, ktéry obejmuje ¢wiczenia oraz teorie
z zakresu konserwacji i rekonstrukcji drewnianych obiektow. Specjalizacja wykorzystuje
baze dydaktyczna i narzedzia studium, przeznaczone do nieinwazyjnej konserwacji, m.in.
laser do czyszczenia zabrudzen powierzchniowych czy namiot do fumigacji.

W ramach ksztatcenia uczen przeprowadzany jest przez rozmaite etapy, poczawszy od
podstawowych informacji o szlachetnych technikach uzywanych przy pracy z obiektami
zabytkowymi. Uczy sie wykonywania potgczen o réznym stopniu trudnosci, komponowa-
nia dekoracyjnej intarsji, politurowania i zabezpieczania powierzchni mebli oraz rzezbienia
historycznego ornamentu. Zapoznaje sie tez z technikami poztotniczymi. Pozyskuje umie-
jetnos¢ zaprojektowania i wykonania dekoracyjnej szkatuty inspirowanej meblem histo-
rycznym. Przewidzianym zadaniem dyplomowym jest praca przy obiekcie zabytkowym.
Uzyskanie tytutu plastyka i technika w zakresie konserwacji mebli i wyrobéw snycerskich
jest powiazane ze ztozeniem egzaminu dyplomowego praktycznego i teoretycznego. Z cata
pewnoscig specjalnos¢ przygotowuje do podjecia dalszego ksztatcenia na wydziatach kon-
serwacji oraz do samodzielnej pracy przy obiekcie historycznym, jak réwniez pracy renowa-
cyjnej pod nadzorem konserwatoréw dziet sztuki.

Czy uda sie odtworzy¢ ,dusze” miejsca? Mam nadzieje, ze tak. Jednak do tego potrzeba
ogromnego zaangazowania prowadzacych, ale przede wszystkim réwniez wiedzy i wiary
mtodych ludzi w to, ze ten kierunek, ksztatcacy w niezwyktej dziedzinie, jaka jest renowacja
mebli i wyrobdw snycerskich — jedyny w Polsce — jest czym$ wyjatkowym, Zze daje im ogromne
mozliwosci w dalszym rozwoju zawodowym.

Ogolnopolska Konferencja Konserwatorska w Jezowie. Wyktad prof. dr. hab. Janusza Smazy z ASP w Warszawie,
archiwum szkoty
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KREATYWNE METODY PRACY Z MEODYMI
ADEPTAMI PROJEKTOWANIA PRZESTRZENI
Z PERSPEKTYWY NAUCZYCIELA SZKOLY
PLASTYCZNEJ 1 AKADEMICKIEGO

Zuzanna Krasuska

Wprowadzenie

Oczekiwania zwigzane z edukacjg w szkotach plastycznych w gtéwnej mierze dotycza
rozwoju praktycznych umiejetnosci artystycznych uczniéw i ich kreatywnosci. W tym celu
uczniowie sg zachecani do eksperymentowania z r6znymi mediami i technikami, z ktérymi
maja do czynienia w ramach przedmiotéw ogélnoplastycznych: rysunku, malarstwa, rzezby
oraz grafiki. To stanowi¢ ma dla nich podwaline dalszego rozwoju oraz wsparcie rozwoju
indywidualnej $ciezki twérczej, przyczyniajac sie do budowania ich artystycznej tozsamosci.

Aby uczy¢, powinno sie wiedzie¢ — jak, a co za tym idzie, zna¢ przestrzen edukacyjna, ktéra
zamierzamy ksztattowa¢, rozumie¢ ograniczenia oraz potencjaty. Proces edukacji projekto-
wej przebiega zazwyczaj liniowo, podobnie jak sam proces projektowy. Dlaczego poréwnuije
etapy rozwoju mtodego plastyka do procesu projektowego? Poniewaz okreslajac swoja $ciezke
edukadji na etapie wyboru specjalizacji, uczen programuje swoja przysztos¢. Wiagze ja z obszarem
sztuk projektowych.
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Choc¢ nie dysponuje szczegétowymi danymi, doswiadczenie zawodowe pokazuje, ze
uczniowie liceum sztuk plastycznych, wybierajacy specjalizacje projektowanie przestrzeni,
wykazuja tendencje do wyboru zawodéw w jakis sposdb zwigzanych z projektowaniem,
niezaleznie od dalszego ksztatcenia. Projektant mysli inaczej. Projektant planuje proces,
rozwigzuje zadanie na etapie teoretycznego problemu. Moment, kiedy zaczynamy prace
w oparciu o model (rysunek, makiete, model 3D), bedacy juz jakim$ wyobrazeniem catosci
koncowej, jest projektowaniem. Artysta dziatajacy pod wptywem impulsu twdrczego nie
projektuje, tylko tworzy - jego dzieto powstaje z pominieciem fazy posredniej miedzy
powstaniem idei a jej urzeczywistnieniem. W taki sposéb pdzniej dziata i tworzy'.

Specjalizacja: projektowanie przestrzeni

Program nauczania specjalizacji projektowanie przestrzeni celowo bazuje na interdyscypli-
narnosci, wykorzystujac do$wiadczenia uczniéw pozyskane w ramach innych przedmiotéw
artystycznych, takich jak rzezba, malarstwo oraz fotografia. Uczen po ukonczeniu tej specja-
lizacji staje sie projektantem, ale jednoczesnie pozostaje plastykiem, ktory rozumie zasady
kompozycji i ma narzedzia do dziatania w wymienionych obszarach sztuk tzw. czystych.
Liceum sztuk plastycznych jako instytucja wychowuje przede wszystkim plastykow, ale
w ramach specjalnosci ksztattuje ich sposéb myslenia.

Zajecia na specjalizacji projektowanie przestrzeni maja na celu rozwijanie konkretnych
umiejetnosci zawodowych, takich jak myslenie projektowe, rozwigzywanie probleméw
przestrzennych oraz zrozumienie potrzeb uzytkownika przestrzeni. Uwaga ucznia kierowana
jest na podnoszenie samoswiadomosci projektowej oraz wykorzystywanie jej w celu kreowania
przestrzeni przeznaczonej dla réznego rodzaju odbiorcy w oparciu o jego potrzeby uzytkowe,
estetyczne i poznawcze. W trakcie petnego cyklu ksztatcenia uczen rozwija umiejetnosci
twdrczego myslenia, wyobraznie przestrzenng oraz indywidualne predyspozycje. Po zakon-
czeniu edukacji absolwent jest przygotowany do podjecia pracy zawodowej jako plastyk oraz
ksztatcenia na poziomie akademickim?.

Zadaniem edukacji w szkotach plastycznych jest wiec rozbudzenie uczniéw projektowo, bez
nadawania konkretnego kierunku w ich przysztej drodze zawodowej. Skupia sie bardziej na
artystycznym aspekcie edukacji plastycznej. Program uczelni wyzszej koncentruje uwage
na tgczeniu umiejetnosci technicznych i artystycznych, co jest istotne w kontekscie pracy
w nowoczesnych biurach projektowych.

Jako absolwentka obu pozioméw edukacji moge stwierdzi¢, izz mojej perspektywy, zaréowno
jako ucznia, jak i nauczyciela, obserwujacego reakcje uczniéw i studentéw, najbardziej war-
tosciowym aspektem edukacji projektowej jest zdobywanie praktycznego doswiadczenia.
Taki nacisk wspiera mtodziez w rozwijaniu umiejetnosci, ktére sg kluczowe dla ich przysziej
kariery w projektowaniu przestrzeni.

1 B. Archer, Systematyczna metoda projektowania przemystowego, Biblioteka Instytutu Wzornictwa Przemystowego,
Warszawa 1987, s. 6.

2 Z. Muraszkiewicz, Program nauczania przedmiotu projektowanie przestrzeni do realizacji w Paristwowym Liceum
Sztuk Plastycznych - cykl piecioletni w oparciu o programy specjalizacji Aranzacja Wnetrz i Projektowanie Przestrzeni
Wystawienniczej G. Piérkowskiej, J. Szczechury i Z. Krasuskiej, mpis, s. 6.
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Rola nauczyciela w procesie edukacyjnym

Wazna misja, jaka petni szkota srednia, jest otwarcie mtodziezy na nowe horyzonty,
pokazanie im perspektyw oraz uwrazliwienie ich na wazne kwestie. Program liceum sztuk
plastycznych zakfada, ze edukator ma podwdjna role do spetnienia. Petni role mentora, ktéry
pomaga uczniowi odkrywa¢ wiasne zainteresowania i potencjat. W kontekscie sztuki, gdzie
ekspresja osobista jest kluczowa, nauczyciel powinien inspirowac uczniéw do poszukiwania
wiasnego stylu oraz rozwijania umiejetnosci krytycznego myslenia. Zgodnie z wnioskami
z raportu 2023 Summit Report a strategic view to the future®* opracowanego przez CIDA*
(Centrum Innowacji i Doskonatosci w Edukacji) dla Council for Interior Design Accreditation
(Rada Akredytacyjna Projektowania Wnetrz) zmiany w pedagogice, jakie zaobserwowano
w ostatnich latach, sktaniajg do redefinicji roli nauczyciela, ktéry staje sie nie tylko dostar-
czycielem wiedzy, ale réwniez partnerem w procesie twoérczym. Wspotczesne podejscie
do nauczania kfadzie nacisk na ucznia jako aktywnego uczestnika procesu edukacyjnego.
Nauczyciel powinien tworzy¢ srodowisko, ktdre sprzyja eksploracji i kreatywnosci. Poprzez
organizacje warsztatéw, zajec praktycznych oraz projektéw zespotowych nauczyciel staje sie
facylitatorem® umozliwiajgcym uczniom wyrazanie siebie w réznorodny sposéb. Powinien
on angazowac uczniéw w proces podejmowania decyzji dotyczacych ich wiasnej edukacji,
a w PLSP jest to pewnym standardem. Moze to obejmowac wspodlne ustalanie celéw eduka-
cyjnych, co sprzyja poczuciu odpowiedzialnosci i zaangazowania ze strony uczniéw. Powinni
mie¢ mozliwos¢ wptywania na tresci zaje¢, co zwieksza ich motywacje oraz rozwija umiejet-
nosci krytycznego myslenia.

Znaczenie zrownowazonego rozwoju
i ekologia w projektowaniu

Ksztattowanie miodziezy w zakresie zrébwnowazonego projektowania oraz ekologicznych
rozwigzan to wazny element nowoczesnej edukacji artystycznej. Zadania zwigzane z ekologia
i zrbwnowazonym rozwojem ucza podopiecznych odpowiedzialnosci za wptyw projektéw na
otoczenie. Uczniowie powinni mie¢ swiadomos¢ znaczenia ekologicznych materiatéw oraz
efektywnosci energetycznej przestrzeni, ktorg projektuja, aby sprostac przysztym wyzwaniom
spotecznym i klimatycznym. Zwiekszanie $wiadomosci ekologicznej projektantéw mtodego
pokolenia moze wptynac na ich podejscie do wielu kwestii, nie tylko projektowych.

Wiekszos¢ rzeczy, ktére realizujemy w zyciu, wymaga planu, co w jakim$ stopniu jest
procesem projektowym. Rozwiniecie tego sposobu myslenia pozwala uniknaé rozwigzan
prowizorycznych, ktére moga przynies¢ negatywne skutki w przysztosci, ksztatci umiejet-
nos¢ identyfikacji zZrodet probleméw, a nie tylko ich symptomoéw, oraz zdolnos¢ do przewi-
dywania konsekwencji decyzji.

3 https://CIDA Publishes 2023 Summit Report — CIDA (dostep: 30.10.2024).

4 CIDA (ang. Center for Innovation and Excellence in Arts Education) — jest to organizacja zajmujaca sie badaniami
i rozwojem w zakresie edukacji artystycznej.

5 Facylitator (ang. facilitation, z fr. faciliter ‘utatwiac; z tac. facilis ‘tatwy’) — osoba obserwujaca, pobudzajaca,
wspierajgca dziatania grupy oséb w dochodzeniu do okreslonych celéw:
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/facylitator;10384. html (dostep: 30.10.2024).



https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/facylitator;10384. html
https://static1.squarespace.com/static/5c9ae7530490796e32442342/t/63e6a9ea178fc335cffe163f/1676061175581/Summit+2023+Format+%281%29.pdf

W moim odczuciu kluczowa jest praca z mtodzieza nad zadaniami problemowymi, dzieki
ktérym moga oni rowniez rozwijac¢ swoja, i tak juz wysoka, wrazliwo$¢ oraz empatie. Pro-
jektowanie zorientowane na uzytkownika, bazujagce na gtebokim zrozumieniu realnych
jego potrzeb i oczekiwan, jest istotnym elementem procesu design thinking. Termin ten
oznacza swoiste podejscie do projektowania, ktére ktadto nacisk na empatie, interakcyj-
nosc¢ i interdyscyplinarnos¢. Dlatego, myslac o ksztattowaniu kolejnego pokolenia projek-
tantéw i twércoéw, warto proponowac im zadania, ktére poruszajg sie w obszarach wspoét-
czesnej problematyki i metodyki.

Kreatywne metody pracy

W miare jak rynek pracy ewoluuje, coraz wieksza wage zyskuje umiejetnos$¢ praktycznego
zastosowania wiedzy teoretycznej. W przypadku aranzacji przestrzeni oznacza to nie tylko
biegtos¢ w projektowaniu, lecz takze zdolnosci wykonawcze, ktére pozwalajg skutecznie
przejs¢ od wizji projektowej do jej petnej realizacji w rzeczywistym otoczeniu.

Kierujac sie z tym zatozeniem, realizowatam zadania, w ktérych uczniowie pracowali nad
realnymi problemami projektowymi. Zajecia te rozwijaty ich umiejetnosci praktyczne, do-
starczaty cennego doswiadczenia w pracy zespotowej, a takze pozwalaty przejs¢ przez caty
proces wdrozenia — od koncepcji az po rzeczywiste zastosowanie projektu w przestrzeni.

Zaobserwowatam, jak istotne jest tworzenie harmonogramu poszczegdlnych zadan,
uwzgledniajacego ich zréznicowana czasochtonnos$é. To pozwala utrzymac zapat do pracy.
Dziataniem w matej skali jest tworzenie prototypu projektu w formie uproszczonej makiety,
ktéra umozliwia uzyskanie odpowiedzi na kluczowe kwestie zwigzane z ogéInym zamystem
projektowym, takie jak: proporcje, skala, $wiattocien, kolorystyka oraz sposéb montazu.
W wiekszej skali takim dziataniem jest organizacja warsztatéw z udziatem specjalistéw
z dziedziny architektury, designu i sztuki, podczas ktérych uczestnicy moga eksperymento-
wac z roznymi materiatami i technikami, co stymuluje kreatywnos$¢ i innowacyjnos¢ uczniow,
jednoczesnie umozliwiajac im wymiane doswiadczen i pomystow. Sprzyja réwniez nawigzy-
waniu wspotpracy miedzy mtodymi twoércami a profesjonalistami.

W trakcie pracy z mtodzieza - zaréwno studentami kierunkéw projektowych, jak i uczniami
liceum sztuk plastycznych o specjalnosci projektowanie przestrzeni — wielokrotnie zastana-
wiatam sie nad wiasciwym stopniem abstrakcyjnosci powierzonych im zadan. Na podstawie
moich doswiadczen moge stwierdzi¢, ze zadania bardziej osadzone w realnej problematy-
ce sg dla mtodziezy ciekawsze i tatwiejsze do zrozumienia. Zadania abstrakcyjne natomiast
petnia inng funkcje — maja na celu pobudzenie wyobrazni. W moim odczuciu najlepiej
sprawdzaja sie jako krotkie hasta rozwijajace kreatywnos¢, czyli zadania rozgrzewkowe,
stanowigce wstep do wiekszych tematow.
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Wybrane zagadnienia zwigzane z edukacja
w zakresie projektowania

Wspétpraca z uczniami liceum sztuk plastycznych o specjalizacji projektowanie przestrzeni
pozwala na wprowadzanie wielu zadan umozliwiajacych ptynne przejscie miedzy poszcze-
g6lnymi metodami w toku ich realizacji. Nauke powinno sie rozpoczyna¢ od metod interdy-
scyplinarnych, stosowanych w trakcie nauczania przedmiotoéw, takich jak: rzezba, malarstwo,
fotografia. W ten sposéb uczniowie moga wykorzysta¢ pozyskang juz wiedze oraz ja
poszerzac tak w obszarach sztuki, jak i nauki. Wzbogaca to ich perspektywe, rozwijajac prze-
konanie, ze projektowanie jest dziedzing umozliwiajaca wszechstronny rozwoj.

Kolejny etap stanowi praca projektowa oraz prototypowanie, inaczej méwiac — makieto-
wanie. W ten sposéb pokazuje sie mtodziezy, jak przetozy¢ interdyscyplinarng wiedze na
konkretne dziatania w praktyce projektowej. Uczniowie, realizujac projekty (poczatkowo o
mniejszym zakresie tematycznym, a pdzniej o szerszym), zapoznaja sie z metodyka procesu
projektowego, przydatng w przysztosci. Opracowujgc zadania w jakim$ stopniu odzwier-
ciedlajace rzeczywiste projekty, takie jak: aranzacje wystaw lub przestrzeni uzytkowych,
tworzenie modeli i prototypdw, testujg koncepcje wykonane w mniejszej skali realizacji.

Wprowadzenie zadan pozwalajacych na integracje grupy powinno nastagpi¢ dosy¢ wczesnie —
w momencie, gdy uczniowie wykonajg prace indywidualna. Zadania aktywizujace do
wspotpracy zespotowej, moim zdaniem, powinny pojawiac sie na kazdym etapie edukacji,
najlepiej pod koniec semestru letniego. Z kazdym kolejnym rokiem powinno sie rozszerzac
zakres wspétdziatania. Praca grupowa rozwija nie tylko umiejetnosci projektowe, ale takze
kompetencje kluczowe w rzeczywistej pracy zawodowej, takie jak zdolnosci komunikacyjne
i adaptacyjne.

Réznego rodzaju warsztaty z ekspertami z branzy pozwalaja z kolei na poszerzenie wiedzy
o aspekty praktyczne i umozliwiaja mtodziezy gtebsze zrozumienie pracy projektanta.
Zmienia to optyke mtodego cztowieka. Czesto inspiruje go do podejmowania twérczych
wyzwan, takich jak udziat w konkursach, a takze nawigzywania wspotpracy na réznorodnych
obszarach w przysztosci.

Wprowadzenie technologii cyfrowych powinno nastapi¢ réwniez dosy¢ wczesnie. Nie
uwazam, ze komputer robi co$ za nas, ale jest on narzedziem, ktére pozwala przyspie-
szy¢ pewne procesy. Kluczowa jest tutaj nauka oprogramowania projektowego, poniewaz
likwiduje ona bariere nieumiejetnego przekazywania mysli projektowej. Poznajac narzedzia
cyfrowe, uczniowie mogg wizualizowac swoje projekty i eksplorowac wirtualne srodowiska.
Uzycie technologii cyfrowych, takich jak modelowanie 3D, z wykorzystaniem programéw,
takich jak: Archicad, Blender czy SketchUp, to takze metoda pozwalajaca na prototypowanie.
Model 3D jest bowiem rodzajem makiety, ale cyfrowej. Pozwala on dodatkowo zweryfiko-
wac zatozenia projektowe.

Projektowanie zorientowane na uzytkownika - to termin zwykle wykorzystywany
w kontekscie projektowania wzorniczego oraz architektury. Metoda design thinking
pozwala uczniom rozwija¢ empatie i zdolno$¢ do identyfikowania rzeczywistych
probleméw oraz ich rozwigzywania. Poprzez tworzenie przestrzeni dostosowanych do




potrzeb przysztych uzytkownikdédw uczniowie ucza sie postrzegac projektowanie nie tylko
jako proces estetyczny, lecz takze funkcjonalny i spoteczny.

Zadania bioniczne i inspirowane naturg poruszajg kwestie ekologii i zréwnowazonego pro-
jektowania, ktére sa trwale zwigzane z projektowaniem. Ekologia to nie tylko materiaty bio-
degradowalne, ale takze projektowanie zaktadajace trwatos¢ rozwigzan — unikanie przyczy-
niania sie do marnotrawstwa oraz zasmiecania przestrzeni obiektami ztej jakosci. Praca nad
bionicznymi projektami rozwija wrazliwos¢ ucznidw na naturalne formy i procesy, inspirujac
ich do tworzenia ekologicznych oraz harmonijnych przestrzeni, ktére odpowiadaja na
potrzeby zaréwno uzytkownikéw, jak i srodowiska.

Wprowadzanie zagadnien zwigzanych ze zréwnowazonym rozwojem i ekologig do programu
nauczania powinno nastepowac stopniowo. Wymaga to jednak wiekszej dojrzatosci
ucznidw, dlatego takie zadania dedykowane sa gtéwnie uczniom klas starszych. Zdobywaja
oni wiedze o ekologicznych materiatach i zasadach efektywnosci energetycznej, na przyktad
poprzez zapoznanie sie z produktami rynkowymi, takimi jak o$wietlenie energooszczedne.
Ksztattuje to ich jako Swiadomych projektantéw, przygotowanych do odpowiedzialnej pracy
zawodowej, z poszanowaniem srodowiska naturalnego.

Wspomniane metody kreatywne wykorzystywane w procesie ksztatcenia na specjalizacji
projektowanie przestrzeni rozwija kreatywnos¢, empatie i Swiadomosé¢, jednoczesnie przy-
gotowujac do realiéw pracy w branzy aranzacji przestrzeni.

Przyklady projektow i zadan praktycznych:

Istotnym aspektem w programie nauczania sa wspomniane zadania interdyscyplinarne,
ktére umozliwiajg uczniom zastosowanie wiedzy z réznych dziedzin, takich jak architektura,
biologia, projektowanie mody czy historia sztuki. Zadania, ktére tacza rézne obszary wiedzy,
nie tylko rozwijajg umiejetnosci ucznidw, ale réwniez sprawiajg, ze proces nauki staje sie
bardziej angazujacy i inspirujacy. Kreatywne metody
nauczania odgrywaja kluczowa role w procesie
edukacyjnym, dlatego staram sie je uwzglednic
w programie zadan autorskich. Te réznorodne
podejscia angazujg ucznidbw w proces twodrczy
i umozliwiaja im zastosowanie wiedzy w praktyce.
Ponizej przedstawiam kilka przyktadowych zadan,
ktére realizowalismy w ramach zaje¢

Maja Tapert — kompozycja abstrakcyjna
o cechach scenograficznych

1 Kompozycja abstrakcyjna o cechach
scenograficznych

W ramach zadania uczniowie analizowali znane
z historii sztuki formy réznych tukéw, otwory
okienne i drzwiowe, oceniajac ich walory artystycz-
ne i konstrukcyjne. Na tej podstawie wybrali naj-
bardziej inspirujacy przyktad, ktory postuzyt im do
stworzenia wtasnych kompozycji. Uczniowie, przy
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Oliwia Kuptel - projekt wystawy w Muzeum Warszawy

wsparciu nauczyciela fotografii, dokumentowali swoje makiety, eksperymentujac z oswie-
tleniem - gérnym, dolnym i bocznym - co rozwijato ich zrozumienie zaleznosci miedzy
Swiattem a architektura i ksztattowato ich wyczucie przestrzeni.

Metody wykorzystywane w tym zadaniu: analiza historyczno-kulturowa form architekto-
nicznych, budowanie scenografii swiattem, projektowanie zorientowane na uzytkownika
i kontekst przestrzenny.

2. Projekt wystawy dla muzeum

W ramach zadania uczniowie mieli dostep do ekspozycji wybranego muzeum, co pozwolito
im na bezposrednie doswiadczenie, w jaki sposéb sg prezentowane obiekty. Na tej podstawie
pojawit sie pomyst, aby — bioragc pod uwage kompetencje cyfrowe miodziezy — rozszerzy¢ ich
wiedze o baze obiektéw cyfrowych bedacych w posiadaniu muzeum. Na mocy porozumienia
Muzeum Warszawy dato PLSP mozliwo$¢ wykorzystania zrédet cyfrowych w celu stworzenia
koncepcji wystawy o dowolnej tematyce w przestrzeni muzeum. W tym celu udostepniono
tez dokumentacje architektoniczng sal, w ktérych zazwyczaj odbywaja sie wystawy czasowe.
Uczniowie wykorzystali eksponaty dostepne w bibliotece cyfrowej muzeum i skomponowali
wystawe wedtug autorskiego klucza. Wczuwali sie jednoczesnie w role kuratora wystawy
i projektanta. Praca nad aranzacjg istniejagcego pomieszczenia, zapoznanie sie z jego ogra-
niczeniami (np. znaczaca réznica w poziomach posadzki, ksztatt i osadzenie okien oraz na-
$wietlenie) konfrontowata projektantéw z zagadnieniami z obszaru architektury wnetrz.
Projekty zostaty zrealizowane w formie makiety lub modelu cyfrowego, ze wzgledu na fakt,
ze prowadzone zajecia byty wspierane zajeciami praktycznymi z zakresu modelowania 3D na
wybranym oprogramowaniu.

Metody wykorzystywane w tym zadaniu: analiza, selekcja, projektowanie przestrzenne.




3. Projekt ,Pawilon amfiladowy” - praca
zespotowa

Uczniowie mieli za zadanie stworzenie przestrzeni
abstrakcyjnego pawilonu o uktadzie amfiladowym,
przez co kolejny obiekt stanowitby jego wizualng
kontynuacje. Wszystkie te projekty byty realizo-
wane we wspétpracy. W ramach pracy grupowej
uczniowie musieli stworzy¢ wspdlng  wizje
dotyczaca wybranego obszaru przestrzeni.

Metody  wykorzystywane w tym zadaniu:
wspotpraca, prezentacja, feedback.

4. Zadanie ,Dom na plazy” - modelowanie 3D
W ramach tego zadania uczniowie zapoznawali sie
z narzedziami do modelowania 3D, co rozwijato ich
umiejetnosci technologiczne. Wiekszos¢ uczniow
bardzo szybko przyswaja tego rodzaju wiedze,
przy odpowiednim dobraniu narzedzia, ktére jest
intuicyjne, lub przy sSwiadomym przeznaczeniu
czesci godzin na nauke wybranego programu.
Gry typu Minecraft oraz Sims, nadal popularne,
a w wiekszosci przypadkéw znane mtodziezy juz
na etapie szkoty podstawowej, stanowig doskonatg
podstawe do rozwijania umiejetnosci modelo-
wania 3D. Tematyka byfa szczegdlnie atrakcyjna
w semestrze zimowym, co sprzyjato zaangazowa-
niu uczniow.

Metody wykorzystywane w tym zadaniu: modelo-
wanie, twércza interpretacja.

5. Projekt oprawy oswietleniowej

Zadanie z zakresu projektowania oswietlenia byto
oparte na teorii Richarda Kelly’ego i jego trzech
zasad projektowania: blask ogniskowy, lumine-
scencja otoczenia i gra brylantéw. W ramach przy-
gotowania do realizacji projektu uczniowie uczest-
niczyli w lekcjach teoretycznych, a takze korzystali
z materiatéw udostepnionych przez firme Philips,
w tym katalogéw produktowych i symulatora
oswietlenia o réznych barwach i temperaturach.
Efektem pracy byty prototypy lamp wykonanych
z papieru, ktére nastepnie byty rozswietlane i foto-
grafowane przy wsparciu pracowni fotograficznej.
Zajecia te wprowadzaty uczniéw w $wiat projekto-
wania o$wietlenia, rozwijajac ich wrazliwos¢.
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Metody wykorzystywane w tym zadaniu: projektowanie, teoria w praktyce, uzycie materiatéw
ekologicznych.

6. Warsztaty z marka Kronospan

Przyktadem wspotpracy z branza byto zaproszenie marki Kronospan jako sponsora,
w ramach ogdlnopolskiej imprezy Biennale Aranzacji Przestrzeni, organizowanej przez
PLSP. Uczniowie zostali zaproszeni do showroomu marki, gdzie mogli zapozna¢ sie
z szeroka ofertg materiatdw przeznaczonych do projektowania mebli, takich jak ptyty
meblowe i elewacyjne w bogatej gamie kolorystycznej. W ramach konkursu Biennale,
ktérego bytam koordynatorem, uczniowie z réznych szkdt, w tym laureaci konkursu,
projektowali meble skrzyniowe z wykorzystaniem wybranych materiatéw wspomnianej
marki. Udziat w konkursie pozwolit im na praktyczne zastosowanie wiedzy oraz rozwijanie
umiejetnosci projektowych w kontekscie rzeczywistym.

Metody wykorzystywane w tym zadaniu: praktyczne doswiadczenie, wspétpraca
z przemystem, projektowanie funkcjonalne.

7. Bionika to temat zwigzany z naturg, rozwijajacy wrazliwo$¢ ucznia na wielu poziomach.
Bionika pobudza ciekawos¢ ucznia i inspiruje do poszukiwania rozwigzan zaobserwowanych
w naturze. Aktywuje mtodziez i uswiadamia, ze wiekszo$¢ rozwiagzan, z ktorych korzystamy
w technologii, w réznych obszarach przemystu i nauki, jest rozwinieciem mysli, ktéra ma

swoj poczatek w Swiecie przyrody. Zagadnienie

) . to jest bardzo szerokie i pozwala na wiaczenie go

Marcel Rawski - bionika, synteza .. L. .
do modulu do edukacji na rézne sposoby. Moim celem byto,
aby uczniowie sami zauwazyli pewne zaleznosci.

Stad tez zadanie skfadato sie z kilku czesci, ktérych
etapy oceniane byty osobno: praca nad koncepcja
polegajaca na poddaniu syntezie wybranych
motywow bionicznych, znalezienie regut geo-
metrycznych w tych motywach i uchwycenie ich
w formie szkicu. Etap drugi, czyli rozwiniecie wzoru,
polegat na nadaniu kompozycji rytmu, ktory miat
pozwoli¢ na powtarzanie wybranego motywu wie-
lokrotnie, na zasadzie wzoru graficznego na tapecie
czy tkaninie. Etapem trzecim byto przeksztatce-
nie wzoru w kierunku bardziej abstrakcyjnym, ale
nadal organicznym. Etap czwarty byt rozwinieciem
motywu poprzez nadanie mu tréjwymiarowosci.
Poszczegdlne etapy zadania ostatecznie zostaty
wykorzystane do zaprojektowania przegrody
lub zadaszenia, stuzacych do wydzielenia strefy
rekreacji.

Metody wykorzystywane w tym zadaniu: projekto-
wanie przestrzenne, kreatywne myslenie.




Eksperci z dziedziny projektowania zwracaja uwage na istotnos$¢ praktycznego i interdyscy-
plinarnego podejscia w edukacji artystycznej w celu ksztattowania umiejetnosci przydatnych
w réznych zawodach. Stad zadania, w ktérych uczniowie moga pracowac nad projektami
taczacymi rézne dziedziny, takie jak architektura, design graficzny czy projektowanie wnetrz,
scenografia, projektowanie ubioru, wzornictwo, projektowanie zieleni, tworzenie projektow
edukacyjnych. Program nauczania powinien byc¢ zréwnowazony i wszechstronny oraz rozwi-
jajacy umiejetnosci doceniane w wielu zawodach, nie tylko artystycznych.

Stosowanie kreatywnych metod nauczania w procesie edukacji artystycznej jest naturalnym
wyborem dla wiekszosci pedagogéw tego rodzaju szkét, zaczyna byé réwniez pierwszym
wyborem dla nauczycieli edukacji ogdlnej. Wzrost znaczenia elastycznosci i umiejetnosci do-
stosowywania metod nauczania do potrzeb uczniéw to bardzo pozadana zmiana. Przyszte
badania orazinnowacje w tym obszarze powinny skupic sie na efektywnosci metod, rozwoju
nauczycieli oraz integracji nowych technologii, co pozwoli na ciagte doskonalenie procesu
edukacyjnego w dziedzinie sztuki.

Uwzgledniajac zmieniajaca sie rzeczywistos¢ cyfrowa: coraz tatwiejszy dostep do narzedzi
wspierajacych i skracajacych proces projektowy oraz rozwdj sztucznej inteligencji, mozemy
whnioskowag, ze nie uda sie juz zawrdcic z tej sciezki rozwoju, a nawet nie warto. Logicznym
wydaje sie, aby uczy¢ mtodych plastykéw samodzielnosci w podejmowaniu decyzji pro-
blemowych, estetycznych, przekazujac im praktyczng wiedze pozwalajacg na swobode
w podejmowaniu decyzji plastycznych. Powinnismy réwniez uczy¢ odpowiedzialnego
i Swiadomego korzystania z nowych technologii. Jest wskazane, aby mtodzi tworcy rozumieli
zasady etyczne, ktére powinny towarzyszy¢ pracy z narzedziami wykorzystujacymi sztuczna
inteligencje. Warto, aby nie bali sie wykorzystywac takich interaktywnych narzedzi, jak roz-
szerzona rzeczywistos$¢ (AR) i wirtualna rzeczywistosc (VR), ktére umozliwiaja tworzenie inte-
raktywnych doswiadczen w przestrzeni. Nowoczesne technologie mozna réwniez wykorzy-
stac¢ do zbierania doswiadczen, ktére bedg pomocne w kreowaniu przestrzeni (na przyktad
instalacji artystycznych, ktére reagujg na ruch, lub do budowania empatii z osobami
Z niepetnosprawnoscia).

Ostatnim hastem, ktére wybrzmiewa coraz wyrazniej w obszarach zwigzanych z projekto-
waniem, jest zrownowazony rozwdj. Warto uwrazliwia¢ ucznidéw na problemy zwigzane
z ekologig, ale tez na potrzeby spotecznosci, dla ktérych tworzy sie projekty. Hasta, ktére
wybrzmiewaja na razie jako modne, prawdopodobnie beda realnymi problemami dorostej
rzeczywistosci uczniow. W obliczu zmian klimatycznych i potrzeby ochrony srodowiska pro-
jektanci coraz czesciej siegaja po zréwnowazone materialy i technologie. Sadze, ze na tym
etapie edukacji uczniowie powinni mie¢ juz kontakt z taka problematyka projektowa i odpo-
wiedzialnie podchodzi¢ do zadan projektanta, ktéry ma wptyw na otoczenie.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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O PROJEKTACH REALIZOWANYCH
W OGOLNOKSZTAECACEJ SZKOLE BALETOWEJ
IM. LUDOMIRA ROZYCKIEGO W BYTOMIU

Praca metodgq projektu jest efektywnga i wszechstronng strategig edukacyjng, a szczegol-
nego znaczenia nabiera w szkotach baletowych. Taniec jest ta dziedzing artystyczna, ktdra
wymaga synchronizacji i pracy zespotowej. Ksztattuje u mtodych twércéw wspétodpo-
wiedzialnos¢ za sukces catego zespotu. W przypadku, kiedy realizowane sg komplekso-
we przedsiewziecia, takie jak przygotowanie spektaklu, uczniowie realizujg réznorodne
zadania wymagajace wspotpracy, kreatywnosci i zaangazowania. Spektakle sg nieodtgcz-
nym elementem edukacji baletowej.

W tym roku szkolnym bytomska szkota baletowa wraz z Panstwowa Szkota Plastyczng
w Katowicach oraz Operg Slaska, a pod auspicjami Centrum Edukacji Artystycznej i Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a takze Narodowego Instytutu Muzyki i Tarca,
realizuje niezwykty projekt. Siedemdziesieciu jeden uczniéw przygotowuje pod kierunkiem
nauczycieli, choreografki, a takze pedagoga i solistki Kariny Elver z Krdlewskiej Opery

Baletowa Akademia Pana Kleksa — promocyjny projekt realizowany przez Ogdlnoksztatcaca Szkote Baletowa
w Bytomiu we wspétpracy z bytomskimi szkotami podstawowymi / Fot. Adam Jendrzyk



Narodowej w Kopenhadze - spektakl Calineczka wedtug basni Hansa Christiana Andersena.
Projekty kostiumow i elementy scenografii s efektem pracy uczniéw katowickiej szkoty pla-
stycznej. Siedmioro profesjonalistéw — tancerzy Opery Slaskiej — wciela sie w wyznaczone
przez Karine Elver role, by by¢ wzorem dla mtodych adeptéw sztuki baletowej. Premiera
spektaklu odbyta sie 10 stycznia 2025 roku na scenie Opery Slaskiej. Caty spektakl jest re-
alizowany na 220 lat od narodzin, a 150 lat po $mierci Andersena - jednego z najwazniej-
szych autoréw bajek i basni, ktére od pokolen bawia, ucza i inspirujg dzieci na catym $wiecie.
Dlatego autorzy projektu planujg zaproszenie na kolejne edycje spektaklu dzieci z catego
Slaska, a nastepnie zaprezentowanie go na zaprzyjaznionych scenach w Polsce i za granica.
Niewatpliwie wydarzenie to jest urzeczywistnieniem marzen ucznidw szkoty baletowej
o tancu na,wielkiej scenie’, a ucznidéw szkét plastycznych — o scenografii.

Wspomniany powyzej spektakl ma szeroki oddzwiek, ale jest jednym z kilku realizowa-
nych w placéwce. Dla spotecznosci szkolnej istotne znaczenie majg koncerty, podczas
ktérych pokazywane sa uktady, wariacje, tarice grupowe i indywidualne. W roku szkolnym
planowane sa trzy: urokliwy i klimatyczny koncert bozonarodzeniowy, wiosenny koncert
dyplomowy, niemal zawsze potaczony z prezentacjg ucznidw przygotowujacych sie do
udziatlu w konkursach baletowych, oraz wienczacy coroczng prace koncert wszystkich
uczniéw. Koncert bozonarodzeniowy odbywa sie tradycyjnie od 2008 roku. Jest on okazjg
do wspdlnego zaspiewania koledy, pozegnania starego roku i wyznaczenie perspektyw
artystycznych dla nowego. W tym roku nauczyciele pod pieczg wicedyrektor do spraw arty-
stycznych - Joanny Orzechowskiej — przygotowali uczniéw klas II-VIll do miniatury Przebu-
dzenie Flory na podstawie tradycyjnej choreografii do muzyki Riccarda Drigo.

Baletowa Akademia Pana Kleksa — promocyjny projekt realizowany przez Ogdlnoksztatcaca Szkote Baletowa
w Bytomiu we wspétpracy z bytomskimi szkotami podstawowymi / Fot. Adam Jendrzyk
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Bliska wspdtpraca z Operg Slaska, ktdrej zespot baletowy zasilajg od lat absolwenci szkoty,
jest podstawg szkolnej dziatalnosci scenicznej i nie ogranicza sie tylko do szkolnych
wystepow. Obie placéwki (we wspotpracy takze z innymi scenami i zespotami baletowymi
na Slasku, a nawet w innych regionach Polski) wspélnie przez lata organizowaty najwaz-
niejsza w regionie impreze, jaka jest Gala Baletowa z okazji Miedzynarodowego Dnia Tanca.
Uczniowie bytomskiej szkoty sa czesto angazowani do projektéw i spektakli baletowych
Opery Slaskiej, np. do Dziadka do orzechéw czy Don Kichota. Taka praktyka sceniczna jest
niezwykle istotnym elementem ksztatcenia mtodych tancerzy, bo pozwala na obycie sie ze
specyfikg wystepdw scenicznych, opanowanie tremy i pokazanie sie szerszej publicznosci.

Szkofa w realizacji duzych projektow wspétpracuje réowniez z Operg Wroctawska. Bierze takze
udziat w szeregu imprez, uroczystosci i koncertéw srodowiskowych w regionie i w catym
kraju z roznych okazji. W roku stulecia odzyskania niepodlegtosci przygotowano spektakl
Niepodlegta, ktéry byt wielokrotnie pokazywany na wielu scenach w kraju. Ostatnio najwaz-
niejszym wydarzeniem angazujagcym duza grupe ucznidw i nauczycieli jest projekt Mtody
Duch Tarica, ktérego autorem jest Wiestaw Dudek - tancerz i choreograf pracujacy w Europie
i Japonii. Spektakl, ktéry powstat w ramach tego projektu, byt pokazywany na najwiekszych
polskich scenach operowych - w Warszawie, £odzi, Poznaniu, a takze w Tokio, Kioto i Osace.

Teatr Rozrywki w Chorzowie oferuje swoim odbiorcom dwuaktowy spektakl muzyczny
Koty, ktérego autorem jest Andrew Lloyd Webber. Premiera odbyta sie juz dwa lata temu.
W zwiazku ze spektaklem, tancerze Teatru Rozrywki podjeli sie przygotowania do niektérych
fragmentéw ucznidw szkoty baletowej. W przysztosci ma to zaowocowad serig wystepow
uczniow.

Natomiast uczniowie, ktérzy pragng wyrazi¢ swoje uczucia i emocje poprzez wtasng cho-
reografie, zainspirowani muzykg, biora udziat w Miedzynarodowym Konkursie Choreogra-

Uczniowie Ogodlnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Bytomiu / Fot. Adam Jendrzyk




Finat koncertu, uczniowie Ogoélnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Bytomiu / Fot. Adam Jendrzyk

ficznym Ucznidw Szkot Baletowych im. Bozeny Kociotkowskiej w Bytomiu, organizowanym
przez Centrum Edukacji Artystycznej i Szkote Baletowg w Bytomiu. Konkurs zainicjowata
w 2005 roku wtasnie pani Kociotkowska — 6wczesna wicedyrektor artystyczna naszej szkoty.
Z zatozenia przygotowanie do konkursu jest samodzielng pracg uczniowska — indywidualng
lub zespotowa. W tym roku wydarzenie to miato miejsce w dniach 28-31 stycznia. Jest to
konkurs talentéw choreograficznych, ale nie ma tutaj przegranych, bo kazdy choreograf ma
prawo swoim jezykiem tanica pokaza¢, czym jest dla niego sztuka i otaczajacy $wiat.

Zaangazowanie w duze, ogdlnopolskie projekty stuzy nie tylko rozwojowi uczniéw, ale
jest ponadto sposobem na promocje Bytomia, szkoty i tanca. Na przestrzeni lat takich
projektow - réwniez miedzynarodowych - byto wiele. Spektakle pozwalajg uczniom
zdobywac doswiadczenie sceniczne, ktére jest kluczowe w zawodzie tancerza. Dzieki temu
adepci tanca ucza sie radzenia sobie z presjg, odpowiedzialnosci oraz ksztattuja kompe-
tencje miekkie, takie jak praca w zespole. Projekty rozwijajg zdolnosci wyrazania emocji
i narracji poprzez choreografie. Nie bez znaczenia jest tez kontakt z profesjonalnym $rodo-
wiskiem — praca z choreografami, muzykami czy kostiumologami daje mtodym adeptom
baletu przedsmak realiéow w pracy w zespotach baletowych. Przygotowuje do pracy na
najwazniejszych scenach operowych w Polsce i na swiecie. Absolwenci szkoty znajduja
po6zniej zatrudnienie w teatrach muzycznych, w najwazniejszych zespotach piesni i tanca,
takich jak Slask i Mazowsze. Odnajdujg sie tez w wielu projektach zwigzanych z tafcem
wspotczesnym, ale podstawowym zadaniem realizowanym w bytomskiej placéwce jest
nauka tanca klasycznego, ktéra odbywa sie przez codzienng, systematyczna prace.

Szkola Artystyczna, wiosna 2025
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Panstwowa Szkota Sztuki Cyrkowej w Julinku, media spotecznosciowe

JEDYNA TAKA W POLSCE

Wywiad Wojciecha Jankowskiego z dyrektorem Paristwowej
Szkoty Sztuki Cyrkowej w Julinku - Wojciechem Kowalczykiem

Wojciech Jankowski: Panie Dyrektorze, w numerze 1(21)/2023 ,,Szkoty Artystycznej’,
a wiec juz przed dwoma latami, ukazat sie panski artykut o Painstwowej Szkole Sztuki
Cyrkowej w Julinku i jakie w niej stawia sie wymagania rekrutacyjne. Artykut jest
krétki, ale wiele mozna sie z niego o szkole wlasnie dowiedzie¢. Jest jedyna taka
w Polsce, wiec chcialoby sie wiedzie¢ jeszcze wiecej. Z tego, co Pan pisal o programie,
wida¢, ze nie tylko wymaga wszechstronnych uzdolnien, ale i ksztatci wszechstronnie.
W dziedzinie sprawnosci sportowej, aktorstwa i muzyki, nie wspominajac o elemen-
tach ksztatcenia ogdlnego. Szkota juz w nazwie ma okreslenie ,sztuka”, nalezy zatem
do szkot artystycznych. Ale czy jest w niej miejsce na kreatywnos¢, a jesli tak, to
w jakim zakresie?

Wojciech Kowalczyk: Panstwowa Szkofa Sztuki Cyrkowej w Julinku naucza w specjal-
nosciach: przedmiot gtéwny — sztuka cyrkowa, akrobatyka, gimnastyka, ekwilibrystyka,
zonglerka, elementy gry aktorskiej, techniki taneczne, podstawy charakteryzacji, historia
cyrku, jezyk niemiecki oraz zasady zdrowego zywienia z elementami anatomii. Odpowia-
dajac krotko na pytanie, czy w Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej w Julinku jest miejsce
na kreatywnos¢, mozna powiedzie¢, ze sztuki cyrkowej nie da sie uprawia¢ ani uczy¢ bez
kreatywnosci. Ale do rzeczy: jesli najstarsze formy sztuki cyrkowej pojawiaty sie juz w staro-
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zytnych cywilizacjach, takich jak Egipt, Grecja czy Chiny, gdzie akrobaci, zonglerzy i magicy
zachwycali whadcéw i publicznos¢, cyrk wieku XIX symbolizowat ucieczke od codziennosci,
oferujac fantastyczne widowiska, ktére eksponowaty nadzwyczajne umiejetnosci artystow,
a cyrk nowoczesny potaczyt akrobatyke z estetyka teatru, muzyki i technologii, to czy na
przestrzeni tych wiekéw mogt nie by¢ kreatywny...?

Od samego poczatku kreatywnos¢ byta fundamentem sztuki cyrkowej. Artysci cyrkowi,
czesto pracujac na granicy ludzkich mozliwosci, musieli tworzy¢ nowe formy ruchu,
ekspresji i widowisk. Tak tez i w PSSC w Julinku ktadziemy nacisk na twérczg interpretacje
tradycyjnych technik cyrkowych. Uczniowie ucza sie akrobatyki, zonglerki, pracy na trapezie
czy ekwilibrystyki, ale kluczowa czescig edukacji jest rozwijanie umiejetnosci wprowadza-
nia do tych klasycznych technik nowych elementéw. Moga to by¢ innowacyjne choreo-
grafie, wkomponowanie nowych form ruchu lub integracja technologii, takich jak swiatto
czy projekcje wideo, w celu stworzenia nowoczesnych, zaskakujacych spektakli. W szkole
cyrkowej w Julinku uczniowie majg mozliwos¢ eksperymentowania z ré6znymi formami
sztuki, aby odkry¢ swoj whasny, unikalny styl artystyczny. Obejmuje to taczenie elementéw
teatru, tanca wspotczesnego, muzyki na zywo, a nawet sztuk wizualnych z klasycznymi
technikami cyrkowymi. Kreatywnos$¢ w tym kontekscie polega na poszukiwaniu wtasnej
drogi artystycznej, w ktérej uczen nie tylko wykonuje elementy techniczne, ale réwniez
opowiada historie, wywotuje emocje i tworzy nowe formy widowiska. Staramy sie rozwija¢
u ucznidw umiejetnosci improwizacji, czyli zdolnosci do spontanicznego reagowania na
rézne sytuacje sceniczne i tworzenia nieoczekiwanych, autentycznych interakgji z publicz-
noscia. Uczniowie uczg sie, jak za pomoca ciata, mimiki i ruchu wyraza¢ emocje i budowac
atmosfere, co jest kluczowe dla skutecznego tworzenia cyrkowej narracji. Uczniowie i na-
uczyciele moga pracowac nad nowymi pomystami na scenariusze, faczy¢ rézne techniki
artystyczne lub wprowadzad nietypowe rekwizyty.

Kreatywnos$¢ w szkole cyrkowej w Julinku polega takze na umiejetnosci wspdtpracy
z innymi artystami. Uczniowie czesto pracujg w grupach, rozwijajgc numery zespotowe, co
wymaga synchronizacji, wspdlnego planowania i dzielenia sie pomystami. Proces tworczy
w zespole prowadzi do powstania nowych, nieprzewidzianych form artystycznych,
wynikajgcych z potaczenia ré6znych osobowosci i talentéw. Uczniowie naszej szkoty moga
czerpac inspiracje z teatru, muzyki, literatury, sztuk wizualnych, a nawet nauk przyrodni-
czych i technologii. Taka integracja réznych dyscyplin artystycznych prowadzi do powsta-
wania oryginalnych dziet, ktére czesto wymykaja sie tradycyjnym kategoriom. Tworzenie
nowatorskich widowisk, ktére sg potaczeniem wielu form sztuki, jest jednym z najbardziej
kreatywnych aspektow pracy artysty cyrkowego. Jedng z form realizacji naszej kreatywno-
$ci jest coroczne przedstawienie dyplomowe naszych adeptéw na Duzej Arenie w Julinku,
na ktére serdecznie zapraszamy.

W.J.: Z panskiego artykutu wynika, ze znajduja w szkole miejsce kandydatki i kandydaci
w wieku od 13. do 23. roku zycia, a za zgoda ministra wtasciwego do spraw kultury
i dziedzictwa narodowego - nawet starsi. Taka rozpietos¢ wieku znana jest w szkotach
muzycznych, w pewnym stopniu takze baletowych. Ale czy nie sprawia to klopotéw w or-
ganizacji procesu dydaktycznego? Ewentualnie, jak sobie z tym problemem radzicie?
W.K.: Zacznijmy odpowiedz na to pytanie od uwagi ogdlnej: zréznicowanie wieku wsréd
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Panstwowa Szkota Sztuki Cyrkowej
w Julinku, media spotecznosciowe

artystow cyrkowych przynosito i przynosi liczne
korzysci zaréwno dla zespotu artystycznego, jak
i samej sztuki cyrkowej. Artysci w réznym wieku
prezentuja ré6zne poziomy sprawnosci fizycznej, co
moze by¢ atutem w wielu numerach cyrkowych.
Mtodsi zwykle charakteryzuja sie wieksza elastycz-
noscia, sita i szybkoscia, co jest przydatne w dy-
namicznych, wymagajacych fizycznie wystepach.
Starsze pokolenia moga natomiast wnosi¢ do-
Swiadczenie, kontrole ruchow i finezje, ktére sa
czesto wynikiem praktyki. Dzieki temu mozliwe jest
tworzenie wystepow, ktére tacza te roézne cechy
i wykorzystuja potencjat kazdej grupy wiekowe;j.

Idac dalej, nalezy zwréci¢ uwage, ze zréznico-
wanie wiekowe umozliwia lepsze dopasowanie
artystéw do rol w spektaklu. Starsi moga wcielac
sie w role mentoréw, lideréw grup czy tez postaci
o bardziej dramatycznym czy symbolicznym
charakterze. Miodsi z kolei moga odgrywac role
wymagajace wiekszej dynamiki, akrobatycznych
umiejetnosci czy fizycznego zaangazowania. Dzieki
temu spektakle cyrkowe staja sie bardziej wielo-
wymiarowe. Zréznicowanie wiekowe adeptéw
sztuki cyrkowej ma takze swdj kontekst zwigzany
z historig i tradycja. Przekazywanie umiejetnosci
cyrkowych miato bardzo czesto charakter miedzy-
pokoleniowy. Rodziny cyrkowe tworzyty i tworza
do dzis swego rodzaju wspodlnoty, w ktérych sztuka
cyrkowa byta przekazywana w ich ramach. Dzieci
dorastaly w otoczeniu areny cyrkowej, gdzie od
najmtodszych lat uczyly sie technik akrobatyki,
zonglerki, klaunady czy tresury zwierzat. Ta wielo-
pokoleniowa tradycja nie tylko kultywowata same
umiejetnosci, ale rowniez pielegnowata poczucie
wspdélnoty, dumy rodzinnej oraz dziedzictwa ar-
tystycznego. Dzieci w rodzinach cyrkowych od
wczesnych lat ¢wiczyty rézne techniki, a ich zaan-
gazowanie w sztuke cyrkowa byto czescig codzien-
nego zycia. Stopniowo, poprzez praktyke i wsparcie
ze strony starszych, rozwijaty swoje umiejetnosci, co
prowadzito do mistrzowskiego opanowania technik
akrobatycznych, ekwilibrystycznych czy aktorskich.

Funkcjonowanie Panstwowej Szkoty Sztuki Cyrko-
wej w Julinku znajduje odzwierciedlenie w tych




tradycjach, ktére sa naturalnym biegiem spraw w Swiecie artystow cyrkowych. Szkota
w Julinku ksztattuje u swoich uczniéw zaréwno poszanowanie dla tradycji, jak i poszukiwanie
i tworzenie nowych form wyrazu sztuki cyrkowej. Zréznicowanie wiekowe sprzyja rozwijaniu
umiejetnosci komunikacyjnych i spotecznych. Procesy dydaktyczne i realizacja programéw
w PSSC uwzgledniaja zréznicowanie wiekowe uczniéw. Uczniowie w szkole cyrkowej musza
czesto wspotpracowac przy tworzeniu widowisk grupowych, takich jak akrobacje zespotowe,
piramidy czy przedstawienia dyplomowe. Duza role w realizacji programéw i w catym
procesie dydaktycznym odgrywa tez poziom motywacji i Swiadomosci przyjmowanych do
szkoty kandydatow, ktorzy niezaleznie od wieku przechodza przez proces badania przydat-
nosci. Nasza szkota uwzglednia w programach nauczania pedagogizacje cyrku, ktéra odnosi
sie do procesu wprowadzenia systematycznego podejscia edukacyjnego do sztuki cyrkowej.
Nowoczesna edukacja cyrkowa, oparta na zasadach pedagogicznych, obejmuje nie tylko
trening fizyczny, ale réwniez nauke teoretyczng i refleksje nad procesami artystycznymi. Pe-
dagogizacja cyrku zapewnia naszym uczniom mozliwos¢ rozwoju w réznych obszarach - od
technik akrobatycznych, przez rozwéj wyobrazni i kreatywnosci, po nauke pracy zespotowe;j
i budowanie relacji interpersonalnych. Podsumowujac, moge powiedzie¢, ze zréznicowanie
wieku wsrod artystow cyrkowych przynosi wiele korzysci zaréwno dla zespotu, jak i dla or-
ganizacji procesu dydaktycznego. R6znorodnos¢ wiekowa w zespole cyrkowym sprzyja jego
zrébwnowazonemu rozwojowi, a harmonijne pofaczenie tradycji i nowoczesnosci sprawia, ze
cyrk pozostaje aktualny i atrakcyjny dla wspotczesnej publicznosci.

W.J.: Od lat ,gwozdziem programu” wystepow cyrkéw byly pokazy tresury zwierzat
lub innego rodzaju widowiska z udzialem zwierzat. Teraz, jak wiadomo, dazy sie do
ograniczania tego rodzaju pokazéw. Jak sobie z tym radzi Pana szkota?

W.K.: Jest faktem, ze cyrki w Polsce prawie catkowicie zrezygnowaty obecnie z wystepéw
zwierzat. Skupiaja sie na prezentowaniu ludzkich umiejetnosci, takich jak akrobatyka,
zonglerka, klaunada czy iluzja, co zyskato pozytywny odbiér wsréd widzéw oraz sprzyja
etycznym standardom w sztuce cyrkowej. Cho¢ jeszcze sporadycznie moga pojawiaé sie
cyrki z wystepami zwierzat domowych, takich jak psy czy kozy, to jednoczesnie zmiany
prawne i spoteczne prowadza do tego, ze w niedtugim czasie prawdopodobnie catkowity
zakaz wykorzystywania zwierzat w cyrkach wejdzie w zycie w Polsce, zgodnie z trendami
widocznymi w wielu krajach Europy.

Panstwowa Szkota Sztuki Cyrkowej w Julinku nie miata nigdy w swojej dtugoletniej
historii tresury zwierzat w programach nauczania. Zwierzeta biorgce udziat w pokazach
byly pierwotnie wiasnoscig panstwa i upowaznionych do tego instytucji panstwowych.
Do opieki nad zwierzetami, ich tresury i transportu upowaznieni byli wyspecjalizowani
treserzy, a takze dedykowany personel cyrkowy. W latach dziewiecdziesiatych, gdy zaczety
powstawac prywatne cyrki, wtasciciele tych instytucji réwniez stawali sie wiascicielami
zwierzat. W przypadku prywatnych cyrkéw to oni ponosili odpowiedzialnos¢ za warunki,
w jakich zwierzeta byly trzymane, jak réwniez za dobdr treseréw i pracownikéw zajmujacych
sie ich codzienng opieka. Treserzy posiadali szczegdlng wiedze na temat zachowan zwierzat
oraz umiejetnos¢ komunikowania sie z nimi. Byt to czesto zawdd przekazywany z pokolenia
na pokolenie, szczegdlnie w tradycyjnych rodzinach cyrkowych. Tresura obejmowata nie
tylko nauke trikdw, nadawanie zwierzetom imion, ale takze prace nad kontrolg zwierzecia
podczas wystepow i jego bezpieczenstwem. W Parstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej w Julinku
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wyktadany jest przedmiot historia cyrku, na lekcjach ktérego uczniowie poznaja réwniez
historie i znaczenie zwierzat w cyrku od starozytnosci do czaséw wspotczesnych.

W.J.: Czy zdarza sig, ze absolwenci szkoty nie kontynuuja zdobytego zawodu, zmieniaja
specjalnos¢, jak to sie dzieje w innych dziedzinach ksztalcenia artystycznego, na
przyktad plastycznego, muzycznego, baletowego? Czy szkota interesuje sie swoimi
absolwentami, co dalej z nimi? Pomaga w znalezieniu pracy? Obserwuje ich sukcesy,
ale i ewentualne porazki?

W.K.: Tak, zdarza sig, ze absolwenci Parnstwowej Szkoty Sztuki Cyrkowej w Julinku decyduja
sie nazmiane swojej $ciezkizawodowejinie kontynuujg kariery jako artysci cyrkowi. Podobnie
jak w innych dziedzinach ksztatcenia artystycznego, takich jak muzyka, sztuki plastyczne czy
balet, artysci cyrkowi moga po ukonczeniu szkoty zdecydowad o zmianie specjalnosci lub
nawet catkowicie opusci¢ swojg branze z réznych powodéw. Tak jak w przypadku innych
dziedzin artystycznych, niektérzy absolwenci odkrywajg nowe pasje lub zainteresowania,
ktére prowadza ich do innych dziedzin, takich jak choreografia, rezyseria, edukacja, zarza-
dzanie kultura, a nawet zupetnie inne branze. Niektorzy absolwenci decyduja sie na prace
jako nauczyciele sztuki cyrkowej w szkofach, na kursach lub warsztatach. Czesto prowadza
zajecia nie tylko dla profesjonalnych artystéw, ale takze dla amatordw, dzieci czy mtodziezy,
promujac sztuke cyrkowa jako forme aktywnosci fizycznej i artystyczne;j.

Panstwowa Szkota Sztuki Cyrkowej w Julinku interesuje sie Sciezkami kariery swoich absol-
wentdéw, a niejednokrotnie wspomaga ich w przygotowaniu i realizacji kariery zawodowej.
Poprzez sie¢ kontaktéw, jaka posiada szkota z cyrkami, agencjami artystycznymi oraz innymi
organizacjami z branzy, umozliwiamy absolwentom nawigzywanie relacji zawodowych juz
w trakcie edukacji. Szkota organizuje spotkania, castingi oraz warsztaty, na ktére zapraszani
sq rezyserzy, producenci i agenci poszukujacy nowych talentéw. Nauczyciele, ktérzy czesto
sq takze doswiadczonymi artystami cyrkowymi, stuza jako mentorzy, doradzajac absolwen-
tom w kwestiach Sciezki kariery. Wspotpraca ze szkota w tym zakresie trwa czesto takze
dtugo po ukonczeniu edukacji. Szkota angazuje sie tez w promowanie sukceséw swoich
absolwentéw, publikujac informacje o ich wystepach, uczestnictwie w pokazach i przed-
stawieniach. Absolwenci uczestnicza takze w przygotowaniu wraz z uczniami wspélnych
numerow cyrkowych i przedstawien, w tym przedstawien dyplomowych. Szkota stara sie
rowniez wspierac absolwentow, ktérzy napotykaja na trudnosci w swojej karierze. Oferujemy
im wtedy pomoc w znalezieniu nowych mozliwosci zawodowych, a takze uczestnictwo
we wspodlnych treningach i warsztatach. Szkole zalezy na jak najlepszych osiagnieciach
absolwentéw, poniewaz petnig oni wazna role ambasadoréw szkoty, promujac jej renome
i tradycje na arenie krajowej i miedzynarodowe;j.

W.J.: Czy obserwujecie Panstwo, pedagodzy sztuki cyrkowej, jakie$ zmiany co do tak
zwanego targetu tej sztuki, zapotrzebowania, zainteresowania nia, dzisiaj w stosunku
do dawnego? Jakie to sg ewentualnie réznice?

W.K.: Faktycznie, obserwujemy obecnie znaczace zmiany w postrzeganiu i odbiorze sztuki
cyrkowej, ktére wynikaja zaréwno z transformacji spotecznych, jak i kulturowych. Wspoétcze-
sny cyrk zmieniat sie i zmienia, a zmiany w jego targecie (celu i grupie docelowej) doprowa-
dzity do znaczacych réznic w stosunku do dawnych form cyrku. Tradycyjny cyrk przez wiele
dekad byt rozrywka skierowana gtéwnie do szerokiej publicznosci, w tym przede wszystkim




do rodzin z dzie¢mi. Wystepy z udziatem zwierzat,
akrobatéw, klaunéw i magikéw byty postrzega-
ne jako rozrywka dla wszystkich, niezaleznie od
wieku czy statusu spotecznego. Wspotczesny cyrk
natomiast przesunat sie w strone bardziej wyra-
finowanej, artystycznej formy, ktéra przyciaga
réwniez inne grupy widzéw. W tradycyjnym cyrku
dominowaly pokazy umiejetnosci fizycznych,
czesto bez gtebszego przekazu artystycznego.
Dzi$, w nowoczesnych produkcjach cyrkowych,
widoczny jest wiekszy nacisk na emocjonalne
i intelektualne zaangazowanie widza. Wspét-
czesne cyrki czesto podejmuja bardziej ztozone
tematy, takie jak tozsamos¢, relacje miedzyludz-
kie, ekologia, a nawet kryzysy spoteczne. Jednym
z najbardziej widocznych trendéw jest stopniowe
wycofywanie sie z wystepdw z udziatem zwierzat
w wielu krajach. Wspodtczesne spoteczenstwa
coraz bardziej zwracaja uwage na kwestie etyczne
i prawa zwierzat, co zmienia charakter cyrkow.
Nowoczesny cyrk korzysta z nowoczesnych tech-
nologii, takich jak projekcje multimedialne, za-
awansowane systemy Swietlne, dZzwiekowe oraz
animacje komputerowe, aby wzbogaci¢ swoje
przedstawienia. Cyrk wspotczesny czesto integruje
sie zinnymi dziedzinami sztuki — teatrem, sztukami
wizualnymi, muzyka eksperymentalng — co sprawia,
ze staje sie czescig szeroko pojetego Swiata sztuki.
W rezultacie mamy obecnie cyrk, ktéry nie tylko
dostarcza rozrywki, ale takze angazuje intelektual-
nie, estetycznie i emocjonalnie, odpowiadajac na
wspotczesne trendy i wartosci.

W.J.: Dawniej takie dziedziny sztuki jak aktorstwo
czy muzyka uchodzity za nieuchwytne, niedajace
sie ,zapisac’, sukcesy w tych dziedzinach skazane
byly na zapomnienie, a w najlepszym razie na
wspomnienia samych twoércow czy odbiorcéw.
Ale juz od konca XIX wieku mamy zapisy fo-
nograficzne, od pierwszego dwudziestolecia
wieku XX - film. Czy w dziedzinie sztuki
cyrkowej, wlacznie z okresem szkolenia, uzywa
sie jakiejs zorganizowanej formy dokumentacji
Waszej sztuki? Poza statycznymi fotografiami
oczywiscie. | czy nie ma tu kontrowersji miedzy
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dokumentacja a tajemnica ,sztuczek cyrkowych”, jak to sie nawet obiegowo moéwi?
W.K.: W dziedzinie sztuki cyrkowej, podobnie jak w innych dziedzinach artystycznych,
dokumentuje sie zarbwno same wystepy, jak i proces szkolenia, a takze techniki i metody
wykorzystywane przez artystow. Wystepy, treningi i warsztaty sa czesto rejestrowane
zaréwno dla celdw archiwalnych, jak i edukacyjnych. W PSSC w Julinku poza statyczny-
mi fotografiami jednym z najwazniejszych narzedzi dokumentowania naszej sztuki staty
sie nagrania wideo, rejestrowane zaréwno dla celéw archiwalnych, jak i edukacyjnych.
Corocznie dokumentujemy w ten sposéb na przykfad przedstawienia dyplomowe i treningi
przygotowujace do nich. Czestokro¢ zapraszamy réwniez telewizje i dokumentalistéw,
ktérzy juz wiele razy uwiecznili nasze dokonania. Filmy i reportaze sg dostepne na réznych
platformach internetowych i w archiwaliach telewizyjnych. Ciekawa forma dokumentacji
dziatalnosci artystycznej PSSC w Julinku sa nagrania z programéw na zywo i wystepéw
wyjazdowych w szkotach, przedszkolach czy centrach kultury, a takze wystepy naszych
uczniow na Duzej Arenie w Julinku. Szkofa wykorzystuje w szerokim zakresie kontakty
ze Srodowiskiem artystycznym, filmowym i cyrkowym do dziatan na rzecz szkoty i jej
promogji (spoty, reklamy, teledyski, wspdlne wystepy, spotkania z ciekawymi ludzmi). We
wspotpracy z mediami o zasiegu ogdlnokrajowym powstaty reportaze telewizyjne Niebo
pod sufitem z cyklu,,Gtebia ostrosci’, Akrobacje w Julinku - TVP3, prezentacje w programach
TV Ziarno, Polsat Rodzina - poranek, Pytanie na sniadanie - TVP2.

Co zas$ sie tyczy kontrowersji miedzy dokumentacja a tajemnica, nalezy sie wyjasnienie, ze
wspotczesna praktyka zmierza raczej w strone otwartosci i edukacji - tajniki akrobatyki, ekwi-
librystyki czy choreografii sa szerzej dostepne dla nowych pokolen artystéw, a dokumen-
tacja staje sie czescig procesu nauczania i rozwoju sztuki cyrkowej. Jedyna kontrowersyjna
dziedzing, ktérejtajnikow sie nie ujawnia, jestiluzja. Jednak w PSSC w Julinku nie uczy sie iluzji,
ktdra kojarzy sie gtéwnie z tajemnica i tajemniczoscia wykonania. Osoby specjalizujace sie
W magii scenicznej majg zasade, ze nie ujawniaja sekretéw swoich trikéw. Cata magia iluzji
opiera sie na zaskoczeniu i zmyleniu widza, a ujawnienie, jak takie pokazy sa wykonywane,
mogtoby zniszczy¢ efekt zaskoczenia. To tak jak w teatrze — gdy widz wie, co stanie sie dalej,
przedstawienie traci swoja moc. Dlatego iluzjonisci czesto ucza sie we wtasnym gronie
i przekazuja swoje tajemnice tylko wybranym osobom, ktére chcg uprawiac te forme sztuki.

W.J.: Mozna sobie wyobrazi¢, jak wazne w Waszej dzialalnosci jest dobranie wlasciwej
kadry nauczycielskiej. We wspomnianym artykule pisze Pan o tym krétko: nauczyciele
to zastuzeni i doswiadczeni artysci Cyrku Polskiego. Czy jakos tak. Ale czy specyfika
zawodu artysty cyrkowego, specyfika zapotrzebowania na nauczycieli tej specjalnosci
nie nastrecza klopotéw? Czy zawsze sa chetni (i odpowiedni) na dzielenie sie swoimi
umiejetnosciami i wiedza z ,mtodymi”? Czy jest jakas forma opieki lub nawet pomocy
w radzeniu sobie z chorobami czy po prostu staroscia w tej dziedzinie sztuki?
| czy szkota ma jakis w tym swéj udzial?

W.K.: Piszac artykut do numeru 1(21)/2023 ,Szkoty Artystycznej’, bratem pod uwage
jego ograniczong objetos¢ i ustalenie, ze powinna to by¢ raczej konkretna, nie za dtuga
informacja, ale jak wyczuwam, obecnie moge sobie pozwoli¢ na nieco szersze przedsta-
wienie niektérych zagadnien, co tez niniejszym czynie.

Dobér odpowiedniej kadry nauczycielskiej w Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej jest rze-




czywiscie kluczowy, poniewaz ksztatcenie wymaga udziatu specjalistéw o wysokich umie-
jetnosciach technicznych oraz bogatym doswiadczeniu scenicznym. Wsrdd nauczycieli
naszej szkoty sa zarowno zastuzeni artysci Cyrku Polskiego, ktérzy przez lata zdobywali
doswiadczenie w réznych dziedzinach sztuki cyrkowej, jak i nauczyciele spoza srodowiska
cyrkowego. W gronie nauczycielskim mamy: absolwentéw Panstwowego Studium
Cyrkowego w Julinku, absolwentéw Akademii Wychowania Fizycznego, stypendystéw
w Ecole Nationale de Cirque w Paryzu, uczestnikow Swiatowego Festiwalu Sztuki Cyrkowej
w Monte Carlo, laureatéw Nagrody Artystycznej im. Stanistawa Wyspianskiego, tancerzy
zwigzanych z Vanemuine Theater w Tartu (Estonia), Opera Wroctawska oraz Opera i Filhar-
monia Podlaska, pedagogoéw, psychodietetyka, wielokrotnego mistrza Polski w skokach
na trampolinie, aktoréw — absolwentéw Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi, a takze bytych wiascicieli i dyrektorow cyrkéw, m.in. As, Olimpia i Bojaro.

Mimo ze zawdd artysty cyrkowego jest specyficzny i wymaga unikalnych umiejetnosci,
zawsze znajduja sie chetni i odpowiedni nauczyciele, ktérzy chca dzieli¢ sie swoja wiedza
z mtodszymi pokoleniami. Wielu doswiadczonych artystéw cyrkowych z pasja przekazuje
swoje umiejetnosci, widzac w tym sposéb na przedtuzenie tradycji i rozwoj cyrkowej sztuki.
Wiasnie ta mitos¢ do sztuki cyrkowej sprawia, ze chetnie angazuja sie w prace dydaktyczna,
czerpigc satysfakcje z ksztatcenia nowych talentéw.

W dziedzinie tak wymagajacej fizycznie i psychicznie jak sztuka cyrkowa nieuchron-
nos¢ starzenia sie oraz zwigzane z tym wyzwania sg naturalng czescig cyklu zycia artysty.
Cyrkowcy, ktérzy poswiecili swoje zycie tej formie sztuki, stajg w obliczu nie tylko utraty
sprawnosci, ale takze pytania o tozsamos¢ i wartos¢ swojej pracy, kiedy ciato juz nie moze
realizowa¢ dawnych mozliwosci. Odpowiedz na to pytanie tkwi jednak gtebiej niz w samych
formach wsparcia, cho( te sa oczywiscie niezwykle wazne. W wymiarze filozoficznym mozna
powiedzie¢, ze Szkota Cyrkowa w Julinku jest to wspdlnota, ktéra rozcigga sie poza samo
ksztatcenie techniczne i staje sie przestrzenia, gdzie artysta, nawet bedac w obliczu starzenia
sie czy choroby, nie zostaje opuszczony. Szkota ma nie tylko wymiar instytucji edukacyj-
nej, ale takze duchowej i emocjonalnej przestrzeni, w ktdrej starsi arty$ci moga odnalez¢
nowe role, stajac sie opiekunami wiedzy i tradycji. Dzielenie sie doswiadczeniem, nie tylko
technika, daje mozliwo$¢ ponownego odnalezienia sensu swojego istnienia w sztuce, mimo
iz cialo moze nie spetniac juz dawnych oczekiwan.

Panstwowa Szkota Sztuki Cyrkowej w Julinku czesto stara sie wspiera¢ swoich absolwentéw
i nauczycieli, cho¢ konkretne formy pomocy zalezg od instytucji. W niektérych przypad-
kach szkota utrzymuje kontakt z dawnymi nauczycielami, a takze absolwentami, monito-
rujac ich kariere i oferujac wsparcie, jesli jest potrzebne. Starsi artysci, ktorzy wczesniej byli
czescig szkoty, sg zapraszani do wspotpracy jako eksperci, dzielgcy sie swojg wiedzg i do-
$wiadczeniem z mtodszym pokoleniem. Co roku uczniowie i nauczyciele szkoty biorg udziat
w organizacji spotkan z zastuzonymi artystami cyrkowymi i absolwentami Panstwowe;j
Szkoty Sztuki Cyrkowej w Julinku. W spotkaniach tych uczestniczg artysci i emeryci, ktérzy
rozpoczynali nauke i kariere w Julinku, a dzi$ sg rozproszeni po catym s$wiecie.

Wszystko to zgodnie z tradycyjna zapowiedzia spektaklu cyrkowego: ARENA WOLNA!!
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NIC DWA RAZY SIE NIE ZDARZA.
0 ZAJECIACH, NIE TYLKO Z JEZYKA
ANGIELSKIEGO, W LICEUM SZTUK
PLASTYCZNYCH W GRONOWIE GORNYM

Krystyna Brinkiewicz

Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gornym jest nastolatkiem. JesteSmy na mapie szkol-
nictwa artystycznego siedemnasty rok. Jak wyglada proces uczenia sie w naszej szkole?
Czasami przypomina médzg nastolatka wiasnie: jeden wielki plac przebudowy. Dzieje sie
duzo, intensywnie, na réznych pfaszczyznach, we wspoétpracy z ,inwestorem, wykonawca
i podwykonawcami oraz interwencjg nadzoru budowlanego”

W szkole petnie wiele rél. Towarzysze uczniom i wspieram ich w nauce jezyka angielskie-
go oraz podstaw przedsiebiorczosci (za chwile zastapi go przedmiot biznes i zarzadzanie),
jestem takze dyrektorem szkoty. Smiato moge powiedzie¢, ze jestem réwniez uczniem -
nieustannie ucze sie, korzystajac z doswiadczenia, profesjonalizmu i zasobéw nauczycieli,
ucze sie takze od uczniéw.

Dla zobrazowania procesu edukacji na przedmiotach, ktérych ucze, przedstawie kilka
wybranych obszaréw. Mam nadzieje, ze stanowi¢ bedg zrédto inspiracji dla czytelnikow.

. Praca na zajeciach, Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gérnym / Fot. Krystyna Brinkiewicz




Troche o organizacji nauki

Pierwsze zajecia, jak pewnie wiekszo$¢ nauczycieli, przeznaczam na wspélne wypracowanie
zasad i regut oraz istotnych dla nas wartosci, jakimi bedziemy sie kierowac na zajeciach. Odpo-
wiadamy sobie na pytania: Co dla nas jest wazne, aby sie uczy¢? Jak chcemy i lubimy sie uczy¢?
Czego nie lubimy i co nam przeszkadza w uczeniu sie lub je utrudnia? Co jest OK, a co nie jest?
Whioski zapisujemy i umieszczamy w utworzonym na MS Teams zespole. Zawsze mamy sie do
czego odwotac, kiedy co$ nam nie dziafa albo jest inaczej, niz zaktadalismy, mozemy wspélnie
dokonywac¢ zmian i wypracowa¢ nowe zasady. To bardzo porzadkuje nasza prace, daje tez
uczniom poczucie bezpieczenstwa. Wazne jest szczegdlnie dla uczniéw klas pierwszych, ktérzy
trafiajg do nas z r6znych szkét i z réznymi doswiadczeniami organizacji pracy.

W naszej szkole od dawna nie ma tradycyjnej aranzacji wnetrza klasy. W ogéle nie ma kla-
sycznych fawek i ustawienia, jakie pewnie pamietamy z czaséw naszego pobytu w szkole.
Pracujemy przy stolikach modutowych, fatwych do zmiany ustawien, w zaleznosci od potrzeb,
cztero- lub szescioosobowych, a nawet siedzimy wokét jednego stotu, co daje mozliwos¢
swobodnego dyskutowania, pracy zespotowej, wymiany zdan, doswiadczen. Cenimy prace
grupowa i projektowa.

Przez pierwsze miesigce nauki w szkole w szczegdlnosci doktadam staran, aby doradzi¢
uczniom, jak sie uczy¢. Matymi kroczkami, na kazdej kolejnej lekcji poswiecam chwile, aby
wskaza¢, co jest skuteczne i wazne w uczeniu sie. Jakie warunki sg konieczne do dobrej
i efektywnej nauki. Zapoznaje ich z technikami uczenia sie, pokazuje, jak robi¢ notatki.
Przynosze witasne ksigzki i zeszyty — kolorowe, pozakreslane, z przyklejonymi fiszkami.
Pokazuje i podpowiadam, jak ja to robitam i robie w dalszym ciggu. Méwie, co lubi, a czego
nie lubi nasz mdézg. Rozmawiamy o jakosci snu, stresie, ruchu. O dopaminie, endorfi-
nach, neuronach lustrzanych, motywacji, uwaznosci. Co wazne, uczen dostaje te wiedze
i informacje z réznych pozioméw: nauczyciela przedmiotu, wychowawcy, psychologa,
pedagoga szkolnego. Wspétpracujemy w tych obszarach.

Od marca 2020 roku jestesmy Szkota w Chmurze Microsoft. Nalezy do niej cata spotecz-
nos¢ szkolna. Wykorzystujemy MS Office 365, a w szczegodlnosci aplikacje MS Teams, do
codziennej pracy z uczniami na nauczanych przedmiotach i w poszczegdlnych klasach.
W MS Teams dziataja takze miedzy innymi: ,pokdj nauczycielski’, biblioteka szkolna,
samorzad uczniowski, administracja szkolna i sekretariat, a takze wiele innych, potrzeb-
nych nam do dziatania i czesto wynikajacych z realizacji danego projektu. Az trudno mi
sobie wyobrazi¢ prace bez tego narzedzia.

W jaki sposéb wspomagam prace z uczniami na swoim przedmiocie w MS Teams? Na
zespole klasowym miedzy innymi umieszczamy:

m linki do materiatéw dodatkowych, aktywnych arkuszy online z zadaniami, filmami i innymi
dostepnymi w sieci zasobami;

minformacje i ciekawostki, ktore niejednokrotnie stajg sie przyczynkiem do dyskusji na
zajeciach, w zaleznosci od zainteresowan ucznidw;

mzdjecia z pracy podczas zaje¢ (z tablicy, flipchartu, wyniki prac zespotowych, mapy,
whnioski z pracy).
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Uczen nieobecny na zajeciach ma dostep do materiatu, ktéry byt zrealizowany podczas jego
absencji. To utatwia nadrobienie zalegtosci. W notesie zaje¢ kazdy z uczniéw na biezaco
zapisuje i monitoruje swoje postepy, wpisuje, co juz potrafi, jak mu poszto, nad czym chce
popracowac. Do szybkiego sprawdzenia i monitowania zadan zamknietych wykorzystuje
narzedzie ,Zadania” lub wspomagam prace aplikacja Forms do przeprowadzania testow,
ankiet, gtosowania.

O braku kija i marchewki

Od ponad dekady doktadamy staran i podejmujemy dziatania, aby uczniowie czuli odpo-
wiedzialnos¢ za wtasny proces uczenia sie, aby stworzy¢ warunki do budowania motywacji
wewnetrznej. Co zrobi¢, zeby uczen chciat zdobywac wiedze dla siebie, dla poczucia
wiasnego rozwoju, nie dla ocen, rodzica czy nauczyciela? Dla siebie samego.

Kilka lat temu, z grupa gotowych do wyzwania nauczycieli, przeprowadzaliémy w naszej
szkole innowacje, ktéra polegata na catkowitym odejsciu od oceniania wyrazonego stopniem
w ocenianiu biezacym. ZabraliSmy uczniom kije i marchewki. Kary i nagrody. Uczniowie
otrzymywali rzetelng informacje zwrotna, zgodnie z zapisami Ustawy o systemie oswiaty'.
Informacje o poziomie osiggnie¢ edukacyjnych, o postepach, co zrobili dobrze i jak powinni
sie dalej uczy¢, a takze wskazéwki do samodzielnego planowania wiasnego rozwoju.
Pierwsze miesigce byly bardzo wymagajace i trudne dla nas wszystkich: uczniéw i rodzicéw,
przyzwyczajonych do ocen, a takze nas, nauczycieli. W dtuzszym okresie obserwowali-
Smy pozytywne symptomy ,odstawienia”. Zmniejszenie stresu, rywalizacji, poréwnywania
sie. Zwiekszyta sie uwaznos¢ uczniéw na sam proces uczenia sie, pokonywanie trudnosci,
nastapit wzrost zaangazowania, cho¢ nie u wszystkich uczniow w réwnym stopniu.
Po ewaluacji innowacji dokonali$my niezbednych zmian statutowych, regulujacych szczegé-
towe warunki i sposdb oceniania wewnatrzszkolnego, umozliwiajgcego ocenianie biezace
bez wyrazania go stopniem.

Na przedmiotach, ktére prowadze, pracuje w dalszym ciggu bez ocen sumujacych. Wyniki
testow i sprawdzianéw podaje w procentach, tak ustalitam z uczniami. Wazne jest, aby uczen
czut, co dla niego znaczy ta informacja. Umiat jg wykorzystac. Dla mnie waznym procesem,
na ktéry umawiam sie z uczniami, jest monitorowanie postepdw i samoocena. Przygoto-
wuje karty, w ktoérych na biezaco uczniowie zaznaczajg, jak poradzili sobie z zadaniem, czy
potrzebujg pomocy, jak biegli s3 w opanowaniu danej umiejetnosci. Na koniec poétrocza
dokonujg podsumowania i sami proponujg ocene $rédrocznga. Wskazuja takze, nad ktérym
obszarem chcieliby popracowac wiecej, gdzie potrzebujag mojego wsparcia i pomocy.
Sa bardzo przy tym wymagajacy wobec siebie i krytyczni, a jednoczesnie bardzo uczciwi.

Prawo do hledow

Staramy sie pracowac na zasobach. Droga do budowania sity i dojrzatosci, tak potrzebnej
miodziezy w dzisiejszych czasach, jest akceptacja faktu btgdzenia i popetniania btedéw, aby
z nich czerpac. Praca bezbtedna daje mniej informacji niz ta, ktéra zawiera btedy, a strach

1 https://aktyprawne.cea-art.pl/Ustawa_system_oswiaty.pdf, s.27-28 (dostep: 10.11.2024).
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przed btedem hamuje rozwdj, zwhaszcza jesli za te btedy czeka uczniéw kara w postaci ztej
oceny. Kiedy wprowadzamy na lekcjach mozliwos¢ moéwienia, pytania, dyskutowania bez
oceniania, karania, mtodziez sie otwiera, skupia sie na celach lekcji i zadaniach, a nie na
tym, aby nie popetnic btedu. To nie jest proces tatwy i szybki do wprowadzenia, ale przynosi
wymierne efekty i rezultaty. Nawet w pracy bardzo stabej pokazuje, co wyszto i zostato
zrobione dobrze, zachecam i wspieram do podejmowania kolejnych préb.

0 réznorodnosci

Pracuje z grupami bardzo réznorodnymi pod wzgledem poziomu jezykowego. W jednej
mam uczniéw bardzo biegtych w mowie i pisSmie oraz stabszych, wymagajacych wsparcia,
z ,bataganem” i lukami z poprzedniego okresu edukacyjnego. W kazdej z grup sg réwniez
uczniowie ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, z ktérymi zobowigzani jestesmy
pracowac w oparciu o dostosowanie form i metod pracy. Kazdy nauczyciel ma wypracowane
i sprawdzone sposoby pracy w takich wypadkach.

Ja chetnie korzystam z mozliwosci wyboru. Daje réwniez uczniom taka mozliwos¢ i decyzyjnosc.
Proponuje dwie wersje zadan: standardowe i o wyzszym stopniu trudnosci. Wiele wydawnictw
takze przygotowuje juz takie rozwigzania. Uczert sam moze zdecydowad, ktéry wariant wybiera
w danym dniu. Zachecam uczniéw do wyzwan i oni chetnie podejmuja rekawice. Dzieje sie
tak, jesli nie maja straszaka w postaci jedynki, innej ztej oceny oraz majg mozliwosci poprawy.
Co wazne, nie praktykuje niezapowiedzianych sprawdzianéw. Méwie i zapisuje, co bedziemy
sprawdza¢, monitorowac. Uczniowie znajg wymagania edukacyjne i kryteria oceniania.

W naszej szkole positkujemy sie takze tutoringiem réwiesniczym. Uczniowie doskonalg nie
tylko obszary i zagadnienia, na ktére sie uméwili z danego przedmiotu, ale takze kompeten-
cje kluczowe: komunikacje, umiejetnos¢ rozwigzywania problemoéw, prace w grupie, organi-
zacje i zarzadzanie sobg w czasie. Wzrasta pewnos¢ siebie uczniow.

0 mysleniu krytycznym

W ramach realizowanego przedmiotu podstawy przedsiebiorczosci omawiam z uczniami
kompetencje kluczowe. Przedstawiam wyniki i raporty Swiatowego Forum Ekonomicz-
nego w Davos®. Raporty zawieraja kluczowe prognozy na rynku pracy i niezbedne oraz
najbardziej pozadane kompetencje w dobie rozwoju technologicznego, cyfryzacji, au-
tomatyzacji, sztucznej inteligencji. Niezmiennie od 2016 roku w czotéwce wymieniane
jest myslenie krytyczne, a takze inteligencja emocjonalna, kompleksowe rozwigzywanie
probleméw, kreatywnosc i praca w grupie.

Jestem ogromnym zwolennikiem takiego organizowania procesu edukacyjnego, aby
w szkole odbywato sie rzeczywiste uczenie sie. Widoczny i namacalny proces zaangazowa-
nia uczniow w myslenie, rozwigzywanie problemdw, analizowanie informacji, dyskutowanie,
kwestionowanie, przewidywanie skutkéw i konsekwencji. Niezwykle pomocne dla mnie,
szczegOlnie w okresie pandemii i nauczania zdalnego, byto poznanie i stosowanie rutyn

2 https://www.weforum.org/publications/the-future-of-jobs-report-2023 (dostep: 10.11.2024).
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myslenia krytycznego. Dla zgtebienia tych umiejetnosci sama zostatam trenerem myslenia
krytycznego w Instytucie Krytycznego Myslenia w Gdansku. Skorzystalismy takze z kom-
pleksowego programu i wsparcia IKM dla catej szkoty.

Rutyny stosuje w codziennej pracy od lat czterech. Sa niezwykle skuteczne, niektére bardzo
szybkie i krétkie. Wykorzystuje je na poczatku lekcji do uruchomienia procesu myslenia lub
do podsumowania, wyciggniecia wnioskdéw na koncu lekgji. Z innymi, bardziej wymagaja-
cymi i na wyzszym poziomie zaawansowania, pracujemy dtuzej, cata lekcje, a nawet kilka
jednostek lekcyjnych. Pozwalaja stworzy¢ warunki do budowania kultury myslenia w klasie.
Uruchamiajg uczniéw niezaleznie od poziomu jezykowego, wykorzystujg posiadane przez
ucznidw zasoby. Z niezwykta tatwoscia, przy zastosowaniu rutyn, mozliwe jest podazanie za
uczniem, za jego zainteresowaniami i mozliwosciami. Rutyny sprzyjaja rozwojowi pozosta-
tych kompetencji: kreatywnosci, komunikacji i pracy w grupie.

Przedstawione przeze mnie wybrane rozwigzania stosuje na przedmiotach, ktérych ucze.
Z powodzeniem moga by¢ stosowane na kazdym innym przedmiocie, takze zawodowym
artystycznym. Rutyny myslenia krytycznego wykorzystuje takze do pracy z moim ,zespotem
klasowym", jakim jest rada pedagogiczna. Sprawdzaja sie podczas planowania, do sprawo-
wania nadzoru pedagogicznego, omawiania obserwacji lekcji, superwizji. Swietnie nadaja
sie do rozwigzywania konfliktow.

Jestesmy w ciagtej drodze, co roku startujemy z innego miejsca, majac w swoim bagazu do-
$wiadczenia z ubiegtych lat. Kazdego roku przychodzi do naszej szkoty mtodziez o innym
poziomie dojrzatosci, réznorodnych doswiadczeniach i cho¢ programy nauczania realizowa-
ne w szkole moga by¢ takie same, rezultaty naszych odziatywan odmienne, inne od ocze-
kiwanych lub zaktadanych. Nie ma takich samych, powtarzalnych sytuacji dydaktycznych,
takich samych zadan. Zmienia sie $wiat, edukacja, mtodziez, my. Za rok o tej porze zapewne
bede wprowadza¢ inne rozwigzania, uwzgledniajagce nowe uwarunkowania i sytuacje,
w ktorych sie znalezlismy.
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ZBRODNIA

KATYRSKA

-

HISTORIA NA NOWO - LEKCJE,
KTORE OZYWIAJA PRZESZEOSC

Katarzyna Malesa

W obecnych czasach edukacja wymaga innowacyjnego podejscia, ktére angazuje uczniéw
w sposob kreatywny na réznych ptaszczyznach. Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie
Gornym to nie tylko miejsce, gdzie mtodziez rozwija swoje talenty w dziedzinie sztuki, ale
rowniez przestrzen, w ktérej historia i wiedza o spoteczenstwie sg nauczane w niezwykle
angazujacy sposob. Zamiast tradycyjnych wyktadéw, uczniowie maja okazje do aktywnego
uczestnictwa w proponowanych przez nauczyciela zajeciach, wydarzeniach, ktére staja sie
nie tylko zrédtem wiedzy, ale takze pasjonujaca przygoda. W swojej publikacji przedsta-
wie, jak te lekcje przebiegaja w praktyce, jakie przyjmuja formy oraz jaki maja wptyw na
rozwoj uczniéw.

Jednym z najbardziej innowacyjnych podejs¢ do nauczania historii w Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Gronowie GArnym jest projektowanie miniaturowych osiggnie¢ cywilizacji
starozytnych. W ramach lekgdji historii uczniowie w klasach licealnych poznaja cywilizacje
starozytne poprzez kreatywne projekty, ktére pozwalajg im na wykorzystanie umiejetnosci
artystycznych. Jednym ztakich dziatan jest pracazmasa solng oraz plasteling, zktorej mtodziez
wykonuje modele osiggnie¢ dawnych cywilizacji, takich jak piramidy egipskie, zikkuraty,
a takze etapy ewolucji cztowieka, Akropolu czy rzymskiego Koloseum. Tego rodzaju prace
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nie tylko rozwijajg zdolnosci manualne, ale réwniez angazuja uczniéw w proces poznawania
historii w zupetnie nowy sposdéb. Praktyczne podejscie do nauki rozwija wyobraznie mtodych
ludzi, jak réwniez pozwala im lepiej zrozumiec kontekst historyczny i kulturowy omawianych
cywilizacji. Pozwala lepiej zapamieta¢ poznawane na zajeciach zagadnienia.

Lekcje historii nie ograniczaja sie tylko do zaje¢ plastycznych i manualnych. Uczniowie maja
takze okazje wcielac sie w postaci historyczne podczas przedstawien teatralnych, poswieco-
nych na przyktad wojnom Rzeczypospolitej. Tego typu projekty wymagajg od mtodziezy nie
tylko znajomosci faktéw, ale takze umiejetnosci aktorskich oraz wspétpracy w grupie. Przez
odgrywanie dramatycznych scen historycznych, rekonstrukgji i inscenizacji tematycznych
miodzi ludzie przyswajajg wiedze, ale tez rozwijaja umiejetnosci interpersonalne.

Jedenastego listopada jest szczegdlnym dniem w kalendarzu naszej szkoty. W ubiegtym roku
szkolnym uczniowie angazowali sie w sadzenie drzewek, jako symbolu niepodlegtosci
i pamieci. Ta ekologiczna inicjatywa byta nie tylko hotdem dla historii, ale rowniez sposobem
na budowanie przysztosci, w ktorej pamiec o przesziosci jest pielegnowana w kazdym
pokoleniu. Pod kierunkiem nauczyciela rzezby i pedagoga szkolnego przygotowano kafelki
upamietniajace Swieto Niepodlegtosci. Przekazano je przyjaciotom placéwki m.in. Starostwu
Powiatowemu, Galerii EL i CES Swiatowid.

W biezacym roku uczniowie szkoty pod kierunkiem opiekundéw przygotowuja materiaty upa-
mietniajgce 11 listopada. Na zajeciach informatyki i zaje¢ multimedialnych, dzieki pomocy na-
uczycieli, pracujac na tabelach graficznych, tworza napis ,Niepodlegta’, a takze pamigtkowe
kartki dla Polski, ktérymi wraz z zyczeniami obdarowane zostana zaprzyjaznione ze szkota
instytucje i urzedy.

Oddajac hotd pomordowanym, upamietniajac zbrodnie katynskie, uczniowie przygotowali
na terenie szkolnego parku ,lasek katynski’, w ktérym na pniach drzew rozwieszono banery
przedstawiajgce okrucienstwo tamtych wydarzen. Na zajeciach z rzezby mtodziez tworzyta
gliniane czaszki, stylizujac je w taki sposoéb, jakby oddano do nich strzat w potylice. Stworzono
w ten sposob bardzo wymowny symbol katynskiej zbrodni. Czaszki jako upamietnienie ofiar
roztozone zostaty w ,lasku”.

Szkofa stawia takze na rozwdj kreatywnosci i zaangazowania spotecznego swoich ucznioéw.
W ramach obchodéw majowych $wiat uczniowie wycinali biato-czerwone motyle, ktére
przyozdobity szkolne korytarze i gabinety, przeksztatcajac je w regionalne centrum sztuki
i patriotyzmu. Tego rodzaju dziatania maja réwniez na celu budowanie poczucia wspélnoty
i tozsamosci narodowej, wprowadzajac jednoczes$nie radosny klimat zwigzany z obchodami
narodowych swiat.

Warto zauwazy¢, ze tradycyjne akademie szkolne ustepujg w naszej placowce miejsca
bardziej dynamicznemu, czesto happeningowemu podejsciu do obchodéw rocznic histo-
rycznych wydarzen. Sa one upamietniane na rézne sposoby, a caty proces angazuje nie tylko
ucznidw, ale i nauczycieli oraz rodzicéw. Przyktadem moze by¢ wspdlne sadzenie drzewek
Niepodlegtosci, ktdre nie tylko stanowi symbol pamieci o przesztosci, ale takze jednoczy we
wspdélnym dziataniu catg spotecznosc¢ szkolna, przyczyniajac sie réwnoczesnie do upieksze-
nia przestrzeni wokot szkoty.

Zajecia historii i WOS-u niejednokrotnie wzbogacane sa o prelekcje przygotowane przez za-




praszanych gosci, takich jak na przyktad przedstawiciele Instytutu Solidarnosci, ktérzy przy-
blizajg uczniom geneze i znaczenie NSZZ ,Solidarnos¢”. Spotkania te sg nieoceniong okazjg
do dyskusji na temat historii najnowszej Polski oraz znaczenia ruchu spotecznego w ksztat-
towaniu demokratycznych wartosci. Uczniowie majg mozliwos¢ zadawania pytan, co czyni
nauke bardziej osobistg i zaangazowana.

Miodziez naszego liceum zdobywa réwniez praktyczna wiedze o systemie prawnym. Uczest-
niczy w prawdziwych rozprawach sadowych oraz ma okazje spotkac¢ sie z przedstawiciela-
mi prawa — prokuratorami, policjg — ktérzy chetnie dzielg sie swoja wiedza i odpowiada-
ja na nurtujace uczniéw problemy prawne. Tego typu doswiadczenia pozwalajg mtodym
ludziom lepiej zrozumie¢, jak dziatajg instytucje prawne oraz jakie majg znaczenie w zyciu
spoteczenstwa.

Nasi uczniowie angazuja sie takze w akcje zwigzane z dziatalnoscig organizacji bronigcych
praw cziowieka, takich jak Amnesty International, piszac na przyktad listy w obronie
wiezniéw sumienia, i uczestnicza w kampaniach spotecznych, m.in. ,Mtodzi gtosujg”. Tego
rodzaju inicjatywy nie tylko uczg odpowiedzialnosci, ale rowniez pokazujg, jak wazny jest
gtos miodego pokolenia w ksztattowaniu przysztosci politycznej i spotecznej panstwa.
Uczniowie dowiadujg sie w ten sposéb o swoich konstytucyjnych prawach, prawach
cztowieka, ale rowniez rozwijaja umiejetnosci aktywnego obywatelstwa.

Warto na koniec wspomnie¢ o organizowanych w Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie
Gornym debatach oksfordzkich, ktére stanowia doskonaty platforme do podsumowania
uczniowskiej wiedzy i wyrazenia opinii na rézne tematy. Mtodziez uczy sie podczas nich
formutowania argumentéw, dyscypliny i kultury dyskusji, a takze stuchania innych oraz
krytycznej analizy wypowiedzi. Tego rodzaju aktywnosci pomagaja w rozwijaniu kompe-
tencji miekkich i komunikacyjnych, ksztattujg umiejetnosci retoryczne oraz pozwalaja na
poznanie réznych styléw myslenia, ktore sg niezwykle istotne w dzisiejszym spoteczenstwie.

Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gérnym to miejsce, w ktérym kreatywnosc¢ spotyka
sie z naukg w sposob innowacyjny i inspirujacy. Pokazuje, ze edukacja nie musi by¢ nudna
i monotonna. Lekcje historii i wiedzy o spoteczenstwie sg tu prowadzone w sposéb, ktéry nie
tylko edukuje, ale takze angazuje mtodych ludzi, ksztattujac ich swiatopoglad i umiejetnosci.
Tego rodzaju innowacje w procesie nauczania moga stac sie inspiracja dla innych placowek
oswiatowych, ktére réwniez pragna wyksztatci¢ pokolenia ludzi Swiadomych swojej historii
i aktywnie angazujacych sie w zycie spoteczne. Dzieki wspotpracy z réznymi instytucjami
i unikalnym formom nauki uczniowie maja szanse nie tylko zrozumie¢ przesztos¢, ale takze
aktywnie uczestniczy¢ w ksztattowaniu przysztosci.
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O UNIKATOWYM SYSTEMIE WSPARCIA
PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNEGO
W POLSKICH SZKOEACH ARTYSTYCZNYCH

Urszula Bissinger-Cwierz - Anna Antonina Nogaj

Wprowadzenie

System edukacji artystycznej w Polsce ma swoje korzenie w modelach edukacyjnych z XIX
wieku. Na przestrzeni ostatnich dwustu lat model ten istotnie ewoluowat, ale jego nadrzedna
cecha byto i jest utrzymanie stylu ksztatcenia opartego na relacji mistrz - uczen.

W okresie po Il wojnie swiatowej zwiekszata sie w Polsce liczba szkot artystycznych z pionem
ogolnoksztatcgcym. Dzieki temu placoéwki artystyczne osiggnety status szkét powszechnych
i ogdlnodostepnych dla 0séb o okreslonym poziomie zdolnosci kierunkowych. W tego typu
szkotach obowiagzkowe jest zapewnienie nie tylko odpowiedniego poziomu edukacji arty-
stycznej i ogdlnoksztatcacej, ale i wsparcia psychologiczno-pedagogicznego oraz dziatan
z zakresu profilaktyki i wychowania.

Aby cate brzemie odpowiedzialnosci za rozwéj ucznia nie spadto tylko na nauczycieli, w szkotach
artystycznych zatrudniani sa psychologowie, pedagodzy, pedagodzy specjalni, logopedzi i —
w miare potrzeb ucznidéw - takze inni specjalisci i terapeuci. Jest to dziatanie spdjne z Ustawqg
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- Prawo Oswiatowe oraz z wybranymi rozporzadzeniami Ministra Edukacji Narodowe;j.

Na podstawie danych wewnetrznych Centrum Edukacji Artystycznej, w roku szkolnym
2023/2024 ogotem zatrudnionych byto 339 specjalistow, w tym: w szkotach muzycznych Il
stopnia zatrudnionych byto 183 specjalistow, w tym 69 psychologéw, 79 pedagogéw i 35
pedagogoéw specjalnych, w szkotach plastycznych zatrudniano 138 specjalistéw, w tym 53
psychologéw, 60 pedagogdéw i 25 pedagogdw specjalnych, w szkotach baletowych zatrud-
niano 11 specjalistow, w tym 6 psychologéw i 5 pedagogdw, w bursach szkolnictwa arty-
stycznego zatrudnionych byto 7 psychologdéw. W kazdej szkole artystycznej z pionem ogél-
noksztatcgcym sg zatrudnieni specjalisci wspomagajacy funkcjonowanie uczniéw oraz prace
nauczycieli. Jedynie szkoty muzyczne bez pionu ogdlnoksztatcacego majg istotnie mniej
specjalistow, co wynika z faktu, iz gtéwny obszar pomocy psychologiczno-pedagogicznej
uczniowie ci otrzymuja w swoich szkotach ogdélnoksztatcacych.

Od 2011 roku w Centrum Edukacji Artystycznej powotfano odrebng jednostke — Zespot
Psychologiczno-Pedagogiczny - ktérej celem jest wspomaganie pracy szkét w zakresie
pomocy psychologiczno-pedagogicznej oraz dziatalnosci wychowawczo-profilaktyczne;j.
Zespot czuwa takze nad integracja specjalistéw zatrudnionych w szkotach artystycznych,
aby w ramach realizowanej pomocy zawsze pamietac o specyfice szkolnictwa artystycznego
i potrzebach uczniéw uzdolnionych artystycznie.

Juz sam polski system edukacji artystycznej, na tle innych systemoéw edukacji artystycznej
na swiecie, jest raczej unikatowy — ze wzgledu na powszechny dla mtodych ludzi dostep do
szkot artystycznych. Podobne systemy choc sg w innych krajach, gtéwnie Europy Wschodniej
(m.in. Ukraina, Serbia, Butgaria), w Chinach czy na Filipinach, to w zadnym z tych panstw
nie odnotowano tak wysoce rozbudowanej sieci wsparcia psychologiczno-pedagogicznego
dostepnego w szkotach artystycznych. Powotanie Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego
w jednostce nadzoru, jaka jest Centrum Edukacji Artystycznej, jest dziataniem szczegdlnie
wyrozniajacym.

Powodem rozbudowania sieci wsparcia psychologiczno-pedagogicznego dla szkét arty-
stycznych byty potrzeby srodowiska, czyli konieczno$¢ zapewnienia specjalistycznej opieki
w zakresie mentalnego przygotowania do radzenia sobie zwymaganiami edukacji artystycz-
nej, budowanie wsréd uczniéw odpornosci psychicznej, niwelowanie trudnosci wynikaja-
cych z przemian obyczajowo-cywilizacyjnych oraz wspomaganie uczniéw ze specyficznymi
potrzebami rozwojowymi. Nadrzednym celem Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego
CEA jest wspomaganie szkdt bez pionu ogdlnoksztatcgcego oraz wspomaganie specjalistow
juz pracujacych w szkofach artystycznych.

Struktura i zakres dzialalnosci Zespolu
Psychologiczno-Pedagogicznego GEA

Pod wzgledem formalnym Zespét Psychologiczno-Pedagogiczny CEA tworzg wizytatorzy
ds. poradnictwa psychologiczno-pedagogicznego koordynujacy prace Zespotu, specjalista
prowadzacy rejestr opinii i orzeczen poradni psychologiczno-pedagogicznych oraz psycho-
lodzy i pedagodzy Zespotu pracujacy w poszczegdlnych regionach CEA. W roku szkolnym
2023/2024 dziatalnos¢ prowadzito czterech psychologéw ZPP CEA w Gdansku, Lublinie,
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Poznaniu i Czestochowie oraz czterech pedagogéw ZPP CEA w Krakowie, Przemyslu,
Bydgoszczy i Wroctawiu. Specjalisci ZPP CEA sg doswiadczeni i doskonale zorientowani
w biezacej pracy ze spotecznoscia szkoét artystycznych, bowiem wszyscy jednoczesnie
pracuja na stanowisku psychologa/pedagoga szkolnego w szkotach muzycznych i/lub pla-
stycznych. Wymég ten podyktowany zostat troska o zapewnienie adekwatnej i celowanej
pomocy udzielanej przez osoby, ktére dobrze znajg specyfike codziennych probleméw
ucznidw, ich rodzicdéw i nauczycieli. Obszar dziatania kazdego specjalisty ZPP CEA obejmuje
swoim zasiegiem dwa regiony Centrum Edukacji Artystycznej, tworzac komplementarna
sie¢ zabezpieczajagcg w pomoc psychologiczno-pedagogiczng i wychowawczo-profilaktycz-
ng szkoty artystyczne w catej Polsce. Psycholodzy i pedagodzy ZPP CEA realizujg okreslone
zadania z dziedziny poradnianej, szkoleniowej, publikacyjno-badawczej oraz z zakresu
wsparcia zawodowego (ponizej).

Zakres dzialalnosci Zespolu
Psychologiczno-Pedagogicznego GEA

1. Dziatalno$¢ poradniana
m konsultacje psychologiczno-pedagogiczne;
m diagnozowanie;
m opiniowanie;
m pomoc terapeutyczna.

2. Dziatalnosc¢ z zakresu wsparcia zawodowego
m spotkania regionalne psychologéw i pedagogoéw szkolnych;
m konsultacje specjalistyczne.

3. Dziatalno$¢ szkoleniowa
m rady szkoleniowe i warsztaty stacjonarne i online w szkotach artystycznych
w poszczegdlnych regionach CEA;
m szkolenia online w ramach Dziatu Doskonalenia i Doksztatcania Nauczycieli CEA;
m ogdlnopolskie/regionalne konferencje i seminaria.

4. Dziatalnos¢ publikacyjno-badawcza
m artykuty, raporty badawcze, monografie;
m projekty badawcze regionalne i ogdlnopolskie.

Aktualne dane odnoszace sie do dziatalnosci ZPP CEA mozna odnalez¢ na stronie Centrum
Edukacji Artystycznej, w zaktadce Zespdt Psychologiczno-Pedagogiczny CEA'. Ponizej scharak-
teryzowane zostaty prowadzone przez Zespét réznorodne formy wsparcia psychospoteczne-
go i artystycznego dedykowanego uczniom oraz zawodowego i wychowawczego kierowa-
nego do nauczycieli, rodzicéw i specjalistow szkdt artystycznych.

1 Zespot Psychologiczno-Pedagogiczny CEA (ZPP CEA) — Centrum Edukacji Artystycznej — Portal Gov.pl (www.gov.pl).
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Wsparcie osobiste, spoleczne i artystyczne uczniow

Zréznicowane formy wsparcia uczniéw w ich ogélnym rozwoju psychospotecznym i arty-
stycznym realizowane sa przez Zespot CEA w postaci:

m udzielania konsultacji psychologicznych i pedagogicznych;

m realizowania pomocy terapeutycznej;

= wspomagania w zakresie specjalnych potrzeb edukacyjnych;

E monitorowania pomocy psychologiczno-pedagogicznej;

m realizacji warsztatéw psychologiczno-pedagogicznych dla uczniéw.

W zakresie udzielania konsultacji psychologicznych i pedagogicznych w samym roku
szkolnym 2023/2024 uczniowie skorzystali z ponad 270 konsultacji specjalistycznych, ktére
odbywaty sie w trybie stacjonarnym i online. Konsultowane problemy mozna pogrupowac
w nastepujace kategorie: ksztatcenie artystyczne ucznia, specjalne potrzeby edukacyjne,
problemy emocjonalne i osobowosciowe, problemy rodzinne oraz przemoc domowa i szkolna.
Charakterystyke najczesciej konsultowanych probleméw uczniéw przedstawiono ponizej.

Problemy psychologiczne i pedagogiczne
konsultowane w ZPP CEA przez uczniow

1. Ksztatcenie artystyczne
m trudnosci z radzeniem sobie ze stresem szkolnym i trema sceniczng;
m niska motywacja do nauki, brak checi kontynuowania ksztatcenia artystycznego;
® nieumiejetnos¢ organizowania efektywnego planu czasu nauki, ¢wiczenia
i odpoczynku;
m zaburzone relacje i komunikacja z nauczycielami, w tym z nauczycielami przedmiotéw
artystycznych;
m rywalizacja réwiesnicza na polu artystycznym.

Specjalne potrzeby edukacyjne

m dostosowanie wymagan edukacyjnych w zakresie przedmiotéw artystycznych dla uczniéw
z opiniami i orzeczeniami z powodu: autyzmu, zespotu Aspergera, choréb przewlektych,
niepetnosprawnosci, ADHD, dysleksji, zaburzen integracji sensorycznej;

m zajecia korekcyjno-kompensacyjne dla uczniéw z ryzykiem dysleksji;

m zajecia adaptacyjne dla uczniéw po hospitalizaciji.

Problemy emocjonalne i osobowosciowe

m obnizony nastrdj, negatywne myslenie, natrectwa myslowe, zamartwianie sie;

H zanizona samoocena i poczucie wiasnej wartosci;

m nieSmiatos¢, wysoka wrazliwos¢, niestabilnos¢ emocjonalna;

m przemeczenie, brak sumiennosci i systematycznosci, prokrastynacja;

m perfekcjonizm, zawyzone ambicje;

m nieefektywna komunikacja interpersonalna w relacjach kolezenskich, odrzucenie
przez grupe, objawy fobii szkolne;j.
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4. problemy rodzinne

m presja Srodowiska rodzinnego na osigganie wysokich wynikéw w nauce i aktywnosci

artystycznej;

m uzaleznienia rodzica od $rodkéw psychoaktywnych i alkoholu;

m zaburzenia psychiczne w rodzinie;

m dysfunkcjonalnos¢ rodziny — rozwody, trudnosci finansowe, kryzysy psychologiczne.

Przemoc domowa i szkolna

m skutki psychiczne doswiadczania przemocy domowej — trudnosci w relacjach spotecznych,
brak wiary w siebie, podwyzszony poziom leku, obnizony nastroj, depresja;

m doswiadczanie przemocy kolezenskiej — wykluczenie, odrzucenie, izolowanie,
grozenie, o$mieszanie, dokuczanie, wyzywanie, ponizanie.

Dzieki konsultacjom uczniowie otrzymuja adekwatna pomoc psychologiczno-pedagogicz-
na w zakresie identyfikacji przyczyn biezacych probleméw osobistych zwigzanych m.in.
z radzeniem sobie z trema i stresem, motywacja do nauki, nastrojem depresyjnym, wysoka
wrazliwoscig i zanizong samooceng, brakiem sumiennosci i efektywnej organizacji czasu,
prokrastynacjg i perfekcjonizmem. Druga istotng trudnoscig doswiadczang przez uczniéw
jest wymiar psychospoteczny — zaburzone relacje z nauczycielami (w tym z nauczyciela-

Archiwum Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Bydgoszczy

mi przedmiotow gtéwnych, takich jak
instrument, $piew, taniec i in.), z réwie-
$nikami i z cztonkami rodziny, ktérym
to relacjom czesto towarzyszy przemoc
psychiczna i stowna. Waznym jest jednak
fakt, ze uczniowie w tak duzym zakresie
korzystaja z oferowanej im przez ZPP CEA
profesjonalnej pomocy, ktérg otrzymuja
z zachowaniem petnej dyskrecji, za-
pewniajagcej poczucie bezpieczenstwa
psychicznego.

W zakresie realizowania pomocy tera-
peutycznej w ubieglym roku szkolnym
uczniowie uczestniczyli w ponad 300
sesjach z zakresu pomocy terapeutycz-
nej, przepracowujac wspodlnie z psycholo-
giem/pedagogiem ZPP CEA problemy ze
spektrum zaburzeh zdrowia psychiczne-
go, osobowosci, relacji spotecznych i spe-
cyficznych probleméw psychologicznych
ksztatcenia artystycznego.




Wiodace problemy uczniéw wymagajace
pomocy terapeutycznej

1. Zaburzenia zdrowia psychicznego
m ryzyko naduzywania alkoholu i substancji psychoaktywnych;
m stany depresyjne, mysli lekowe, napady paniki, obnizony nastréj;
m samookaleczenia, trudnosci w kontrolowaniu emocji, zachowania agresywne;
m zespot stresu pourazowego (PTSD).

2. Zaburzenia osobowosciowe
m niskie poczucie wtasnej wartosci, brak wiary we wtasne mozliwosci;
m negatywizm, niska inteligencja emocjonalna, nieSmiatos¢, nieradzenie sobie zemocjami;
m sytuacje traumatyczne ($mier¢ w rodzinie, wypadek, kalectwo).

3. Zaburzenia relacji spotecznych
m doswiadczanie przemocy réwiesniczej oraz przemocy w rodzinie;
m trudnosci adaptacyjne/w relacjach réwiesniczych/w zwigzku, nieumiejetnosc stawiania
granic, problemy z asertywnoscia;
mizolacja spoteczna, trudnosci w relacjach interpersonalnych réwiesniczych i z rodzicami;
m problemy z komunikacja interpersonalna na linii uczen - nauczyciel;
m brak umiejetnosci przyjmowania uwag krytycznych.

4. Zaburzenia w procesie ksztatcenia artystycznego
m perfekcjonizm, dgzenie do doskonatosci, state niezadowolenie z siebie i ze swojej pracy;
m nadmierne ambicje, ,parcie na sukces’, poczucie porazki przy najmniejszym
niepowodzeniu;
m brak umiejetnosci uczenia sie, staba pamiec i koncentracja, trudnosci z organizacja czasu;
m nadmierny stres egzaminacyjny, paralizujaca trema sceniczna;
m doswiadczenie przemocy psychicznej ze strony nauczyciela instrumentu.

Problemy przepracowywane z uczniami podczas wielokrotnie powtarzanych sesji dotyczyty
zaréwno braku kontroli nad uzaleznieniami, negatywnymi emocjami i autodestrukcyjny-
mi zachowaniami, jak i zaburzen osobowosci utrudniajacych funkcjonowanie spoteczne,
takich jak negatywizm, niskie poczucie wtasnej wartosci, izolacja spoteczna. Byty to réwniez
problemy specyficzne dla ksztatcenia artystycznego - neurotyczne dazenie do doskona-
tosci wykonawczej, zawyzone ambicje nieadekwatne do mozliwosci, trudnosci w komuni-
kacji i doswiadczanie przemocy psychicznej ze strony nauczyciela instrumentu w formie
nadmiernego krytykowania, ironizowania, osmieszania, deprecjonujagcego poréwnywania
do innych, katastrofizowania i inne. Psycholodzy i pedagodzy ZPP CEA w swojej pracy tera-
peutycznej wykorzystujg skuteczne techniki zaczerpniete z réznorodnych nurtéw psycho-
terapeutycznych, w tym z zakresu: terapii Gestalt, terapii poznawczo-behawioralnej (CBT),
terapii akceptacji i zaangazowania (ACT), terapii skoncentrowanej na rozwigzaniach (TSR),
terapii systemowej, terapii integratywnej i innych. Jednak w powazniejszych przypadkach
uczniowie kierowani sg do specjalistéw z zakresu zdrowia psychicznego w osrodkach pu-
blicznych i specjalistycznych.
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W zakresie wspomagania specjalnych potrzeb edukacyjnych uczniéw w pierwszej kolejnosci
rozpatrywane sg wnioski naptywajace do Centrum Edukacji Artystycznej z wybranych szkét
artystycznych, z prosba o wsparcie finansowe na potrzeby organizadji i realizacji zaje¢ dla
ucznidw, ktérzy na podstawie opinii lub orzeczen psychologiczno-pedagogicznych maja
przydzielone dodatkowe godziny, ponizej zestawienie.

Tabela 1. Wykaz opinii i orzeczen przestanych do CEA w roku szkolnym 2023/2024

Nazwa Liczba Liczba przyznanych
opinii/orzeczen opinii/orzeczen godzin tygodniowo
Opinie psychologiczno-pedagogiczne
L. - - S . 35 151
w sprawie zindywidualizowanej sciezki ksztatcenia
' Orze.czenla o potrzeble. 49 624
indywidualnego nauczania
Orzeczen'la o po.trzeble 45 122
ksztatcenia specjalnego
Razem 129 897

Jak wynika z powyzszego zestawienia, Centrum Edukacji Artystycznej wspiera finansowo
organizacje i realizacje niemal 900 godzin dodatkowych zaje¢ dla ucznidw szkét artystycz-
nych, ktérzy charakteryzuja sie nie tylko wysokim poziomem zdolnosci kierunkowych, lecz
réwniez specjalnymi potrzebami edukacyjnymi wynikajacymi z réznego rodzaju zaburzen
psychosomatycznych.

W zakresie monitorowania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w roku szkolnym
2023/2024 Zespo6t CEA zrealizowat diagnoze jakosci udzielania pomocy psychologicz-
no-pedagogicznej uczniom z niepetnosprawnoscig w ogdlnoksztatcacych szkotach arty-
stycznych. W badaniach wzieto udziat 241 szkét artystycznych z pionem ogdlnoksztatca-
cym (127 szkdt MKIDN, 114 szkot JST), w ktérych zatrudnieni sa specjalisci szkolni, tacy jak:
psycholodzy, pedagodzy, pedagodzy specjalni, logopedzi, surdopedagodzy, nauczyciele
jezyka migowego, nauczyciele wspomagajacy, terapeuci pedagogiczni oraz terapeuci ko-
rekcyjno-kompensacyjni. Ogétem w badanych szkotach uczy sie facznie 48 605 ucznidw.
W tym gronie zadeklarowano, ze 398 to uczniowie z niepetnosprawnoscig, co stanowi
0,82% uczacych sie dzieci i mtodziezy w szkotach artystycznych. Uczniowie ci charaktery-
zuja sie specjalnymi potrzebami wynikajacymi w najwiekszym wymiarze z: niepetnospraw-
nosci ruchowej i choréb przewlektych (n=80), zaburzen ze spektrum autyzmu (n=68), nie-
petnosprawnosci narzadu wzroku i stuchu (n=51), afazji (n=12) oraz niepetnosprawnosci
intelektualnej (n=4). Wszystkie badane szkoty artystyczne zadeklarowaty realizacje takich
form pomocy psychologiczno-pedagogicznej wobec ucznidéw z niepetnosprawnosciami,
jak zajecia: dydaktyczno-wyréwnawcze, korekcyjno-kompensacyjne, rewalidacyjne, rozwi-




jajace kompetencje spoteczno-emocjonalne, specjalistyczne grupowe oraz specjalistycz-
ne indywidualne ze szkolnymi specjalistami. Ponadto respektowane sg zalecenia zawarte
w orzeczeniach o potrzebie ksztatcenia specjalnego, udzielane sg porady i konsultacje spe-
cjalistow szkolnych i nauczycieli dla uczniéw i rodzicéw oraz realizowana jest zindywiduali-
zowana Sciezka ksztatcenia z wybranych przedmiotéw.

Podsumowujac, w badanych 241 publicznych i niepublicznych ogdélnoksztatcacych szkotach
artystycznych, dla ktérych organem prowadzacym jest zaréwno MKIDN, jak i JST, odsetek
uczniéw z niepetnosprawnosciami stanowi 0,82%. Dla tej grupy ucznidw specjalisci szkolni
prowadzg wszystkie wymagane przez prawo formy pomocy psychologiczno-pedagogiczne;j.

Zespdt specjalistow CEA realizuje takze warsztaty psychologiczno-pedagogiczne dla
uczniéw. Ich celem jest przezwyciezanie doswiadczanych przez uczniéw trudnosci natury
rozwojowej, emocjonalnej, spotecznej i artystycznej. W roku szkolnym 2023/2024 nasi spe-
cjalisci przeprowadzili 45 warsztatéow, realizowanych zaréwno w ramach dziatalnosci szko-
leniowej ZPP CEA (bezposrednio w szkotach artystycznych regionu), jak i w ramach Dziatu
Doskonalenia i Doksztatcania Nauczycieli CEA (tryb online, wymiar ogdélnopolski). Ogétem
w warsztatach uczestniczyto ponad 2450 ucznidéw. Wybrana tematyke warsztatow zaprezen-
towano ponizej.

Warsztaty psychologiczno-pedagogiczne dla uczniow
zrealizowane przez specjalistow ZPP CEA - tematy wybrane

m Pracuje nad sobg i zmieniam nawyki.

m Techniki zapamietywania.

m Jak wyzwoli¢ sie ze spirali leku i zamartwiania sie.

m Radzenie sobie ze stresem.

m Sposoby radzenia sobie z trema.

m Dobre relacje w szkole - jak efektywnie komunikowac sie z nauczycielem.

m Sztuka komunikacji — jak méwi¢, by by¢ zrozumianym.

m Paliwo dla ciata, ducha i umystu — jak dba¢ o motywacje wewnetrzng do gry na instrumencie.
m Dokuczanie to tez agresja. Jak pokojowo rozwigzywac konflikty rowiesnicze.

m Jak radzimy sobie w trudnych sytuacjach? O dobrostanie psychofizycznym.

Bogata tematyka warsztatow dostosowana byta do biezacych potrzeb i oczekiwan uczniéw
zgtaszanych w ankietach ewaluacyjnych. Jak fatwo zauwazy¢, dla uczniéw szkét artystycz-
nych najwazniejsza korzyscig uczestnictwa w warsztatach byto poznanie metod i technik:
efektywnego komunikowania sie, radzenia sobie z lekiem, stresem, trema i trudnymi
sytuacjami oraz utrzymywania wysokiej motywacji do aktywnosci artystycznej skorelowanej
z dobrg organizacja pracy wiasnej i z dobrostanem psychofizycznym.
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Wsparcie zawodowe i wychowawcze nauczycieli i rodzicow

Zespdt Psychologiczno-Pedagogiczny CEA organizuje wspomaganie nauczycieli i rodzicow
ucznidw szkét artystycznych w ich obowigzkach dydaktycznych i wychowawczo-opiekunczych
poprzez:

m ustalanie rekomendacji psychologicznych, wychowawczych i profilaktycznych CEA;

m monitorowanie programéw wychowawczo-profilaktycznych;

m udzielanie konsultacji psychologiczno-pedagogicznych nauczycielom i rodzicom;

m szkolenia psychologiczno-pedagogiczne dla nauczycieli i rodzicéw.

Wzmocnienie prawidiowej komunikacji interpersonalnej
w indywidualnej relacji nauczyciel - uczen podczas
artystycznych zajeé edukacyjnych

W roku szkolnym 2023/2024 wskazano na nastepujace kierunki oddziatywan szkolnych
w ramach rekomendacji psychologicznych, wychowawczych i profilaktycznych:

Indywidualna relacja mistrz - uczen w szkotach artystycznych stawia przed nauczycielami
wymagania szczegdlne, zwigzane z ksztattowaniem odpowiedniej (pod wzgledem dydak-
tycznym) oraz bezpiecznej (pod wzgledem psychologicznym) interakgji. Lekcja indywidu-
alna lub w matej grupie uczniéw bezsprzecznie powinna by¢ prowadzona z uwzglednie-
niem specyfiki funkcjonowania psychofizycznego uczniéw oraz zagwarantowania dzieciom
i mtodziezy zindywidualizowanego podejscia, w tym rozpoznawania ich potrzeb i mozliwosci
oraz dostosowania do nich swoich metod pracy.

Tego rodzaju interakcja jest mozliwa, jesli nauczyciel wykorzystuje skuteczne sposoby po-
rozumiewania sie, oparte na takich umiejetnosciach jak: 1) umiejetnos¢ stuchania ucznia;
2) reagowanie na jego komunikaty — zaréwno werbalne, jak i niewerbalne; 3) empatyczne
podejscie do ucznia uwzgledniajace wielopoziomowa che¢ poznania ucznia i 4) umiejetnosc
rozpoznawania jego potrzeb poznawczych, spotecznych, emocjonalnych czy motywacyj-
nych. W komunikacji z uczniem zdecydowanie nie powinno mie¢ miejsca m.in.: obrazanie
ucznia, wysSmiewanie go, ironiczne krytykowanie, katastrofizowanie i generalizowanie
wynikajace z zauwazonych brakéw lub niedoskonatosci w funkcjonowaniu i umiejetno-
$ciach ucznia, przesmiewcze poréwnywanie do innych. Tego rodzaju przykfady negatyw-
nych komentarzy wpisuja sie w zachowania o charakterze przemocy psychicznej. Z uwagi
na deklaracje 12% uczniéw szkét muzycznych Il stopnia oraz ze wzgledu na biezace skargi
ze strony rodzicédw i uczniéw szkét plastycznych i baletowych — istnieje prawdopodobienstwo,
ze wéréd pewnej grupy nauczycieli pojawiajg sie nieprawidtowe postawy i zachowania, ktére
przyczyniaja sie do odczuwania silnego dyskomfortu w indywidualnej relacji z nauczycielem.

Niniejszy priorytet ma na celu uwrazliwienie nauczycieli — a szczegélnie nauczycieli instru-
mentalistow i wokalistow w szkotach muzycznych, nauczycieli udzielajacych korekt z przed-
miotoéw artystycznych w szkotach plastycznych, nauczycieli ré6znych stylow tarica w szkotach
baletowych — na wykorzystywanie w swojej pracy petnego wachlarza kompetencji psycho-
logicznych, ktére stanowia jeden z trzech fundamentalnych filarow kompetencji, obok kom-
petencji specjalistycznych i dydaktycznych, wymaganych od nauczycieli wszystkich szczebli




i wszystkich typoéw ksztatcenia. Kompetencje psychologiczne w najwiekszym stopniu
odwotuja sie do umiejetnosci empatycznej komunikacji opartej na podmiotowym i zindywi-
dualizowanym traktowaniu kazdego ucznia.

Wyposazenie ogdélnoksztalcacych szkoétl
artystycznych w podstawowe narzedzia diagnozy
psychologicznej i pedagogicznej

Do systematycznego wykonywania w $rodowisku szkolnym dziatan diagnostycznych
w zakresie pomocy psychologiczno-pedagogicznej i dziatalnosci wychowawczo-profilak-
tycznej obliguja odpowiednie przepisy prawa oswiatowego. W zakresie pomocy psycholo-
giczno-pedagogicznej Obwieszczenie MEN z dnia 9.07.2020 r. w sprawie ogtoszenia jednolitego
tekstu rozporzqdzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie zasad organizacji i udzielania
pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach
(Dz.U. 2020, poz. 1280) wskazuje na: obowigzek rozpoznawania/diagnozowania m.in. indy-
widualnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych, mozliwosci psychofizycznych i uwarun-
kowan srodowiskowych ucznia; mocnych stron, predyspozycji, zainteresowan i uzdolnien;
przyczyn niepowodzen szkolnych; ryzyka wystapienia dysleksji. Ponadto w tym akcie
prawnym okreslone zostaty zadania pedagoga szkolnego i specjalnego oraz psychologa
w szkole, ktére polegaja m.in. na prowadzeniu badan i dziatan diagnostycznych uczniéw,
oraz zadania nauczycieli, wychowawcéw grup wychowawczych i specjalistéw w zakresie
wspotpracy z poradnia w procesie diagnostycznym i postdiagnostycznym. W ramach dzia-
talnosci wychowawczo-profilaktycznej Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe
wskazuje na podstawe opracowania programu wychowawczo-profilaktycznego, ktéra
stanowig wyniki corocznej diagnozy (art. 26 ust. 2). Za przeprowadzenie diagnozy odpowie-
dzialny jest dyrektor szkoty lub placéwki albo upowazniony przez niego pracownik szkoty/
placowki (art. 26 ust. 3).

W zwiazku z powyzszym rekomenduje sie wyposazenie szkot artystycznych, a szczegdlnie
gabinetéw psychologa i pedagoga szkolnego oraz pedagoga specjalnego, w specjalistyczne
narzedzia diagnostyczne, takie jak testy, kwestionariusze, skale, baterie metod i inne, umozli-
wiajgce przeprowadzanie diagnoz w wymiarze indywidualnym i grupowym. Potrzebe zakupu
narzedzi diagnostycznych zgtasza — wedtug potrzeb — specjalista, a dyrektor przeznacza na
nie srodki zgodnie z mozliwosciami finansowymi szkoty. W wyborze odpowiednich narzedzi
diagnostycznych stuza pomoca psycholodzy i pedagodzy Zespotu Psychologiczno-Pedago-
gicznego CEA.

Przeciwdzialanie pojawianiu sie¢ zachowan ryzykownych,
aspotecznych i przemocowych wsréd uczniow szkoét
artystycznych i ich rodzin

Przeciwdziatanie pojawianiu sie zachowan ryzykownych zwigzanych z uzywaniem
srodkéw odurzajacych, zachowan aspotecznych i przemocowych wsréd ucznidw nalezy
do obowiagzkéw kazdej szkoty artystycznej, zaréwno z pionem ogélnoksztatcacym, jak i re-
alizujacej ksztatcenie wytgcznie artystyczne oraz kazdej bursy szkolnictwa artystycznego.
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Powotywany przez dyrektora szkoty zespét ds. programu wychowawczo-profilaktycznego
odpowiada za opracowanie planu wychowawczo-profilaktycznego, ktérego harmono-
gram zawiera dziatania zaplanowane na podstawie aktualnych wynikéw diagnozy szkolnej.
Dziatania te moga wpisywac sie merytorycznie m.in. w dwa ogdlnopolskie programy wie-
loletnie — Rzqdowy program ograniczania przestepczosci i aspotecznych zachowari Razem
Bezpieczniej im. Wtadystawa Stasiaka na lata 2022-2024 prowadzony przez Ministra Spraw
Wewnetrznych i Administracji oraz Krajowy Program Przeciwdziatania Przemocy w Rodzinie
prowadzony przez Ministra Rodziny i Polityki Spotecznej.

Od roku 2014 realizowany jest w szkofach artystycznych monitoring programéw wychowaw-
czo-profilaktycznych. W szkofach artystycznych z pionem ogdélnoksztatcagcym monitoring
odbywa sie poprzez systematyczne gromadzenie i analize niemal 130 sprawozdan z tego
zakresu. Wybrane obszary dziatalnosci wychowawczo-profilaktycznej podlegajace sprawoz-
dawczosci w poprzednim roku szkolnym to: 1) diagnoza szkolna wymagana obligatoryjnie
przez prawo os$wiatowe; 2) Rzgdowy program ograniczania przestepczosci i aspotecznych
zachowarn Razem Bezpieczniej im. Wiadystawa Stasiaka na lata 2022-2024; 3) Rekomendacje
wychowawczo-profilaktyczne Centrum Edukacji Artystycznej na rok szkolny 2022/2023;
4) Krajowy Program Przeciwdziatania Przemocy w Rodzinie.

W sprawozdawczosci z realizacji programéw wychowawczo-profilaktycznych udziat wzieto
61 ogdlnoksztatcacych szkét muzycznych, 53 szkoty plastyczne, 5 szkot baletowych
i 8 burs szkolnictwa artystycznego. Wyniki wskazuja, iz 93% szkét artystycznych przeprowa-
dzito aktualna diagnoze szkolna, 9% szkét artystycznych zrealizowato Program Razem Bez-
pieczniej, a 91% szkét uwzglednito w swoich dziataniach kierunki oddziatywan wynikajacych
z realizacji rekomendacji CEA. Natomiast w zakresie realizacji Programu Przeciwdziatania
Przemocy Domowej stwierdzono, iz wszczeto 42
IArchiwum Paristwowego Liceum Sztuk procedury ,Niebieskie Karty’, z czego najwiecej
Plastycznych w Bydgoszczy w szkotach muzycznych (n=27). W ramach pro-
filaktyki przemocy w szkolnictwie artystycznym
zrealizowano niemal 5,5 tys. réznorodnych dziatan
edukacyjnych, informacyjnych, artystycznych,
psychologicznych i ogdlnoszkolnych, w ktérych
udziat wzieto ponad 12 000 uczniéw, nauczycieli
i rodzicow.

Nie mniej waznym obszarem wsparcia zawo-
dowego prowadzonego przez specjalistow ZPP
CEA s3 konsultacje psychologiczno-pedagogiczne
dla nauczycieli. W ubieglym roku szkolnym
w ZPP CEA nauczycielom udzielono 170 konsul-
tacji, z czego najczesciej konsultowane problemy
miescity sie w takich kategoriach, jak: nauczanie
artystyczne, specjalne potrzeby edukacyjne
ucznia, problemy emocjonalne i osobowosciowe
ucznia, relacje spoteczne w $rodowisku szkolnym,
wsparcie zawodowe i osobiste nauczyciela.




Problemy psychologiczne konsultowane
przez nauczycieli w ZPP CEA

1. Nauczanie artystyczne
H zanizona motywacja uczniéow do dalszej nauki w szkole artystycznej;
m nadmierna trema i ambicje uczniéw;
m jak wzmacniac¢ odpornos$¢ uczniéw przed wystepem, radzi¢ sobie ze stresem i lekiem
scenicznym;
m jak pomdéc w wyrazaniu ekspresji i emocji podczas gry na instrumencie;
m psychopedagogiczne problemy metodyki nauczania artystycznego.

2. Specjalne potrzeby edukacyjne ucznia
m jak interpretowac zalecenia zawarte w orzeczeniach i opiniach poradni psychologiczno-
-pedagogicznych - dostosowanie wymagan edukacyjnych;
m dostosowanie warunkéw egzaminu z przedmiotéw muzycznych;
m jak pracowac z uczniem z ryzykiem dysleksji, dysleksja rozwojowa, dysortografia
i dysgrafia;
m IPET dla ucznidw z zespotem Aspergera i z autyzmem;
m praca z uczniem depresyjnym i lekowym w liceum plastycznym.

3. Problemy emocjonalne i osobowosciowe ucznia
m jak pracowac z uczniem z obnizeniem nastroju, patologiczna nie$miatoscia, zanizong
samooceng, stanami lekowymi, fobig szkolng;
m problemy w relacjach szkolnych/rodzinnych/réwieéniczych, zachowania przemocowe
w klasie — formy wspierania;
m praca z uczniem, ktérego kolega popetnit samobdjstwo, sytuacja w klasie po smierci ucznia;

m zasady komunikacji i zakres psychoedukacji dla uczniéw z problemami emocjonalnymi.

4. Relacje spoteczne w srodowisku szkolnym
m trudnosci w relacjach nauczyciel - rodzic: nieefektywna komunikacja, negatywna
postawa rodzicéw wobec szkoty, roszczeniowos$¢, mobbing ze strony rodzica;
m problemy w relacjach z uczniami - pomoc w rozwigzywaniu konfliktéw, mediacje,
wsparcie zawodowe i osobiste;
m trudnosci w relacjach nauczyciel — nauczyciel: relacje w gronie pedagogicznym,
motywowanie nauczycieli, nadmiar obowigzkéw, konfliktowa atmosfera w szkole;
m jak reagowac na przemoc domowg stosowana wobec ucznia - Niebieska Karta.

5. Wsparcie zawodowe i osobiste
m wsparcie w zakresie wypalenia zawodowego, nastroju depresyjnego, braku asertywnosci,
nadmiernego perfekcjonizmu, problemoéw osobistych nauczycieli;
m jak wspiera¢ dobrostan nauczyciela i wzmacnia¢ odpornos¢ psychiczng;
m Sciezka awansu zawodowego - innowacje pedagogiczne, trudnos¢ w ustaleniu kierunku
rozwoju zawodowego;
minterpretacja przepisoéw prawa oswiatowego w zakresie udzielania pomocy
psychologiczno-pedagogicznej.
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Psychopedagogiczne problemy metodyki nauczania artystycznego to gtéwny temat konsul-
tacji nauczycieli, w zakres ktérego wpisuja sie sposoby radzenia sobie z: niskg motywacja do
nauki, nieumiejetnoscia radzenia sobie z tremg, obnizonym nastrojem/depresja, problemami
emocjonalnymi i specjalnymi potrzebami edukacyjnymi uczniéw. Do zaburzer zwigzanych
z relacjami spotecznymi wpisuja sie trudnosci nauczycieli w komunikacji interpersonalnej
z roszczeniowymi rodzicami, konfliktowymi kolegami z pracy oraz ,trudnymi uczniami’,
jak réwniez reagowanie szkoty w przypadku przemocy rodzinnej doswiadczanej przez
ucznia. Wsparcie zawodowe dotyczyto nasilajacych sie problemoéw wypalenia zawodowego
i depresji wsrod pedagogdw oraz psychologicznej problematyki awansu zawodowego.

Rokrocznie wzrasta takze liczba konsultacji psychologiczno-pedagogicznych dla rodzicéw.
W minionym roku szkolnym udzielono niemal 350 takich konsultacji. Problemy zgtaszane
przez rodzicbw obejmowaty takie kategorie, jak: edukacja artystyczna dziecka, specjalne
potrzeby edukacyjne, problemy emocjonalno-osobowosciowe oraz zwigzane ze Srodowi-
skiem rodzinnym dziecka.

Problemy psychologiczne konsultowane
przez rodzicow w ZPP CEA

1 Edukacja artystyczna dziecka
m specyfika szkoty muzycznej - obcigzenia i korzysci wynikajace z tego typu ksztatcenia;
m brak umiejetnosci wsparcia dziecka w sytuacjach stresujacych (egzaminy, przestuchania,
koncerty, odpowiedzi ustne);
= metody motywowania dzieci do aktywnosci i kontynuowania ksztatcenia artystycznego;
m techniki organizacji czasu: nauka - aktywnos¢ artystyczna - wypoczynek;
m trudnosci dziecka w relacji z nauczycielem - jak moze pomoc rodzic?;
m analiza trudnego zachowania dziecka (zmienne nastroje, obnizenie stopni)
- Wyznaczanie granic, przestrzeganie odpoczynku, wspolne spedzanie z dzieckiem czasu
wolnego, rozsgdne dozowanie przyjemnosci przed nauka, stosowanie komunikatéw Ja.

2. Specjalne potrzeby edukacyjne dziecka
m nieuwzglednianie zalecen z opinii przez nauczyciela instrumentu;
m praca z dzieckiem w domu w zakresie nauki czytania i pisania, ¢wiczen grafomotorycznych;
m specyfika wsparcia domowego dziecka z orzeczeniem - zesp6t Aspergera, autyzm,
nadpobudliwo$¢ psychoruchowa, dysleksja, ADHD, problemy neurologiczne,
niepetnosprawnos¢, nadwrazliwos¢ stuchowa i zaburzenia przetwarzania stuchowego.

3. Problemy emocjonalne i osobowosciowe dziecka
= wplyw postawy rodzicéw na utrwalanie tremy koncertowej i pokoncertowej
- naruszanie granic dziecka, nadopiekunczos¢, nadmierne oczekiwania;
m nieumiejetnos$¢ radzenia sobie z dzieckiem z zaburzeniami zachowania, niska
samooceng, wycofujacego sie z kontaktéw spotecznych;
m wysokie ryzyko uzaleznienia dziecka od mediéw spotecznosciowych i substancji
psychoaktywnych;
m co robi¢ w sytuacjach trudnych przezywanych w relacjach z réwiesnikami, w przypadku
izolacji dziecka, nadmiernej konfliktowosci, buntu adolescencyjnego.




4. problemy rodzinne
m problemy dziecka pochodzacego z rodziny niestyszacej;
m problemy emocjonalne dzieci w adopcji;
m stres dziecka zwiazany z naprzemienng opieka rozwodzacych sie rodzicow;
m utrata kontaktu z dzieckiem po rozpadzie rodziny.

Rodzice gtéwnie zainteresowani sg jakoscig funkcjonowania ich dziecka w szkole artystycz-
nej, a ich osobiste problemy wychowawcze, ktére stanowity przedmiot konsultacji w ZPP,
odnosity sie do: braku umiejetnosci adekwatnego wsparcia dziecka w sytuacji ekspozycji
spotecznej, nieumiejetnosci skutecznego motywowania dziecka do wysitku edukacyjnego
i artystycznego, nieumiejetnosci radzenia sobie z dzieckiem z r6znego rodzaju zaburzenia-
mi okresu adolescencji oraz bezradnosci rodzicéw w sytuacji ryzyka uzaleznienia dziecka
od mediéw i substancji psychoaktywnych. W problemach rodzinnych przewazaty trudne
sytuacje bedace nastepstwem m.in. rozpadu rodzin i adopcji. W kontaktach z nauczycielami
szkot artystycznych rodzice odczuwajg trudnosci w komunikacji interpersonalnej oraz do-
$wiadczaja niewtasciwej postawy nauczycieli w zakresie braku realizacji zalecen wynikaja-
cych z opinii i orzeczen poradni psychologiczno-pedagogicznych.

Rodzice i nauczyciele uczniéw szkét artystycznych korzystajg takze chetnie ze szkolen psy-
chologiczno-pedagogicznych specjalnie dla nich dedykowanych. W ubiegtym roku szkolnym
specjalisci Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego CEA przeprowadzili facznie 70 szkoleri
dla nauczycieli i rodzicédw, w ktérych uczestniczyto ponad 4 tys. oséb. Przyktadowa tematyke
szkolen dla nauczycieli prezentujemy ponize;j.

Tematy szkolen psychologiczno-pedagogicznych
dla nauczycieli

m Przemoc w relacjach uczenh — nauczyciel w szkole artystycznej.

m Rekrutacja w szkole artystycznej.

m Dostosowanie wymagan edukacyjnych dla ucznia z opinig i/lub orzeczeniem w szkole
artystycznej.

m Ksztattowanie umiejetnosci skutecznego porozumiewania sie nauczyciela z rodzicem.

m Gdy uczniom sie nie chce — motywowanie uczniéw do nauki w szkole artystycznej.

m Praca z dzieckiem wysoko wrazliwym w szkole artystyczne;.

m Budowanie odpornosci psychicznej i poczucia wiasnej wartosci u uczniéw.

m Realizacja zadan wychowawczych w szkole artystycznej — przyktady dobrych praktyk.

Szkolenia prowadzone przez specjalistdw ZPP CEA ciesza sie niezmienng popularnoscia,
bowiem dostarczajg nauczycielom dedykowanej, specjalistycznej wiedzy i umiejetnosci
z zakresu pomocy psychologiczno-pedagogicznej, dziatalnosci wychowawczo-profilaktycz-
nej, ksztattowania prawidtowej komunikacji interpersonalnej oraz profilaktyki zdrowia psy-
chicznego ucznia i nauczyciela. Wybrang tematyke szkolen dla rodzicow przedstawiono na
nastepnej stronie.
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Tematy szkolen psychologiczno-pedagogicznych dla rodzicow

m Kiedy i gdzie szuka¢ pomocy specjalistycznej dla swojego dziecka.

m Smartfon - przyjaciel czy wrég mojego dziecka.

m Moje dziecko ma dysleksje — jak mu poméc?

m Budowanie dobrej samooceny u dzieci.

m Wzmacnianie odpornosci psychicznej dziecka przed wystepem.

m Dorastanie nastolatka uzdolnionego plastycznie.

m Wspierajaca rola rodzica w szkole artystycznej.

m Wszystko na czas, czas na wszystko — jak dobrze planowa¢ swoje obowigzki.

Rodzice uczestniczac w psychologicznych szkoleniach prowadzonych przez psychologéw
i pedagogéw ZPP CEA, moga pogtebi¢ swojg wiedze z zakresu prawidlowego wsparcia
swoich dzieci w przypadku réznych zaburzen rozwojowych i trudnych sytuacji spotecz-
nych oraz ucza sie metod wzmacniania odpornosci psychicznej dziecka, z uwzglednieniem
specyfiki przecigzen wynikajacych z realizacji programu szkoty artystycznej.

Wsparcie zawodowe specjalistow szkolnych

m Aktualizacja ogdlnopolskiego wykazu specjalistéw szkolnictwa artystycznego.
m Organizacja spotkan regionalnych ZPP CEA.

m Publikacje Zespotu CEA.

m Organizacja konferencji i
artystycznego.

seminaridow psychologiczno-pedagogicznych szkolnictwa

Dzieki biezacej wspodtpracy Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego ze szkotami artystycz-
nymi oraz z wizytatorami regionalnymi CEA mozliwa jest biezgca aktualizacja ogdélnopol-
skiego wykazu specjalistéw szkolnictwa artystycznego. Koordynatorzy Zespotu prowadza
szczegotowy wykaz zatrudnionych w szkolnictwie artystycznym specjalistow szkolnych.
Z satysfakcja zaobserwowac mozna statg tendencje wzrostowg tej grupy zawodowej, ktéra
w roku 2024 liczyta niemal 340 oséb.

Tabela 2. Statystyka zatrudnionych w szkolnictwie artystycznym specjalistow
szkolnych w roku szkolnym 2023/2024

Liczba 0Ogdélna liczha

Typy szkét Liczba Liczba " zatrudnionych
artystycznych/placéwek  psychologéw pedagogéw ::::igr:;; ?sycdholot'iw
i pedagogow
Szkoty muzyczne 69 79 35 183
Szkoty plastyczne 53 60 25 138
Szkoty baletowe 6 5 0 11
Bursy szkot artystycznych 7 0 0 7
Razem 135 144 60 339
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Jak wynika z tabeli, w poszczegdlnych typach szkét artystycznych ogétem zatrudnia sie 339
specjalistow, w tym: w szkotach muzycznych 183, w szkotach plastycznych 138, w szkotach
baletowych 11, a w bursach 7. Natomiast biorgc pod uwage specjalizacje zawodowa,
w szkolnictwie artystycznym pracuje 135 psychologéw, 144 pedagogéw szkolnych oraz
60 pedagogoéw specjalnych. Powody tak znaczacego wzrostu grupy zawodowej specja-
listéw szkolnych moga by¢ dwa: 1) wieksza swiadomos¢ spotecznosci szkét artystycznych
w zakresie potrzeby wsparcia psychicznego, wychowawczego i profilaktycznego ucznidw;
2) standaryzacja zatrudnienia specjalistow szkolnych, w tym pedagogéw specjalnych w ogél-
noksztatcacych szkotfach artystycznych.

Dzieki bezposredniej wspdtpracy specjalistow ZPP CEA ze specjalistami zatrudnionymi w po-
szczegOlnych szkotach artystycznych mozliwa jest organizacja spotkan regionalnych ZPP
CEA. Bardzo waznym, z punktu widzenia wsparcia zawodowego, jest utrzymywanie regu-
larnego kontaktu z psychologami i pedagogami szkolnymi zatrudnionymi w szkotach arty-
stycznych w poszczegélnych regionach CEA. W zwiagzku z tym specjalisci ZPP CEA w roku
szkolnym 2023/2024 zorganizowali i przeprowadzili ogétem 34 spotkania regionalne o cha-
rakterze superwizyjnym, integracyjnym i szkoleniowym, w tym 18 z nich odbyto sie w trybie
stacjonarnym, a 16 w trybie online. Spotkania poswiecone byty sprawom organizacyjnym,
wsparciu zawodowemu, diagnozie potrzeb, omawianiu trudnych przypadkéw z wiasnej
pracy i innym. Podejmowano miedzy innymi nastepujaca tematyke:

mrola i zadania specjalisty szkolnego, diagnoza potrzeb psychologéw i pedagogéw szkét
artystycznych;

m biezace problemy ucznidow szkét artystycznych oraz metody i formy wsparcia
uczniéw i nauczycieli;

m sposoby realizacji rekomendacji psychologicznych, wychowawczych i profilaktycznych CEA;
m ewaluacja programow wychowawczo-profilaktycznych;

m procedury reagowania w sytuacjach kryzysowych;

m testy diagnostyczne w gabinecie psychologa i pedagoga szkolnego;

m organizacja nauczania indywidualnego w szkole artystycznej — od teorii do praktyki;

m standardy ochrony matoletnich - wymagania prawne polityki ochrony dzieci w szkolnictwie
artystycznym;

m superwizja kolezenska - studium przypadku uczniéw oraz mozliwych form pracy — uczen
z ADHD, uczen z zespotem Aspergera, uczen z depresja, uczen autoagresywny.

Spotkania regionalne organizowane przez ZPP CEA winny by¢ traktowane jako wskazana
i niezbedna forma wsparcia zawodowego realizowana przez nadzér pedagogiczny w ramach
wspomagania szkot artystycznych. Za aktywny udziat specjalistéw szkolnych w tego typu
doskonaleniu odpowiedzialny jest dyrektor szkoty.

Nieodtaczna aktywnoscia, do ktérej zachecani sa specjalisci Zespotu Psychologiczno-Pedago-
gicznego CEA, s3 publikacje cztonkéw Zespotu CEA. W ramach upowszechniania problematyki
psychologicznej i wychowawczej ksztatcenia artystycznego, psycholodzy i pedagodzy Zespotu
w ciggu ponad dekady swojej dziatalnosci opracowali szereg publikacji. Znajduja sie wsréd
nich zaréwno publikacje ksigzkowe (tabela 3), serie wydawnicze poswiecone teorii i praktyce
ksztatcenia i wychowania w szkolnictwie artystycznym (tabela 4) oraz artykuty w ,Szkole Arty-
stycznej” (tabela 5).

Szkola Artystyczna, wiosna 2025

141



142

Tabela 3. Wybrane pozycje ksiazkowe - dedykowane problemom psychologicznym
i pedagogicznym ksztatcenia artystycznego

Autor/autorzy
Redaktor/redaktorzy

M. Manturzewska,
B. Kaminska,
A.A.Nogaj-Gluska (red.)

U. Bissinger-Cwierz

U. Bissinger-Cwierz,
A.A. Nogaj (red.)

U. Bissinger-Cwierz

Tytul ksiazki

Poradnictwo psychologiczne
w polskich szkotach muzycznych

Psychopedagogiczne metody pracy
z uczniem najmtodszym oraz uczniem
ryzyka dysleksji w szkole muzycznej

Strategie radzenia sobie z tremq
w ksztatceniu muzycznym oraz
w zawodzie muzyka

Metody aktywizujqce w szkolnej
i pozaszkolnej edukacji muzycznej.
Poradnik dla nauczycieli
i animatoréw

Wydawnictwo

Wydawnictwo
CEA

Wydawnictwo
CEA

Wydawnictwo
Difin

Wydawnictwo
Difin

Miejsce i rok
wydania

Warszawa
- Bydgoszcz
2010

Warszawa
2016

Warszawa
2018

Warszawa
2019

Tabela 4. Serie wydawnicze realizowane przez przedstawicieli Zespotu Psychologiczno-
-Pedagogicznego CEA, pod redakcja A.A. Nogaj, Wydawnictwo CEA

.Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA’ numer i tytul

nri

nr2

nr3

nr4

w szkolnictwie artystycznym

Wybrane zagadnienia z zakresu problematyki wspierania ucznia oraz
udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w szkotach artystycznych

Konteksty edukacdji artystycznej i pomocy psychologiczno-pedagogicznej

Wychowanie i profilaktyka w szkole artystycznej

Rdéznorodnos¢ oddziatywarn psychologiczno-pedagogicznych

Miejsce i rok
wydania

Warszawa
2013

Warszawa
2014

Warszawa
2015

Warszawa
2017




Nie mniej wazng aktywnoscia publikacyjna specjalistdw, zaréwno tych dziatajacych w struk-
turach Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego CEA, jak i wszystkich specjalistow zatrud-
nionych w szkotach artystycznych w Polsce, jest dzielenie sie swoim doswiadczeniem na
tamach niniejszej serii wydawniczej CEA, czyli w ,Szkole Artystycznej” To w naszym dziale
psychologiczno-pedagogicznym jest przestrzen do publikacji tekstéw, ktére z jednej strony
maja na celu wspomaganie nauczycieli i rodzicow w zakresie radzenia sobie z trudnoscia-
mi wynikajacymi ze specyfiki ksztatcenia artystycznego, a z drugiej strony sa to teksty,
w ktérych specjalisci dzielg sie swoim doswiadczeniem, przykltadami dobrych praktyk oraz
poruszaja biezace problemy zwigzane ze wspomaganiem spotecznosci szkét artystycznych.
Tytuty szczegélnie polecanych artykutéw opublikowanych na famach ,Szkoty Artystycznej”
w ostatnich latach, autorstwa specjalistéw ZPP CEA, znajdziemy ponizej.

Tabela 5. Wybrane artykutly publikowane przez specjalistéw Zespotu Psychologiczno-
-Pedagogicznego CEA w latach 2018-2024

Numer ,Szkoly
Artystycznej”

Autor Tytutl artykulu

Dziatalnos¢ wychowawczo-profilaktyczna
4(12)2020 | U.Bissinger-Cwierz szkolnictwa artystycznego w swietle nowych
przepiséw prawa oswiatowego

4 (12) 2020 | B. Wojtanowska-Janusz Jak poradzi¢ sobie z negatywnym mysleniem
Problemy psychologiczne srodowiska

3(15) 2021 A.Wojtaszek chéralno-dyrygenckiego

Zastosowanie metody EEG biofeedback

4(16) 2021 £ Tartas w szkolnictwie artystycznym

1(21) 2023 A.A. Nogaj Korzysci wynikajqce z ksztatcenia muzycznego
3(27) 2024 . Chudzikiewicz Samouszkodzenia uczniow a formy pomocy w szkole
2 (26) 2024 M. Ostrowska Zachecam czy zniechecam - jak budowac dobre

relacje z uczniami szkét artystycznych i ich rodzicami
Dostosowanie metod pracy z uczniem dyslektycznym
2(26) 2024 H. Matusiak w szkole artystycznej na podstawie zalecen z opinii
psychologiczno-pedagogicznej
Komunikacja z ,trudnym rodzicem”

2(26) 2024 £ Tartas czy trudna komunikacja z rodzicem
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Istotnym obszarem aktywnosci przedstawicieli Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego CEA
jest organizacja seminariow i konferencji psychologiczno-pedagogicznych szkolnictwa arty-
stycznego. W latach 2011-2024 zorganizowano i przeprowadzono ogétem 13 ogdlnopolskich
i regionalnych przedsiewzie¢ edukacyjnych dla nauczycieli, wychowawcéw, rodzicéw, specja-
listow szkolnych, dyrektorow szkét artystycznych, wizytatoréw regionalnych i wszystkich oséb
zainteresowanych tematem. Gtdwnym celem psychologiczno-pedagogicznych konferencji
i seminariéw jest stworzenie platformy wymiany doswiadczen zawodowych

i informacji na tematy wazne i aktualne w danym roku szkolnym. Syntetyczne F‘ =]
zestawienie wszystkich zrealizowanych przez ZPP CEA przedsiewzie¢ edukacyj-
nych znajda Panstwo, skanujac kod QR.

wvok

Uzyskane od uczestnikéw informacje zwrotne wskazywaty na duzg zasadnos¢ i potrzebe or-
ganizacji tego typu przedsiewzie¢, zarowno w wymiarze ogélnopolskim, jak i regionalnym.
Podkreslano konkretne korzysci zawodowe, jakie odniesiono dzieki udziatowi w konferen-
cjach i seminariach psychologiczno-pedagogicznych, takie jak: poszerzenie i aktualizowanie
wiedzy przedmiotowej, lepsze rozeznanie w mocnych stronach i problemach spotecznosci
szkot artystycznych, znajomosc wynikéw badan diagnozujacych rézne wymiary funkcjono-
wania spotecznosci szkolnej, wzajemna wymiana doswiadczen i dobrych praktyk, wypra-
cowywanie nowych rozwigzan merytorycznych, integracja grupy zawodowej specjalistow
szkolnych i inne. Nie mniej wazne jest rozpoznawanie aktualnych zmian zachodzacych
w przestrzeni specjalistycznej i prawnej, jak rowniez reagowanie na biezace problemy
i trudnosci natury psychologicznej, spotecznej, wychowawczej i profilaktycznej.

Autonomiczny system szkolnictwa artystycznego w Polsce charakteryzuje sie specyficznymi
cechami, takimi jak: ogélnodostepnos¢, selekcyjnos¢ ucznidw pod wzgledem zdolnosci kie-
runkowych, okreslone wymagania edukacyjne w zakresie profesjonalnego ksztatcenia ar-
tystycznego, zindywidualizowany proces nauczania w relacji mistrz — uczen, systematyczne
procedury oceny postepdw w rozwoju muzycznym, plastycznym i baletowym.

Uczniowie ksztatcacy sie w szkole artystycznej moga odnosi¢ wiele korzysci osobistych
i artystycznych, jednocze$nie doswiadczajac ré6znorodnych specyficznych i niespecyficznych
problemow i trudnosci. Wéréd korzysci osobistych wymieni¢ nalezy pogtebianie umiejetno-
$ci wspotpracy i organizacji czasu, ¢wiczenie systematycznosci, konsekwencji, wytrwatosci
i odraczania gratyfikacji, co w dzisiejszej kulturze natychmiastowosci wydaje sie umiejetnoscia
niezwykle cenna. Korzysci artystyczne oscyluja wokot doskonalenia rzemiosta muzycznego, pla-
stycznego i baletowego, co dostarcza wysokiego poziomu satysfakcji i poczucia samorealizacji
w przestrzeni piekna, niestandardowego postrzegania rzeczywistosci, w tym mozliwos¢ do-
$wiadczania zjawiska flow i ol$nien artystycznych. Charakterystyczne dla szkolnictwa artystycz-
nego specyficzne problemy przezywane przez uczniéw to: zréznicowany poziom zdolnosci kie-
runkowych a poziom motywacji i osiggniec artystycznych, trudnosci w radzeniu sobie z trema
i oceng artystyczng, zaburzenia w relacji mistrz — uczen oraz rywalizacja réwiesnicza na polu
artystycznym, ktérym towarzyszy wysoka wrazliwos¢, perfekcjonizm i zanizona samoocena.
Do powyzszego dochodza problemy specyficzne, doswiadczane przez ogét ucznidow szkot nie-
sprofilowanych, takie jak: specjalne potrzeby edukacyjne, przemoc spoteczna i cyberprzemoc,



https://wydawnictwa.cea-art.pl/web/tabela14.pdf

ryzyko uzaleznien i leki zwigzane z niestabilng sytuacjg ekonomiczno-polityczna.

Zespdt Psychologiczno-Pedagogiczny CEA powotano wtasnie w celu wspomagania nie tylko
ucznidw, lecz réwniez ich rodzicdw i nauczycieli szkét artystycznych, w pokonywaniu wyzej
wymienionych probleméw oraz wzmacniania zasobdéw i kompetencji psychologiczno-wy-
chowawczych. Gtéwny trzon Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego stanowi dziatalnos¢
psychologéw i pedagogéw Zespotu pracujacych w poszczegdlnych regionach CEA, tworzac
przez to komplementarng sie¢ zabezpieczajacg w pomoc psychologiczno-pedagogiczng
i wychowawczo-profilaktyczna szkoty artystyczne w catej Polsce. Uczniowie, ich rodzice i na-
uczyciele otrzymuja wsparcie w postaci: konsultacji psychologicznych, pomocy terapeutycz-
nej, wspomagania w zakresie specjalnych potrzeb edukacyjnych, monitorowania pomocy
psychologiczno-pedagogicznej i programéw wychowawczo-profilaktycznych, ustalania re-
komendacji wychowawczo-profilaktycznych CEA, realizacji ogélnopolskich warsztatéw psy-
chologiczno-pedagogicznych online oraz prowadzenia warsztatéw i rad pedagogicznych
w szkofach regionu.

Ogotem w roku szkolnym 2023/2024 specjalisci ZPP CEA udzielili niemal 790 konsulta-
¢ji, z ktérych tacznie skorzystato ponad 400 oséb. Najwiecej udzielono rodzicom (n=347),
nastepnie uczniom (n=271) i nauczycielom (n=170). W ramach tych spotkan ponad 150
rodzicow gtédwnie zainteresowanych byto pogtebianiem umiejetnosci adekwatnego wsparcia
dziecka w sytuacji ekspozycji spotecznej, skutecznego motywowania dziecka do wysitku edu-
kacyjnego i artystycznego oraz radzenia sobie z buntem adolescencyjnym i uzaleznieniami
dziecka od mediéw i substancji psychoaktywnych. Dzieki konsultacjom niemal 180 uczniéw
otrzymato adekwatng pomoc psychologiczno-pedagogiczng w zakresie m.in.: radzenia sobie
ztrema i stresem, wysoka wrazliwoscia, perfekcjonizmem, rywalizacja réwiesnicza i zaburzony-
mi relacjami z nauczycielami przedmiotéw artystycznych. Dla niemal 100 nauczycieli gtéwnym
tematem sesji w ZPP CEA byta psychopedagogiczna problematyka metodyki nauczania ar-
tystycznego, komunikacja z roszczeniowymi rodzicami i wypalenie zawodowe pedagogdw.
Pomoc terapeutyczna udzielona 40 uczniom podczas ponad 300 godzinnych sesji umozliwita
przepracowanie m.in. takich problemow, jak: utrata kontroli nad uzaleznieniami, negatywny-
mi emocjami, autodestrukcyjnymi zachowaniami, nieradzenie sobie z przemocg réwiesnicza,
domowg i pedagogiczna.

Wspomaganie finansowe Centrum Edukacji Artystycznej objeto niemal 900 godzin dodatko-
wych zaje¢ dla ucznidw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Monitoring pomocy psy-
chologiczno-pedagogicznej udzielanej uczniom z niepetnosprawnosciag w ogélnoksztatcacych
szkotach artystycznych wykazat wskaznik 0,82% uczniéw z orzeczeniami o potrzebie ksztatce-
nia specjalnego, wynikajacej z niepetnosprawnosci ruchowej, choréb przewlektych, zaburzen
spektrum autyzmu, niepetnosprawnosci narzadu wzroku i stuchu, afazji i niepetnosprawnosci
intelektualnej, dla ktérych psycholodzy i pedagodzy szkolni prowadzg wszystkie wymagane
przez prawo o$wiatowe formy pomocy psychologiczno-pedagogicznej. Monitoring dziatalno-
$ci wychowawczo-profilaktycznej szkolnictwa artystycznego dostarczyt wskaznik wszczetych
w ogodlnoksztatcacych szkotach muzycznych, plastycznych i baletowych procedur ,Niebieskiej
Karty” (n=42) oraz dane liczbowe odnoszace sie do profilaktyki przemocy (5,5 tys. r6znorod-
nych dziatann edukacyjnych, informacyjnych, artystycznych, psychologicznych i ogélnoszkol-
nych, w ktérych udziat wzieto ponad 12 tys. uczniéw, nauczycieli i rodzicow). Rekomendacje
wychowawczo-profilaktyczne CEA umozliwity szkotom i bursom artystycznym podejmowanie
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dziatart we wskazanych obszarach edukacyjnych (np. komunikacja interpersonalna nauczyciel -
uczen, testy diagnozy psychologicznej i pedagogicznej w szkole, profilaktyka zachowan ry-
zykownych i przemocowych), ktére sa istotne w danym roku szkolnym zaréwno z punktu
widzenia polityki oswiatowej, jak i nadzoru pedagogicznego nad szkolnictwem artystycznym.

Szkolenia dla uczniéw, rodzicdw i nauczycieli stanowig istotng czes¢ pracy specjalistéw ZPP
CEA, z ktorej skorzystata najwieksza liczba oséb (n=6538). Ogdétem przeprowadzono 115
warsztatow i szkolen, z czego 101 w ramach dziatalnosci ZPP CEA, a 14 w ramach Dziatu Do-
skonalenia Nauczycieli CEA. Efektem warsztatéw dla uczniéw (n=45) byto poznanie metod
i technik efektywnego komunikowania sie, radzenia sobie z lekiem, stresem, tremg, dobra
organizacjg pracy wiasnej i utrzymywaniem wysokiej motywacji do aktywnosci artystycznej.
W szkoleniach dla rodzicéw (n=23) mogli oni pogtebic¢ swojg wiedze z zakresu prawidtowego
wsparcia swoich dzieci w przypadku réznych zaburzen rozwojowych i trudnych sytuacji spo-
tecznych, z uwzglednieniem specyfiki przecigzen wynikajacych z realizacji programu szkoty ar-
tystycznej. Szkolenia dla nauczycieli (n=47) dostarczaja specjalistycznej wiedzy i umiejetnosci
z zakresu pomocy psychologiczno-pedagogicznej, dziatalnosci wychowawczo-profilaktycznej,
ksztattowania prawidtowej komunikacji interpersonalnej oraz profilaktyki zdrowia psychiczne-
go ucznia i nauczyciela.

Ogotem z catkowitej oferty Zespotu Psychologiczno-Pedagogicznego w ubieglym roku
szkolnym skorzystato ponad 7 tys. oséb, w tym ponad 2,6 tys. uczniéw, niemal 4 tys. nauczycieli
oraz ponad 400 rodzicow.

Natomiast grupa zawodowa specjalistéw szkolnych zatrudnionych w szkolnictwie artystycz-
nym, ktéra w biezacym roku szkolnym tworzy ponad 330 psychologéw, pedagogoéw szkolnych
i pedagogéw specjalnych, wspierana jest przez Zespot CEA poprzez: monitorowanie ogdélno-
polskiego wykazu psychologéw i pedagogéw szkolnictwa artystycznego oraz organizowanie
regionalnych spotkan o charakterze superwizyjnym, integracyjnym i szkoleniowym (n=34);
opracowywanie publikacji przedmiotowych — monografii, czasopism i artykutow; organizacje
konferencji i seminaridow psychologiczno-pedagogicznych szkolnictwa artystycznego, ktérych
w latach 2011-2024 zrealizowano 13. Wszystkie te dziatania stwarzajg przestrzen do integracji
grupy zawodowej specjalistdbw szkolnych poprzez wymiane biezacych informacji, doswiad-
czen i dobrych praktyk oraz superwizyjne pogtebianie mozliwosci pomocowych.

Wyzej opisane wsparcie uczniéw, rodzicdw, nauczycieli i specjalistow szkét artystycznych przez
Zespot Psychologiczno-Pedagogiczny CEA poprzez szeroko zakrojona dziatalno$¢ poradnianag,
szkoleniowa, publikacyjna i z zakresu wsparcia zawodowego jest efektem systemowego wspo-
magania szkolnictwa artystycznego, wdrazanego konsekwentnie od przeszto dekady przez
Centrum Edukacji Artystyczne;j.

Wykorzystane zrédta i opracowania

Kuspit Matgorzata, Podmiotowe uwarunkowania radzenia sobie ze stresem w Srodowisku
szkolnym miodziezy uzdolnionej artystycznie, Wyd. UMCS, Lublin 2018.

Nogaj Anna A., Psychologiczny portret mtodego muzyka, CENSA, Warszawa 2013.

Nogaj Anna A., Korzysci wynikajqce z ksztatcenia artystycznego, ,Szkota Artystyczna”
(21)2023, Wyd. Centrum Edukacji Artystyczne;j.

Sprawozdania roczne z dziatalnosci ZPP CEA w latach 2021-2024.




,DZIEKUJEMY, ZE PANI BYEA,
KIEDY BYEO TRZEBA’, CZYLI O WSPARCIU
PSYCHOLOGICZNO-PEDAGOGICZNYM
W SZKOEACH BALETOWYCH

Marta Kabacinska

Zawaod tancerza to zawdd niewyobrazalnie trudny i wymagajacy, ale tez peten piekna i pas;ji.
Balet to nie technika, ale droga ekspresji, ktdra jest blizej wnetrza cztowieka niz cokolwiek (George
Borodin).

Poza petna sprawnoscig i plastycznoscig ciata potrzebna jest wrazliwo$¢, kreatywnosd,
otwartos$¢, poczucie estetyki i emocjonalno$¢. Uczniowie posiadajacy tak wyjatkowe cechy
musza by¢ wyjatkowi. O ile na salach baletowych rozwijajg swoje mozliwosci ruchowe,
doskonala pozycje zgodnie ze wskazéwkami nauczyciela, pracujg nad swoim narzedziem pracy,
jakim jest ciato, o tyle napotykaja na r6znego rodzaju trudnosci w zyciu codziennym. Czesto nie
radzg sobie z presjg czasu, stresem, rywalizacjg czy oczekiwaniami wzgledem siebie. Podazaja
sladami swojego mistrza — mentora zawodowego, dazac do perfekcji w taricu. Niekiedy jednak
potrzebujg innego rodzaju wsparcia i szukajg go w domu, u rodziny, wsréd bliskich oséb, wsréd
rowiesnikow, przyjacidt, ale réwniez - i chyba przede wszystkim — w Srodowisku baletowym,
a wiec w szkole. Wtedy witasnie trafiajag do gabinetu pomocy psychologiczno-pedagogicznej.
Miejsca, gdzie mozna pozwoli¢ sobie na chwile oddechu czy tzy z powodu niepowodzenia.
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Zastanawiajac sie nad formami wsparcia psychologiczno-pedagogicznego, nalezatoby
wiec zaczg¢ od tego, czym w ogole jest to wsparcie. Jakiego rodzaju pomocy potrzebuja
uczniowie szkét baletowych? W jaki sposéb na co dzieri dba sie o ich zdrowie psychiczne?
Jakie wyzwania stojg przed tancerzami w Swiecie wspoétczesnym? | najwazniejsze: czy
wsparcie psychologéw i pedagogéw realnie wptywa na samopoczucie i odnalezienie sie
miodego cztowieka na salach baletowych i deskach teatrow?

Wsparcie spoleczne

Wsparcie jest wzajemna pomoca. Wsparcie jest czym$ niezbednym w srodowiskach spo-
tecznych. Poszukujac roli wsparcia w spotecznosci szkolnej, warto kierowac sie pojeciem
wsparcia spotecznego. Nie jest ono niczym innym, jak wiasnie pomocq dostepnq dla jednostki
w sytuacjach trudnych, stresowych'. Niekiedy bywa, ze jest to pomoc $wiadczona na wielu
ptaszczyznach jednoczesnie.

Helena Sek, wybitna psycholozka, wyréznita nastepujace rodzaje wsparcia spotecznego?

1. Wsparcie emocjonalne. Polega ono na przekazywaniu drugiej osobie, zaréwno werbalnie,
jak i niewerbalnie, otwartych komunikatéw dotyczacych podejscia emocjonalnego do
danej osoby. Stowa: jestes kochany, bardzo cie lubimy czy mozesz na mnie liczy¢ sprawiaja,
ze odbiorca czuje sie bezpiecznie, czuje sie doceniony. Takie komunikaty informuja go, ze
komus na nim zalezy.

2. Wsparcie informacyjne. Ma ono forme, w ktorej potrzebujacy moze otrzymac rady czy
informacje od osob, ktére znalazly sie w sytuacjach podobnych jak on. Wspierajacy dzieki
swojemu doswiadczeniu rozumie i ocenia skuteczno$¢ dziatania wspieranego, a on staje sie
wtedy bardziej pewny swoich decyzji.

3. Wsparcie instrumentalne, ktére wskazuje potrzebujgcemu konkretne kroki, jakie
nalezatoby podja¢ w trudnej sytuacji. Dzieki odpowiednio dobranym metodom oraz
wskazoéwkom w trakcie wspoétpracy, osoba potrzebujaca wypracowuje zachowania zaradcze,
co w przysztosci utatwi jej poradzenie sobie z momentami trudnymi.

4. Wsparcie wartosciujace, bedace niezbednym elementem sieci wsparcia spotecznego.
W procesie budowania relacji polega ono na wspieraniu drugiej osoby poprzez okazywanie
jej pozytywnych emocji. Osoba w kryzysie tylko dzieki zrozumieniu swojej roli w danej grupie
spotecznej i akceptacji przez te grupe jest w stanie poczuc sie bezpiecznie i stabilnie. Wazne
jest réwniez, by pojawiaty sie komunikaty werbalne, na przyktad: gdyby nie ty, moglibysmy
sobie nie poradzi¢, ktére beda umacnia¢ wspieranego w jego decyzjach.

5. Bardzo szczegélinym rodzajem wsparcia jest wsparcie duchowe. Najczeéciej jego potrzeba

pojawia sie w momentach kryzysu, jakimi sg ciezka choroba osoby bliskiej czy Smier¢. Zdarza
sie, ze wsparcie w formie obecnosci przy drugiej osobie jest czyms wystarczajgcym.

1 Z. Jaworska-Obtoj, B. Skuza, Pojecie wsparcia spofecznego i jego funkcje w badaniach naukowych,

,Przeglad Psychologiczny” 1986, nr 3, s. 733-738.

2 H. Sek, R. Cieslak, Wsparcie spoteczne - sposoby definiowania, rodzaje i zrédta wsparcia, wybrane koncep-
¢je teoretyczne, [w:] H. Sek, R. Cieslak (red.), Wsparcie spoteczne. Stres i zdrowie, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004, s. 18.




6. Ostatni rodzaj wsparcia spotecznego to wsparcie niezwigzane z aspektem psychologicz-
nym, a rzeczowym. Wsparcie materialne polega na pomocy drugiemu cztowiekowi poprzez
przekazanie mu pieniedzy badz niezbednych przedmiotow, takich jak: leki, meble czy odzieZ®.

Zapoznawszy sie z definicjg wsparcia spofecznego oraz jego rodzajami, mozna zauwazy¢, ze
grupy spotfeczne nie sa w stanie funkcjonowac bez wzajemnego wspierania sie. Powyzsze
formy pomocy, w zaleznosci od relacji, pojawiajg sie w zyciu codziennym samoistnie, inten-
cjonalnie lub nieswiadomie. Kazde srodowisko udziela wsparcia na réznych ptaszczyznach
i tak tez jest w ogolnoksztatcacych szkotach baletowych.

Potrzeby uczniéow ogolnoksztalcacych szkél baletowych

Opracowujac Program Profilaktyczno-Wychowawczy, Zespét Pomocy Psychologiczno-Pe-
dagogicznej w Poznaniu przygotowat dla grona uczniowskiego oraz rodzicéw specjalne
anonimowe ankiety, majace na celu ocenienie czynnikéw ryzyka i posiadanych przez uczniéw
zasoboéw. Wyniki ankiet miaty znaczacy wptyw na zaplanowanie zakresu pomocy psycholo-
giczno-pedagogicznej w szkole poznanskiej. Sposréd 150 uczniéw udziat w badaniu wzieto
41 os6b.

Odpowiedzi ucznidw wskazaty konkretne potrzeby wychowankéw oraz sposoby radzenia
sobie przez nich w trudnych sytuacjach. Najczestszymi zagrozeniami w Swiecie wspoicze-
snym wedtug nich s3: papierosy/e-papierosy, alkohol i gry komputerowe. Natomiast te,
z ktoérymi nie radzg sobie na co dzien, to: rywalizacja, eksperymentowanie z dietg, narastaja-
ce zmeczenie i frustracja czy brak szacunku réwiesnikéw wobec siebie. Dzieki tym wynikom
ustalono i wdrozono plan dziatania na najblizszy rok szkolny, ktéry ma na celu ukazanie
mozliwosci i korzystania z zasobéw wiasnych w radzeniu sobie z pokonywaniem trudnosci.

Ankieta byfa jedna z wielu form monitorowania potrzeb uczniéw oraz szukania najlepszych
sposobow wsparcia srodowiska szkolnego. Bardzo czesto uczniowie sami zgtaszajg sie do
gabinetu pomocy psychologiczno-pedagogicznej w celu otrzymania kazdego z wymienio-
nych wyzej rodzajow wsparcia.

Uczen ogdlnoksztatcacej szkoty baletowej to uczen, ktéry ksztatci sie w obszarach zaréwno
przedmiotéw ogodlnoksztatcacych, jak i artystycznych. Czesto mierzy sie z trudnosciami
takimi jak: kontuzje, zamieszkanie w szkolnej bursie (utrudniony kontakt z rodzing, brak
kontroli rodzicielskiej), nieradzenie sobie z aspektem zywieniowym, stres, choroby, brak
czasu, ktopoty w domu. W réwnej mierze naleza rowniez do nich: nieumiejetne zaplanowa-
nie dnia, problemy ze snem, zaburzenia lekowo-depresyjne czy samotnos¢. Nalezy rowniez
pamietac, ze tak jak niefatwe jest funkcjonowanie w srodowisku baletowym, tak i odnale-
zienie sie we wspotczesnym swiecie — swiecie cyfrowym - bywa trudne. Koncentrujac sie na
multimediach — zagrozenia z nich ptynace sa czyms nieuniknionym. Uczniowie starajg sie
nadazyc i by¢ na biezaco z pedzacym rozwojem technologii, ilosciag bodzcow, informaciji, ak-
tualizacji, fake newséw, walczg z oceng i hejtem. Cho( staraja sie ,nie wypasc” z tego $wiata,
nie zawsze sa w stanie sie w nim odnalez¢.

3 G.Lesniewska, Wsparcie spoteczne jako element zréwnowazonego rozwoju,,Handel Wewnetrzny” 2012, tom 3,s.212.
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Jeszcze innymi przeciwnosciami dla ucznidéw sg potrzeby wynikajace ze specyfiki zawodu
tancerza. Nalezg do nich: elastycznos¢ (mozliwos¢ dopasowania sie do warunkéw pracy
i wybranych rdl), stata gotowos¢ do pracy, sprostanie wymaganiom na wysokim poziomie,
sprawnos¢ ciafa, dobre funkcjonowanie i radzenie sobie w trudnych warunkach. To wszystko
nie jest fatwe dla uczniéw szkdt baletowych, ale absolutnie niezbedne i powiazane z droga
zawodowg, ktéra wybrali. Szukanie wsparcia, ale i umiejetno$¢ przyjmowania go, jest
punktem obowigzkowym na liscie ,w osiagnieciu celu” kazdego ucznia szkoty artystyczne;j.

Pedagog i psycholog - wsparcie psychologiczno-pedagogiczne

Psycholog i pedagog sa specjalistami z zakresu pomocy psychologiczno-pedagogicz-
nej $wiadczonej we wszystkich polskich szkotach. Ich prace reguluje m.in. Rozporzqdzenie
Ministra Edukacji z dnia 9 sierpnia 2017 roku w sprawie zasad organizadji i udzielania pomocy
psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach. Znajduja
sie w nim zadania, ktére obejmuja: prowadzenie badan i dziatari diagnostycznych uczniéw
(...); diagnozowanie sytuacji wychowawczych (...) w celu rozwiqzywania probleméw wycho-
wawczych stanowiqcych bariere i ograniczajqcych aktywne i petne uczestnictwo ucznia (...);
udzielanie uczniom pomocy psychologiczno-pedagogicznej w formach odpowiednich do rozpo-
znanych potrzeb; podejmowanie dziatari z zakresu profilaktyki uzaleznien i innych problemdéw
dzieci i mtodziezy; minimalizowanie skutkéw zaburzeri rozwojowych, zapobieganie zaburze-
niom zachowania oraz inicjowanie réznych form pomocy (...); inicjowanie i prowadzenie dziatari
mediacyjnych i interwencyjnych w sytuacjach kryzysowych; pomoc rodzicom i nauczycielom
(...); wspieranie nauczycieli, wychowawcdw grup wychowawczych i innych specjalistéw w: (...)
udzielaniu pomocy psychologiczno-pedagogicznej*.

W szkotach baletowych psychologa i pedagoga obowigzujg doktadnie te same zadania, co
w innych placéwkach oswiatowych. Opieka nad uczniami z opiniami i orzeczeniami poradni
psychologiczno-pedagogicznych i prowadzenie dla nich zaje¢, opracowywanie dostosowan,
konsultacje dla nauczycieli i rodzicéw sa podstawowymi formami pomocy udzielanymi w kazdej
placéwece. O ile jednak zakres obowigzkdw jest tozsamy, to formy i metody pracy w szkotach
baletowych, a przede wszystkim relacja pedagog/psycholog — uczen jest zupehie inna.

W szkole, w ktérej liczba ucznidw jest duzo mniejsza w poréwnaniu do szkét samorzadowych,
zadne dziecko czy nastolatek nie s3 anonimowi. Duzo fatwiej ,zaopiekowac” sie uczniem,
podejs¢ do niego indywidualnie, ustali¢ przyczyne niepowodzen, zauwazy¢ niepokojace
sygnaty i wdrozy¢ odpowiednie wsparcie. Nalezy jednak pamieta¢, ze specyfika probleméw
jest w takiej szkole zupetnie inna, wiec i praca z mtodym przysztym tancerzem taka wtasnie
bedzie. W szkole artystycznej duzo fatwiej nawiagzac relacje, pracowac z uczniem w systemie
jeden na jeden. Zalezy jednak od psychologa czy pedagoga, na czym bedzie opierac sie
wspétpraca z wychowankiem, jak bedzie wygladac dialog miedzy nimi oraz do osiagniecia
jakiego celu nalezatoby podazac.

4 Rozporzqdzenie z dnia 9 sierpnia 2017 roku w sprawie zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-
-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach (Dz. U.z 2023 r., poz. 1798).




Jaki powinien by¢ psycholog i pedagog szkét
baletowych? Podobnie jak mifodzi tancerze:
otwarty, wrazliwy, stuchajacy, prawdziwy. Powinien
uwzglednia¢ specyfike placéwki, w jakiej pracuje;
swoje mozliwosci, ale przede wszystkim — potrzeby
uczniéw. Ci na pewno nie chcag by¢ oceniani przez
pryzmat swoich problemoéw, jezeli na co dzien
otrzymuja oceny, siedzac w tawkach i éwiczac na
salach baletowych. Gabinet pomocy psycholo-
giczno-pedagogicznej powinien by¢ miejscem
neutralnym, bezpiecznym, wolnym od narzucania
czyjegokolwiek zdania, tolerancyjnym. Powinien
by¢ tym jedynym miejscem, gdzie szczerosc¢
i zaufanie s3 cenione ponad wszystko.

Uczniowie od psychologa czy pedagoga moga
otrzymac (a nawet powinnil) wsparcie praktycz-
nie w kazdym obszarze wsparcia spotecznego. Ze
wzgledu na spedzanie dtugich godzin w szkole,
czasem zwykty usmiech czy mite stowo pomoze
dziecku przezy¢ ciezsza chwile. Uczniowie bardzo
czesto na zadawane pytanie ,Jak moge ci pomoc?”
odpowiadaja, ze potrzebujg po prostu ,wyrzuci¢”
z siebie trudnosci, z ktérymi mierza sie codziennie.
Potrzebuja wystuchania, a przede wszystkim -
upewnienia sie, ze s wazni.

W ramach pomocy psychologiczno-pedagogicznej
wspolne srodowisko nauczycieli, wychowawcéw
i rodzicdw jest niezbednym elementem pomocy
dla ucznia. To od nich tak naprawde zaczyna sie
proces wsparcia. Ich obserwacje i wnioski beda
niezwykle pomocne w dobieraniu najlepszych form
pracy, a co najwazniejsze — to whasnie oni sg najcze-
$ciej tym ogniwem taczacym, osoba, z ktéra dziecko
spedza najwiecej czasu w bezposrednim kontakcie.
Prawidtowo uksztattowana relacja i zaleznos¢ uczen
- rodzic - nauczyciel podniesie znacznie mozliwos¢
osiggniecia sukcesu.

Psycholog i pedagog, zgodnie z zadaniami wyzna-
czonymi przez Ministerstwo, zajmuja sie réwniez
szeroko rozumiang profilaktyka — jednym z najwaz-
niejszych elementéw edukacji. Jest ona szczegol-
nie wazna w szkole i wskazana na réznych etapach
edukacyjnych, z uwagi na zapobieganie pojawia-
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jacym sie trudnosciom wsrod dzieci i mtodziezy.
Prowadzone warsztaty z zakresu prawidtowej or-
ganizacji dnia i planowania pracy, zdrowego trybu
zycia, radzenia sobie ze stresem, cyberprzemocy
czy zagrozen S$wiata wspodtczesnego umozliwia
wypracowanie u uczniéw odpowiednich mecha-
nizméw radzenia sobie z niepowodzeniami. Ich
zdrowie psychiczne budowane na mocnych funda-
mentach i pojawiajace sie w przysztosci trudnosci
beda jedynie postrzegane jako nowe wyzwania,
a nie jako bariery nie do pokonania.

Pracujagc w ogolnoksztatcacej szkole baletowej,
bardzo czesto stysze: Dziekujemy, Ze pani byta
wtedy, kiedy byto trzeba. * Nie wiedziatam, ze w tym
gabinecie jest tak fajnie, bo nigdy tu nie dotartam.
* Czyli do psychologa i pedagoga nie chodzi sie za
kare? * Dziekuje, Ze u paniw gabinecie moge odpoczqgc¢
i pomilcze¢. * Dziekuje, Zze pani jest. | zdaje sobie
sprawe, ze tak naprawde wystarczy byc¢. Uczniowie
przychodza pochwali¢ sie zaliczonym sprawdzia-
nem, oceng z tanca klasycznego (jaka by ona nie
byta), poptakac czy przybic przystowiowa piatke.

Wiedza, ze gabinet pomocy psychologiczno-pe-
dagogicznej zawsze bedzie dla nich miejscem
otwartym.

Wykorzystane zrédta i opracowania

Lesniewska Grazyna, Wsparcie spofeczne jako
element zréwnowazonego rozwoju spotecznego,
,Handel Wewnetrzny”, tom 3; Instytut Badan Rynku,
Konsumpgji i Koniunktur, Warszawa 2012.

Sek Helena, Cieslak Roman, Wsparcie spoteczne
- sposoby definiowania, rodzaje i zrédfa wsparcia,
wybrane koncepcje teoretyczne, [w:] Sek H., Cieslak
R. (red.), Wsparcie spoteczne. Stres i zdrowie,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.

”

Winiarski Mikofaj, Dylemat relacji poje¢ ,wsparcie
i ,pomoc” w przestrzeni dziatari prorodzinnych
- wewnetrznych i zewnetrznych, ,Pedagogika
Rodziny” 5/3, 7-22, Muzeum Historii Polski,
Warszawa 2015.
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Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gérnym.

Bozena Galczynska-Szurek — wiolonczelistka i pisarka, absolwentka Akademii Muzycznej
w Krakowie, obecnie nauczyciel dyplomowany w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego w Zamosciu. Jest pasjonatka historii i hellenistyki, pisze ksigzki
sensacyjno-obyczajowe i sztuki teatralne. W $wiecie literackim nazywana jest specjalistka
od greckich sensacji. Od lat doskonali jezyk nowogrecki, bo lubi sie mierzy¢ z prawdziwymi
wyzwaniami.

Katarzyna Gérowska - doktor nauk o sztuce, absolwentka historii sztuki na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim; doktorat obronita na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawfa II.
Jest adiunktem na Wydziale Sztuki Akademii Tarnowskiej i nauczycielem dyplomowanym
w Liceum Sztuk Plastycznych w Tarnowie. Jest tez redaktorem czasopisma naukowego
+Humanities and Cultures Studies”.

Katarzyna Grucela - absolwentka Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Gdansku.
Ukonczyta m.in. Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu i Akademie Pomorska
w Stupsku, gdzie studiowata kulturoznawstwo i pedagogike. Od ponad dwudziestu lat
pracuje w bibliotece macierzystej szkoty. Opiekuje sie nie tylko ksiegozbiorem, ale tez
zbiorami archiwalnymi, ktére stanowia artystyczne dziedzictwo szkoty (zdjecia, dokumenty
dotyczace historii szkoty, nagraniaiin.).

Andrzej Janczewski - ukonczyt m.in. Akademie Sztuk Pieknych w Poznaniu. Uczy podstaw
fotografii i filmu, ale réwniez informatyki i jezyka niemieckiego. Pracuje w zawodzie nauczy-
ciela od prawie 30 lat. Wierzy w szkote i dlatego chetnie angazuje sie w przedsiewziecia,
ktorych celem jest jej dogtebne zreformowanie. W roku 2023 objat stanowisko wicedyrektora
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Gorzowie Wielkopolskim.

Wojciech B. Jankowski — jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina, muzykiem i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. W latach 1974-1992
byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Instytutu Pedagogiki
Muzycznej przy AMFC.
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Marta Kabacinska - z powotania i wyksztatcenia pedagog. Jest absolwentka pedagogiki na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ze specjalizacjami socjoterapia i promocja
zdrowia oraz profilaktyka i interwencja kryzysowa. Ukonczyta tez studia podyplomowe
oligofrenopedagogika w Gnieznienskiej Szkole Wyzszej Milenium. Pracuje jako pedagog
w Ogdlnoksztatcacej Szkole Baletowej w Poznaniu. Aktualnie jest w trakcie studiéw podyplo-
mowych na kierunku psychodietetyka w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w Poznaniu.

Rafatl Kasprzak - dyrektor Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Poznaniu, polonista,
absolwent Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu, wieloletni szef zespotu egzaminatoréw z jezyka polskiego (egzamin maturalny).
Pasjonat literatury, historii, tarca, pitki noznej, a takze muzyki klasycznej oraz ekstremalnych
form muzyki rockowe;j.

Maryla Kotwica — ukonczyta studia magisterskie z filologii angielskiej oraz studia podyplo-
mowe z bibliotekoznawstwa i informacji naukowej. Pracuje jako bibliotekarka w Painstwowej
Szkole Muzycznej | stopnia w tancucie. Od 15 lat zwigzana z Miedzynarodowymi Kursami
Muzycznymi im. Zenona Brzewskiego w tancucie jako pracownik sekretariatu.

Wojciech Kowalczyk - jest politologiem i germanista. Ukonczyt Wydziat Dziennikarstwa
i Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego. Byt dyrektorem Szkoty Podstawowej
im. Mikofaja Kopernika oraz dyrektorem Centrum Kultury w Btoniu. Od 2018 roku petni
funkcje dyrektora Panstwowej Szkoty Sztuki Cyrkowej w Julinku.

Zuzanna Krasuska - jest doktorem sztuki. Ukonczyta Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Warszawie oraz architekture wnetrz na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Prace
doktorska obronita w Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Pracowata w macierzystej PLSP.
Obecnie jest nauczycielem akademickim w Akademii Techniczno-Artystycznej Nauk Stoso-
wanych w Warszawie.

Katarzyna Malesa - jest nauczycielky historii, WOS i HiT w Liceum Sztuk Plastycznych
w Gronowie GArnym. Jej pasje to odkrywanie fascynujacych watkéw z przesztosci oraz zro-
zumienie mechanizméw rzadzacych spoteczefistwami. W pracy wykorzystuje technologie,
gry edukacyjne oraz projekty, ktére angazujg uczniéw.

Elzbieta Mendakiewicz - z przyjemnoscig i zaangazowaniem kieruje Ogoélnoksztatcaca
Szkofg Baletowa im. Ludomira R6zyckiego w Bytomiu, jest nauczycielka jezyka polskiego,
filozofii, podstaw przedsiebiorczosci. W obszarze jej zainteresowan zawodowych pozostaja:
promocja szkoty, propagowanie tworczosci wiasnej ucznidw, zarzadzanie projektami.

Anna Antonina Nogaj — doktor nauk humanistycznych w zakresie psychologii. Jest psycho-
logiem i skrzypaczka. Pracuje jako starszy wizytator do spraw poradnictwa psychologiczno-
-pedagogicznego Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie oraz jako adiunkt na Wydziale
Psychologii Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Wspétpracuje z licznymi
instytucjami artystycznymi jako psycholog-praktyk do spraw artystycznych. Jest autorka
licznych artykutéw naukowych i popularnonaukowych z zakresu psychologii muzyki oraz
redaktorem ksigzek.




Agnieszka Opania - ukonczyta Wydziat Wiedzy o Teatrze w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuki Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Interesuje sie wnetrzarstwem,
historig sztuki i teatrem. Mama trojga dzieci — uczniéw szkoty artystycznej.

Joanna Sibilska - jest absolwentka szkoty baletowej w Poznaniu i Konserwatorium
im. Mikotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu. Uczy historii tanca na Uniwersyte-
cie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Ogolnoksztatcacej Szkole Baletowe;j
im. Romana Turczynowicza. Jest doktorem w dziedzinie nauk humanistycznych w dys-
cyplinie nauki o sztuce. Od roku akademickiego 2024/2025 piastuje stanowisko dziekana
Wydziatu Tarica UMFC.

Fatima Szymanska - pochodzi z rodziny o gtebokich tradycjach muzycznych, cérka kom-
pozytora Eugeniusza Branki. Z wyksztatcenia jest muzykologiem i teoretykiem muzyki. Od
kilkunastu lat pracuje w Centrum Edukacji Artystycznej jako wizytator w Wydziale Badania
Jakosci Ksztatcenia i Konkurséw. Z ramienia CEA jest koordynatorka koncertéw mtodych
orkiestr w ramach festiwalu Szalone Dni Muzyki.

Karol Urbanski — choreograf, pedagog, filozof. Absolwent tédzkiej Szkoty Baletowej
im. Feliksa Parnella. Jako tancerz zwigzany byt z Teatrem Wielkim w todzi, Teatrem Wielkim —
Operg Narodowa w Warszawie oraz Norweskim Baletem Narodowym w Oslo. Jako cho-
reograf tworzyt spektakle miedzy innymi dla Opery Nova w Bydgoszczy, Teatru Wielkiego
w todzi oraz Opery na Zamku w Szczecinie. Obecnie jest dyrektorem Ogdlnoksztatcacej
Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi.

Weronika Wawer - absolwentka Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie na specjal-
nosci rytmika. Ukonczyta studia Il stopnia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie na specjalnosci rytmika. Jest nauczycielkg przedmiotéw: improwizacja forte-
pianowa oraz rytmika w Zespole Painstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie oraz
przedmiotéw: podstawy rytmiki i ksztatcenie stuchu w klasach 1-3 | stopnia w Prywatnej
Szkole Muzycznej,Nutka”
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Biblioteka

Droga Nauczycielko, Drogi Nauczycielu!
Czy wiesz, ze w Bibliotece Centrum Edukacji Artystycznej znajdziesz wszystko, czego
potrzebujesz, aby rozwijac sie zawodowo?
W naszych zbiorach czekajg na Ciebie:

m nowosci dydaktyczne z zakresu sztuki, w tym muzyki;

m literatura dotyczaca psychologii, pedagogiki i zarzadzania, ktéra wesprze Cie

w codziennej pracy z modzieza;

m nuty oraz wiele innych materiatéw, ktére pomoga Ci w nauczaniu i rozwoju.
Nasza biblioteka powstata, aby by¢ zawsze do Twojej dyspozycji. Wstuchujemy sie w Twoje
potrzeby i na zyczenie sprowadzamy materiaty dydaktyczne, ktére moga okazac¢ sie dla
Ciebie pomocne. Brakuje Ci konkretnej ksigzki lub nut? Napisz do nas: biblioteka@cea.art.pl.
Dbamy o to, by nasze zbiory byly zawsze aktualne i dostosowane do realnych potrzeb na-
uczycieli. Ponizej znajdziesz tytuty ksiazek, ktére tematycznie uzupetniajg aktualne wydanie.
Dzieki tym lekturom pogtebisz wiedze na tematy poruszane w najnowszych artykutach.

— m Biela Agnieszka,
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m Gibert Vicenc, Pascal Eva,

Prace stolarskie: meblarstwo artystyczne, toczenie, markieteria,
renowacgja,

Wydawnictwo Arkady cop.,

Warszawa 2018




m Kjellberg Pierre, Mieleszkiewicz Stefan,

Historia mebli europejskich: od sredniowiecza do wspdtczesnosci
ze szczegolnym uwzglednieniem wzordw francuskich,
Wydawnictwo Arkady,

Warszawa 2014

HISTORIA MEBLI
EUROPEJSKICH

= Rudnicka Zofia,

Tancerz, szkota i scena: etiudy
choreograficzne jako istotny
element procesu ksztattowania
sylwetki artystycznej uczniow
warszawskiej szkoty baletowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu
Muzycznego

Fryderyka Chopina, cop.,
Warszawa 2012

m Sternal Matgorzata,
Muzyk zawodowy: miedzy sztukq, edukacjq i zarzqdzaniem,
Akademia Muzyczna,

Krakow 2017

MARIA WACHOLG

m Wacholc Maria,
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https://katalog-artystyczne.molnet.mol.pl/

Jako Centrum Edukacji Artystycznej wspieramy, rozwijamy i promujemy edukacje artystyczng
w Polsce. Wierzymy, ze poczucie wspdlnoty i wzajemne wsparcie sa kluczowe W pracy nauczy-
ciela. Wtasnie z taka mysla tworzymy ,Szkote Artystyczng” — serie wydawniczg dedykowang
przede wszystkim nauczycielom i kreowana przez nauczycieli. Nasze publikacje obejmuja
szeroka tematyke funkcjonowania szkét artystycznych w catej Polsce.

Temat wydania wiosennej edycji to,,Szkoty artystyczne szkotami kreatywnosci®. Mamy nadzieje,
ze ta lektura zainspiruje Panstwa i stanie sie wartosciowym zrodtem wiedzy, po ktorg bedziecie
siegac wielokrotnie. Seria dostepna jest na portalu CEA w wersji elektronicznej oraz w wersji
papierowej — na wyciagniecie reki w kazdym pokoju nauczycielskim i bibliotece szkolnej.

Zapraszamy Panstwa do wspéttworzenia naszych kolejnych wydan. Prosimy o wiadomos¢ na
mail: wydawnictwo@cea.art.pl. Przesyfajcie Panstwo swoje materiaty tekstowe, ktore wzbo-
gaca tresci serii wydawniczej. Razem mozemy wspiera¢ prace pedagogiczng, dzielic sie
doswiadczeniem i inspirowac w codziennych wyzwaniach.

Zapraszam do lektury!

dr Zdzistaw Bujanowski
Dyrektor CEA
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