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Zdzistaw Bujanowski
— Dyrektor
Centrum Edukacji Artystycznej

Stowo wstepne

Szanowni Czytelnicy,

u progu wakacji oddajemy w Panstwa rece kolejny numer ,Szkoty Artystycz-
nej”, zachecajgc do jego lektury. Spektrum poruszanych tematéw sprawi, ze
kazda osoba zwigzana ze szkolnictwem artystycznym z pewnoscig znajdzie
w publikowanych tekstach interesujgce jg zagadnienia. Wierze, ze nasze wy-
dawnictwo okaze sie dla Panstwa ciekawe i pozyteczne, pozwalajac z nowej
perspektywy spojrze¢ na funkcjonowanie szkoty, nauczanie przedmiotow
artystycznych czy relacje z uczniami. Zapraszam tez do jego wspotredagowa-
nia, do dzielenia sie swojg wiedzg, doswiadczeniami i spostrzezeniami. Kazdy
gtos w dyskusji o szkolnictwie artystycznym, jego kondycji, wyzwaniach, prob-
lemach i sukcesach jest dla nas wazny i cenny.

Wracajac zas do zblizajgcych sie wakacji — mam nadzieje, ze przyniosg
beztroski odpoczynek i pozwolg zebrac¢ sity na kolejny rok szkolny, ktory —
na co wszyscy liczymy — bedzie wreszcie wolny od pandemicznych ograni-
czen, ktadgcych sie cieniem nie tylko na edukacji, lecz takze na relacjach mie-
dzyludzkich i samopoczuciu — zarowno ucznidw, jak i rodzicow i nauczycieli.
W tekstach publikowanych w niniejszym numerze temat pandemii pojawia sie
zresztg wielokrotnie, w réznym stopniu i kontekscie, jest to bowiem problem,
ktory zdominowat naszg prace i myslenie. Problem, ktdrego skutki bedziemy
prawdopodobnie odczuwac jeszcze przez dtuzszy czas, kazdy z nas na swoj
sposob, wiec istotne jest takze, bysmy po pierwsze, potrafili te skutki dostrze-
gac i poprawnie diagnozowac ich przyczyne, po drugie zas — bysSmy potrafili
sobie z nimi radzi¢, tak w wymiarze indywidualnym — prywatnie, jak i organi-
zacyjnym — zawodowym.

Nie mozemy tez zapomnie¢ o kolejnym wyzwaniu, z ktérym przychodzi
nam sie mierzy¢ od 24 lutego tego roku. Przyjecie uchodzcow z Ukrainy, zapew-
nienie im nie tylko warunkéw do egzystencji, lecz takze do edukaciji i rozwoju,
stato sie naszym testem empatii, cztowieczenstwa i odpowiedzialnosci. Szkoty
artystyczne stajg na wysokosci zadania — na tyle, na ile pozwalajg obiektyw-
ne okolicznosci, takie jak na przyktad bariera jezykowa czy réznice w progra-
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mach nauczania. Mam nadzieje, ze pod opiekg naszych pedagogéw ukrairiska
mtodziez rozwinie swoje talenty artystyczne, a takze zawrze przyjaznie z réwies-
nikami i dzieki temu wyniesie dobre wspomnienia z okresu edukacji w naszych
szkotach.

Zycze raz jeszcze pozytecznej i owocnej lektury oraz udanego wakacyjne-
go wypoczynku przed wrzesniowym powrotem do pracy i nauki.

Zdzistaw Bujanowski
Dyrektor
Centrum Edukaciji Artystycznej
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Agnieszka Witomska

Uchodzcy z Ukrainy
w szkotach artystycznych

Wraz z rozpoczeciem wojny na Ukrainie na tereny Polski naptyneta bardzo
duza liczba uchodzcow. Wsrdd nich pojawili sie uczniowie ukrainskich szkot
artystycznych. Niektorzy z nich od razu chcieli kontynuowac¢ nauke w polskich
szkotach, inni probowali znalez¢ miejsce do ¢wiczenia lub wypozyczy¢ instru-
ment. Ukrainscy uczniowie aplikowali do szkdt plastycznych, baletowych i mu-
zycznych. O tej sytuacji moge napisa¢ pare stow w odniesieniu do regionu
mazowieckiego, ktdrego jestem wizytatorem od kilku lat.

Musze przyznac, ze gotowos¢ do przyjecia uczniow, organizowania koncer-
téw i audycji w ramach umuzykalniania dzieci uchodzcéw byta i jest bardzo
duza. Dyrektorzy wraz z pedagogami, bedgc od poczatku swiadomymi, jakie
niedogodnosci mogg towarzyszyC¢ przyjeciu uczniow z Ukrainy podczas roku
szkolnego, starali sie podejmowac najrozsgdniejsze decyzje.

Ostatnie dane zebrane przez Centrum Edukacji Artystycznej w ramach spra-
wowanego nadzoru mowig o tym, ze w catej Polsce w szkotach artystycznych,
dla ktorych organem prowadzgcym jest Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego, do dnia dzisiejszego przyjeto 318 ucznidow z Ukrainy, w tym 146 do
panstwowych szkdt muzycznych | stopnia, a w szkotach, dla ktérych organem
prowadzgcym sg jednostki samorzgdu terytorialnego, przyjeto 148 uczniéw do
roznych typow szkot artystycznych.

Pojawienie sie uczniow z Ukrainy w naszym szkolnictwie oswiatowym w 0go-
le, pomimo bardzo duzej checi pomocy ze strony dyrektoréw i wspotpracy ze
strony pedagogdw, ujawnito juz na samym poczatku wiele problemow. Jednym
z nich jest bariera jezykowa, ktéra w znacznym stopniu utrudnia komunikacje
oraz przyswajanie materiatu. Uczniowie przyjeci do szkoét w trakcie roku szkol-
nego musieli odnalez¢ sie w grupach rowiesniczych mowigcych i uczacych sie
w obcym dla nich jezyku. Poza tym juz podczas egzamindéw kwalifikacyjnych
zarysowaty sie roznice programowe wynikajgce z innego niz w Polsce systemu
nauki w szkotach artystycznych na Ukrainie. W zwigzku z tym docieraty do
mnie informacje, ze uczniowie najczesciej przyjmowani byli do klas nizszych
programowo niz te, do ktérych uczeszczali w swojej ojczyznie. Przyjmujgc ucz-
niow, tak naprawde dyrektor i pedagodzy nie wiedzieli z jakim bagazem wie-
dzy i umiejetnosci, a przede wszystkim z jakim cigzarem emocjonalnym przyje-
chaty te dzieci — co widziaty, czego byty Swiadkami, jak wyglada ich historia -
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rodzinna, czyli kto zostat w ich ojczyznie, kto uciekt, a kto zgingt. Reakcja na
traume bywa tak naprawde bardzo rézna. Nie ma jednego wzorca — jedna
osoba zamknie sie w sobie i nic nie pokaze, ktos inny bedzie odreagowywat,
zaskakujgc swoim zachowaniem wszystkich dookota.

W odréznieniu od szkdt rejonowych stopnia podstawowego i Sredniego, do
ktorych przyjmowane byty duze grupy ucznidw z Ukrainy, do placéwek artys-
tycznych trafity pojedyncze osoby, lub — tak jak w przypadku szkoty baleto-
wej — kilkoro ucznidw. Na pewno spowodowato to w tych mtodych ludziach
poczucie odosobnienia i duzy stres zwigzany z ogromnymi zmianami, ktére na-
stgpity w ich zyciu. Do tego towarzyszyta im niepewnos¢, czy ta sytuacja jest
na state, czy zostang tu w Polsce i czy w zwigzku z tym jest sens nawigzywac
relacje z nowopoznanymi rowiesnikami. W tej trudnej sytuaciji z pomocg przyszli
psycholodzy i pedagodzy szkolni, starajgc sie przygotowac srodowiska klaso-
we do przyjecia nowych kolegéw i kolezanek. Praca nad integracjg trwa caty
czas i przynosi pozytywne efekty. W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze niekto-
rzy uczniowie z Ukrainy, przyjeci w trakcie roku szkolnego do szkot artystycz-
nych, trafili rowniez pod opieke bursy, w ktdrej wszyscy doktadajg staran, aby
czuli sie jak w domu.

Na podstawie doswiadczen i przemyslen dyrektorow szkoét, w ktérych juz od
ponad dwdoch miesiecy uczg sie dzieci uchodzcow, przede wszystkim mozna
zauwazy¢ zaniepokojenie koniecznoscig uzupetnienia wiedzy z przedmiotow
ogolnoksztatcgcych. Pojawiajg sie pytania: A co z maturg z jezyka polskiego?
Czy miodziez bedzie w stanie nadrobi¢ tak ogromny materiat z literatury polskiej
i z historii przedmiotu (historia sztuki, historia tarica, historia muzyki), aby otrzy-
mac¢ promocije do nastepnej klasy? W jaki sposéb ocenia¢ ich na przedmiotach
teoretycznych w szkotach muzycznych? Tutaj nalezy podkresli¢, ze wedtug opi-
nii dyrektoréw i pedagogow nie widzg oni problemu w ocenieniu i zaliczeniu
przedmiotéw praktycznych.

W wiekszosci szkdt artystycznych w obecnym czasie odbywa sie rekrutacja
do klas pierwszych. Wsréd dzieci uchodzcéw mozna zaobserwowac dos¢ du-
ze zainteresowanie badaniem przydatnosci i egzaminem wstepnym do szkot
srednich. Jaki bedzie efekt finalny, jaki procent przyjetych uczniéw stanowic
beda uczniowie z Ukrainy? Catkiem niedtugo pokaze nam to czas i wyniki
rekrutacji. llu z przyjetych uczniéw rozpocznie i zakoriczy nauke w polskich
szkotach, a ilu w miedzyczasie wréci na Ukraine, bedziemy wiedzie¢ dopiero
za pare lat. Wszyscy zdajemy sobie sprawe z tego, ze sytuacja jest rozwojo-
wa i zmienia sie dynamicznie. Jestem zdania, ze zadaniem szkoty i pedago-
gow jest dbatos¢ o rozwdj i bezpieczenstwo wszystkich utalentowanych dzieci
i mtodziezy. W zwigzku z tym wszyscy — dyrektorzy, nauczyciele, przedstawi-
ciele nadzoru pedagogicznego, rodzice i uczniowie — musimy uczy¢ sie od-
najdowac¢ w tej nowej, czesto trudnej dla nas sytuaciji.

Na zakonczenie pare stéw o dorostych uchodzcach... o muzykach-nauczy-
cielach, ktérzy po przybyciu do Polski poszukujg pracy w naszych szkotach.



W wielu placéwkach od paru lat odczuwamy braki kadrowe. Mysle, ze naptyw
wykwalifikowanych nauczycieli z Ukrainy moze wspomoéc niejedng instytucje
szkolng. Decydujgc sie na przyjecie do pracy nauczyciela obcokrajowca,
nalezy pamieta¢ o zweryfikowaniu kwalifikacji, ktére wynikajg z odpowiednich
aktéw prawnych, no i oczywiscie o znajomosci jezyka polskiego w stopniu
komunikatywnym.

Zycie wymaga od nas ciggtego rozwoju i umiejetno$ci odnajdowania sie
w zmieniajgcej sie rzeczywistosci. W obecnej chwili jest to bezlitosna i okrut-
na wojna, ktéra dotkneta naszych wschodnich sgsiaddw, i zwigzany z nig na-
ptyw ucznidw z Ukrainy do naszych szkdt. A z czym przyjdzie sie nam zmagac
w dalszej perspektywie? Nie wiemy... Dlatego obserwujmy i uczmy sie... Prze-
de wszystkim zas zbierajmy doswiadczenia!
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Urszula Jasiecka-Bury

Klawesyn jako pierwszy
towarzysz muzycznych przygad.

O powstaniu klas klawesynu w szkotach
muzycznych pierwszego stopnia

Wstep

W 2013 roku szkolnictwo muzyczne w Polsce zostato poszerzone o nauczanie
klawesynu w szkotach muzycznych pierwszego stopnia. Wdrazana wowczas
reforma otworzyta sie na instrument, ktéry funkcjonowat w placéwkach pedago-
gicznych juz od czaséw powojennych. Nabdr do nowo powstatych klas w wyz-
szych szkotach muzycznych w Poznaniu i kodzi' stanowit poczatek rozwoju
polskiej dydaktyki klawesynowe;.

Warto w tym miejscu uswiadomic¢ sobie, co lezato u podstaw tworzenia klas
instrumentu stosunkowo krotko istniejgcego w mentalnosci muzykow XX wieku.
Klawesyn na nowo odkryty pod koniec XIX wieku, a wprowadzony na sale
koncertowe przez naszg rodaczke Wande Landowskg na poczatku XX wieku,
przypomniat o historycznych latach swojej swietnosci. Poszerzyt tym samym
mozliwosci pianistow zainteresowanych historycznym aspektem muzyki daw-
nych wiekéw. Popularyzacja muzyki barokowej (nalezy tu wspomnie¢ zatozenie
Bach Gesellschaft, majgce na celu wydanie dziet Bacha, czy prace edytorskie
utworéw osiemnastowiecznych) zaczeta wigzac¢ sie stopniowo z poszukiwa-
niem instrumentoéw oddajgcych bezposrednio jej piekno. Zaczeto rekonstru-
owac nieobecne w wykonawstwie tamtego czasu instrumenty, takie jak viole
da gamba, flety proste, krumhorny, cynki, puzony barokowe czy wtasnie kla-
wesyny. Stopniowo starano sie przywréci¢ takze powszechnie stosowanym in-
strumentom smyczkowym i detym ksztatt i brzmienie nawigzujgce do za-
chowanych oryginatéw. Przy rekonstrukcjach korzystano réwniez z informaciji
zawartych w odkrywanych traktatach. Fascynacja muzykg epok wczesniej-
szych, 6w renesans muzyki dawnej, moze by¢ ttumaczona jako rezultat roz-
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padu jezyka i form muzyki wspotczesnej, bgdz jako skutek przezycia sie roman-
tycznej wirtuozowskiej estetyki wykonawczej?. W artykule Magdaleny Dziadek
mozemy przeczytac, ze muzyka dawna przeciwstawiata sie prostotg i dziecie-
cg czystoscig® rozbudzonej emocjonalnie, strukturalnie i pod wzgledem apa-
ratu wykonawczego muzyce przetomu XIX i XX wieku.

Klawesyn w okresie miedzywojennym w Polsce byt popularyzowany jako
instrument koncertowy przez polskich ucznidow Wandy Landowskiej. Ponizej
przedstawiono najbardziej utytutowanych absolwentow Wandy Landowskiej i ich
wptyw na kolejne pokolenia polskich klawesynistow.

Edukacja przebiegata w postaci lekcji prywatnych. Stad tak duzym krokiem
w uswiadamianiu roli profesjonalnego i usystematyzowanego ksztatcenia na
klawesynie byto wspomniane otwarcie klas w todzi i Poznaniu. Nalezy uswia-
domic¢ sobie, jak nietatwe byty to decyzje, wigzaty sie bowiem z zakupem
instrumentu, ciggta pracg nad poszerzaniem wiedzy merytorycznej i populary-
zacjg klawesynu wsréd adeptéw muzyki. Stopniowo klasy tego instrumenty za-
goscity rowniez w szkolnictwie stopnia nizszego — liceach muzycznych, a wiec
dzisiejszych szkotach muzycznych drugiego stopnia. Studenci klawesynu mogli
by¢ zatem absolwentami fortepianu czy organdw, a takze nowo powstatych klas
tego instrumentu w szkotach Srednich.

Osobg, ktdra potozyta niewatpliwie fundamenty pod edukacje w zakresie gry
na klawesynie w Polsce, byta Emma Altberg. Wyksztatcona w paryskim Schola
Cantorum pianistka stata sie wielkg zwolenniczkg muzyki dawnej. W 1925 roku
zatozyta Stowarzyszenie Mitosnikdw Dawnej Muzyki. W tym okresie zafascy-
nowata sie klawesynem i odbyta kilkakrotnie podréz do Wandy Landowskiej
celem zgtebienia interpretacji muzyki dawnej* Za date zatozenia klasy klawe-
synu w tédzkiej Paristwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej wskazuje sie rok 1948.
Wsrdd jej licznych absolwentow z lat 1952-1966 warto zauwazy¢ Irene Pietra-
chowicz-Sieradzka — nauczycielke klawesynu i fortepianu Paristwowego Lice-
um Muzycznego w Warszawie w latach 1972-19895. Informacja ta jest dla nas
ciekawg wskazéwkg o tendenciji stopniowego wprowadzania klawesynu do
szkot muzycznych stopnia nizszego.

Skupiajgc sie na szkotach s$rednich, nalezy zauwazy¢, ze przez wszystkie
lata poprzedzajgce wspomniang reforme z 2013 roku klasy klawesynu i orga-
néw stanowity alternatywe dla ucznidw fortepianu szkét podstawowych. Nalezy
tu wspomniec¢, ze nie wszystkie osrodki dysponowaty takg ofertg, co stanowito

2 M. Dziadek, Los, ktérego nie mozemy unikngc; mysl Wandy Landowskigj, ,Canor”, nr 3 (10),
1994, s. 383.

8 Tamze, s. 34.
4 M. kyczakowska, dz. cyt., s. 157.

5 Tamze, s. 158.



Klawesyn wspoétczesny...
Oddac¢ piekno muzyki dawnej
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walor wiekszych miast. Zapoznawanie z idiomem organowym i klawesynowym
zaczynato sie zatem po Kilku latach doswiadczenn z mechanikg i estetykg
fortepianu.

Zainicjowanie napisania podstawy programowej do klasy klawesynu w szko-
le muzycznej pierwszego stopnia (autorkami byty profesor Urszula Bartkiewicz
i doktor Aleksandra Gajecka-Antosiewicz) zaowocowato dyskusjg w $rodowi-
sku klawesynowym na temat mozliwosci ksztatcenia na tym instrumencie dzie-
ci mtodszych, mianowicie szescio- i siedmioletnich. Rozwazano aspekty tech-
niczne, kwestie ksztattowania dynamiki, omawiano mozliwe zainteresowanie
klawesynem wsréd najmtodszych. Najtatwiejsze byto otwarcie takich klas w ze-
spotach szkét muzycznych, gdzie instrument ten funkcjonowat juz w stopniu
licealnym. Stanowito to naturalne zaplecze dla otwartej juz klasy i wydawato
sie znakomitym dla niej matecznikiem.

We wrzesniu 2014 roku otwarto w Polsce pierwsze klasy klawesynu w stop-
niu podstawowym (Zespoét Panstwowych Szkét Muzycznych Bielsko-Biata, Ogol-
noksztatcgca Szkota Muzyczna pierwszego i drugiego stopnia Bytom, nastep-
nie Szkota Muzyczna pierwszego i drugiego stopnia Gdynia itd.). We wrzesniu
2021 roku mineto siedem lat, odkgd pierwsi uczniowie zaczynali swojg eduka-
cje, a rok temu ukonczyli szkote muzyczng pierwszego stopnia, niejednokrot-
nie podejmujgc decyzje o kontynuacji klawesynowej edukaciji. Warto w tym
miejscu podsumowac te pierwsze proby pedagogiczne. -
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Wybér klawesynu jako instrumentu gtéwnego
w szkole muzycznej pierwszego stopnia

Edukacja na klawesynie dzieci najmtodszych nie jest czyms$ wyjgtkowym.
W krajach Europy Zachodniej instrument ten jest popularny, a oferta nauki
kierowana jest szeroko — od najmfodszych (szescio-, siedmioletnich dzieci)
do starszych, a nawet dorostych. Popularnos¢ klawesynu na réwni z innymi
instrumentami wynika z tradycji tych kultur, w ktérych instrument jest mocno
zakorzeniony. Jak wskazano juz we wstepie, w Polsce popularnos¢ klawesynu
wcigz rosnie, w czym zdecydowanie pomaga umieszczenie go w podstawie
programowej juz w szkotach muzycznych pierwszego stopnia. Jednak nalezy
sobie zdac¢ sprawe, ze klawesyn nie jest historycznie mocno zwigzany z na-
szg tradycjg muzyczng, pozostajgc w swiadomosci osob niezwigzanych z mu-
zykg instrumentem nieco niszowym. Warto jednak podkresli¢ jego znaczenie
w dwodch obszarach. Jednym z nich jest ogromna rola tego instrumentu w po-
pularyzacji muzyki dawnej jako ruchu jej historycznej interpretacji. Drugim na-
tomiast jest inspiracja w obszarze kompozytorskim muzyki najnowszej; mnogoscé
koncertéw z udziatem tego instrumentu w wiekszych i mniejszych polskich
salach koncertowych uzasadnia zachecanie coraz mtodszych do poznawania
klawesynu.

W szkotach muzycznych pierwszego stopnia, w ktérych dyrekcja decyduje
sie na otwarcie klasy klawesynu, nalezy zadba¢ o skuteczng promocje tego
z pozoru mniej popularnego instrumentu. Wsrdd instrumentéw podstawowych,
ktére sg powszechnie znane, takie jak fortepian, skrzypce, flet czy wiolon-
czela, do klas pierwszych zawitaty i inne instrumenty, moze rzadziej kojarzone
z poczagtkiem nauki, tak jak wtasnie klawesyn czy niektdre instrumenty z grupy
detych. W tej sytuacji warto przeprowadzac prezentacje poszczegodlnych in-
strumentoéw, tak by rodzice, a przede wszystkim dzieci, mieli Swiadomosc¢ sze-
rokiego wyboru. Moze sie to odbywac poprzez koncerty pedagogow i uczniow,
spotkania indywidualne i grupowe, w celu ukazania charakterystyki i niepowta-
rzalnosci danego instrumentu. Dlaczego tak wazne jest przedstawienie po-
szczegdlnych instrumentéw dziecku, kitdre jeszcze nie podjeto decyzji co do
wyboru? Nalezy nawigza¢ tu do badan nad zwigzkiem miedzy upodobaniami
percepcyjnymi brzmienia instrumentéw muzycznych a osiggnieciami muzycz-
nymi®. Naukowcy wykazali istnienie juz we wczesnym dziecinstwie indywidual-
nych upodoban dotyczgcych brzmienia nie tylko dzwieku, lecz takze dzwieku
wydawanego przez sam instrument. Muzyka stymuluje napiecia i odprezenia

6 PA. Trzos, Preferencje barwy dzwieku i zdolnosci muzyczne w nauce gry na instrumencie
detym. Badania edukacyjne nad adaptacja , Teorii Uczenia sie Muzyki” E.E. Gordona, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny,
Poznan 2009, s. 27.



dotyczace miedzy innymi ptaszczyzny, wysokosci, a takze intensywnosci, w tym
barwy. Przytaczane w badaniach przyktady obrazujg pierwszy kontakt z instru-
mentem, ktéry swojg barwg i pieknem wytwarzanego dzwieku potrafi zacza-
rowa¢ mtodego stuchacza i niejednokrotnie wptywa na dalsze muzyczne losy
dziecka. Autor pracy przytacza teze Edwina Eliasa Gordona, ze barwa instru-
mentu muzycznego, na ktérym uczen gra, jest drugim co do waznosci, obok
uzdolnienia muzycznego, czynnikiem determinujgcym osiggniecia w nauce gry
instrumentalnej. Badania te dowodzg, ze wybodr instrumentu powinien by¢ po-
przedzony prezentacjg i wstuchaniem sie w reakcje dziecka na poszczegol-
ne barwy i brzmienia. Wydaje sie, ze poczatki nauki, nie zawsze fatwe, bedg
przyjemniejsze, gdy dziecko samodzielnie wybrato instrument, kierujgc sie
indywidualnie wrazliwoscig na jego brzmienie. Nauczyciele klawesynu przy-
taczali niejednokrotnie przyktady, ze ciekawa prezentacja instrumentu, z mozli-
woscig zagrania na nim, wstuchanie sie w jego barwe zachecity przysztych
uczniow, nawet tych wczesniej zadeklarowanych na inny, moze bardziej znany
instrument.

Klasy klawesynu w szkotach muzycznych
pierwszego stopnia w kontekscie
barokowej idei ksztatcenia gry na klawesynie

Podejmujgc w Polsce decyzje co do otwarcia takiej klasy w szkole pierwszego
stopnia czy poszerzenia istniejgcej klasy drugiego stopnia o edukacje mtod-
szych dzieci, nalezato odnies¢ sie do dostepnych materiatéw dydaktycznych.
Pierwszym skojarzeniem byty Zrodta historyczne, kitére uzasadniaty zapozna-
wanie dzieci z takim instrumentem jak klawesyn. Byto to o tyle wazne, ze wraz
z hibernacjg klawesynu w XIX wieku znikta tez idea ksztatcenia gry na tym
instrumencie na ponad sto lat. Dopiero odrodzenie instrumentu spowodowato
zainteresowanie naukg gry na tym instrumencie, lecz w pierwszej kolejnosci
0sOb starszych. Pierwszymi klawesynistami byli bowiem muzycy o wyksztatceniu
pianistycznym, ktdrzy zainteresowali sie muzykg dawng i zauwazyli, ze elemen-
tem pomocnym w jej zrozumieniu jest nowo odkryty instrument — klawesyn.
Posiadali wiec technike i potrzebne srodki do eksplorowania muzyki barokowej
na klawesynie, dopasowujgc je do nowego instrumentu. Wspaniata generacja
uczniow Wandy Landowskiej to dorosli, wyksztatceni muzycy pragnacy poznac
nowy $wiat dzwiekowy. W zwigzku z tym nauczanie mtodziezy i dzieci nalezy
uznaé za zjawisko drugiej potowy XX wieku. Zeby jednak odniesé sie do dale-
kiej historii, gdy klawesyn byt instrumentem wiodgcym, a wiec przeznaczonym
dla uczniow w kazdym wieku, nalezy zagtebi¢ sie w dydaktyczne przekazy
historyczne. Moga one stanowi¢ wskazéwke co do sposobu uczenia dzieci
miodszych, a takze by¢ zachetg do poszerzania klasy klawesynu i zaintereso-
wania matych dzieci wtasnie klawesynem. Wsrdd licznych podrecznikow i me-
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tod z epoki w niniejszym artykule oparto sie na tych, ktére zawierajg przedmo-
wy, a w nich odnoszg sie do uczenia najmtodszych podstawowych elementéw
ustawienia aparatu. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na takich mistrzéw,
jak Francois Couperin, Jean-Philippe Rameau czy Friedrich Wilhelm Marpurg.

Francois Couperin, znakomity klawesynista zyjgcy w latach 1668-1733, po-
zostawit po sobie dzieto L’art de toucher de clavecin (1716). W przedmowie do
drugiego wydania (1717) autor pisze: Metoda, ktdrag tu podaje, jest jedyna w swo-
im rodzaju i nie ma zadnego zwigzku z Tabulaturg, ktora jest tylko naukg o licz-
bach: ale rozprawiam w niej o wszystkich sprawach (z objasnieniem zasad)
dotyczgcych pieknego grania na klawesynie’. Stowa te wskazuja, jak istotne dla
autora byto wyjasnienie kwestii trudnych do zinterpretowania w oparciu wytgcz-
nie o zapis jego utworéw. Dalej, dla wzmocnienia tych stéw, Couperin pisze:
Tak jak odlegta jest Gramatyka od Deklamacji, tak i niezmiernie daleko jest od
Tabulatury do sposobu dobrej gry i dobrego grania®. To podkresla role wstepow,
przedmow, wprowadzen jako drogowskazow w sztuce dydaktyki. Przyjrzyjmy
sie zatem, jak mozna odnie$¢ zachowane zrédta do nauki gry na klawesynie
(fot. 1, str. 12).

. Wiek rozpoczecia nauki, pozycja przy instrumencie

Pierwszg kwestig, kiérg mozemy znalez¢ w pismach z epoki, jest wiek, w ja-
kim nalezy zaczg¢ nauke gry na klawesynie i klawikordzie. Zagadnieniem tym
zajmujg sie Francois Couperin i Friedrich Wilhelm Marpurg. Couperin, odno-
szgc sie konkretnie do klawesynu, stanowczo zaznacza, ze wfasciwym wie-
kiem dla rozpoczecia nauki u dzieci jest szesc¢ do siedmiu lat [...] im wczesniej
sie zacznie, tym lepiej, a poniewaz gracja jest tu niezbedna, trzeba zaczac
od pozycji ciata®. Autor traktatu wskazuje na problem doboru odpowiedniego
krzesta, kidry to powinien wynika¢ z koniecznosci ustawienia dolnej czesci tok-
cia, nadgarstka i palcéw na tym samym poziomie. Couperin pisze: Zeby sie-
dziec na wiasciwej wysokosci, trzeba dolng czesc tokcia, nadgarstki i palce miec
na tym samym poziomie; trzeba wiec postarac sie o krzesto odpowiadajgce tej
regule®. Rozpoczynajgc uczenie tak miodej osoby, nalezy oczywiscie uwzgled-
ni¢ podparcie dla stép, autor odnosi sie tez i do tej kwestii: Trzeba pod sto-
py mtodych 0séb, w miare jak rosng, podktadac wyzszg lub nizszg podstawke,
aby ich nogi, nie wiszgc w powietrzu, mogty utrzymywac ciato we wtasciwej
rownowadze™.

7 F. Couperin, Sztuka gry na klawesynie, ttum. B. Toporowska, ,Ruch Muzyczny”, nr 19-25, 1995.
8 Tamze.
® Tamze.
0 Tamze.

" Tamze.



Drugim kompozytorem, a zarazem teoretykiem osiemnastowiecznym po-
ruszajgcym te podstawowe kwestie jest Niemiec Friedrich Wilhelm Marpurg
(1718-1795), ktérego wypowiedzi znamy miedzy innymi z dzieta Die Kunst das
Clavier zu spielen, durch den Verfasser des critischen Musicus an der Spree
(1751)%2. Jest to bardzo znaczace Zrodto historyczne odnoszace sie do instru-
mentow klawiszowych, cho¢ nalezy uswiadomic¢ sobie, ze wspomniane Zrédto
jest pézniejsze (1751), ponadto pochodzi z Niemiec. O ile we Francji punktem
wyjscia byt klawesyn, ktory krolowat jako gtowny instrument klawiszowy obok
organow, to w Niemczech rozpoczynano nauke na cieszgcym sie duzg popu-
larnoscig klawikordzie. Stanowito to przygotowanie do organdw i klawesynu, co
wynikato réwniez z tego, ze klawikord byt postrzegany jako tatwo dostepny
instrument domowy o mniejszych rozmiarach. Nazwa Clavier w tytule dzieta mo-
ze byc¢ traktowana w dwojaki sposodb, mianowicie w obszarze niemieckoje-
zycznym do okoto 1800 roku mogta oznacza¢ zwyczajowo wszystkie instru-
menty klawiszowe, a wiec klawesyn, organy czy klawikord (wczesne formy
fortepianu nazywane byty Fortepiano lub Pianoforte). Drugim, bardziej konkret-
nym znaczeniem stowa Clavier jest oznaczenie klawikordu. W leksykonie Hein-
richa Christopha Kocha z 1802 roku znajdujemy rozréznienie: Clavier-Clavi-
chord, Fltigel-Clavicembalo®. W zwigzku z tym, ze Marpurg uzywa obu pojec,
czyli Clavier i Fllgel, poczatkowy fragment rozprawy mozemy zatem przettu-
maczy¢ w taki sposob: Najbardziej odpowiednim wiekiem do rozpoczecia nauki
na klawikordzie jest 67 lat. Nie wyklucza to 0séb starszych, ale (w mtodszym
wieku) najtatwiej jest przyzwyczaic reke w sposob naturalny do mechaniki kla-
wesynu'4. Warto tu przytoczy¢ stowa wspodtczesnego Marpurgowi Carla Philip-
pa Emanuela Bacha (1714-1788), ktdéry odnoszac sie do obu instrumentdw,
pisze, ze klawikord nalezy traktowac jako wstep do klawesynu, tak by posigse
odpowiednig site palcow'. W zwigzku z tym, ze mechanika wspdtczesnego for-
tepianu jest zdecydowanie inna, fragmentu tego nie mozemy odnies¢ bezpo-
Srednio do dzisiejszych czaséw popularnosci i dostepnosci pianin, a zatem
nie powinnismy ich traktowac jako przygotowania do klawesynu. Marpurg zde-
cydowanie podkresla, ze w poczatkach nauki chodzi o uksztattowanie reki do
klawesynu, jako instrumentu bardziej wymagajgcego pod kgtem przygotowania
samodzielnosci i sity palcow, a w czym witasnie lekki klawikord byt przydatny.

2 EW. Marpurg, Die Kunst das Clavier zu spielen, durch den Verfasser des critischen Musicus
an der Spree, 1751, https://imslp.org/wiki/Die_Kunst_das_Clavier_zu_spielen_(Marpurg%2C_
Friedrich_Wilhelm) (dostep: 25.02.2022), ttumaczenie wiasne.

8 H.C. Koch, Musikalisches Lexikon (1802), https://imslp.org/wiki/Musikalisches_Lexikon_
(Koch,_Heinrich_Christoph) (dostep: 25.02.2022).

4 FW. Marpurg, dz. cyt.

> C.PE. Bach, Versuch uber die wahre Art das Clavier zu spielen (1753, 1762), Béarenreiter 1994,
ttumaczenie wiasne.
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Marpurg, podobnie jak Couperin, zwraca uwage na koniecznos¢ dopasowania
wysoko$ci siedzenia i stosowania podnézka. W paragrafie 10 pisze: Zeby nogi
mtodszych osob nie wisiaty w powietrzu, a ciato zachowato rownowage, nalezy
w zaleznosci od ich wysokosci ustawic nizsze lub wyzsze krzesto albo pod nogi
podtozyc taweczke'®. Zwraca réwniez uwage na koniecznosé wyréwnania kon-
cow palcodw, tokei i czesdei dioni dookota kciuka'” na jednym poziomie. Osobom
starszym rozpoczynajgcym nauke (niepotrzebujacym podpdrki) Couperin dora-
dza obrocic ciato na prawo; nie miec kolan zbyt scisnietych; trzymac stopy jedng
obok drugiej, ale szczegdlnie prawg stope bardziej na zewnatrz'®. Marpurg
uwaza podobnie: Powinno sie, siedzgc przed instrumentem, zwrocic ciato nieco
w prawg strone. Kolan nie powinno sie miec ciasno ztgczonych. Stopy powinny
byc obok siebie, z tym Zze prawa powinna byc nieco wysunieta do przodu'®.
Wszystkie przytoczone wypowiedzi dajg nam wiec catkiem wyczerpujace wska-
zOwki co do ustawienia aparatu grajgcego. Dodatkowym elementem, na ktory
nalezy zwréci¢ uwage, jest odlegtos¢ od klawiatury. Couperin przytacza kon-
kretne wymiary, czyli ... okoto dziewieciu cali [ pouce — dawna miara dtugosci,
2,7 cm] liczone w pasie; i odpowiednio jest mnigjsza dla mtodych 0séb?°. Mar-
purg zaznacza: Odlegtosc ciata od klawiatury powinna wynosic 610 cali w za-
leznosci od tego, czy osoba ma dtuzsze czy krétsze ramiona®'. Jak przektada sie
to na dzisiejszg sytuacje? Nikt zapewne nie wylicza odlegtosci tak doktadnie,
pewng wskazowkg moze by¢ mozliwos¢ siegniecia réwniez do wyzszej klawia-
tury, cho¢ korzystanie z obu manuatéw nie wydaje sie by¢ na poczatku nauki
niezbedne (fot. 3, str. 27). Jest to kolejny etap nauki wynikajagcy z mozliwosci
koordynacji rgk na zréznicowanej wysokosci, a wynikajacy zarazem z rozwoju
i wzrostu dziecka (dtugosci jego rak).

2. Ciezar klawiatury

Kolejng kwestig zajmujgcg osiemnastowiecznych mistrzow jest koniecznosc roz-
poczynania nauki na lekkiej klawiaturze. Couperin pisze: Na poczgtku, we
wczesnej mtodosci, nalezy postugiwac sie tylko szpinetem lub jedng klawiatu-
rg klawesynu. Majg byc one opiérkowane bardzo lekko??. W dalszych stowach

6 EW. Marpurg, dz. cyt.

7 Marpurg uzywa w tym miejscu stowa Handaballen, ktére to pojecie w anatomii oznacza
ktebek kciuka (czes¢ dtoni ztozona z 4 migsni). W zwigzku z tym, ze przettumaczenie tego
pojecia w kontekscie utozenia reki na klawiaturze jest do$¢ problematyczne, zdecydowano
sie uzy¢ terminu ,czes¢ dioni dookota kciuka”.

'8 F Couperin, dz. cyt.

9 FEW. Marpurg, dz. cyt.

20 F. Couperin, dz. cyt.
2T EW. Marpurg, dz. cyt.

22 F. Couperin, dz. cyt.



2. Gra na klawesynie jedno- i dwumanuatowym. Fot. Urszula Jasiecka-Bury

autor podpowiada: ...jesli sie na poczatku pozwala grac dziecku na dwu klawia-
turach [potgczonych — B.T.], musi ono nadmiernie wysila¢ swoje rgczki, by
klawisze sie odzywaty; z tego biorg sie rece Zle ustawione i twardosc gry® U Mar-
purga z kolei w paragrafie 5 czytamy: Na poczatku dla bardzo mtodych osob
nalezy uzyc¢ klawikordu, szpinetu lub jednego registru na klawesynie. W przypad-
ku ostatniego instrumentu nalezy zwrécic uwage, ze powinien posiadac bardzo
lekkie skoczki [stabo opidrkowane — U.J.B.]?%. Dalej przestrzega, ze jesli po-
zwoli sie matemu dziecku gra¢ na ciezko opiérkowanym klawesynie, to jego
czute rece bedg musiaty uzy¢ sity, by nacisng¢ klawisze, a to prowadzi do
znieksztatcenia utozenia reki. W kolejnym swoim dziele wydanym w 1785 roku
zatytutowanym Anleitung zum Clavierspielen.. > Marpurg powtarza pewne kwe-

2 Tamze.
24 FEW. Marpurg, dz. cyt.

25 FEW. Marpurg, Anleitung zum Clavierspielen, der schénern Austibung der heutigen Zeit geméass
entworfen von Friedrich Wilhelm Marpurg, https://imslp.org/wiki/Anleitung_zum_Clavierspielen_
(Marpurg%2C_Friedrich_Wilhelm) (dostep: 25.02.2022), tlumaczenie wiasne.
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stie poruszone juz w Die Kunst..., lecz niektére tez rozszerza. Takim przykta-
dem jest odniesienie sie wtasnie do klawiatury klawesynu. We wstepie, w pa-
ragrafie 4 pisze: Klawesyn jest jeszcze w tym lepszy niz klawikord, ze dZwiek
tak szybko nie zamiera i mozna zaraz ustyszec, czy uczen scigga palce z klawi-
szy zywym ruchem, czy nie, a przez to przestrzec go przed grg robigcg wrazenie
sklejonej?®. Te przestrogi i rady sg jak najbardziej aktualne, a biorgc pod uwa-
ge matg i lekka, lecz zwinng reke dziecka, moga stanowi¢ pewien argument
za rozpoczeciem nauki gry witasnie na klawesynie.

3. Technika — sposéb wydobycia dzwieku,
rola samodzielnosci palcow

Kwestia lekkiej klawiatury prowadzi nas bezposrednio do sposobu wydobycia
dzwieku, ktory na klawesynie zwigzany jest z jak najblizszym kontaktem palca
z klawiszem. Couperin tgczy kwestie techniczne, jak swoboda palcéw, z wraz-
liwoscig na dzwiek: Stodycz gry zalezy takze od trzymania palcéw mozliwie jak
najblizej klawiatury. Stusznie sie uwaza [...], ze reka, ktéra spada z wysoka, daje
uderzenie bardziej suche, niz gdyby dotykata z bliska, i ze piorko wydobywa
dZwiek twardszy?’. W tej kwestii wypowiada sie inny znakomity francuski kla-
wesynista Jean-Philippe Rameau (1683-1764). W swoim dziele z 1724 roku
Pieces de clavecin avec une méthode, bedacym analizg techniki palcowej uzy-
wanej na klawesynie, pisze: Palce powinny opadac na klawisze i nie uderzac
ich przy tym, ponadto muszg ptynnie przechodzic z klawisza na klawisz, co
wskazuje, jakg delikatnoscig nalezy sie kierowac?®. W dalszym fragmencie
Rameau przestrzega: N'appesentissez jamais le toucher de vos doigts par I'effort
de votre main®. Francuskie okreslenie toucher — dotykaé, jednoznacznie
wskazuje na charakter kontaktu palca z klawiszem, zatem moglibySmy rozu-
mie¢ te wypowiedZ: nie powinno sie wydobycia dZwieku wzmacniac poprzez
site reki. Warto zatrzymac sie przy tych wypowiedziach ze wzgledu na zna-
czgcg roznice w poczagtkowym nauczaniu gry pomiedzy klawesynem a wspot-
czesnym fortepianem. Mtodzi pianisci sg uczeni aktywizacji mtoteczka, a me-
chanika ta jest ciezsza niz klawesynu. Stgd w poczatkach nauki potrzebne
jest uzycie wiekszego ciezaru dfoni, zwtaszcza przy nauce portato, gdy palce
wykonujg znad klawiszy wiekszy ruch. Dzieci, ktére zaczynajg nauke na kla-
wesynie jako swoim pierwszym instrumencie, sg uczone od poczatku technikg

% Tamze.
27 F. Couperin, dz. cyt.

28 J.P. Rameau, Piéces de clavecin avec une méthode pour la mecanique des dogts, otil'on en-
seigne les moyens de se procurer une parfaite exécution sur cet instrument, et avec une table pour
les agrements (1724 et réédité en 1731), Béarenreiter Kassel 1959, ttumaczenie wtasne.
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wynikajgcag z pidrkowej mechaniki klawesynu, ktoérg moglibysmy nazwac tech-
nikg ,z klawisza”. Wymaga ona jednak od nauczyciela ciggtej czujnosci, czy
klawesyn jest w odczuciu lekki, odpowiednio zintonowany dla matej rgczki.
Ruch znad klawisza jest bowiem znikomy, palce swobodnie poruszajg sie z kla-
wisza na klawisz. Dlaczego to tak wazne w pierwszym okresie nauki i tak mto-
dym wieku? Tu warto zwréci¢ uwage, ze nadal czes¢ adeptéw klawesynu po-
znaje ten instrument po nauce gry na fortepianie. Stosujac technike zwigzang
z mechanikg mioteczkowa, ktéra przy pewnej redukciji ruchu przegubu, pod-
noszenia wysoko palcow i zblizenia sie do klawiatury adaptuje sie do nowego
sposobu wydobycia dzwieku, wynikajgcego z szarpniecia struny przez sko-
czek, sa w stanie lepiej zareagowaé na ciezszy w dotyku instrument. Swiado-
mos¢ i znajomos¢ obu technik daje pewien komfort w sytuacji, gdy klawe-
syn jest zintonowany ostrzej, przez co w odczuciu jest odbierany jako twardszy
i wymaga niekiedy wiekszej sity palcow. Jesli uczen na poczatku swojej kla-
wesynowe] edukacji przyzwyczajony jest do gry na lekkim i réwnym instrumen-
cie, moze miec¢ trudnos¢ z prawidtowym wydobyciem dZwieku. Oczywiscie
wraz z rozwojem ucznia, wzmocnieniem jego palcow i wzrostem umiejetnosci,
dziecko znajgce tylko technike klawesynowg adaptuje sie lepiej w mniej kom-
fortowych sytuacjach. W pierwszych latach pracy z uczeniem szescio-, sied-
mioletnim nalezy wiec zwraca¢ uwage, by mogt on pracowac przy klawesynie,
ktéry nie spowoduje niepotrzebnego napiecia aparatu. Pozwala nam to od
poczgtku pracowac¢ nad jakoscig dzwieku i uwrazliwia¢ ucznia na brzmienie
instrumentu. Klawisze, ktore w wiekszosci odmian klawesynu sg mniejsze, utat-
wiajg dziecku gre, a dodatkowo lekkos¢ klawiatury pozwala mu cieszyC sie grg
bez koniecznosci pracy nad nosnoscig dzwieku, co w wielu przypadkach dla
miodych pianistéw koriczy sie forsowaniem reki.

W kwestii niezaleznosci palcow teoretycy sg bardzo zdecydowani. Rameau
pisze: Kazdy palec porusza sie niezaleznie od innych, innymi stowy, nawet gdy
reka musi sie przesungc w okreslong strone klawiatury, jest dalej koniecznym, by
palec, ktory ma opasc na klawiature, uczynit to niezaleznym ruchem®. Coupe-
rin i Marpurg zgodnie podsumowauijg, ze jakos¢ wykonania zalezy od zwinnosci
i swobody palcéw, a nie ich sity.

4. Gra z pamieci

Warto poruszy¢ kwestie gry z pamieci. Organistéw i klawesynistéw od lat wy-
roznia fakt, ze podczas wystepdw publicznych grajg z nut. U organistow jest
to zrozumiate z powodu koniecznosci czestej zmiany registracji, zapisanej wia-
Snie w nutach. Wydaje sie, ze duza czesc¢ klawesynistow, ktérych aktywnoscé
kameralna jest bardzo znaczgca (w tej dziedzinie uzywa sie wiasnie materia-
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téw nutowych), przektada ten sposéb réwniez na gre solowg. Warto w tym
miejscu zastanowi¢ sie, czy uczac gry na klawesynie, nie ktas¢ nacisku na gre
z pamieci, ktéra rozwija wyobraznie i pozwala by¢ swobodnym przy instru-
mencie. Jest to szczegdlnie wazne, gdy prowadzimy na klawesynie od po-
czagtku i nie ma on doswiadczenia w grze z pamieci z innego instrumentu, na przy-
ktad z fortepianu. Pamie¢ zawsze warto rozwija¢, a jej rozwdj nastepuje do
siedemnastego roku zycia, ze szczytem, kidry przypada miedzy dziewigtym
a czternastym rokiem zycia. Nie jest tez tak, ze nuty utatwiajg wykonanie. Gra
z pulpitu, ktéra nie przeszkadza stuchaczowi w odbiorze muzyki, jest jednak
wymagajgca dla wykonawcy, poniewaz wymusza umiejetne i dyskretne obcho-
dzenie sie z nutami. Do gry z pamieci zachecajg tez mistrzowie barokowi.
Couperin pisze: Nie powinno sie tabulatury [pojecie uzyte tu ogdlnie w znacze-
niu nut, a nie wytgcznie tabulatury notowanej cyframi] pokazywac dzieciom,
zanim nie bedg miaty opanowanej jakiejs ilosci utwordw. Jest prawie niemozliwe,
by nie popsuty i nie powykrzywiaty palcow, kiedy [grajg], patrzgc w nuty, zeby
nawet i ozdobniki nie byty przez to popsute; uczgc sie na pamiec, znacznie lepiej
sie jg cwiczy®'. Fragment ten pokazuje jeszcze jeden argument za grg z pa-
mieci — panowanie nad elementami technicznymi i wzrokowg ich kontrole.
W paragrafie 18 Die Kunst... Marpurg zwraca tez uwage na fakt, ze w po-
czgtkowym etapie nauki nalezy uczy¢ na pamie¢. Argumentuje to w nastepu-
jacy sposob: Jest prawie niemozZliwe, zeby kierujgc oczy na nuty, nie wprowadzic
chaosu do [gry] 2.

5. Materiaty dydaktyczne

Przystepujgc do nauczania gry na klawesynie, nalezy przeanalizowa¢ dostep-
ne materiaty. Mozna podzieli¢ je na upowszechnione w Internecie skany szkot
gry z XVIII wieku, materiaty dotyczace nauki gry na fortepianie oraz nowo
powstajgce szkoty gry na klawesynie. W przypadku ucznidw najmtodszych
historyczne materiaty dydaktyczne wydajg sie by¢ czasem za trudne. Niejed-
nokrotnie po krotkim wprowadzeniu teoretycznym nastepuje prezentacja
przyktadow muzycznych, czesto z literatury, ktérg wykonawczo mozna przez-
naczy¢ dla osob bardziej zaawansowanych. Materiaty te dostosowane sg pod
katem mentalnym do oséb starszych. Nalezy wiec weryfikowac je, dokonujgc
wyboru wedtug stopnia trudnosci utworow. W zwigzku z tym jak najbardziej
odpowiednim wydaje sie korzystanie ze szkét fortepianowych dostosowanych
do wieku najmtodszych oraz w dalszej kolejnosci wyboru z pianistycznej lite-
ratury. W tym zakresie nalezy bra¢ pod uwage ambitus melodii (skala klawe-
synu jest mniejsza), a takze fakture (niektdre przyktady akompaniamentu lewej
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reki w fakturze homofonicznej wymagajg bowiem uzycia pedatu w celu przed-
tuzenia dzwieku). Na dalszym etapie nauki znakomitg alternatywg dla pianis-
tycznych etiud jest wybodr biegtosciowych fragmentéw z bogactwa literatury
klawesynowej, ktére pomagajg rozwija¢ techniczny idiom tego wtasnie instru-
mentu. Ostatnig grupe stanowig nowo pisane materiaty dydaktyczne przezna-
czone bezposrednio na klawesyn. Tu réwniez nalezy dokonac¢ analizy, gdyz
niektére kierowane sg do osob starszych lub posiadajacych juz pewng baze
wykonawczg.

Wraz ze wzrostem zainteresowania klawesynem, a takze otwieraniem kolej-
nych klas w szkotach muzycznych pierwszego stopnia, waznym wydaje sie
poszerzenie literatury typowo klawesynowej o wspotczesnie pisane utwory, kto-
re bytyby odpowiednikiem fortepianowej literatury dla najmtodszych. Wskazane
bytoby, zeby ktadty nacisk na elementy techniki klawesynowej i wykorzystanie
cech instrumentu (zmiany klawiatur, wykorzystanie mozliwosci barwowych, ska-
la instrumentu itp.).

Nie ma watpliwosci, ze klawesyn po trudach powrotu na scene muzyczng
pozostanie z nami w roli instrumentu solowego i kameralnego, przyczyniajac
sie do historycznego odkrywania muzyki dawnej, a takze kreowania muzyki
nowej. Dlatego tak wazne jest, zeby dostep do niego jako instrumentu stoso-
wanego w dydaktyce juz od najmtodszych lat byt bardziej powszechny. Moze
w tym miejscu cieszy¢ fakt, ze $Srodowisko uczacych klawesynu jest bardzo
otwarte na najmtodszych uczniow. Regularne spotkania pedagogoéw i ich pod-
opiecznych podczas konkursow i festiwali pozwalajg na wymiane doswiadczen.
Sg takze znakomitg zachetg do pracy dla kolejnych miodych klawesynistéw.
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Roman Hoffmann

Kameralistyka
w szkole muzycznej
— kwartet smyczkowy

Dlaczego wtasnie kwartet smyczkowy-

Kwartet to wazny rozdziat w moim zyciu artystycznym — koncerty, ciezka pra-
ca, ale rowniez wiele satysfakcji. Rownolegle, w sposdb naturalny pojawita sie
dziatalno$¢ pedagogiczna (wiolonczela i zespoty kameralne w szkole muzycz-
nej Il stopnia i na uczelni), ktéra nieustannie prowokuje do przemyslen i po-
szukiwan skutecznego dziatania na tym fascynujgcym, a zarazem petnym me-
andréw obszarze.

Na podstawie mojego przeszto trzydziestoletniego doswiadczenia uwazam,
ze nauka gry w zespotach kameralnych ma ogromny wptyw na rozw¢j mtodych
instrumentalistow — zaréwno na poziomie szkoty muzycznej, jak i wyzszej
uczelni. W tym artykule podziele sie moimi spostrzezeniami i refleksjami na te-
mat korzysci ptynacych z uprawiania kameralistyki i odpowiedzialnej roli peda-
goga. Ogranicze sie do kwartetu smyczkowego, z ktérym zwigzana byta moja
dziatalnos¢ artystyczna.

Kwartet smyczkowy uwazany jest za najbardziej idealny i harmonijny zespot
sktadajgcy sie z czterech instrumentdw nalezgcych do jednej rodziny instru-
mentow smyczkowych, ktorych skala odpowiada ludzkiemu gtosowi — sopran,
alt, tenor, bas. Tak jak rodzina jest podstawg spoteczenstwa, tak kwartet smycz-
kowy jest podstawowg komodrkg kwintetu smyczkowego w orkiestrze symfo-
nicznej. Zatem kameralistyka kwartetowa jest jednym z wazniejszych etapdw
przygotowujgcych instrumentalistow do zawodu muzyka orkiestrowego.

Nabywanie umiejetnosci wspotdziatania — wspottworzenia dzieta muzycz-
nego to cechy, ktére kazdy wyksztatcony muzyk artysta powinien posiadac
bez wzgledu na to, jak bedzie wygladata jego przysztos¢ (solista, kameralista,
muzyk orkiestrowy, pedagog). Wspdtdziatanie jest podstawowym i zarazem naj-
trudniejszym elementem gry w zespole. Konfrontacja swoich umiejetnosci i wy-
obrazen oraz wzajemne oddziatywanie to czynniki stymulujgce rozwdj, pod
warunkiem, ze pedagog zadba o mozliwie wyrdwnany poziom instrumentalny
cztonkéw zespotu — zarowno pod wzgledem umiejetnosci, jak i osobowosci
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artystycznych. Rola nauczyciela jest tu niezwykle wazna i odpowiedzialna. To
on wprowadza uczniow w tajniki warsztatu kameralnego: wzajemne stuchanie
sie, wspdlny puls, oddychanie, artykulacja, balans, duza rozpietos¢ dynamicz-
na, intonacja, operowanie barwg i wiele innych.

Wiadomo, ze podstawg wspotpracy w zespole jest wzajemne stuchanie
sie. Zdarzajg sie sytuacje, w ktdérych grajacy, wstuchujgc sie wnikliwie w partie
innego cztonka zespotu, prébuje ,wpasowac sie”, a mimo to nie grajg razem.
Dotyczy to w szczegoélnosci tak zwanych miejsc ,trudnych” (skomplikowane
uktady rytmiczne, melodia na tle drobnych wartosci rytmicznych). Przyczyna
tych niepowodzen jest btedne pojmowanie kameralnego muzykowania. Kwartet
to cztery instrumenty, cztery gtosy, cztery indywidualnosci, ktére prowadzg ze
sobg dialog. Trudno prowadzi¢ rozmowe z kims, kto nie ma wtasnego zdania
i chce sie tylko ,dopasowac”. Takie dziatanie w zespole okreslam jako ,chwi-
lowg” utrate osobowosci. W takim przypadku prowokuje do solistycznego po-
traktowania poszczegodlnych partii, poniewaz tworcze wspotdziatanie wymaga
inicjatywy od kazdego z grajgcych. Dopiero wtedy dochodzi do dialogu, ktory
bywa nieraz bardzo trudny, peten spordow i nieporozumien wynikajacych z réz-
nic charakteréw, ale wtasnie ta réznorodnosc¢, wzajemne scieranie sie i jedno-
czesnie uzupetnianie czynig interpretacje bardzo zywa i interesujgca. Stuchajgc
wykonan najlepszych swiatowych zespotéw, odnosze wrazenie, ze na bogate,
homogeniczne i harmonijne brzmienie sktadajg sie cztery catkowicie niezalez-
ne i samodzielne instrumenty.

Balans, artykulacja i dynamika to elementy warsztatu kwartetowego scisle
ze sobg powigzane. Oczywistym jest, ze wiasciwe proporcje dynamiczne po-
miedzy gtosami ukazujg wyrazniej linie melodyczng (gtos lub gtosy prowa-
dzace — gtosniej, pozostate towarzyszace — ciszej). Jednak przy stosowaniu
sie tylko do tej zasady balans moze by¢ zachwiany z powodu niewtasciwej
artykulaciji, ktéra wprowadza chaos dzwiekowy. Na przyktad bardzo czesto
melodii granej legato towarzyszg gtosy o odmiennej artykulacji (staccato, mar-
cato). Dos¢ powszechnym zjawiskiem wsréd ucznidw jest zacieranie tych réz-
nic, wynikajgce z dazenia do jednorodnego brzmienia (portato zamiast legata,
,wygtadzone” staccato, ,miekkie” marcato), co z kolei powoduje zamet dzwie-
kowy i mieszanie sie gtosow. Eliminowanie tych sktonnosci i wypracowywanie
odpowiedniej artykulacji wymaga zaréwno ode mnie, jak i od uczniéw deter-
minaciji i cierpliwosci. Dopiero swiadoma realizacja artykulacji w kazdym gtosie
przywraca wtasciwy balans, czynigc gre wyrazistg i klarowna.

Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na duze rozpietosci dynamiczne wystepu-
jace w kameralistyce kwartetowej. W obszarze f — dotyczy to gtoséw $rod-
kowych (Il skrzypce i altéwka z uwagi na mniej brzmigce rejestry), w ktérych
praktyczna realizacja wymaga podwyzszenia dynamiki co najmniej o stopien
(skrajne gtosy — | skrzypce i wiolonczela zawsze sg lepiej styszalne). Jakiez
jest zdziwienie grajgcych, kiedy dla uzyskania wtasciwego balansu zmuszeni



sg do stosowania dynamiki charakterystycznej dla solistow podczas wystepu
z orkiestrg. Uwazam, ze zawsze lepiej ¢wiczyC z zapasem dynamiki w gornej
granicy — w my$| zasady ,tatwiej uja¢, niz dodac”. Z kolei nizsza dynamika
p — ppp wymaga szczegolnej techniki prawej reki — gry lekkim, a zarazem
brzmigcym dzwiekiem. W odréznieniu od gry solowej lub z udziatem innego
niesmyczkowego instrumentu (na przyktad fortepian, klarnet i tym podobne)
kwartet porusza sie po znacznie nizszych poziomach dynamicznych, posze-
rzajac i wzbogacajgc palete srodkdw wykonawczych.

Intonacja w kwartecie smyczkowym to zagadnienie kluczowe i niezwykle
trudne. Zadne, nawet najbardziej interesujgce wykonanie nie obroni sie przy
ztej intonacji. Intonacja na instrumencie smyczkowym nie jest rzeczg tatwa,
a co dopiero kiedy wspotbrzmig cztery instrumenty jednoczesnie. W zespole
z fortepianem sprawa jest oczywista — bazg intonacyjng jest fortepian ze
strojem temperowanym. W przypadku kwartetu jedynym punktem odniesienia
sg puste struny. Uczniowie uczg sie stroi¢ swoje instrumenty mozliwie najbar-
dziej ,ciasnymi” kwintami, zeby zmniejszy¢ odlegtos¢ miedzy najnizszg strung
,C” w wiolonczeli a najwyzsza ,e” w skrzypcach. Ten interwat nigdy nie bedzie
idealnie czysty (wynika to z zasady ,kota kwintowego”), ale jego zmniejszenie
znacznie ufatwi czystg intonacyjnie gre. Ogdlna zasada intonacji w kwartecie
opiera sie na strojeniu harmonicznym. Najprosciej poruszac¢ sie w tonacjach
zawierajgcych puste struny: C, G, D, A, E. Akordy nalezy stroi¢, sprawdzajac
poszczegolne gtosy z pustymi strunami, na przyktad jeden z ucznidw gra na
pustej strunie diugi dzwiek, a drugi dostraja swoj gtos. Obowigzuje nastepuja-
ca kolejnos¢ strojenia akorddw: najpierw pryma, potem kwinta, tercje i kolej-
ne sktadniki. Najlepiej, kiedy pusta struna jest prymg lub kwintg. W przypadku
tonacji zawierajgcych wiecej znakow przykluczowych nalezy znalez¢ pryme
akordu z pomocg pustej struny (jesli jest jednym ze skfadnikéw akordu) lub
dzwieku dostrojonego do pustej struny.

Przyktady: Es — struna G
H — struna E
As — struna C
Fis — struna E, dzwiek H
Des — struna C, dZwiek As

Zdarza sie, ze istnieja dwie mozliwosci strojenia tego samego akordu, na
przyktad akord F-dur strojony do pustej struny C i ten sam akord strojony do
pustej struny A. Uzyskujemy dwa akordy réznigce sie wysokoscig i barwa.

Cwiczenie intonacji to zmudna praca, ktéra nie moze trwaé zbyt dtugo,
szczegolnie u poczatkujgcych zespotdw, poniewaz wymaga maksymalnej kon-
centracji. Strojenie w cichej dynamice sprzyja lepszemu styszeniu i korygowaniu
bteddw. Stuch ucznidw staje sie bardziej wyczulony na niuanse harmoniczne
i intonacyjne.
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Aspektem rownie waznym, jesli nie najwazniejszym, jest sfera psychiczna
i zwigzane z nig problemy (stres, trema, zwatpienie i tym podobne), z ktérymi
boryka sie kazdy artysta w mniejszym lub wiekszym stopniu. Stres bywa tak
destrukcyjny, ze stuchajgc zdolnych, dobrze mi znanych ucznidw podczas
egzaminow i wystepdw solowych, stwierdzam, ze prezentujg tylko niewielkg
czes$¢ swoich umiejetnosci, przez co ogdlne wrazenie jest stabe i zupetnie
nie obrazuje rzeczywistego stanu ich zaawansowania. Natomiast kiedy zasia-
dajga w zespole kameralnym (na przyktad kwartecie smyczkowym), trudno
uwierzy¢, ze to te same osoby. Ich gra jest swobodniejsza, bardziej wyrazista,
petna pomystéw, interesujgca. W przypadku solisty cata uwaga stuchaczy jest
skierowana na wykonawce, ktéry musi wykazac¢ sie duzg odpornoscig psy-
chiczng. W zespole odpowiedzialnos¢ ,rozktada” sie na wszystkich grajgcych
i pojawia sie przyjemnos¢ muzykowania. Takie zjawisko zaobserwowatem zwia-
szcza u jednostek bardzo wrazliwych, czesto zamknietych w sobie, u ktérych
praca w kwartecie smyczkowym spowodowata uwolnienie osobowosci, otwar-
cie sie, wiekszg pewnosc, co z kolei pozytywnie wptywato na rozwdj technicz-
nych umiejetnosci. Nie sg to tylko moje odczucia. Spora grupa uczacych sie
przyznaje, ze znacznie pewniej czujg sie w zespole. Jest to chyba jeden z naj-
wazniejszych elementow wptywajgcych pozytywnie na ogoélny rozwdj instru-
mentalisty-smyczkowca. Oczywiscie przesada bytoby stwierdzenie, ze kame-
ralne muzykowanie to recepta na stres. Pamietam, kiedy podczas studiow
podyplomowych w Kolonii, stuchajgc audycji i koncertéw studenckich, zauwa-
zytem, ze mimo zréznicowanego poziomu tych wystepow, u wszystkich wyko-
nawcow wyczuwato sie pewnos¢ gry, przekonanie, ze to, co prezentujg, jest
jedyne i stuszne. Byto to dla mnie nowe doswiadczenie. W czasie mojej edu-
kacji szkolnej i studenckiej te cechy byty ,zarezerwowane” wytgcznie dla naj-
lepszych. Zrozumiatem wtedy, jak ogromne znaczenie na estradzie odgrywaja:
pozytywne nastawienie, wiara we wtasne mozliwosci i mocna konstrukcja psy-
chiczna, co z kolei przektada sie na lepszg koncentracje i panowanie nad
emocjami. Dlatego w pracy z uczniami staram sie zachowa¢ réwnowage
miedzy warsztatem gry i sferg psychiczng. Skupiam sie na zdiagnozowaniu
przyczyny stresu, a nie usuwaniu jego skutkéw. Nalezy odréznic¢ stres od tre-
my, ktdra jest zjawiskiem naturalnym i mozna, a nawet nalezy jg polubi¢. Stres
bywa bardzo destrukcyjny i czesto wrecz uniemozliwia choc¢by poprawne
wykonanie.

Zauwazytem, ze kompleksy i zahamowania zwigzane z wystepem publicz-
nym wynikajg gtéwnie z problemdéw aparatowych (zta postawa przy instru-
mencie, nadmierne usztywnienie, niedopracowane fragmenty w utworze, braki
warsztatowe ), niskiej samooceny gry i braku wiary w swoje mozliwosci. Mojg
— i kazdego nauczyciela — rolg jest pomoc w pokonywaniu tych problemodw.

Uwazam, ze nie ma jednej, doskonatej recepty na nauczanie — kazdy
przypadek nalezy rozpatrywac indywidualnie. Moge jedynie przedstawi¢ kilka
ogolnych zasad, ktore stosuje podczas zajeC¢ w zaleznosci od potrzeb:



B prawidtowa postawa przy instrumencie

Jest to wedtug mnie sprawa fundamentalna. Prawidtowa postawa umozliwia
swobode ruchow obu rgk i panowanie nad ciatem. Pomocna jest tutaj znajo-
mos¢ réznych technik rozluzniajacych. Osobiscie korzystam z elementow
"Techniki Aleksandra”, ktdra jest dos¢ powszechna i obecna na wielu uczel-
niach muzycznych na catym Swiecie.

B stworzenie atmosfery sprzyjajgcej swobodnej grze (unikanie sytuaciji ,polowa-
nia” na btedy)

Swiadomos$é, ze nauczyciel czyha na kazdy nawet najmniejszy btad, jest
nie do zniesienia i dziata bardzo destrukcyjnie na ucznidw. Zaczynajg sie wte-
dy ze strachem wycofywac i zamykac¢. Znacznie lepsze efekty mozna osiag-
ng¢, dodajac im pewnosci siebie, ufnosci i odwagi. Wéwczas ich indywidual-
nosci zaczynajg rozwija¢ sie i promienieC. Zachecajgc do pracy, w pierwszej
kolejnosci wykorzystuje naturalne predyspozycje ucznidw, dopiero potem prze-
chodze do etapu korygowania i poprawiania bteddw.

B indywidualne podejscie do uczniéw w zaleznoéci od typu charakteru

Pedagog powinien wiedzie¢ i wyczuwac, jak motywowacé ucznidw do pracy.
Zbyt wiele krytycznych uwag w odniesieniu do osob wrazliwych i pracowitych
powoduje czesto odwrotny skutek. Brak zdecydowanej postawy w przypadku
uczniow tak zwanych ,zdolnych, ale leniwych” réwniez nie przynosi pozytyw-
nych rezultatéw. Uczniowie, dzieki umiejetnemu prowadzeniu przez nauczycie-
la, zdobywajg coraz wieksze umiejetnosci. Nauczyciel, stuchajgc i obserwujgc
gre ucznidw, ma jasny obraz tego, co nalezy poprawic¢, wycigga wnioski i wy-
korzystujgc swojg wiedze i wyobraznie, poszukuje najskuteczniejszej w danym
momencie metody dziatania. Jestem przekonany, ze w prawidtowej relacji pe-
dagog—uczen korzysci odnoszg obie strony.

Praca z kwartetem smyczkowym to wielkie wyzwanie pedagogiczne. Nau-
czyciel swojg pasjg i zaangazowaniem moze sprawi¢, ze obcowanie z muzyka
kameralng bedzie dla mtodych artystéw gtebokim przezyciem, zachwytem i ra-
doscia, jednoczesnie uczac trudnej sztuki kompromisu, dialogu, odpowiedzial-
nosci, tolerancji i szacunku, co w dzisiejszych czasach uwazam za wartosci
bezcenne.

Gra w zespole kameralnym znacznie wzbogaca, uwrazliwia, podnosi kwali-
fikacje i umiejetnosci instrumentalne, pomaga w rozwoju osobowosci i zwieksza
Sszanse na znalezienie wasciwego miejsca w tym niestychanie trudnym i wy-
magajacym zawodzie.
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Grzegorz Wierzba

Wuykorzystanie

technik multimedialnych

w procesie ksztatcenia uczniow
szkot muzycznych | stopnia

Wprowadzenie

Obecnie, w XXI wieku, trudno wyobrazi¢ sobie zycie bez smartfona, laptopa,
komputera, a przede wszystkim bez dostepu do Internetu. Sam Internet za-
wiera ogromng ilos¢ danych z roznych dziedzin i cho¢ mowi sie o wielu zagrzeniach,
jakie ze sobg niesie, to patrzgc optymistycznie, potocznie nazywany ,netem”
okazuje sie narzedziem nie tylko do rozrywki, lecz takze do codziennego zy-
cia, pracy, komunikacji i edukacji. Po ogtoszeniu na poczatku 2020 roku pan-
demii koronawirusa Sars-Cov-2 i przej$ciu na prace zdalng dostep do Inter-
netu stat sie sprawg priorytetowg w wielu dziedzinach. Sytuacja pandemiczna
wymusita takze na uczniach i nauczycielach szkét muzycznych posiadanie
odpowiedniego sprzetu z dostepem do Internetu.

Prezentowana publikacja opracowana zostata w oparciu o moje wtasne do-
Swiadczenia w pracy z wykorzystaniem technik multimedialnych w ksztatceniu
dzieci i miodziezy szkoty muzycznej | stopnia na przedmiotach ksztatcenie
stuchu i audycje muzyczne. Pragne w niej wskaza¢ na pewne propozycje na-
rzedzi do pracy stacjonarnej i zdalnej z krotkim omdwieniem ich mozliwosci.

Co istotne i nalezy bardzo mocno podkresli¢ — wykorzystanie multimediow
W pracy nauczyciela ma go wspomoc, a nie zastgpi¢. Wiekszos¢ nauczyciel
posiada wypracowane witasne metody nauczania, a informacje zawarte poni-
zej mogg postuzyC jedynie jako inspiracja do dalszych dziatan i rozwoju pracy
0s6b, kitdre uczg przedmiotow teoretycznych i innych w szkole muzycznej.

Uzycie komputera, smartfona czy innego urzgdzenia majacego dostep do
Internetu na gruncie edukaciji i edukacji muzycznej jest w pewien sposob nie-
uniknione. Prowadzac szkolenia z zakresu technik multimedialnych w szkol-
nictwie artystycznym, w szczegodlnosci na zajeciach zbiorowych, takich jak
ksztatcenie stuchu czy audycje muzyczne, wielokrotnie sygnalizuje, ze jestes-
my obserwatorami zjawiska przenikania wymienionych urzgdzen do szkoét. Sko-
ro urzadzenia te staty sie czescig naszego zycia, to sprobujmy przyjrzec sie,
jaki pozytywny wptyw ma wprowadzanie technologii do edukacji muzyczne;.
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2. 65-calowy monitor interaktywny na statywie

Wiele osdb zapewne pamieta czasy, kiedy podczas zaje¢ uzywano rzutnika,
projektora i folii, na ktdrej przygotowywano prezentacje, czasy, kiedy prezenta-
cje przygotowywano na arkuszach brystolu w formacie A0. Obecnie niektérzy
nauczyciele podczas zaje¢ stosujg samodzielnie opracowane nagrania, wczes-
niej by¢ moze na tasmach magnetofonowych, pdzniej ptytach CD i pamieciach
typu Flash USB, nazywanych potocznie pendrive-ami. Od momentu, kiedy na
zajeciach mozemy korzysta¢ z zasobow Internetu, chetnie siegamy i po to me-
dium, podigczajgc smartfon do sprzetu audio, komputer przenosny lub tak zwa-
ny Smart TV, czyli telewizor z dostepem do Internetu.

Nie ma watpliwosci, ze skoro technologie przenikajg niemal kazdg dziedzine,
to warto je wykorzystac¢ takze w edukacji. Aktywne, dotykowe ekrany przyciagaja
uwage ucznidw. Zatem jaka bytaby reakcja ucznia, kiedy w sali zamiast zwyktej
biatej tablicy (a niekiedy zielonej, po ktérej pisze sie kredg) pojawitaby sie ta-
blica interaktywna albo wielki interaktywny monitor z wbudowanym kompute-
rem i dostepem do Internetu? Takie narzedzie w rekach nauczyciela daje prak-
tycznie nieograniczone mozliwosci i ma sporg przewage nad zwyktg tablica.
Prezentacje wielu watkow zajeciowych stajg sie bardzo atrakcyjne. W sali,
gdzie zamiast zwyktej tablicy wykorzystuje sie monitor interaktywny znika problem
z niechecig uczniéw do podchodzenia i udzielania odpowiedzi, bo urzgdzenie
to staje sie sporg atrakcjg. Monitor zainstalowany na statywie moze postuzy¢



nie tylko podczas zajec, lecz takze w trakcie uroczystosci szkolnych, prezen-
tacji i szkolen nauczycieli. Dlatego istotne wydaje sie doposazanie sal dydak-
tycznych (w szczegoélnosci teoretycznych) w takie narzedzie.

Do poprowadzenia zaje¢ z wykorzystaniem monitora interaktywnego wystar-
czy kilka podstawowych programow, kidre najczesciej sg dostepne wraz z jego
zakupem. W monitorze, ktory uzywam podczas zaje¢ stacjonarnych w szkole
muzycznej, jest to program Note 3, oferujgcy miedzy innymi tto w postaci pie-
ciolinii z kluczami wiolinowym i basowym, po ktérym mozna pisa¢ palcem lub
specjalnie dotgczonym do monitora pidrem, zmieniajgc grubosc¢ i kolor pisane-
go tekstu. Dodatkowym atutem jest opcja wirtualnej linijki, dzieki ktorej rysowa-
ne linie, ramki i tabele bedg proste, ale takze innych elementéw oprogramo-
wania, jak na przyktad zegar, ktéry moze postuzy¢ przy odliczaniu czasu do
zakoniczenia zadania. Bardzo wygodna dla nauczyciela staje sie tez mozliwosé
zapisania danej lekcji w pamieci monitora, ktérg pdzniej bez ktopotu otworzy-
my podczas spotkania z inng klasa.

Monitor interaktywny zwykle posiada system operacyjny Android, ale mozna
wzbogaci¢ go w komputer OPS, czyli zamkniety w specjalnej kasecie i miesz-
czacy sie w dostosowanej do tego typu urzadzenia szufladzie z tytu monitora.
Sam monitor posiada wiele réznych przydatnych wejs¢é, od kilku USB 3.0, czy
USB-C poprzez HDMI, umozliwiajgce podtgczenie wielu urzgdzen, w tym kompu-
terow stacjonarnych, laptopdéw z wariantem przetgczenia tak, aby przesuwajgc
palcem po monitorze, porusza¢ sie na wyswietlanym ekranie podtgczonego
komputera, w koricu wyjscie audio na mini-jack. Mamy ztgcze LAN, umozliwia-
jace podtgczenie do Internetu, a takze modut wi-fi. Majgc jednak wbudowany
komputer, monitor taki staje sie niezalezny od innych urzgdzen, cho¢ sposoby
ich podtgczen pozostajg. Dodatkowg zaletg takiego urzgdzenia jest mozliwos¢
potgczenia go za pomocg odpowiedniego oprogramowania ze smartfonem, co
poszerza sposéb obstugi. Istotne jest, aby zaréwno monitor, jak i smartfon byty
w zasiegu tej samej sieci wi-fi.

Jezeli posiadamy opracowane materiaty do zaje¢ w komputerze w klasie
albo w prywatnym laptopie, tablecie lub innym urzgdzeniu, mozemy je prze-
nies¢ do monitora interaktywnego i mie¢ zawsze pod rekg lub umiesci¢ w tak
zwanej chmurze, czyli na kontach w przestrzeni wirtualnej. Warto wspomniec,
ze monitor interaktywny posiada znaczng przewage nad podobnym narzedziem,
jakim jest tablica multimedialna. Rozpoczynajac od tego, ze tablica musi byc¢
umieszczona w konkretnej klasie, do takiej tablicy potrzebny jest takze pro-
jektor, montowany na suficie lub nad tablicg, oraz komputer lub przytgcza do
laptopa przy biurku nauczyciela, a na jakosci wyswietlanego obrazu koriczac.
Czesto bowiem, aby uczniowie widzieli to, co na tablicy jest wyswietlane, na-
lezy zastania¢ okna i gasi¢ swiatta. Problem ten znika przy monitorze interak-
tywnym, poniewaz Zrodto obrazu jest w monitorze, a nie poza nim. Zewnetrz-
ne zrodto w postaci rzutnika przy tablicy interaktywnej powoduje tez czesto
rzucanie cienia osoby stojgcej przy takiej tablicy. Tego problemu nie ma przy
monitorach interaktywnych.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 2202/(81)2 YNZIALSALYV VIONZS

MNZDALSALYV 370)ZS M 3IN3DIWVLZSH

37



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(18)/2022 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

38

[ ]
o®
Uslyszysz dominantowe arpeggio (1-2-5-7b):
cy niski ton, Ktdry po nim nastepuje pasuje do pierwszego,
trzeciego, pigtego stopnia czy septymy tego arpeggia?

THYE POPRAWKCWY

3. Przyktad zadania poziomu Adept w Meludii

Monitor interaktywny to jednak tylko jedno z narzedzi, jakimi powinien dys-
ponowac wspotczesnie nauczyciel teorii. Dla uzupetnienia zasobdow warto jest
takze doposazy¢ naszg sale w dobrej jakosci mikrofon. Obecnie na rynku do-
stepnych jest wiele wariantow mikrofondw, jednakze zaktadajgc, ze nie zamie-
rzamy budowac studia nagran, a jedynie wzbogaci¢ naszg pracownie w wy-
godny sprzet, warto zainteresowac sie mikrofonem pojemnosciowym na USB.
Dostepne mikrofony oferujg bardzo dobrg jakos¢ za stosunkowo niewielkg
kwote. Najwiekszym plusem takiego mikrofonu jest to, ze wystarczy podtgczy¢
go do monitora lub komputera, a zostanie on wykryty przez system i praktycz-
nie od razu jest gotowy do uzycia. Nie potrzeba skomplikowanego miksera,
wzmacniacza, czy dodatkowej karty dzwiekowej, przez co mamy mniej ele-
mentéw zewnetrznych do obstugi. Oczywiscie mikrofon taki nie zastgpi stu-
dyjnej karty dzwiekowej i studyjnych mikrofonéw, ale w zupetnosci wystarczy
do kontaktu z uczniami, na przyktad podczas zaje¢ zdalnych, czy obstugi
audialnych czesci programoéw do ksztatcenia stuchu. Mikrofony USB sprzeda-
wane sg czesto ze statywem lub stojakiem, zatem nie wymagajg trzymania w re-
ce. Sg to mikrofony pojemnosciowe, wiec nie ma potrzeby trzymania ich blis-
ko siebie. Doskonale poradzg sobie ze zbieraniem dzwiekow nawet z dosc
duzej odlegtosci. To spora zaleta, bo podczas prowadzenia zaje¢ mozemy
sie przemieszczac¢ po sali, obraca¢ gtowe, a mimo to bedziemy styszalni.



Do prowadzenia zaje¢ z ksztatcenia stuchu i audycji muzycznych mozemy
wykorzysta¢ wiele interesujgcych stron internetowych. Na potrzeby niniejszej
publikacji wybratem tylko kilka, tak aby opisa¢ ich najwazniejsze funkcije.
Cho¢ w Internecie odnajdziemy wiele stron w jezyku polskim, to osobiscie
zachecam do korzystania ze stron w jezyku angielskim. Posiadajg one wiele
ciekawych opcji modelowania zadan i sg ciggle rozwijane, a niektére dajg
mozliwos¢ zmiany jezyka na polski. Istnieje wiele stron internetowych, zarowno
ptatnych, jak i darmowych, ktére mogg wspomaoc nauczycieli przedmiotow te-
oretycznych w szkolnictwie muzycznym kazdego szczebla.

Sg to czesto strony interaktywne, co oznacza, ze wymagajg od nas reakcji,
na przyktad rozpoznania, jaki styszymy interwat, skale, akord, lub bardziej zto-
zone, na przyktad: kidrg sktadowg dominanty styszymy, jaki jej przewrdt i wiele
innych. Jedng z takich stron do ksztatcenia stuchu i w ogdle do ¢wiczenia
percepcji muzyki, ktérg szczegolnie polecam, jest Meludia.

Powyzszy przyktad obrazuje zadanie, ktdre w znaczgcy sposob przyda sie
przy omawianiu dominanty septymowej i ¢wiczeniu jej rozpoznawania. Meludia
to ptatna platforma do aktywnego c¢wiczenia stuchu, skonstruowana w taki
sposob, aby ¢wiczy¢ pamie¢ i wrazliwos¢ na dzwiek. Licencja na rok dla jed-
nego uzytkownika kosztuje 39,99 euro i cho¢ zakup dla wszystkich uczniow
wigzatby sie z poniesieniem kosztow okoto 8 euro za ucznia, to przy liczbie
wszystkich uczniow w klasach jest wcigz dos¢ duzym wydatkiem dla szkoty.
Mozna jednak wykupi¢ licencje na rok dla jednego uzytkownika, jakim jest
nauczyciel, i podczas prowadzenia zaje¢ wykorzystywac wszystkie dostepne
éwiczenia, ktérych jest ponad 600. Co prawda skala punktéw i osiggniecia

Melody

_ meludia

DISCOVERY ITERMEDIATE ADVANCED EXPERT

4. Przyktad pozioméw w darmowej aplikacji na telefon
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Complete Ear Trainer « {}

Continue Minor and Major Second

Go to the latest chapter This exercise is about hearing the larger of
two intervals. You will hear minor seconds

‘ (m2) and major seconds (M2).

The intervals are played melodically
downwards with a common root. Tap the
buttons below to preview the intervals.

50+ progressiva drills over 12 chapters. Gently
train your aar with this mode speclally designed
for beginners

[
Minor Second | Major Second

Classic Mode

150+ progressive drills over 4 lavels. Tha true
Complete Ear Trainer experience for advanced
musicians. Develop a professional trained aar
ready to face every situation

5. Complete Ear Trainer — aplikacja na telefon (z lewej); 6. Ear Trainer — ¢wiczenie w ap-
likacji na telefon (z prawej)

zapisywane bedg tylko raz na tym jednym koncie, niemniej kazde z ¢wiczen
mozna wykonywac wielokrotnie nawet po ich uzupetnieniu. Strone wyswietlimy
w jezyku polskim, co jest jej sporym atutem. Dodatkowym argumentem prze-
mawiajgcym za uzyciem Meludii jest aplikacja na telefony — zaréwno z syste-
mem Android, jak i iOS. Aplikacja skonstruowana jest nieco inaczej niz strona
internetowa, ale z powodzeniem moze sta¢ sie pomocna nawet w ¢wiczeniach
samodzielnych ucznidw, kitdrzy chetnie jg zainstalujg. Aplikacja Meludia, podob-
nie jak wspomniana wczesniej platforma internetowa, posiada cztery poziomy

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

trudnosci — poczatkujgcy, Sredniozaawansowany, zaawansowany i poziom
ekspert, z ktdérych kazdy zawiera szereg ¢wiczen ukierunkowanych na stucha-
- nie i pamiec.

40



You can practice music knowledge on aco
mplete score. If you keep practicing, you c

Perfect Pitch an quickly become a master of music reco

Learn the highly-coveted
skill of perfect pitch.
You'll learn to match note
names with sounds.
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Chord Recognition

Learn to recognize chord

qualities like major and
minaor. Heloful for
P
= [ = .

7. Tone — aplikacja na telefon (z lewej); 8. Music Theory — aplikacja na telefon (z prawej)

Aplikacji do ksztatcenia stuchu mozliwych do zainstalowania na telefonie
jest rownie duzo, co stron internetowych. Ponizej przyktady bardzo ciekawych
aplikaciji.

Ostatnia z wymienionych aplikacji na telefon jest warta uwagi ze wzgledu na
wszechstronnos¢ zadan, jakie oferuje. Oprécz éwiczen z rozpoznawania interwa-
tow i teorii zawiera wiele innych, wykorzystujgcych mikrofon oraz ekran dotyko-
wy smartfona. Aplikacja w wersji darmowej zawiera teorie, ¢wiczenia melodyczne
i rytmiczne oraz dyktanda melodyczno-rytmiczne. Dodatkowo mozemy wykupic
rozne pakiety, zwiekszajace liczbe ¢wiczen i skale ich trudnosci, lub po prostu
przejs¢ te dostepne, a kolejne pojawig sie jako mozliwe do rozwigzania.

Co wazne, nie chodzi o to, aby mie¢ narzedzi bez liku, a raczej kilka, za
to sprawdzonych. Podczas swojej pracy korzystam z zaledwie kilku stron do -
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9. Orkiestrownik — polska aplika-

cja na telefon (na sgsiedniej stronie) Perfect Ear

Continue
wam #1

Interval Exercises

Theory

0

Inter Inter
Compariso Identific T|-"|1"|

10. Perfect Ear — aplikacja na te-
lefon (z prawej)

ksztatcenia stuchu i zazwyczaj jednej do wspdlnego stuchania muzyki podczas
zdalnych zaje¢ audycji muzycznych. Nie wszystkie strony uruchamiane sg na
jednych zajeciach, bo zabraktoby czasu, aby kazdy uczert mogt aktywnie cwi-
czy¢ podczas lekcji. Do tego — co zawsze podkreslam — narzedzia multi-
medialne majg wspomagac proces uczenia, a nie w petni zastepowac nasze
metody ksztatcenia ucznidow. Niemniej narzedzia te majg pewng przewage, bo
czesto sg bardziej atrakcyjne dla ucznidw anizeli pisanie notatki w zeszycie czy
odpowiedzi, jaki to interwat lub gama wykonywane przez nas na instrumencie
w klasie. Korzystajgc ze stron interaktywnych, mamy pewnosc¢, ze prezento-
wane dzwieki bedg zawsze nastrojone, ponadto mozemy zmienia¢ brzmienie
instrumentu. Faktem jest, ze strony te i aplikacje przyciggajg uwage uczniow.

Strong internetowa, na ktérej] mamy wiele opcji modelowania zadan, jest
musictheory.net. W wersji darmowej oferuje ona wiele éwiczen, ktére mozemy
wyswietla¢ i rozwigzywa¢ wspdlnie z uczniami na monitorze interaktywnym lub
podczas pracy zdalnej.
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11. Strona internetowa musictheory.net do teorii muzyki i ksztatcenia stuchu
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Po wejsciu na strone widzimy trzy zaktadki: Lessons, Exercises i Tools. Nas
najbardziej interesuje zaktadka druga — Exercises, bowiem to w niej mamy
mozliwo$¢ wybrania i zmiany ustawien réznych ¢wiczen. Dla utatwienia poru-
szania sie, ¢wiczenia podzielone sg na poszczegodlne grupy w odpowiednich
kolorach, posiadajgc te same elementy: nuty, tonacje, interwaty, skale i akordy.
Ponizej szybki przeglad zaktadki z ¢wiczeniami.

STAFF IDENTIFICATION KEYBOARD IDENTIFICATION

L8 )
L8]

8

Mote Identification

Idmnldy (ha displaysd nob

Key Signature Identification
ldentify (he displayed key signatue

Interval Identification
Idenhify the displayed mberval

Scale [dentrication

ldenity (he displayed scaha

Chord Identification

ldenifty the displayed chond

Keyboard Note Identification

daniify the highlighled piano key

Keyboard Re'u'erse Ide nlllucallun

dentity e nole by preszing 8 pano ki

Keyboard Interval ldentificabon

aenlify the inlarval of Iha highligivlad peano Kery
Keyboard Scale Identification
demlify tha scale of Ihe heghlgilad paaid Keys

Ke[.rbﬂafd Chord Idenhl‘ucatmn
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Ikony niebieskie to rozpoznawanie elemen-
téw na pigciolinii

Ikony szare to rozpoznawanie na instrumen-
cie klawiszowym
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STAFF CONSTRUCTION

Mote Construchon
Construd e requesied nole

Key Signature Construction
Congtruct he requesied ey Signafue

Interval Construction
Consbud e requasied nlerval

5] Scale Construction

EAR TRAINING

Keyboard Ear Training

Ligien and press tha piano ey of the plaved nota
MNote Ear Training
Lisian and idantify the played nole

Interval Ear Traming

Listén and identify the played inftarval

Scatle Ear Training

Construct tha requesied scala

Listen ang jdandify the piayed scaie

Chord Construction

Construct tha requesied chord

Chord Ear Training

Lizien and (dantify the played chord

@820 6

-
Wy,

Ikony bordowe to budowanie na pigciolinii  lkony fioletowe to ¢wiczenia rozpoznawania

ze stuchu

FRETEQARD IDENTIFICATION

Fretboard Mote Identification

Identily the note of the marked fretboard position

Fretboard Interval Identification
Identily the interval of the marked fretboard positions.

Ikony w kolorze piaskowym to ¢wi-
czenia z rozpoznawania elementéw =1
na chwytni instrumentéw, takich jak

gitara, gitara basowa, banjo, mando- Fretboard Chord ldentification
lina czy ukulele : identify the chord af the marked fretboard positions.

.
0 m a

Fretboard Scale Identification

Identify the scale of the marked fretboard positions

Kazda z zaktadek ¢wiczen posiada wtasne, rozbudowane ustawienia. Aby
zaoszczedzi¢ miejsca w tekscie, wskaze jedynie, gdzie dokonujemy zmian, za-
checajac tym samym do samodzielnego eksperymentowania z ustawieniami.
Jest to dos¢ charakterystyczna grafika ustawienn w gérnym prawym rogu stro-
ny, wystepujaca w wielu aplikacjach i na wielu stronach internetowych jako ,try-
bik” lub ,zebatka”.

Po kliknieciu na ten symbol rozwija sie lista elementéw, na ktdére mamy
wptyw. | tak przyktadowo mozemy zmieni¢ zakres dzwigkow, klucz, w jakim ma
sie wyswietla¢ ¢wiczenie, system zapisu (domysinie literowy z akcydencjami),
na solmizacyjny lub inny. Warto zwrdci¢ uwage, ze interesujgcy nas literowy
zapis dzwiekow to ustawienie Note Names: German. Ponadto mozna ustalic,
czy majg pojawiac sie znaki tonacji, a w innych ¢wiczeniach, takich jak interwa-
ty i skale — czy odtwarzane majg byc¢ tylko w gore, w dot, czy moze w gore
i w dot. Ta opcja jest istotna szczegodlnie w ustawieniach skal, ktére wykorzy-
stujemy do rozpoznawania gam. Trzeba jednak pamietac¢, ze skala dorycka
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12. Wykaz elementéw mozliwych do ustawienia przy danym ¢wiczeniu

to nie gama dorycka. Jesli zamierzamy ¢wiczy¢ z uczniami rozpoznawanie lub
budowe gamy doryckiej, to nalezy wybra¢ Melodic Minor w goére i poinformo-
wac uczniow, ze pod tg nazwg kryje sie gama dorycka, bedgca poniekad
sktadowg gamy melodycznej. Jesli w ustawieniach wybierzemy opcje w goére
i w dot, otrzymamy game melodyczng. Osobiscie zachecam do przejrzenia
pozostatych zaktadek, takze tych dla nauczycieli, gdzie pewne ustawienia sto-
sujemy globalnie dla wszystkich ¢wiczen.

Jak wspominatem wczesniej, stron internetowych do ksztatcenia stuchu i apli-
kacji — zaréwno na telefon, jak i mozliwych do zainstalowania w monitorze
interaktywnym jest bardzo duzo. Ze wzgledu na ograniczenia niniejszej publi-
kacji pozwalam sobie jedynie na opisanie kilku, z ktérych korzystam z powo-
dzeniem podczas zaje¢. Strony w jezyku angielskim to miedzy innymi melu-
dia.com, musictheory.net i tonedear.com. Strony w jezyku polskim, przydatne
podczas zaje¢ z ksztatcenia stuchu, szczegdlnie w mtodszych klasach, to na
przyktad dur-moll.pl i muzycznaprzygoda.com. Ta ostatnia, oprocz c¢wiczen,
zawiera takze tresci teoretyczne o tyle ciekawe, ze przedstawione w postaci



Gama As-dur
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13. Temat Gama As-dur opracowany w programie do edycji nut Finale

krétkich filmikéw. Taki filmik mozemy wiaczy¢ na zajeciach, a w razie potrzeby
zatrzymac lub przewing¢ do miejsca, ktore chcielibySmy uzupetnic.

Oproécz stron internetowych dostepne sg na rynku programy do edycji nut,
ktore przydac¢ sie moga nie tylko podczas zajec, lecz takze do wczesniejsze-
go opracowywania zagadnienri, ¢wiczen i testéw. Programami ptatnymi beda Si-
belius, Dorico iFinale, a darmowym Muse Score. Przygotowanie zagadnier za
pomocag programéw do edycji nut przydaje sie przede wszystkim podczas
nauczania zdalnego, kiedy mozemy w czytelny sposob przedstawia¢ zagad-
nienia lub udostepnia¢ je na ekranie i zapisywac informacje w czasie rzeczywi-
stym. Kazdy z wymienionych programéw posiada wiele narzedzi i wtasne usta-
wienia, ale co najwazniejsze — w kazdym z nich mozemy zapisa¢ obraz jako
PDF lub JPEG i udostepni¢ uczniom lub wyswietli¢ podczas kolejnych zajec.

Dos¢ duzo miejsca poswieciliSmy na przyblizenie problematyki zwigzanej
z nauczaniem przedmiotu ksztatcenie stuchu. Drugim przedmiotem w szkolni-
ctwie muzycznym, do prowadzenia ktdérego wykorzysta¢é mozemy monitor inter-
aktywny, sg audycje muzyczne. Obecnie, na popularnym kanale YouTube od-
najdziemy bardzo duzo ciekawych nagran, ktére wchodzg w sktad podstawy
programowej tego przedmiotu. Zaletg korzystania z kanatu YouTube jest szyb-
kos¢ wyszukiwania potrzebnych utworéw. Niestety z racji tego, ze dostep jest
darmowy, zmuszeni jestesSmy czesto do oglgdania reklam. Niemniej przelicza-
jac czas, jaki poswiecilibysSmy na odnalezienie i ustawienie nagran podczas
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14. Nagtéwek strony internetowej muzykotekaszkolna.pl

zajec¢, na przyktad na ptytach CD, ten czas nie wydaje sie zbyt dlugi, a przy
wyciszeniu reklamy mozemy uzupetnic¢ istotne informacije.

YouTube to nie jedyny kanat udostepniajacy muzyke. Pomijajgc platformy, jak
Sound Cloud i jej podobne, mamy do dyspozyciji strony internetowe rekomen-
dowane przez Centrum Edukacji Artystycznej. W pierwszej kolejnosci nalezy
wymieni¢ strong, na ktorej odnajdziemy nie tylko nagrania, lecz takze obszerne
opracowania zagadnien lekcyjnych i linki do preferowanych nagran, a takze
bardzo ciekawe gry edukacyjne. Strona ta to muzykotekaszkolna.pl.

Na powyzszym obrazie widzimy, ze strona grupuje wiedze w kilku zaktad-
kach: Aktualne, Wiedza, Nauka, Wiecej o muzyce, Multimedia, Kanon. Dzieki te-
mu mozemy w bardzo sprawny sposob przechodzi¢ do tresci, ktore chcemy
przedstawi¢ na zajeciach, a jeszcze szybciej odnajdziemy je, uzywajgc cha-
rakterystycznej ikony z lupg. Ze strony muzykotekaszkolna.pl bezposrednio
przejdziemy do strony ninateka.pl, posiadajgcej zaktadke Muzyka, a w niej, bez
reklam, podzielone na gatunki nagrania audio i wideo w bardzo dobrej jako-
Sci. Ninateka jest platformg multimedialng, zatem dotyczy nie tylko muzyki, lecz
takze filmu, teatru, literatury i wielu innych aspektéw zycia kulturalnego.

Korzystanie z omodwionych powyzej zasobdw mozliwe jest podczas zajec
stacjonarnych, w klasie z monitorem interaktywnym i dostepem do Internetu.
Sprawa audycji muzycznych komplikuje sie przy nauczaniu zdalnym, kiedy
zachodzi potrzeba stuchania nagran wspdlnie. Jedng z metod jest wysytanie
linkbw do nagran uczniom, na przyktad na czacie zaje¢ aplikacji stuzacej do
tgczenia sie z uczniami lub za pomocg wiadomosci wysytanych za posred-
nictwem dziennika elektronicznego, z prosbg o odstuchanie, lub w najgorszym
przypadku proba udostepniania nagrania za pomocg uzycia dzwieku z kom-
putera podczas potagczenia. Opcje te nie do korica spetniajg jednak wymogi
jakosciowe. Pierwsza wymusza czesto na uczniach opuszczenie zaje¢ w celu
odstuchania nagrania lub stuchania w innym czasie, kolejne zas dos¢ mocno
obcigzajg sam komunikator, przez co jakos¢ dzwieku jest bardzo staba. Roz-
wigzaniem problemu moze by¢ uzycie strony internetowej, ktéra pozwala na
odstuchanie utworéw wspdlnie. Takg strong moze by¢ Watch2Gether (w2g.tv),
ktora pozwala w szybki sposdb stworzy¢ specjalny, wirtualny pokdj. Kopiujac
link spotkania i wklejajgc na czat zaje¢ komunikatora, sprawnie zaprosimy ucz-
niow do wspodlnego stuchania. Zaletg tej strony jest to, ze mozemy udostepniac
nagrania z réznych platform, takich jak YouTube, Vimeo, Twitch, Medal.tv, Pod-
casts, Facebook, Sound Cloud, Mixcloud i innych.
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15. Pasek strony Watch2Gether z widocznym linkiem do skopiowania

Na powyzszym przyktadzie widzimy nie tylko link do skopiowania, lecz tak-
ze charakterystyczny ,trybik”, otwierajgcy zaktadke z ustawieniami. Ze wzgledu
na to, ze strona jest darmowa w podstawowej wersji, nie jest zabezpieczona
i kazdy, kto posiada link, moze dotgczy¢ do zespotu. Proponuje przed przesta-
niem uczniom kodu dostepu dokona¢ zmian w ustawieniach umiaru korzystania,
zmieniajgc wszystkie mozliwe na , Tylko moderatorzy”. Ich zmiana spowoduije,
ze zaden z uczestnikow poza nami nie bedzie mogt miedzy innymi zatrzymac
lub przewing¢ stuchanego utworu. Uczestnicy nie bedg mieli tez mozliwosci
dokonywania wpiséw na czacie czy uzywania mikrofonow i kamerek interneto-
wych. Te ostatnie mogg mie¢ wptyw na jako$¢ potgczenia.

Ustawienia & O Chasgelsnguags

Ustirwinia Ustinvionio osobiste Crionkowie Umins
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17. Przyktadowe stanowisko do prowadzenia zaje¢ online

Ponizej na fotografii doskonale niektérym znany widok z pracy zdalnej,
czyli klasa na zajeciach z wykorzystaniem komunikatora Microsoft Teams. Obec-
nie wiele szkot uzywa platformy Teams do prowadzenia zaje¢ zdalnych. Inny-
mi komunikatorami sg: Meet (od Google i ClassRoom), Skype, Zoom, Discord,
a takze aplikacje takie jak WhatsApp, Face Time, Messenger, czy nawet kon-
takt telefoniczny.

Na zdjeciu widzimy, ze do komputera stacjonarnego podtgczony zostat dru-
gi monitor, ktéry w sposéb znaczacy utatwia prace nauczyciela. Prezentowane
tresci mogg by¢ bezposrednio udostepniane uczniom. Na drugim monitorze wy-
Swietlamy materiaty do zaje¢, dodatkowe strony internetowe i wiele innych ele-
mentow, ktdre sg pomocne podczas lekcji. Wiekszos¢ dostepnych komunikato-
row posiada opcje udostepnienia ekrandw. Dla uzupetnienia stanowiska warto
zaopatrzy¢ sie w stuchawki nauszne, ktére skutecznie oddzielg nas od dzwie-
koéw otoczenia i pozwolg skupi¢ sie na prowadzonych zajeciach. Osobiscie su-
geruje tez uczniom korzystanie ze stuchawek, szczegolnie ze w ich domach
czesto jest rodzenstwo i dochodzg rézne dzwieki, przeszkadzajace w spotkaniu.

Przyjrzyjmy sie mozliwosciom, jakie daje komunikator Microsoft Teams. Jego
niewatpliwg zaletg jest nie tylko udostepnianie widoku ekranu uczniom, lecz tak-
ze zezwalanie im na poruszanie sie w obrebie naszego komputera lub moni-
tora interaktywnego. Wazne, ze aby moc zezwoli¢ uczestnikom spotkania na pra-
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18. Tworzenie zaje¢ w kalendarzu Teams

ce na naszym komputerze, zaréowno my, jak i uczniowie musimy mie¢ zainsta-
lowang aplikacje Teams w komputerze. Wersja Teams z przeglgdarki nie posia-
da takiej opciji. To sprawia, ze uczniowie nie tylko biorg udziat w zajeciach jako
stuchacze lub odpowiadajg na nasze pytania, lecz takze — podobnie jak na
zajeciach stacjonarnych w sali — mogg rozwigzywac¢ zadania, poruszajagc sie
po naszym ekranie. Tu pojawia sie kilka watpliwosci, czy uczen nie wykorzysta
dostepu do naszego komputera i nie usunie nam jakich$s dokumentéw, nie
zamknie spotkania czy nie wytaczy komputera. Moze. Dlatego warto uprzedzi¢
grupe o konsekwencjach takich dziatari przed udostepnieniem naszego pulpitu
czy otwartej strony z zadaniami. Teams pozwala udostepni¢ dzwiek z kompu-
tera, co z powodzeniem sprawdza sie podczas ¢wiczen stuchowych na zdal-
nych zajeciach z ksztatcenia stuchu.

Zaréwno Teams, jak i pakiet Office 365 posiadajg wiele ciekawych roz-
wigzan. Platforma Teams umozliwia przypisanie naszych zaje¢ w kalendarzu,
a wchodzgc w ich edycje, ustawienie wielu opcji, poczgwszy od czasu trwania
poprzez cyklicznos¢ zaje¢ do opciji spotkania, ktére sg bardziej szczegdtowe.
Jezeli zajecia miatyby odbywac sie co tydzieri w poniedziatki, to osobiscie pro-
ponuje zamiast opcji ,Co tydzier\” wybra¢ opcje ,Niestandardowe”. Pozwoli to
na ustawienie konkretnej daty zakoriczenia zaje¢, dzieki czemu nie trzeba be-
dzie usuwac ich podczas ferii lub wakacji. Majgc stworzone zespoty (w naszym
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19. Propozycja ustawien spotkania na Teams

przypadku kazdy zespét to klasa z przypisanymi wczesniej uczniami), zamiast
dodawac uczestnikdw spotkania, wybieramy konkretny zespét. Uczniowie zo-
stang dodani automatycznie do zajec.

Ponadto, podczas edycji naszych zaje¢, warto poswiecic¢ troche czasu i wy-
bra¢ ,Opcje spotkania”, widoczne na pasku, na ktorym wyswietla sie hasto
LAnuluj spotkanie”, ,Kopiuj link”. Zostaniemy automatycznie przeniesieni na stro-
ne internetowg i poproszeni o wpisanie hasta do pakietu Office365 (takie samo
hasto, jakie mamy w aplikacji Teams). Jesli uzytkownik nie widzi ,Opcji spotka-
nia”, to nalezy rozwing¢ dodatkowg liste, naciskajgc widoczne na koncu tego
paska trzy kropki. Kiedy sie to zdarza? Kiedy pracujemy na duzym powieksze-
niu lub matym ekranie.

Omawiane ,Opcje spotkania” otwierajg sie w ogoélnodostepnych przegla-
darkach internetowych, takich jak Chrome lub Firefox. Nie otworzg sie na przy-
ktad w przegladarce Safari, ale zmian mozna dokona¢ bezposrednio podczas
spotkania, wybierajgc je z listy znajdujgcej sie pod trzema kropeczkami z le-
wej strony od przycisku wytgczania kamerki internetowej (widoczne na zdjeciu
ponizej). Zmiana ,Opcji spotkania” bezposrednio podczas lekcji jest bardzo
wygodna, poniewaz pozwala dostownie kilkoma kliknieciami wytgczy¢ mikro-
fony uczestnikom lub ponownie je wigczy¢. Mozliwos¢ prezentacji pozostawit-
bym tylko nam, ewentualnie udostepnitbym pojedynczemu uczniowi w odpo-
wiedniej chwili.

Ponizej przedstawiam proponowane przeze mnie ustawienia dla lekcji. Jesli
zechcemy, to mozemy ustawi¢ tak zwang ,poczekalnie”. Spowoduje to, ze ucz-
niowie nie bedg mogli sami rozpocza¢ spotkania. Bedg zmuszeni do odczeka-
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20. Uktad ,Opciji spotkania” podczas aktywnych zaje¢ na Teams

nia, az nauczyciel zezwoli na udziat w zajeciach. Tu ustawimy tez, by uczen
bez pozwolenia nie wtgczat mikrofonu, ale mogt przyktadowo reagowac na tre-
$ci prezentowane przez nauczyciela i zgtasza¢ chec¢ zadania pytania lub udzie-
lenia odpowiedzi. Wtedy to nauczyciel wigcza mikrofon konkretnemu uczniowi.

Teams posiada czat zajeciowy (dostepny przy oknach z widocznymi ucznia-
mi na zajeciach), na ktérym prezentujemy istotne tresci, piszemy lub wklejamy
wczesniej przygotowane notatki, ktdre uczniowie majg zapisaC w zeszytach.
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21. Przyktad zadania opracowanego w aplikacji Forms

Wazne, ze te informacje nie znikng po zakoriczeniu spotkania i bedg dostep-
ne dla wszystkich uczniéw, nawet tych, ktérych na zajeciach nie byto. Cho¢
w wiekszosci przypadkow wystarczy potgczenie sie na Teams za pomocg
przegladarki, to zupetnie nieskomplikowanym jest zainstalowanie aplikacji
Teams na telefonie i w komputerze. Przydatne staje sie to wtedy, kiedy chcieli-
bysmy, aby wszyscy nasi uczniowie odpowiadali na nasze pytania w tym
samym czasie. Do tego mozna wykorzysta¢ czaty indywidualne. Kazdy uczen
ma mozliwos¢ wyszukania nauczyciela i przestania mu odpowiedzi na pyta-
nia podczas zaje¢, a my odczytujemy odpowiedzi w telefonie, nie zmieniajac
uktadu na komputerze.

Podsumowujgc, tak zwany czat podczas naszych zaje¢ stuzy do prezen-
tacji tresci, ktére przekazuje nauczyciel (staramy sie, aby uczniowie nie pisali
na tym czacie, ale moga reagowac¢ na przekazywane tresci), natomiast ucz-
niowie zadajg pytania i odpowiadajg nauczycielowi na czacie indywidualnym,
ktory wyswietla sie na przyktad w telefonie. Takie dziatanie nie jest mozliwe
podczas zajec stacjonarnych w typowej klasie bez korzystania zmultimediow,
bo pyta¢ mozemy catg klase, ale odpowiedzi w tym samym czasie udzieli
nam tylko jeden uczen. Tu, chociazby do sprawdzenia aktywnosci, odpowia-
da¢ mogg wszyscy.

Pakiet Office 365 posiada wiele przydatnych aplikacji, miedzy innymi
Forms, ktére Swietnie sprawdzg sie podczas przygotowywania testéw czy kre-
owania ankiet. Forms pozwalajg na umieszczanie w pytaniach obrazow i pli-
kow wideo. Mozna w nich tworzy¢ pytania otwarte i zamkniete, z jedng lub
wieloma odpowiedziami. Co ciekawe — jest mozliwe ustalenie dowolnej punk-
tacji za kazde zadanie, a opracowane w odpowiedni sposob pytania i odpo-
R wiedzi pozwolg automatycznie je policzyc.
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22. Przyktad zapisu udzielonych odpowiedzi przez uczniéw

Dodatkowg zaletg przygotowania zadan w Forms jest mozliwos¢ zaplano-
wania wyswietlenia ich podczas konkretnych zaje¢ zdalnych w klasie, a takze
ustawienie czasu zakoriczenia, po ktorym uczniowie nie bedg mogli przestac
odpowiedzi. Forms to bardzo intuicyjny i wygodny sposéb na opracowanie
materiatow sprawdzajgcych ucznidw, jednak moze sie okazac, ze nie widnieje
w naszym pakiecie Office 365 jako aplikacja do wyboru. Wtedy sugeruje skon-
taktowac sie z administratorem Office 365 w szkole, w ktérej uczymy. Najcze-
Sciej jest to informatyk lub nauczyciel, ktéry zajmuje sie sprawami internetu
i strony internetowej. Administrator moze ,przytagczy¢” Forms do naszego konta
Office 365.

Jak sygnalizowatem wczesniej, Forms policzy punkty, ktére pdzniej mozna
zestawi¢ indywidualnie do ucznia i wystawi¢ mu oceneg, albo zebra¢ jako dane
w klasie i zobaczy¢, jak na poszczegolne pytania odpowiedzieli wszyscy ucz-
niowie. Forms swietnie sprawdza sie do przygotowania i przeprowadzenia an-
kiet, a odpowiednio opracowane pytania sg przedstawiane w postaci kolorowych
stupkow i kot.

Inne, dodatkowe narzedzia to raczej dobrze znane aplikacje, takie jak Word,
Excel i PowerPoint. Warto doda¢, ze odpowiednikiem tych aplikacji w Google
sg Dokumenty, Arkusze, Prezentacje, a zamiast Forms po prostu Formularze —
wszystkie dostepne online. Osoby, ktére korzystajg w szkotach z Classroom,
zapewne nieraz uzywaty tych aplikacji. Zaletg zaréwno pakietu Office 365, jak
i aplikacji Google jest bez watpienia mozliwos¢ wspottworzenia i edycji doku-
mentu praktycznie w czasie rzeczywistym przez wiele oséb posiadajgcych do
niego dostep online, a bedgcych w réznych miejscach. Dostepu do edycji do-
kumentu udziela osoba, ktéra go tworzy. To pozwala budowac¢ dokumenty szkol-
ne, arkusze ocen i wiele innych wspdlnie z innymi nauczycielami, a nawet
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uczniami. O sposobach wykorzystania narzedzi Microsoftu i Google jest bardzo
duzo informaciji i instrukcji w Internecie. Sg to czesto bardzo inspirujgce arty-
kuty i filmiki.

Poza wspomnianymi pakietami Office 365 i Google mozna pobrac i zain-
stalowac wiele ciekawych programoéw edukacyjnych. W zaleznosci od inwencji
i checi zaangazowania sie nauczyciela oraz ucznidw, zajecia mogg by¢ bar-
dzo ciekawe. Technologie sprzyjajg rozwojowi edukacji, cho¢ niewatpliwie war-
to jest stosowac je z umiarem. Na ponizszym zdjeciu widzimy aktywacje grupy
uczniéw podczas Dnia Patrona Szkoty, gdzie celowo zmieniono uktad tawek
w klasie, a monitora interaktywnego uzyto do prezentacji portretu patrona szko-
ty i odtwarzania jego dziet (patrz fot. 1 na str. 34).

Takie celowe zadania ze zmiang ukfadu tawek i aktywowanie ucznidw za
pomocg zadan grupowych jest znakomitym rozwigzaniem, wspomagajgcym
prace zespotowg, dajgcym przy tym ogromng rados¢ z osiggnietego, wspolne-
go sukcesu.

Kiedy pod koniec marca 2020 roku rozpoczeliSmy przygode z nauczaniem
w trybie zdalnym, nauczyciele zostali postawieni przed dokonaniem wyboru,
w jaki sposob i za pomocg jakich narzedzi bedg prowadzi¢ swoje zajecia. To
byt bardzo burzliwy czas, podczas kitérego kazdy poszukiwat rozwigzan spet-
niajacych wymogi przedstawienia tresci zajeciowych oraz sposobéw weryfika-
cji wiedzy ucznidw. Dzisiaj, praktycznie dwa lata od ogtoszenia pandemii, pod-
sumowujemy te dziatania. Powstato wiele platform edukacyjnych, ale przede
wszystkim okazato sie, ze jesteSmy w stanie przekazywac¢ wiedze na odlegtosc
z duzym powodzeniem, wykorzystujgc do tego takze gry edukacyjne. Takie gry
odnajdziemy miedzy innymi na stronie muzykotekaszkolna.pl lub Theta Music
Trainer. Bardzo lubiang przez dzieci grg jest Dancing Line, w ktérej zadaniem
jest przejscie po skrecajgcej sciezce. Zadanie to wymaga wstuchania sie w mu-
zyke towarzyszgca planszy, a wystukiwanie w rytm styszanej muzyki utatwia
przejscie planszy.

W niniejszej publikacji poruszytem kwestie wykorzystania technologii i mul-
timedidw do prowadzenia przedmiotéw teoretycznych, ale z czesci przedsta-
wionych propozycji, zwtaszcza tych dotyczacych nauczania zdalnego i ustawien
na Teams, mogg skorzysta¢ nauczyciele przedmiotow indywidualnych. Warto jed-
nak podkresli¢, ze ani Teams, ani Skype, Meet czy inne komunikatory nie sg
przystosowane do pracy z dobrym dzwiekiem. Sg to komunikatory gtosowe, do
prowadzenia rozmow, posiadajgce automatyczne dostosowywanie gtosnosci
mikrofonu, wyciszenie tta i inne ustawienia, ktére majg bezposredni wptyw na
koncowy efekt w przekazywaniu dZwieku, a co za tym idzie — nie sprawdza-
ja sie na zajeciach z instrumentu, podczas ktérych dodatkowo wazny jest bez-
posredni kontakt, jaki nauczyciel ma z uczniem.

Wykorzystanie technik multimedialnych i dostepnych w Internecie narzedzi
powinno by¢ przemyslane, a zasoby, z ktdrych korzystamy, sprawdzone przez
nauczyciela wczesniej. Multimedia uzupetniajg i wspierajg prace nauczyciela,



stajgc sie przy okazji bardzo atrakcyjnym elementem podczas zaje¢ dla dzieci
i mtodziezy.

Ze wzgledu na swoj charakter powyzszy tekst nie wyczerpuje zagadnienia
uzywania technologii multimedialnych podczas zaje¢ w szkotach muzycznych,
a jedynie wskazuje na kilka prostych rozwigzan. Niemniej serdecznie zache-
cam Czytelnikdw do wiasnych poszukiwan, za$ niniejsza publikacja niech sta-
nie sie pretekstem do dalszych dziatari nauczycieli.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

W publikacji oméwiono opcje dostepne na stronach internetowych i w aplikacjach:
[1] https://www.office.com/ (dostep: 28.02.2022);

[2] https://www.microsoft.com/pl-pl/microsoft-teams/log-in (dostep: 28.02.2022);
[3] https://www.meludia.com/pl/ (dostep: 28.02.2022);

[4] https://www.musictheory.net/ (dostep: 28.02.2022);

[5] https://muzykotekaszkolna.pl (dostep: 28.02.2022);

[6] https://ninateka.pl (dostep: 28.02.2022);

[7] https://w2g.tv (dostep: 28.02.2022).

Zwrécono takze uwage na takie strony, jak:

[1] https://www.google.pl/ (dostep: 28.02.2022);

[2] http://dur-moll.pl/ (dostep: 28.02.2022);

[3] https://tonedear.com/ (dostep: 28.02.2022);

[4] https://trainer.thetamusic.com (dostep: 28.02.2022);

[5] https://www.youtube.com (dostep: 28.02.2022);

oraz aplikacje na telefon:
[1] Meludia;

[2] Ear Trainer;
[3] Complete Ear Trainer;
[4] Music Theory;
[5] Tone;

[6] Orkiestrownik;
[7] Perfect Ear.

Zdjecia wykorzystane w publikacji pochodzg z prywatnej kolekcji autora.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 2202/(81)2 YNZIALSALYV VIO)NZS

MNZDALSALYV 370)ZS M 3IN3DIVLZSH

57






Grazyna Pidrkowska

Plastyka w szkole muzycznej

Szkoty muzyczne z pionem ogdlnoksztatcacym realizujg przedmiot plastyka.
Mozna bytoby zada¢ sobie pytanie, czy plastyka obecnie potrzebna jest na-
szym dzieciom. Po co? Skoro wszystko juz wymyslono i wszystko mozna zna-
lez¢ w sieci. Kazdy uczen, nawet ten srednio zaawansowany w technologii IT,
z tatwoscig znajdzie tam grafike potrzebng do lekciji.

Wszyscy narzekamy, ze programy nauczania sg przetadowane, ze dzieci
uczg sie cate dnie, nie majg czasu dla siebie, na odpoczynek, na wtasne za-
interesowania, wiec po co im jeszcze plastyka. Nie wszyscy majg zdolnosci
plastyczne i nie wszyscy lubig malowac¢ czy rysowac.

Ale przeciez w dziataniach plastycznych nie chodzi tylko o stworzenie
dzieta, wazny jest proces twoérczy, podejmowanie decyzji dotyczgcych kompo-
zyciji, kolorystyki, swiatta czy zastosowanych srodkéw wyrazu oraz uzyskanie
odpowiedniej ekspresji w tworzonej pracy. Proces tworczy to umiejetnos¢ de-
cydowania, szukania rozwigzan, czynienie wielu préb i eksperymentéw, po-
szukiwanie oryginalnych koncepciji, zmaganie sie z tworzywem, aby finalnie
uzyskac¢ zadowalajgcy autora efekt. Dziatania plastyczne stajg sie okazjg do
bycia oryginalnym, a nie odtworczym.

Plastyka to komunikacja, wspotpraca w grupie, wymiana pogladdéw i obro-
na wtasnej koncepcji. To takze umiejetnos¢ radzenia sobie z porazkami, kryty-
kg, wycigganie wnioskéw z niepowodzen i przekucie ich w dalsze, bardziej
kreatywne dziatania.

Proces tworczy, poszukiwanie informacji, inspiracja pracami innych twor-
cow, umozliwia poszerzenie wiedzy z réznych dziedzin nauki i kultury, a takze
uczy poszanowania dorobku innych osob jako wartosci intelektualne;.

Takie umiejetnosci potrzebne sg uczniowi nie tylko w dziataniach plastycz-
nych. W wielu sytuacjach szkolnych i zyciowych kreatywnos¢, poszukiwanie roz-
wigzan i niezniechecanie sie porazkami to recepta na sukces.

Prace plastyczne uczniéw szkoty muzycznej dajg temu wyraz. Zadaniem
uczniow byto namalowanie zycia ptakow. Uczniowie poczgtkowo szukali inspi-
racji i informacji na temat ptakow, nastepnie przelali swojg wizje na papier.
Prezentuje trzy z nich, wybrane nie dlatego, ze sg najlepsze czy najcie-
kawsze. Kazda z zaprezentowanych prac, cho¢ temat byt identyczny, przed-
stawia zagadnienie oryginalnie i inaczej.
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Praca nr 1 — Nina Szpalerska — uczennica klasy IVa Panstwowej OgéInoksztatcgcej Szko-

ty Muzycznej | stopnia im. E. Miynarskiego, nauczyciel — Marta Janik-Kaminska

Praca nr | (st. 60)

W kompozycji pracy nalezy doceni¢ zdecydowanie. Ptak na pierwszym
planie malowany jest duzg plamg w intensywnych kolorach. Na drugim planie
znajdujg sie drobne elementy, nieco rozmyte, dzieki czemu powstata wyrazna
gtebia obrazu. Kolorystyka pracy przywotuje skojarzenie z zimg. Upierzenie
ptaka zostato ciekawie namalowane drobnymi, wielobarwnymi pociggnieciami
pedzla. Zwraca uwage takze precyzyjne oddanie oka, dzioba i ziarna, ktére
niesie ptak. Rozbielone kolory tta, z delikatnym Swiattocieniem na $niegu, po-
zwolity wydoby¢ ptaka na pierwszy plan jako dominujgcy element obrazu. Za-
gtebienie ndzek ptaka w $niegu dodaje ekspresji obrazowi i pobudza naszag
wyobraznie. | cho¢ widzimy wyraznie inspiracje fotografig, to obraz namalo-
wany jest wrazliwie i oddaje w petni trudy zycia ptakow w zimie.

Praca nr 2 (str. 58)

Praca przedstawia zimorodka ukrytego wsréd konaréw drzew. Kompozycja
zdecydowana, centralna, w srodku mozna dostrzec ptaka, ktéry swojg formag
i barwg wyréznia sie z obrazu. Sylwetka ptaka jest precyzyjnie oddana, z za-
chowaniem proporcji, bez zbednego uszczegdtowienia. Pomimo przedstawie-
nia ptaka ptaskimi i zdecydowanymi plamami, zimorodek jest wyrazisty. Prze-



ciwwaga dla jego sylwetki jest umieszczenie w tle obrazu splgtanych konaréw,
malowanych w brgzach i szarosciach. Zastosowanie mocniejszych i delikat-
niejszych elementéw w tle walorowo, a niektérych dodatkowo rozmytych, bu-
duje przestrzen obrazu. Ciekawym rozwigzaniem jest umieszczenie zdecy-
dowanych skosow gatezi, podkreslonych intensywnymi kolorami, dzieki czemu
obraz jest dynamiczny i interesujgcy. Podobnie jak w poprzedniej pracy i tutaj
mozna dostrzec inspiracje fotografig, ale sposéb przedstawienia i odwazna
kompozycja sg duzym atutem pracy.

Praca nr 3 (str. 61)

Ptak samotnik. Kompozycja pracy jest zdecydowanie interesujgca. Dominu-
jacym elementem w catym obrazie jest delikatnie namalowana mgta spowijaja-
ca ptaka samotnika. Mgta namalowana jest kiebiastymi, miekkimi, bezowo-bte-
kitnymi pociggnieciami pedzla. Po prawej stronie obrazu widoczna jest samotna
sylwetka ptaka. Zostat namalowany miekkimi pociggnieciami pedzla, bez zbed-
nych szczegodtow. Jedynie groZne oczy ptaka sg wyraznie widoczne. Autor za-
stosowat waskg game kolorystyczng — szarosci, beze, brgzy i niebieskosci.
Pomimo tak niewielu elementow wystepujgcych w pracy, obraz przycigga uwa-
ge widza. Zastosowane przez autora ciekawe srodki wyrazu — kompozycja,
kolorystyka i miekkie pociggniecia pedzla — powoduja, ze obraz odbierany
jest jako tajemniczy, nostalgiczny, niezwykle nastrojowy i bardzo ciekawy.
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Praca nr 3 — Maja Kutaga — uczennica klasy 1Va Panstwowej Ogélnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej | stopnia im. E. Miynarskiego, nauczyciel — Marta Janik-Kaminska
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Anna Nasiadek

O wartosci
edukacji filozoficznej

W zwigzku z reformg edukacji w 2018 roku w szkotach ponadpodstawowych,
w tym artystycznych, pojawita sie mozliwo$¢ nauczania filozofii w wymiarze jed-
nej godziny w tygodniu w pierwszej klasie. Dyrektorzy szkdt byli zobowigzani do
wprowadzenia do szkoty jednego z trzech przedmiotéw — filozofii, plastyki bgdz
muzyki'. W szkotach plastycznych wybdr dotyczyt filozofii i muzyki, a w szko-
tach muzycznych wprowadzano filozofie lub plastyke. W 2020 roku wybdr zo-
stat poszerzony o nowy przedmiot — jezyk tacinski i kultura antyczna.

W podstawie programowej czytamy, ze celem nauczania filozofii jest wpro-
wadzenie ucznidw w myslenie filozoficzne? Z catg pewnoscig sktaniajg do tego
inne przedmioty, nie tylko humanistyczne — filozoficzne zagadnienia pojawiajg
sie w literaturze, matematyka dostarcza zagadnien z dziedziny logiki, biologia
moze prowokowac pytania natury etycznej, a dzieje sztuk plastycznych sg
Zrodtem dla estetyki. Program nauczania filozofii zostat oparty na mysli sta-
rozytnych Grekdéw i Rzymian. Pokazuje nie tylko Zrodta najwiekszych sporéw
0 pryncypia, lecz takze bogactwo kultury, w ktdrej wzorce myslowe sg aktual-
ne do dzis.

Autorzy podstawy programowej zalecajg, aby nauczanie filozofii polegato na
czyms$ wiecej niz tylko na przedstawieniu chronologii mysli filozoficznej. Waz-
niejszym jest aspekt kulturowy, problemowy i logiczny. Podejmowane w staro-
zytnosci problemy i spory filozoficzne miaty wptyw na ksztattowanie sie kultury
umystowej pdzniejszych epok. Dysponowanie wiedzg z poczatkéw mysli filozo-
ficznej umozliwia konfrontacje ze wspdtczesnymi rozwigzaniami ponadczaso-
wych zagadnien i pytan filozoficznych.

Podazajgc za arystotelesowskim podziatem filozofii na trzy obszary, moze-
my wskaza¢ bardzo szeroki zasieg tematoéw filozoficznych w edukacii licealisty,
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" Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie podstawy
programowej ksztatcenia ogolnego dla liceum ogdlnoksztatcgcego, technikum oraz branzowej
szkoty Il stopnia, Dz.U. z 2018 roku, poz. 467 z pozn. zm.
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2 Tamze.

Tales — Aleksandra Przejsz, uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych.
Fot. z archiwum szkoty 63
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Paradoksy Zenona z Elei — Achilles i Zotw — Nina Wéjcicka, uczennica Panstwowego Lice-
um Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty

a nawet przenikajacy cate ludzkie zycie. Arystoteles odrdzniat filozofie teoretycz-
na, praktyczng i pojetyczng, dostarczajgcg wiedzy o tym, jak tworzy¢ zaréwno
przedmioty techniczne, jak i estetyczne. Dzi$ moglibysmy potwierdzi¢, ze caty
proces edukacyjny to poznawanie, postepowanie i tworzenie. Celem nauk teo-
retycznych jest bowiem poznawanie prawdy o rzeczywistosci, najbardziej pod-
stawowych przyczyn istnienia czegokolwiek w Swiecie. Zawierajg sie w nich
takie nauki, jak matematyka, fizyka, psychologia i metafizyka. Arystoteles pod-
kresla, ze wszystkie inne rodzaje wiedzy mogag byc pozyteczniejsze od niej, ale
Zadna nie moze byc lepsza®. Z catg pewnoscig mechanizmy cyfryzaciji uksztat-
towaty pokolenie, dla ktérego odkrycie rozumnej natury cztowieka, odkrycie po-
trzeby poznawania jako najgtebszej z potrzeb, to stowa wyjete z pradawnych
traktatow... Kiedy jednak nauczyciel rozpoczyna lekcje nie od wyktadu, a od
pytania, pokazania ilustracji, reportazu, wywotuje twércze poszukiwanie prawdy,
rodzi sie zwatpienie, zdziwienie, a stad juz tylko krok do zrodzenia sie filozofii.

Po naukach teoretycznych drugie miejsce Arystoteles przewidziat dla nauk
praktycznych. W nich nie poszukuje sie wiedzy dla niej samej, ale odkrywa

3 Arystoteles, Metafizyka, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2013, A2, 983 a 10 nn.
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Paradoksy Zenona z Elei — Achilles i zélw — Szymon Walerzak, uczen Panstwowego Lice-
um Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty
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Paradoksy Zenona z Elei — Achilles i Zétw — Alicja Jankowiak, uczennica Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty
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Paradoksy Zenona z Elei — Achilles i zéiw — Apolonia Klem, uczennica Panstwowego Lice-
um Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty

zasady dobrego dziatania okreslone filozofig spraw ludzkich“ Chodzi tu o dzia-
tanie — zaréwno indywidualne, jak i jako czgstek tworzgcych spoteczeristwo,
w tym zwiaszcza spotecznos¢ polityczng, panstwowg. Arystoteles jako nauki
praktyczne wymienia etyke i polityke, a takze ekonomike i retoryke.

Etyka w szkole powinna by¢ zbudowana na filozofii, jest bowiem jej olbrzy-
mig czescig. Tam gdzie mowimy o cztowieku, gdzie probujemy okresli¢ jego
istote w gtebi filozofii, tam poruszamy sie na polu etyki. Filozofia jest etyka,
tak jak rozum praktyczny i teoretyczny sg jednoscig®. Specyfika edukaciji
etycznej zawsze bedzie miata na celu znalezienie najwyzszego dobra
cztowieka, niezaleznie od zagadnienia nalezgcego do etyki szczegotowej,
poczgwszy od etyki zycia osobistego przez bioetyke, etyke spoteczng czy
polityczng po etyki zawodowe. [ tak jak ksigzka kucharska ma sens jedynie dla
tego, kto pragnie co$ gotowac, piec czy tym podobne, a dla innych jest
bezwartosciowa, tak i etyka posiada swg sensownosc jedynie dla tych, ktorzy
pragna dobra®.

4 Arystoteles, Etyka nikomachejska, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2000, K10, 1181 b 15.
5 Por. J. Filek, Filozofia jako etyka: eseje filozoficzno-etyczne, Znak, Krakow 2001.
6 J. Filek, Filozofia jako etyka, ,Etyka”, 1997, tom 30, s. 102.



Paradoksy Zenona z Elei— Achilles i z6tw — Daria Hawlik, uczennica Panstwowego Liceum

Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty

Praktyczny charakter etyki oraz mocny akcent ktadziony na rozwijanie zdol-
nosci samodzielnego myslenia, poszukiwania i wartosciowania informaciji, na
uczestniczenie w dialogu stawia etyke w roli przedmiotu integrujgcego nau-
czanie i wychowanie”. W obliczu nawarstwiajgcych sie kryzyséw — kryzysu
klimatycznego, pandemii, wojny, niestabilnosci ekonomicznej i innych, z ktérymi
zmierzymy sie w przyszitosci, filozofia i etyka wyposaza ucznidw w umiejetnosé
analizy, racjonalnej argumentacji i odpowiedzialnosci za wtasne sgdy. Dzieki
lekcjom spedzonym na dialogu uczymy sie dociera¢ do sensu, konfrontowac
zagadnienia etyki troski, poswiecenia czy wolnosci ze zdaniem innych® W ma-
gazynie ,Filozofuj!”, prowadzonym przez wybitne autorytety naukowe z dzie-
dziny filozofii w Polsce i nie tylko, w réznych artykutach okreslone sg najwaz-
niejsze cele nauczania filozofii: Filozofia uczy stawiania pytar, samodzielnego,
krytycznego i tworczego myslenia oraz kultury dyskusji, co uzupetnia dominujg-

7M. Bata, J. Jeziorska, S. Zalewska, Pokochac mgdrosc. Zarys dydaktyki filozofii i etyki, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego, Warszawa 2009, s. 228-239.

8 Zob. Filozofia w ponad tysigcu stu szkotach!, ,Filozofuj!”, 2020; Nauczanie filozofii w szkole
zmienia sposob myslenia uczniow, ,Filozofuj!”, 2015; Edukacja filozoficzna dzieci pozytywnie
wptywa na ich rozwdj, ,Filozofuj!”, 2015; Filozofia— jedyny GPS w Swiecie przekonari i wartosci,
L,Filozofuj!”, 2016 (dostep: 20.05.2020).
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Jaskinia platoriska — Aleksandra Bodzon, uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych. Fot. z archiwum szkoty

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Jaskinia platoriska — Dobromita Rupinska, uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-

- nych. Fot. z archiwum szkoty
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Jaskinia platoriska— Alicja Jankowiak, uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych.
Fot. z archiwum szkoty

cg obecnie edukacje opartg na biernym, niedyskursywnym zapamietywaniu go-
towych, podanych przez nauczyciela tresci, filozofia uczy lepszego rozumienia
i poszanowania innych pogladow, a takze rzeczowego argumentowania za sSwoimi
przekonaniami, co jest szczegdlnie wazne w spoteczeristwie demokratycznym,
filozofia uczy orientacji w swiecie wartosci — tego zadania nie petni zadna inna
nauka. Naukowcy z Uniwersytetu w Durham wykazali w 2015 roku, ze filozofia ma
tez pozytywny wptyw na nauczanie innych przedmiotow szkolnych, w tym zdol-
nosci jezykowe i matematyczne uczniow.

Trzecim rodzajem nauk sg nauki pojetyczne, czyli wytwodrcze. Ich celem
jest ustalenie regut wytwarzania przedmiotéw pieknych lub uzytecznych. Sg
na ostatnim miejscu w arystotelesowskiej hierarchii, poniewaz nie sg pozna-
waniem prawdy dla niej samej, nie majg w perspektywie dobra jak w przy-
padku poznania praktycznego, zwracajg sie ku dobru wytwarzanego przed-
miotu. Jest to dziedzina filozofii, ktérej przedmiot jest najchetniej podejmowa-
nym w dyskusji przez uczniéw. Chodzi o piekno jako kategorie estetyczna,
ideat piekna, dzieto sztuki, przezycie estetyczne, ocene estetyczng i inne.

W programie edukaciji filozoficznej zawarta jest teoria sztuki starozytnych
myslicieli, zbudowana wokdt pojecia kanonu, proporcji i harmonii. Wprowadze-
niem do niej jest filozofia pitagorejska i klasyczne rozumienie sztuki jako tech-
né, umiejetnosci wytwarzania wedtug regut. Dopetnieniem tej wiedzy sg lekcje
historii sztuki, gdzie przyktady dziet ilustrujg wiodgce idee klasycznego rozu-
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mienia rzemiosta. Kolejnym tematem zawartym w podstawie programowej z fi-
lozofii jest estetyka w ujeciu Arystotelesa, czyli wybrane zagadnienia z jego Po-
etyki. Wiedza zintegrowana z programem nauczania jezyka polskiego pozwala
zrozumieC zadanie sztuki, jej wkraczanie w uczucia, katharsis, ktére dzi$ rozu-
miemy jako przyjemnosc¢ estetyczng. Drugim istotnym pojeciem jest mimesis,
bedace wyznacznikiem twdrczosci juz dla wczesniejszych filozoféw. Na temat
mimesis warto przesledzi¢ koncepcje pitagorejskie i platoriskie podejscie do
sztuki. O ile Platon ze wzgledu na nasladowanie zmystowej rzeczywistosci, juz
bedgcej rzeczywistoscig nieprawdziwg, potepia dziatania ,artystow”, przypisuje
im zaktamywanie obrazu swiata i oddalenie od prawdy, o tyle Arystoteles mi-
mesis ttumaczy jako wytwarzanie rzeczywistosci.

Pomimo zamkniecia spojrzenia na estetyke w epoce starozytnosci, nie moz-
na unikng¢ konfrontacji z rozumieniem sztuki, sztuk pieknych i przezycia piekna
na przestrzeni wiekdw, jak i dzi§, w twoérczosci mtodych artystow.

Celem lekcji o pieknie jest nie tyle nauczenie poglgdéw filozoficznych do-
tyczacych istnienia piekna, cho¢ to bardzo pozgdana wiedza w dobie kryzysu
wartosci, ile uksztattowanie wtasnego stanowiska w kwestii piekna jako idei lub
stanu umystu odbiorcy. Zwracamy uwage na wspotistnienie piekna z dobrem
i prawdg, na relacje kazdego istniejgcego bytu i piekna. Bardzo ciekawe spo-
strzezenia rodzg sie z poroéwnania pitagorejskiego pojmowania porzgdku licz-
bowego, kosmosu i harmonii ze wspdtczesnym odnajdowaniem, na przyktad
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Artur Schopenhauer — praca rzezbiarska w szkolnym konkursie pt. Portret filozofa— Blan-
ka Jaworek — uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty




KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Platoriski mit o pierscieniu Gygesa — Pawet Marczak, uczen Panstwowego Liceum Sztuk

Plastycznych. Fot. z archiwum szkoty

ztotego podziatu w przyrodzie, Sredniowiecznego claritas i splendor dostrze-
ganego w dzietach sztuki powstatych przed wiekami i w tych wspdtczesnych®.

Kolejnym aspektem edukacji estetycznej jest zwrdcenie uwagi na aspekty
piekna w sytuacjach trudnych, nieoczywistych, na przyktad w starosci.

Wraz z zawezeniem starozytnego pojecia sztuki do sztuk pieknych nasta-
pito odejscie od Wielkiej Teorii Piekna. Do kategorii estetycznych dotgczyty
brzydota i kicz, a historia sztuki zmienita sie w historie sensacji. Wobec mno-
gosci znaczen piekna narodzito sie wiele koncepcji sztuki, wsréd ktdrych byty
takie, ktére ze sobg konkurowaty, negowaty i przekreslaty tradycje poprzedni-
kow. Znajomos$¢ koncepcji piekna i dziejow sztuki pomaga uporzgdkowac
swoje oczekiwania wobec dzieta sztuki i ustosunkowac sie do estetycznego
obiektywizmu lub subiektywizmu™. Obiektywizm estetyczny gtosi, ze piekno jest

® P. Jaroszynski, Spor o pigkno, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2002.
0 Por. W. Strézewski, Wokét pigkna: szkice z estetyki, Universitas, Krakéw 2002, s. 155-179.



wiasnoscig rzeczy i stale do nich przynalezy. Wedtug subiektywizmu piekno
jest wzgledne, nie tkwi w przedmiocie, jest zalezne od poznajacego i wedtug
kazdego moze by¢ inne. Uczniowie majg okazje ,zmierzy¢ sie” z tematem war-
tosci estetycznej, istnienia kanonu piekna, sposobdéw jego poznawania, z tym,
co intuicyjnie okreslajg wyrazeniem ,zachwyca”, ,przemawia do mnie”.

Dla uczniow szkoty plastycznej wieloznacznos¢ wartosci piekna i rola, jakg
przypisuja sztuce, znajduje kontynuacje w kolejnej wartosci, czyli wolnosci. Po-
dagzajac za definicjg Wtadystawa Tatarkiewicza, szituka jest odtwarzaniem rze-
czy bgdz konstruowaniem form, bgdz wyrazaniem przezyc, jednakze tylko takim
odtworzeniem, takg konstrukcjg, takim wyrazem, jakie sg zdolne zachwycac bgdz
wzruszac, bgdz wstrzgsac "', mtodzi twércy chcag poprzez swoje prace poruszac
widzem. Bardzo czesto to poruszenie idzie w kierunku wstrzgsniecia, wywota-
nia oburzenia, az poza granice wyznaczone przez normy moralne, prawne czy
spoteczne. Historia sztuki dostarcza nam przyktadow tego przekraczania gra-
nic u dawnych mistrzow. Z punktu widzenia filozofii mozemy dokonac¢ analizy
przezy¢ estetycznych, piekna lub oryginalnosci zawartej w dziele sztuki i jego
oceny estetycznej.

Prawda, dobro i piekno jak poznawanie, dziatanie i tworzenie splatajg sie
ze sobg i w tym ztgczeniu umozliwiajg filozoficzne dociekania nad naturg
rzeczywistosci. Jesli kontakt ze sztukg — jej tworzeniem i odbiorem, animuje
W nas uczucia, oczyszcza, ,wzbudza litos¢ i trwoge”, to tym samym daje wy-
tchnienie, przywraca wtadze intelektu, wprowadza do kontemplacji prawdy.
Poprzez filozofie i sztuke ksztattuje sie wrazliwos¢ na wartosci.
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Diogenes z Synopy — Julia Andryszkiewicz,
uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych.
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Katarzyna Paczkowska

O motywacji z perspektywy
nauczyciela artysty-plastyka

Profesor Jan Strelau w jednej z rozmow poswieconych zagadnieniom zwigza-
nym z motywowaniem ludzi do dziatania, pytany o Zrédta swoich sukcesow
stwierdzit, ze w jego przypadku sukces, ktory odnidst w dziatalnosci naukowej,
wigze sie z jego naturalng umiejetnoscig dtugiego oczekiwania na odroczong
w czasie gratyfikacje. Ten niezyjacy juz wybitny polski naukowiec, autor wielu
badan i kilkuset publikacji, psycholog i humanista, niezwykle doswiadczony
przez zycie, zawart w jednym zdaniu sens, ale i wielkie wyzwanie, jakie stawia
przed nami zycie. Oczekiwanie na gratyfikacje. Czyz to wtasnie nie ta realna,
badz tez wyimaginowana, ptynna i mglista gratyfikacja stoi u podstaw naszych
dazen, a co za tym idzie, czyz nie jest podstawg motywacji?

Pytanie, jak zmotywowac siebie i innych do wykonania okreslonych zadan,
jest niejednokrotnie najtrudniejszym dla nauczyciela wyzwaniem, zwtaszcza dla
nauczyciela, ktory nie jest Swiadom Zrédet swoich motywacji lub ich sam nie
posiada.

2202/(81)2 VNZIALSALYY VIOIZS

Czym jest motywacja-

Wedtug definicji, w duzym skrécie, motywacja to mechanizm psychologiczny
uruchamiajgcy i organizujgcy zachowanie cztowieka skierowane na osiggniecie
okreslonego celu, co stanowi jego wewnetrzng site. Sita — to popedy, instynkty,
stany napiec¢, ktére sg nazywane mechanizmami organizmu ludzkiego. Od jej
wielkosci zalezy ogdlna aktywnos$¢ psychofizyczna cziowieka, mobilizacja oraz
che¢ do podejmowania trudniejszych zadan i ryzyka'.

Wybitny psycholog Abraham H. Maslow twierdzit? ze najwigksza sitg moty-
wacyjng jest potrzeba samorealizacji, nic wiec dziwnego, ze najchetniej i naj-

T J. Reykowski, Motywy ludzkiego dziatania, ,Zeszyty Naukowe Instytutu Psychologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego”, nr 2, Warszawa 1972.
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skuteczniej angazujemy sie w dziatania, ktére w efekcie przyniosg sukces,
spetnienie i poczucie sprawczosci. Do osiggniecia sukcesu nie wystarczy jed-
nak tylko rozpoczecie realizacji zadania. Putapkg w mysleniu o motywacji mo-
ze by¢ skupianie sie na wzbudzeniu pozgdanego zachowania i zapominanie
przy tym, ze aby odnies¢ okreslony cel, nalezy umiejetnie to zachowanie pod-
trzymywac. Musimy wiec okresli¢ cel i wytrwa¢ w procesie dochodzenia do
niego. Wspotczesni badacze tej dziedziny dowodzg, ze w tym procesie nie-
bagatelng role odgrywa umiejetno$¢ wyobrazenia sobie i szczegdtowego za-
planowania kolejnych zadan. Okazuje sie bowiem, ze w doktadnie zaplanowa-
nym procesie jest znacznie tatwiej wytrwac i cierpliwie czeka¢ na odroczong
w czasie gratyfikacje.
Okreslamy zatem cel oraz Sciezke prowadzacg do jego osiggniecia.

Okreslenie celu i dazenie do sukcesu
zrodtem motywacji dla uczniow

Przektadajgc te wiedze na dziatania w szkole, musimy zatem zastanowic sie,
jak motywowacé ucznidw lub zespdt uczniowski do wykonania okreslonych
przez nas zadan. Kluczowym aspektem wydaje sie by¢ okreslenie celu, przy
czym cel nalezy przedstawi¢ w sposéb, ktéry pozwoli uczniom wyobrazi¢ so-
bie osiggniecie sukcesu. Uczen dazacy do osiggniecia okreslonego celu musi
czu¢ nie tylko wartos¢, ktérg to wnosi w jego zycie, powinien rowniez mie¢
poczucie mozliwosci osiggniecia tego celu. Mowigc wprost, my jako nauczy-
ciele powinnismy tak konstruowac cele zadan, aby nie byty ani zbyt tatwe do
osiggniecia, co moze w duzym stopniu ogranicza¢ motywacje, ani zbyt trudne
— poniewaz odniesienie sukcesu w przypadku takiego zadania moze wydac
sie nieosiggalne. Idealne wiec zadanie to takie, ktdrego rozwigzanie jest realne
i w domysle zakoriczone sukcesem. Wrdcitabym tutaj rowniez do zasady, we-
dle ktorej to wtasnie realnosc¢ i mozliwos¢ wyobrazenia sobie drogi do osigg-
niecia celu stoi u podstawy jego osiggniecia. Dobrym pomystem bytoby wspo-
maganie ucznia w procesie wizualizacji tej sciezki.

W przypadku przedmiotow warsztatowych, takich jak prowadzone przeze
mnie zajecia meblarstwa artystycznego, szczegolnie trudno jest wzbudzi¢ za-
interesowanie uczniéw zagadnieniami zwigzanymi z przedmiotem, trudno jest
rowniez, zwtaszcza w pierwszych klasach liceum, zmotywowac ich do pra-
cy projektowej oraz warsztatowej. Niestety meblarstwo nie nalezy do ,mod-
nych” i obleganych kierunkéw, w zwigzku z czym uczniowie podchodzg do
niego z pewng rezerwg. Pozytywne efekty odnosze tutaj poprzez pokazywanie
im przyktadéw réowniez ze Swiata wspotczesnego meblarstwa, tego, ktore bliz-
sze jest wzornictwu wspotczesnemu i sztuce uzytkowej, udowadniajgc im, ze
jest to dziedzina sztuki zywa i wspdtczesnie bardzo doceniana.

Biorgc pod uwage brak doswiadczenia mtodych ludzi, zwtaszcza w proce-
sach projektowych, wydaje sie dobrym pomystem przedstawienie im przykta-



doéw juz zrealizowanych zadan oraz drogi, jakg nalezato przejs¢, aby zakoriczyc
je sukcesem. Warto rowniez dokumentowac kolejne etapy pracy uczniéw — za-
réwno dla nich, celem wzmocnienia ich poczucia sprawczosci, jak i dla kolej-
nych ucznidow podejmujgcych sie wykonania podobnego lub tego samego za-
dania. Zaplanowanie z uczniem kolejnych etapéw pracy, podzielenie zadania
projektowego na czytelne dla niego kroki wydaje sie byc¢ tutaj bardzo dobrym
pomystem na zmotywowanie do skutecznego dziatania i do podtrzymania jego
wysitkow w czasie. W trakcie takiego dziatania warto réwniez uprzedzi¢ ucznia
o mozliwych trudnosciach, ktére mogg pojawi¢ sie na poszczegdinych etapach,
i wskazag, jak nalezy podej$¢ do ich pokonania. Zapewni to uczniowi mozli-
wosSC wyobrazenia sobie tego procesu i podtrzymania jego realizacji pomimo
elementow nowych, nieznanych lub trudnych.

Podsumowujgc, aby osiggnac cel, czyli sukces, nalezy dostosowac¢ go do
mozliwosci ucznia i podzieli¢ ten proces na tatwiejsze do osiggniecia etapy.
Warto pamietac¢ rowniez o pokazaniu przydatnosci w zyciu codziennym tego,
czego sie uczymy. Nalezy podkreslac, jakie umiejetnosci mozna zdoby¢ w trak-
cie nauki i jak mozna je wykorzysta¢ w pracy lub dalszej edukacji ucznia. Ko-
nieczne jest takze pokazywanie dalszej perspektywy, poniewaz uczniowie naj-
czesciej nie majg Swiadomosci jej istnienia.

Czy lepsza jest motywacja
wewnetrzna czy zewnetrzna?

Planujac zadanie i okreslajgc jego cel, mozemy rowniez umiejetnie wykorzystac
zrédta motywacii. Cel moze wynika¢ z motywaciji wewnetrznej ucznia, natomiast
zaplanowane juz etapy wykonywania zadania mozna wzmacnia¢ poprzez bodz-
ce zewnetrzne.

Motywacja wewnetrzna — ta, ktéra odwotuje sie do naszych potrzeb i po-
czucia wtasnej wartosci, oparta jest bardzo czesto na gratyfikacji odroczonej
w czasie. Nalezy zatem tak konstruowac cel zadania lub projektu, aby byt on
dla ucznia jasny, mozliwy do osiggniecia, w miare mozliwosci oparty na zdol-
nosciach oraz zainteresowaniach ucznia i dajgcy szanse na odniesienie
sukcesu. Bardzo wazne jest takze odniesienie sie do osobistych celdw i mozli-
wosci zaspokajania potrzeb ucznia — zindywidualizowanie tresci w odniesieniu
do konkretnej jednostki, poniewaz kazdy uczern moze miec inne cele i aspira-
cje. Warto wiec w trakcie formutowania celu, a takze w procesie jego osigga-
nia dostosowac¢ go do mozliwosci, zdolnosci i ambicji jednostki, oczywiscie
w obrebie jednego zakresu tematycznego. Wymaga to wiekszego zaangazo-
wania nauczyciela w proces, przebiegajgcy indywidualnie. Pozwoli to na osigg-
niecie lepszych wynikéw nawet u ucznidw o mniejszych mozliwosciach lub
mniejsze] wierze we wiasne umiejetnosci.

W ramach pracy warsztatowej z uczniem, na przyktad podczas pracy nad
meblem czy tkaning, kolejnym aspektem, kiéry moze by¢ motywujgcy dla nie-
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go, jest dazenie do ,mistrzostwa”. Poniewaz sg to dziedziny, w ktérych nieby-
wate znaczenie ma dopracowywanie detali, poprawnos¢ wykonania oraz spo-
s6b wykonania elementéw, warto jest wzmacnia¢ dgznosc¢ jednostki do do-
skonalenia swoich umiejetnosci. Jest to sposdb na prace rowniez z uczniami
mniej kreatywnymi, ktérzy w takich dziedzinach mogg skupi¢ sie bardziej na
warsztacie i doskonatosci swojego dzieta.

Dopasowujac stopien trudnosci zadania do indywidualnych mozliwosci ucz-
nia i jego indywidualnych predyspozycji, mamy wiec wieksze szanse na za-
koriczenie przez niego zadania, a co za tym idzie, wzmocnienie jego dalszej
motywaciji do pracy i rozwoju.

Motywacja zewnetrzna, ta oparta na popedach i podnietach, ta, ktérg po-
budza nagroda i kara, jest wiec bardzo dobrym narzedziem w reku nau-
czyciela w procesie kontrolowania przebiegu wykonywania zadania. Do naj-
prostszych narzedzi w tej dziedzinie mozna zaliczy¢ oceny, kiére mogg byc¢
Swiadectwem wykonania pewnego etapu z okreslonej wczesniej Sciezki. Oceny
pozytywne bedg tutaj budowac¢ w uczniu poczucie sprawczosci oraz wiasnej
wartosci, co bedzie tylko umacnia¢ przekonanie o celowosci wykonywania za-
dania i motywacje wewnetrzng. Oceny negatywne moga jednak wywota¢ inny
skutek. Cho¢ moga by¢ mobilizujgce dla ucznia, mogg rowniez podkopac jego
wiare we wtasne sity. Nalezy wiec ostroznie uzywac tego narzedzia.

Innym, podobnym, lecz skuteczniejszym w dziataniu narzedziem motywaciji
zewnetrznej moze by¢ rozmowa podsumowujgca kazdy etap wykonywania
projektu, a w przypadku prac artystycznych — korekta. Umiejetnie przepro-
wadzona korekta, skupiajgca sie na dziele, nie na tworcy, moze by¢ motywa-
cjg do kontynuowania wykonywania zadania. ldgc tym tropem — korekta, ktdra
pozbawiona jest oceny, a skupia sie na celnych, rzeczowych i konstruktyw-
nych uwagach, moze zdziata¢ cuda. Skupita bym sie zatem na szczegétowym
omaowieniu problemdw, ktdére pojawiajg sie w trakcie realizacji zadania, rozwa-
zeniu mozliwych rozwigzan, przedyskutowaniu ewentualnych watpliwosci i za-
checeniu do dalszej samodzielnej pracy. Efektem takiego dziatania moze by¢
zbudowanie wiezi z uczniem, dopuszczenie go do procesu oceny i weryfikacji
efektéw jego pracy, w rezultacie zatem zbudowanie w nim poczucia spraw-
czosci i mozliwosci samodzielnego osiggniecia celu, a wiec sukcesu. Zasto-
sowanie znajdzie tutaj odniesienie sie do zaplanowanej uprzednio $ciezKki
i weryfikowanie, krok po kroku, kolejnych etapow — tak, aby w efekcie moc
z perspektywy zobaczy¢ catos¢. Korekta i praca projektowa majg réwniez
znaczenie dla pozostatych uczniéw w grupie — obserwacja pozytywnych lub
negatywnych efektéw dziatania kolegéw moze by¢ réwniez elementem moty-
wujgcym do dziatania.

Wazne, w dziedzinach warsztatowych, jest réwniez obserwowanie niepo-
wodzen, bteddw wykonawczych i konstrukcyjnych, poniewaz to wtasnie na ich
podstawie, w trakcie realizacji lub uzytkowania obiektu, zdobywamy wspdlnie



wiedze o tym, jakich bteddw nalezy unika¢ w przysztosci. Korekta i wspdlna
obserwacja wzajemnych osiggniec jest wiec tutaj kluczowym elementem edu-
kacyjnym, ktory ksztattuje postawe ucznia. Dzieki otwartej, ksztattujgcej, nieoce-
niajgcej krytyce, a raczej analizie, uczniowie majg szanse nie bac¢ sie niepo-
wodzen i btedow, a przyjmowac je jako naturalne elementy pracy projektowe;.
Analiza taka jest czynnikiem prowadzgcym do osiggniecia celu, czyli w przy-
padku mebla — dziatajgcego, funkcjonalnego oraz dobrze i kunsztownie wy-
konanego obiektu.

Oczywiscie nie jest to zadanie tatwe. Wymaga uwaznosci i zaangazowa-
nia ze strony nauczyciela, ale kazdy uczen, ktdéry zaczyna samodzielnie mysle¢
i konstruktywnie analizowac¢ swojg prace, to dowdd na naszg sprawczosc.
Mozemy wiec na tym ,ogniu” upiec dwie ,motywacyjne pieczenie”, poniewaz
takze my musimy wzmacnia¢ swoje poczucie sensu i celowosci. W pracy z mito-
dziezg uderzyto mnie wszechogarniajgce poczucie bezsensu bijgce zaréwno
od miodych ludzi, jak i ich nauczycieli. Uczniowie zdajg sie nie widzie¢ sensu
w wiekszosci zadan, jakie przed nimi stawiamy, poniewaz bardzo czesto pod-
chodzimy bezrefleksyjnie do realizacji programu, ktéry niejednokrotnie znamy
na pamiecC i powielamy. Niezmiernie rzadko uczeri ma odwage zapytac, po co
wykonujemy dane zadanie, jaki jest jego cel, czego moze sie nauczy¢, wy-
konujgc ten projekt. Nie ma odwagi lub potrzeby zapytac, i to jest zupetnie
normalne. Nauczyciel jako osoba, ktdra swojg postawg moze i powinna mo-
tywowac ucznia, powinien wskazac cel i sens wykonywania kolejnych zadan,
powinnismy jasno i z przekonaniem okresla¢, czego uczen bedzie mogt sie
nauczy¢ i jak moze tego dokonac, ale nie tylko to jest wazne. Celem naucza-
nia nie sg tylko oceny i ukoriczenie kolejnego etapu nauczania. PowinnisSmy
wskazywa¢ mtodym ludziom réwniez cele dalekosiezne, takie jak studia kie-
runkowe i $ciezka dalszej kariery, poniewaz oni czesto nie zdajg sobie sprawy
ze swoich mozliwosci oraz mozliwosci rozwijania sie w kierunkach artystycz-
nych i odnoszenia w nich sukcesow. Warto jest wiec stosowac¢ w kontaktach
z uczniami skale mikro-, okreslajgc bliskie cele, oraz skale makro-, pokazujgc
im mozliwosci rozwoju na wiele lat do przodu. Niezwykle istotnym wydaje mi
sie budowanie w mtodych ludziach poczucia przynaleznosci do pewnej spo-
tecznosci, w tym przypadku artystycznej, pokazywanie im osiggnie¢ starszych
kolegoéw, zapraszanie na zajecia absolwentow szkoty, ktdrzy sg juz studentami
lub czynnymi artystami, organizowanie spotkan z kolegami po fachu. Poczucie
mozliwosci zycia ze sztuki i zycia w sztuce moze mieC¢ ogromny wptyw na bu-
dowanie motywacji do podtrzymywania dziatart w ramach szkolnych zadan, ale
moze réwniez zbudowac¢ poczucie sensu, wiary w mozliwosci i przynaleznosci
do grupy ludzi podobnie myslacych i odnoszgcych sukcesy. Kontakty z kole-
gami po fachu dziatajg réwniez motywujgco na samych nauczycieli, ktérzy
czesto w rytmie codziennej pracy zapominajg o swoich ambicjach i niezreali-
zowanych celach. Warto wiec pomysle¢ i o wtasnej motywacji do rozwoju.
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Czy uczen moze zmotywowac si€ sam-

Nie bez znaczenia w procesie budowania motywaciji w uczniach jest znalezienie
sensu we wiasnym dziataniu. Dlatego warto pomdc uczniowi w opanowaniu
sposobow samomotywowania sie, przypominajgc o najwazniejszych zasadach:

1. Wyznacz sobie cel, ktory jest osiggalny i realny, obiecujacy sukces i rados¢
realizacji.

2. Zaplanuj z najdrobniejszymi szczegdtami Sciezke; wyobraz sobie, jak reali-
zujesz zadanie; sprobuj przewidzie¢ mozliwe problemy, rozwigz je w swojej
gtowie; podziel na etapy; zobacz w wyobrazni obraz sukcesu; poczuj jego
smak.

3. Zacznij wykonywanie zadania krok po kroku, nie zapominajgc o drobnych
gratyfikacjach po kazdym kolejnym ukoriczonym etapie wykonywania pracy,
i nie rezygnuj (mysl o sukcesie).

4. Osiggnij cel.

Efektem osiagniecia celu bedzie wzmocnienie poczucia sprawczosci, wtas-
nej wartosci, poczucie sensu oraz radosc¢ z osiggnietego sukcesu. Natomiast
nasze sukcesy, nasze osiggniete cele, wzmacniajg poczucie sensu naszych
ucznidw, ktérzy widzgc, ze nam sie chce, by¢ moze poczujg, ze i im moze
sie chcie¢, a podobno chcie¢ to madc.
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Anna Wojnarowska

O wykorzystaniu

wiedzy psychologicznej
podczas prowadzenia
przedmiotu rysunek i malarstwo
— z perspektywy nauczyciela

Twoja praca wypetni wiekszosc Twojego zycia, jedynym sposobem,
aby osiggnac satysfakcje, jest wiara w to, ze wykonujesz dobrg prace.
Jedyng drogg do wykonania dobrej pracy jest kochanie tego, co sie robi.
Jesli tego jeszcze nie znalaztes — szukaj, nie rezygnuij.
Kiedy poczujesz to w sercu, bedziesz wiedziat, ze to znalaztes.

Steve Jobs

Kto si€e nadaje do zajmowania si€
sztuka plastyczna?”

B Czym wiasciwie jest nauka rysunku i malarstwa w szkole plastycznej?

m Czy tylko zgtebieniem technik na przenoszenie w odpowiednich proporcjach
tréjwymiarowej rzeczywistosci na dwa wymiary?

B (Czy naukg odpowiedniego tgczenia koloréw i tekstur tak, by zestawione ra-
zem wywotywaty konkretnie zamierzone emocje?

m Czy moze jednak czyms wiecej?
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Przedmiot rysunek i malarstwo jest na pewno czyms innym dla osdb, ktére
chcg sie uczy¢ tego przedmiotu wytgcznie hobbystycznie, a czyms innym dla
kogos, kto poprzez swiadomy wybdr szkoty o profilu plastycznym postanowit
zrobi¢ ze SZTUKI sposdb na swoje zycie.

Wybdr takiej drogi to nie jest ,zwykta” praca od 8 do 17 — to praca, z kto-
rej nie mozna sobie po prostu wyjs¢, na chwile zapomnie¢, a potem wrécic

4 Wystawa prac wykonanych podczas warsztatéw graficznych dla nauczycieli szkét artystycz-
nych w Liceum Plastycznym im. Artura Grottgera w Supraslu.
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wypoczetym. ,Artysta” to bardzo specyficzny sposob funkcjonowania, czesto
trudny, emocjonalnie chwiejny, ale w duzej mierze mozliwy do nauczenia.

Oczywiscie osiggniecie umiejetnosci poprawnego widzenia proporcji, rozu-
mienia perspektywy, odpowiedniego tgczenia barw, tekstur i tym podobne to
podstawowe cele nauki rysunku i malarstwa, ale pokazanie mtodym ludziom,
jak funkcjonuje ten nietypowy, czesto niezrozumiaty i chimeryczny swiat — $wiat
sztuki, pokazanie, jak sie w nim odnajdywac czy przygotowac¢ do sytuaciji, cze-
sto bardzo trudnych emocjonalnie, z ktérymi bedg musieli sie mierzy¢ — row-
niez nalezy (lub powinno naleze¢) do nauki tego przedmiotu. | tu z ogromna
pomocg przychodzi wiedza z zakresu psychologii, $wiadomos¢ mechanizmoéw,
jakie w nas (ludziach) zachodzg i jakie moga by¢ konsekwencije réznych dzia-
tan czy decyzji, z wagi ktdérych czesto nie zdajemy sobie sprawy.

Nieprzypadkowo droge artystyczng wybierajg osoby o duzej wrazliwosci,
silnej emocjonalnosci, czesto outsiderzy, samotnicy, ludzie, ktérych konstrukcja
psychiczna bywa kompletnie nieprzygotowana na to, z jak brutalnym, wbrew
pozorom, $wiatem (sztuki) przyjdzie im sie mierzyc¢.

Na sytuacje mite, przyjemne i oczekiwane cztowiek na ogot jest przygoto-
wany i reaguje dobrze. Problem pojawia sie wtedy, gdy co$ nie idzie po na-
szej mysli, zgodnie z oczekiwaniami.

Rolg nauczyciela przedmiotu praktycznego, jakim jest rysunek i malarstwo,
powinno by¢ chociaz czesciowe przygotowanie ucznidw do — na ogoét dosc
brutalnej — konfrontacji ze Swiatem sztuki czy nie zawsze przychylnymi i zado-
wolonymi odbiorcami — konfrontacji, z jakg bedg mieli do czynienia prawdo-
podobnie zaraz po opuszczeniu ,cieplarnianych” murow szkoty czy podjeciu
pierwszej zleconej pracy.

Refleksyjny nauczyciel

Sama intuicja praktyka-nauczyciela — bez wiedzy psychologicznej, $wiadomo-
$ci funkcjonowania psychiki cztowieka, czesto bardzo wrazliwego — czasem
moze nie wystarczy¢. Prowadzenie lekcji artystycznych, bez odwotania sie do
wiedzy psychologicznej, jest zadaniem nie tylko niezmiernie trudnym do wyko-
nania, lecz takze obarczonym ogromnym ryzykiem — ryzykiem zamkniecia sie
ucznia na tworzenie, ryzykiem jego silnego zranienia i wieloma innymi. Sztuka
to delikatna sfera, gdzie nawet drobne emocjonalne rysy potrafig sta¢ sie
ogromnymi ranami, ktére zabliznia¢ sie mogg dtugimi latami.

Wiedza o tym, gdzie znajduje sie sedno kiopotu/problemu, czesto pozwala
unikng¢ smutnych konsekwencji, a na przyktad brak pracy/prac ze strony ucz-
nia nie musi zaraz oznaczac lenistwa lub lekcewazenia. Moze by¢ powszech-
nym w tej branzy problemem z motywacja. Jak sie okazuje w wielu przypad-
kach, z niektorymi problemami mozna skutecznie i bezbolesnie walczy¢, na
przyktad robigc ¢wiczenia czy uswiadamiajgc sobie dziatanie pewnych me-
chanizmow.



Znaczenie motywacji
i zarzadzania czasem

Zagadnienie motywaciji to wyjatkowo ciekawa i bardzo pomocna czes¢ wiedzy,
w jakg kazdy nauczyciel powinien by¢ wyposazony. Brak motywacji to zjawi-
sko, ktére przesladuje nie tylko ucznidw szkét plastycznych, lecz takze nau-
czycieli, czesto dotyka wielu artystéw i ludzi wolnych zawoddéw — dlatego
uswiadomienie sobie mechanizmow nim rzgdzgcych, mam nadzieje, pozwoli
skuteczniej poradzi¢ sobie z tym problemem.

Poznanie biologicznych, poznawczych, behawioralnych czy spoteczno-kul-
turowych uwarunkowari motywacji, wiedza o tym, jakie sg jej rodzaje, uswia-
domienie sobie, jakie znaczenie ma niska albo wysoka wartos¢ realizowanego
zadania, na czym polega model wartosci zadania/oczekiwania, poznanie spo-
soboéw na to, by zwizualizowa¢ sobie sedno problemu, uzmystowienie sobie
tego, ze rozni uczniowie powinni by¢ motywowani w rézny sposob — ta wie-
dza i zwigzane z nig metody powinny stanowi¢ wyposazenie merytoryczne/dy-
daktyczne nauczyciela.

Podobna kwestia dotyczy sfery zwigzanej z zarzgdzaniem czasem i organi-
zacjg pracy. To réwniez jest bardzo czesto spotykany problem w trakcie zaje¢
z rysunku i malarstwa. Gdyby uczniowie juz na etapie szkoty plastycznej wyro-
bili w sobie pewne nawyki zwigzane z organizacjg czasu i pracy — wiedza ta
stuzytaby im przez cate zycie.

Jak jednak to zrobi¢? To spory problem dla kogos, kto nigdy nie poznat
zasad planowania czasu, sposobdw utatwiajgcych realizacje celu (na przyktad
SMART), ustalania priorytetéw, klasyfikacji zadan (ABC) czy zaskakujgco praw-
dziwej zasady PARETO (80/20)'. Wszystkie z powodzeniem mozna zastosowac
w kontekscie zarzgdzania czasem przez uczniow szkot plastycznych.

Ponizej odwotatam sie do 12 rad/zasad dotyczgcych ¢wiczenia, rekomen-
dowanych przez trebacza Wyntona Marsalisa®. Jego wskazéwki doskonale pa-
sujg takze do Swiata plastyki.

E PYTAJ

Nie tylko w muzyce potrzebny jest autorytet. Im wiecej pytant zadaje uczen,
tym szersze stajg sie jego horyzonty. Wazne, by mie¢ obok siebie kogos, kto
na te pytania potrafi odpowiedziec.

" Przytoczone techniki oraz wiele innych ciekawych i przydatnych metod zob.: A.A. Nogaj,
B. Wojtanowska-Janusz, O psychologicznym wsparciu maturzystow szkot artystycznych w pan-
demii, ,Szkota Artystyczna”, nr 4(12)/2020, s. 113-131.

2 Wynton Marsalis (ur. w 1961 roku w Nowym Orleanie), trebacz i kompozytor amerykariski
(jazz, muzyka powazna).
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B PRACUJ ZGODNIE Z PLANEM

Konsekwentna realizacja planu pracy jest niezmiernie istotna w rozwoju
mtodego artysty. Wyrobienie w sobie nawyku regularnej pracy jest kluczowe
w przypadku wykonywania tak zwanego wolnego zawodu, gdzie gtdwnym mo-
tywujgcym do pracy jest sam artysta.

® ANGAZUJ SIE W TO, CO ROBISZ
Dobra sztuka wymaga prawdy. Jesli cztowiek nie angazuje sie w to, co ro-
bi, odbiorcy natychmiast wyczujg fatsz i powierzchownos¢ w tworzonym dziele.

®m WIECEJ PRACUJ NAD TYM, CO TRUDNE
Jedli cztowiek nie stawia sobie wyzwann — popada w rutyne. A rutyna jest
wielkim wrogiem tworzenia.

B WYZNACZ SOBIE CEL

Wyznaczanie celu w sztukach plastycznych — czy to koncepcji projektu,
czy na przyktad pomystu na serie obrazéw — bywa, podobnie jak w innych
dziedzinach sztuki, bardzo pomocne. Pozwala trzymac sie wyznaczonej drogi,
utatwia dochodzenie do realizacji koncepcji i pomaga utrzymac sie w ryzach
czasowych.

®m NIE BADZ DLA SIEBIE ZBYT SUROWY

Mysle, ze to niezwykle wazna rada, troche niedoceniana. Artysci ambitni
czesto stawiajg przed sobg skomplikowane cele, ktére czasami, z bardzo réz-
nych wzgledow, nie moga by¢ w danym momencie zrealizowane. Niecierpliwig
sie wtedy, co niekiedy moze doprowadzi¢ do frustracji i zniechecenia, a nawet
kryzysu tworczego. To bardzo wazne, zeby nie by¢ dla siebie zbyt surowym.

B SZUKAJ POWIAZAN

Kolejna doskonata rada nie tylko dla muzykéw, lecz rowniez dla plastykow.
Powigzania to w pewnym sensie to, na czym opiera sie tworzenie. Akt tworczy
jest rodzajem odnalezienia odpowiednich powigzan miedzy konkretnymi rzecza-
mi/sytuacjami/emocjami/odniesieniami i wyrazeniem ich w sposdb wizualny
czy dzwiekowy.

B MYSL SAMODZIELNIE
Aby praca plastyczna byta autentyczna, nie moze by¢ odtwodrcza.

®m POWOLI DOCHODZ DO CELU
Niecierpliwos¢ mtodych artystow plastykow /ucznidw w poszukiwaniu ,wtas-
nego stylu” i osigganiu szybkich efektéw jest brakiem pokory wobec sztuki.



®E SKONCENTRUJ SIE

Wysoka wrazliwos¢, ktéra umozliwia odbieranie wiekszej ilosci bodzcow
z zewnatrz powoduje, ze nadmierne rozproszenie jest jednym z wiekszych
utrudnien dla przysztego artysty.

® NIE POPISUJ SIE

Dobra rada, szczegdlnie dla uczniow, ktérzy nie poznali jeszcze dobrze
Swiata sztuki. Pokora i skupienie sg duzo pewniejszg droga do tego, by osig-
gna¢ zamierzone rezultaty w nauce.

m BADZ OPTYMISTA

Wolne zawody to zawody, ktore w szczegdlny sposob narazone sg na obni-
zone nastroje. Wydaje mi sie, ze warto probowac wycwiczy¢ optymizm tak, by
mtodym ludziom wszedt w nawyk, nawet jesli to trudne.

Bycie mtodym artysta i uczniem w klasie
— wyzwanie dla nauczyciela

Posiadanie podstawowej wiedzy psychologicznej, znajomos¢ praw i zasad
rzgdzacych naszymi emocjami czy zachowaniem to wiedza bardzo cenna i przy-
datna, szczegolnie podczas pracy z grupg, w kiodrej kazdy jest inny, stad mie-
rzenie wszystkich jedng miarg moze okazac sie nieskuteczne.

Szkota plastyczna to specyficzne Srodowisko. Z jednej strony artysci to na
0got outsiderzy, indywidualisci, ludzie dziatajagcy w pojedynke, pracujgcy samot-
nie, a jesli w grupach, to niewielkich, czesto mocno egocentryczni. W szkole
— mimo ze do ,artystow” uczniom na ogot jeszcze daleko — te cechy u wielu
mtodych oséb sg juz dos¢ mocno zarysowane. Potrzebe podkreslania swojej
indywidualnosci wida¢ na kazdym kroku.

Srednia szkota plastyczna to jedyne w swoim rodzaju $rodowisko, gdzie
z ,indywidualnosci” tworzy sie jednak grupe — klase — i oczekuje sie od jej
cztonkéw funkcjonowania w dos¢ podobny, czesto zunifikowany sposéb, wedtug
pewnych regut, zasad i rygorow.

Prowadzi to oczywiscie do bardzo wielu ciekawych obserwaciji, jesli chodzi
0 zachowania przysztych artystow. Z jednej strony caty czas jest widoczny sil-
ny ped ku indywidualnosci i oczywiscie rodzaj buntu przeciwko regutom, jednak
z drugiej strony wydaje sie, ze klasa (czyli twér, ktéry w zasadzie jest zaprze-
czeniem konstrukcji artysty-indywidualisty) moze sta¢ sie czyms$ bardzo pozy-
tywnym i przede wszystkim pomocnym we wprowadzaniu mtodych ludzi w ten
prawdziwy Swiat rzgdzacy sztukg...

Na odpowiednio poprowadzonych zajeciach klasa ma szanse sta¢ sie bu-
forem, rodzajem ,miniSwiata zewnetrznego”, ,mikroodpowiednikiem” dorostego
Swiata sztuki, probkg tego, co moze przysztych artystow spotka¢ w zetknieciu
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z realnymi odbiorcami ich przysztej tworczosci, oczywiscie w duzo delikatniej-
szej formie (bo klasa to jednak na ogdt dobre kolezanki i koledzy).

Klasa, czyli funkcjonowanie w grupie, uczy umiejetnosci organizacji (na
przyktad wspdlne przynoszenie prac, organizacja miejsca, organizacja i roz-
planowanie pracy, rywalizacja o dobre miejsce w trakcie pracy z modelem),
uczy dziatania w zespole i odpowiedniej komunikacji pomiedzy twoércg a od-
biorcg pracy (czesto ,odbiorcg” staje sie uczen stojgcy obok).

Klasa uczy rowniez pracy pod presjg czasu. Kiedy zadanie jest na czas
(a umiejetnos¢ pracy na czas moze sie w zyciu przydac), rysujgc, uczniowie
poréwnujg swoje prace i na ogot jest tak, ze to ci, ktdrzy majg zrobione mniej,
przyspieszajg, a nie odwrotnie. Podobnie jest w sytuacji pracy z modelem.
Obserwowanie sukcesow, ale i btedéw u innych, dziata motywujgco, choc¢
wydaje mi sig, ze jednak kluczem jest omawianie tych rzeczy wspdlnie.

O roli i sile rozmowy z uczniami

Bardzo cenne jest prowadzenie z uczniami wspolnych rozméw o pracach. Sg
to rozmowy w pewnym sensie publiczne, to znaczy odbywajg sie na forum
klasy, gdzie kazdy (nie tylko nauczyciel) powinien mie¢ prawo, jesli chce, wy-
powiedzie¢ swoje zdanie na temat czyjej$ pracy. Aby taka wypowiedz mogta
zaistnie¢, warunkiem jest, by uczen swoje zdanie odpowiednio uzasadnit.

Z praktyki wtasnej wyniesionej z prowadzenia takich rozméw moge wska-
zac, ze: na poczatku byt wsréd ucznidw stres i obawa przed wystgpieniem
publicznym; w pézniejszej fazie obawy i stres zniknety, a w ich miejsce poja-
wity sie ciekawe spostrzezenia, rozmowy, rados¢ z tego, ze komus cos sie uda-
to. | co bardzo cieszy — coraz czesciej zaczety pojawia¢ sie bardzo udane
préby konstruktywnej krytyki. Obecnos¢ klasy nauczyta i zmusita uczniéw do
ubierania mysli w konkretnie dobrane stowa w trakcie wypowiadania opinii,
nauczyta réwniez wazenia stéw, bo — jak wiadomo — stowa mogg mie¢ swoje
konsekwencje.

Tego typu wspdlne rozmowy na przyktadzie prac uczg nie tylko kwestii
technicznych z zakresu rysunku i malarstwa, lecz takze umiejetnosci odnie-
sienia sie do sukcesu i ewentualnej porazki. Przeprowadzone w wiekszym
gronie, uodporniajg na przyszte konfrontacje z odbiorcami czy zleceniodawca-
mi, utatwiajg przyjecie ewentualnej krytyki, uczg mierzenia sie z wtasnymi emo-
cjami, ale rowniez dzielenia sie nimi z innymi.

Nauczyciel-artysta przewodnikiem

Mtodzi ludzie, ktérzy pojawiajg sie w szkole plastycznej, nie majg pojecia, jak
funkcjonuje rynek sztuki, jakimi prawami sie rzadzi, jak wymagajgca jest to
dziedzina i jakich poswiecen wymaga, by osiggna¢ sukces.



Nie zdajg sobie czesto sprawy, ze wyobrazenie o byciu artystg — wolnym,
niezaleznym, przez wszystkich uwielbianym (i oczywiscie bogatym) to jedno,
a rzeczywistos¢ to drugie — ciezka praca i twardy charakter, duza odpornosc,
szczegdlnie na niekonstruktywng krytyke, konsekwencja w swoich dziataniach
i decyzjach, determinacija, umiejetnos¢ elastycznego dogadywania sie z ludzmi.
To tak naprawde cechy, ktére powinien w sobie wypracowac ktos, kto chce
z powodzeniem funkcjonowaé¢ we wspoétczesnym swiecie sztuk plastycznych.
Artysta bujajgcy w obtokach to mit.

Nauczyciel przedmiotu praktycznego (rysunku i malarstwa) powinien wiec
by¢ rodzajem ,tgcznika” pomiedzy tym wyobrazeniem a rzeczywistoscig. Po-
winien dziata¢ w taki sposob, by nie zdmuchna¢ obtokdw, nie zabi¢ w mtodej
osobie pasji do sztuki, checi do tworzenia, nie wystraszy¢ jej czarnymi scena-
riuszami dotyczgcymi przysztosci. Powinien umie¢ zmotywowac, wskazac sens,
pomoc znalez¢ uczniowi powdd do dziatann tworczych. Powinien posiadac
wiedze, by moc zrozumiec problemy ucznia i — o ile to mozliwe — probowac
znalez¢ skuteczne ich rozwigzanie. Sprawic, by uczen byt pewien siebie, swo-
ich umiejetnosci i wiedzy, ale jednoczesnie matymi kroczkami przygotowac go
do tego, by jako poczagtkujgcy artysta, wkraczajgcy dopiero w ten nieznany
Swiat, umiat sobie poradzi¢ psychologicznie z tym, ze bedzie musiat pokazy-
wac to, co stworzyt (bo na tym polega ten zawdd), ze nie zawsze wszyscy
bedg rozumieli przekaz tych prac, ze nie zawsze wszystkim wszystko bedzie
sie podobato, ze ludzie miewajg rézne, czesto inne opinie i majg do tego pra-
wo, i ze Swiat artystyczny jest tagodny tylko z pozoru, cho¢ fascynujacy i nie-
watpliwie wart tego, zeby sta¢ sie jego czescia.
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Magdalena Gliniecka-Rekawik

Wartosc
wyksztatcenia artystycznego
na wspotczesnym rynku pracy

— innowacyjny program z zakresu doradztwa zawodowego
dla uczniéw szkét plastycznych na podstawie doswiadczen
witasnych psychologa i doradcy zawodowego

Wstep

W $rodowisku edukacyjnym przez wiele lat panowato przekonanie, ze ucznio-
wie, ktdrzy wybrali po szkole podstawowej okreslony kierunek ksztatcenia, majg
sprecyzowane zainteresowania i plany zawodowe, okreslong droge dalszego
rozwoju i w trakcie nauki w szkole ponadpodstawowej raczej nie potrzebujg
doradztwa edukacyjno-zawodowego. Uwazano, ze obszar doradztwa zawodo-
wego w szkotach typu technikum nie musi by¢ traktowany z takg uwagg, jak
w szkotach ogodlnoksztatcgcych. W ostatnim czasie podejscie do pomocy do-
radczej uczniom szkot zawodowych zmienia sie, zauwazane sg potrzeby mto-
dziezy w tym zakresie, problem doradztwa jest doceniany, a oferta doradcza
dopracowywana’.

Obowiagzujace od niedawna przepisy prawa reguluja wymiar czasu i okre-
Slajg tresci programowe z doradztwa zawodowego w szkotach ponadpodsta-
wowych. Wymaga to prowadzenia w szkole systematycznych dziatari dorad-
cow, co w duzej mierze wptywa na wzmocnienie tego aspekiu ksztatcenia
mtodziezy?.

Jako odbiorcy ustug doradczych uczniowie szkdt artystycznych sg z reguty
silnie zaangazowani emocjonalnie w przedmiot, ktdry jest ich pasjg i wymarzo-
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T Przyktadem dobrych praktyk byt prowadzony w latach 2017-2022 w szkotach zawodowych

wojewoddztwa warminsko-mazurskiego projekt pod nazwg Warmia i Mazury doradztwem zawo-
dowym stoi.

2 https:/fisap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190000325/0/D20190325..pdf (dostep:
12.05.2022).

4 Obchody 70-lecia Zespotu Szkot Artystycznych w Katowicach.
Fot. z archiwum Zespotu Szkdét Artystycznych w Katowicach 95
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nym zawodem. Wymagajg wiec szczegdlnie uwaznego, empatycznego i krea-
tywnego podejscia doradcy. Ze wzgledu na wysokie wymagania zawodu, ktory
chca w przysziosci wykonywac, niepewnos¢ co do mozliwosci realizacji swo-
ich przysztych plandw w wybranej dziedzinie, a takze charakterystyczny dla
plastyka typ osobowosci (u wielu uczniéw szkét artystycznych jako psycholog
za pomocg testow osobowosci zdiagnozowatam nasilone sktonnosci neurotycz-
ne i introwersje), uczniowie potrzebujg czesto niestandardowych oddziatywan
wychowawczych, w tym doradczych.

Doradztwo zawodowe jest dziedzing interdyscyplinarng — wymaga tacze-
nia réznorodnych kompetenciji: doradczych, pedagogicznych, psychologicznych,
wiedzy z zakresu medycyny pracy, orientacji na rynku zatrudnienia i tak dalej.
Z perspektywy wieloletniej praktyki psychologa i doradcy zawodowego uwa-
zam, ze w szkole artystycznej aspekt psychologiczny doradztwa jest szcze-
golnie istotny, a nawet pierwszoplanowy. Spowodowane jest to wyjgtkowymi
potrzebami uczgcej sie w szkotach artystycznych mitodziezy — szczegolnie
uzdolnionej, o duzej wrazliwosci i kreatywnosci, z silnymi indywidualnymi ce-
chami osobowosci.

W ramach opieki nad uczniami Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie
Gornym jako doradca zawodowy Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej nr 1
w Elblggu wprowadzitam w pierwszym semestrze roku szkolnego 2019/2020
innowacje pedagogiczng pod nazwg Wartosc wyksztatcenia artystycznego na
wspotczesnym rynku pracy. Celem zaje¢, ktére prowadzitam, byta pomoc ucz-
niom klas liceum plastycznego w planowaniu sciezki rozwoju zawodowego.

W opisywanej innowacji wykorzystatam informacje uzyskane podczas licz-
nych szkolen, w tym studiow podyplomowych z zakresu doradztwa zawodo-
wego i coachingu, udziatu w wielu wydarzeniach dotyczgcych edukaciji i rynku
pracy, takich jak targi edukacyjne, konferencje na temat rozwoju osobistego,
spotkania i konferencje doradcéw zawodowych zrzeszonych w Pakcie dla
Rozwoju Poradnictwa Zawodowego oraz z innych Zrédet. Bazowatam na do-
Swiadczeniu w pracy psychologa — doradcy zawodowego w poradni psycho-
logiczno-pedagogicznej i (przez kilka lat) psychologa szkolnego w liceum
plastycznym. Korzystatam réwniez z wtasnych dawnych doswiadczen jako
uczennicy szkoty artystycznej (w moim przypadku — liceum muzycznego).

Celem doradztwa zawodowego w szkole jest pomoc uczniom w znalezie-
niu sposobu na potgczenie trzech obszaréw kluczowych dla powodzenia w ich
przysztosci zawodowej. Dwa obszary tworzg czynniki podmiotowe, czyli we-
wnetrzne wtasciwosci ucznia, a trzeci to sytuacja i trendy na rynku pracy. Wsréd
czynnikdw podmiotowych bardzo wazne sg zainteresowania ucznia i istotne
dla niego wartosci, jego ambicje, aspiracje i plany zyciowe, czyli sfera moty-
wacyjno-emocjonalna — to, do czego uczen dagzy, co lubi i co go porusza.
Nie mniej istotne w procesie planowania kariery zawodowej sg takie cechy
ucznia, jak inteligencja, zdolnosci specjalne, wiasciwosci temperamentu, ce-



chy osobowosci i kompetencje osobiste, sytuacja zyciowa i ekonomiczna i tak
dalej, czyli to, co sktada sie na zasoby, z ktdrych uczen moze korzystac, oraz
to, jakie ma on ograniczenia. Czynniki srodowiskowe, zwigzane z sytuacjg na
rynku pracy, aktualnym zapotrzebowaniem na ustugi i produkty oraz moz-
liwoscig uzyskania satysfakcjonujgcego wynagrodzenia w wybranym zawodzie,
tworzg trzeci z obszaréw decydujgcych o wyborze przysztej drogi edukacyjnej
i zawodowej.

Odnalezienie swojego miejsca na rynku pracy, tgczacego w satysfakcjonu-
jacy sposob to, co uczen chciatby w zyciu robi¢, do czego realnie ma wa-
runki i predyspozycje, z wymaganiami wspotczesnego rynku pracy nie jest oczy-
wiscie zadaniem tatwym, zwlaszcza w zmieniajgcej sie szybko rzeczywistosci®,

Aby podjg¢ dobrg decyzje o wyborze dalszej drogi edukacyjno-zawodo-
wej, uczniowie koriczgcy szkote artystyczng potrzebujg wszechstronnych od-
dziatywan doradczych, psychologicznych i pedagogicznych. Doradztwo zawo-
dowe w szkole wymaga spojnych, zaplanowanych i dobrze skoordynowanych
dziatan, a jego efektywnos$¢ zalezy od kilku czynnikéw. Przede wszystkim do-
radztwo musi by¢ dostepne w rownym stopniu dla wszystkich uczniéw, ktérzy
powinni zosta¢ wyposazeni w niezbedny zaséb wiedzy i umiejetnosci do podej-
mowania swiadomych decyzji edukacyjno-zawodowych. Organizowane w szko-
tach dodatkowe programy zawierajgce tresci z tego zakresu mogg by¢ dobrym,
cho¢ tylko uzupetnieniem, obowigzkowego programu zajec¢. Realizacja zaje¢
w takiej formie i tresci, jak prezentowany tu cykl, wymaga wysokiej swiadomo-
sci roli doradztwa oraz zaangazowania dyrekcji szkoty i wychowawcow, ponie-
waz zajecia te w pewnym stopniu wykraczajg poza przewidziane standardowo
tresci doradcze. Bardzo istotnym podmiotem w procesie planowania indywidu-
alnych sciezek kariery sg nauczyciele przedmiotow zawodowych. Jako specja-
lisci najlepiej zorientowani w zakresie ksztattowanych u mtodziezy kompetencji
zawodowych oraz aktualnej sytuacji w branzach, w ktérych absolwenci mogg
znalez¢ w przysztosci zatrudnienie, sg w procesie doradczym nie do zastgpie-
nia. Dlatego tez stata wspotpraca nauczycieli wszystkich przedmiotéw (nie tylko
ogdlnoksztatcgcych) z doradcg zawodowym powinna by¢ codzienng praktyka,
zwtaszcza ze za realizacje podstawy programowej z doradztwa zawodowego
odpowiadajg wszyscy nauczyciele. Kazdy z nich wnosi do tresci doradczych
swojg profesjonalng wiedze, umiejetnosci i doswiadczenie. Doradca zawodowy
w szkole dziatania te integruje, a jesli posiada kwalifikacje psychologiczne,
moze je dodatkowo wzbogaci¢ o aspekty psychologiczne — osobowoscio-
wego, motywacyjnego i emocjonalnego funkcjonowania uczniow. Wymagane
kwalifikacje do zajmowania stanowiska doradcy zawodowego w szkole okre-

8 Pomocng ilustracjg potaczenia obszaréw istotnych dla okreslenia optymalnego miejsca na
rynku pracy jest grafika pt. /kigai zamieszczona na stronie Gabrieli Borowczyk gabrielaborow-
czyk.pl.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 2202/(81)2 YNZIALSALYV VIONZS

SNZIALSALYV OMLIINTIOIZS V WIDOBVAS3d | VIDONOHIASd

97



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(18)/2022 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

o8

slajg odpowiednie przepisy“ Doradca zawodowy nie musi by¢ psychologiem,
jednak w przypadku szkoty artystycznej, w ktdrej nauczyciel zatrudniony na sta-
nowisku doradcy nie ma jednoczesnie kwalifikacji psychologicznych, zaprosze-
nie do wspotprowadzenia zaje¢ z doradztwa zawodowego psychologa szkol-
nego lub innego psychologa z instytucji wspotpracujgcej ze szkotg jest jak
najbardziej uzasadnione, poniewaz zmienia jakos¢ swiadczonych dla ucznidow
ustug doradczych.

Doradztwo zawodowe dla mtodziezy nie ogranicza sie tylko do trafnego
wyboru kierunku studiéw czy zawodu. Oprécz profesjonalnej diagnozy predys-
pozycji edukacyjno-zawodowych, oddziatywania wobec ucznidw powinny obej-
mowac ksztattowanie ich kompetencji osobistych, decydujgcych o skutecznosci
podejmowanych dziatan. Mtodziez w szkotach artystycznych potrzebuje pomo-
cy w ksztattowaniu samooceny, wiary we wtasne mozliwosci, samoakceptacii,
a nastepnie umiejetnosci przetozenia wiedzy o sobie na formutowanie sprecy-
zowanych, mierzalnych, ambitnych, realistycznych i terminowych celdw eduka-
cyjno-zawodowych. Poza wiedzg o sobie mtodzi ludzie potrzebujg rzetelnych,
aktualnych informacji na temat mozliwosci ksztatcenia i zatrudnienia na wspot-
czesnym rynku pracy, wymagan pracodawcow, trendéw w obszarze interesujg-
cych ich branz. Wazne jest réwniez przekazanie uczniom instrukciji, jak i gdzie
tego typu informacji szukac¢. Przede wszystkim zas uczniowie potrzebujg zache-
ty do dziatania i inspiracji poprzez wskazanie przyktadéw ciekawych, skutecznie
zrealizowanych przedsiewzie¢ 0sob z wyksztatceniem artystycznym. Potrzebujg
pomystow na przetozenie wyksztatcenia artystycznego na kompetencije, ktore
bedg poszukiwane i cenione na rynku pracy, takze poza dziedzing sztuki.

Rola doradcy zawodowego w szkole artystycznej polega wiec nie tylko na
realizacji podstawy programowej z doradztwa zawodowego, lecz obejmuje
rowniez szeroki zakres wiedzy i umiejetnosci psychologicznego wsparcia ucz-
niow w ich indywidualnym rozwoju. Zadanie zidentyfikowania potrzeb ucznidw
i odpowiedzenia na nie wymaga w tym przypadku wspotdziatania doradcy i psy-
chologa (szkolnego lub psychologa z instytucji wspoétpracujgcej ze szkotg).
Uwazam tez, ze wiedza i doswiadczenie doradcow zawodowych poradni psy-
chologiczno-pedagogicznych (jako jednoczesnie psychologéw lub pedago-
goéw) moze by¢ wartosciowym wzbogaceniem oferty doradczej szkoty.

Motywacja wprowadzenia innowacji
I oczekiwania z nia zwigzane

Wprowadzenie innowacji zostato poprzedzone rozmowami z uczniami podej-
mujgcymi decyzje zawodowe, ich rodzicami i wychowawcami, analizg wynikow

4 Obwieszczenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 1 lipca 2020 r. w sprawie ogtoszenia jedno-
litego tekstu Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie szczegdtowych kwalifikacji
wymaganych od nauczycieli, Dz.U. z 2020 roku, poz. 1289.



badan predyspozycji zawodowych uczniéw tych klas z lat ubiegtych oraz ist-
niejgce] sytuacji edukacyjno-zawodowej absolwentow kierunkéw artystycznych
i wynikajgcymi z tej diagnozy potrzebami pomocy w planowaniu kariery ucz-
niow licedw sztuk plastycznych.

Na podstawie obserwaciji i wnioskéw z praktyki psychologicznej i doradczej
w Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej nr 1 w Elblagu w zakresie opieki nad
uczniami szkoty plastycznej stwierdzitam, ze wielu ucznidw szkoty plastycznej
charakteryzuje silna obawa co do swojej przysztosci na rynku pracy, niedoce-
nianie przez wielu z nich kompetencji nabytych podczas nauki w liceum sztuk
plastycznym i nieumiejetno$¢ ich przetozenia na wymagania wspotczesnych
pracodawcow. Poza tym wielu ucznidw ma tendencje do negatywnej oceny
wiasnych mozliwosci, a co za tym idzie, zanizania aspiracji edukacyjno-zawo-
dowych, spadku motywacji i ogdinej samooceny. W efekcie czes¢ ucznidw po-
zostaje bierna, nie sg zorientowani w potrzebach rynku pracy, oczekiwaniach
pracodawcéw i mozliwosciach pracy. Stad podstawowym powodem dla wpro-
wadzenia tego typu zaje¢ byto przekonanie, ze wigksza aktywnos¢ w konstru-
owaniu swojej przysztosci zawodowej, poszukiwaniu pomystu na siebie, jest
tym, do czego warto zacheca¢ miodziez w szkole artystycznej. Wiemy, ze ksztat-
cenie artystyczne moze by¢ wykorzystane na rynku pracy w bardzo réznorodny
sposob, dlatego tez uczniowie koriczacy nauke na takim profilu muszg wyka-
zac sie szczegolnie duzg samodzielnoscia, pomystowoscig i determinacja, aby
przetozy¢ swojg wiedze na potrzeby rynku i stworzy¢ sobie stanowisko pracy.
Potrzebujg inspiracji w odnajdywaniu indywidualnego sposobu realizowania
potencjatu artystycznego. Zaobserwowano, ze mtodziez zazwyczaj nie posiada
dostatecznej umiejetnosci korzystania z ogoélnodostepnych zrédet informacii
edukacyjno-zawodowej i czesto opiera swoje decyzje na informacjach niepet-
nych, nieobiektywnych, niesprawdzonych lub nieistotnych.

Uczniowie potrzebujg rzetelnych informacji na temat wspdtczesnego rynku
pracy, ktory promuje osoby dysponujgce szerokimi kompetencjami ogdlnymi
i rozumiejgce kontekst kulturowy prowadzonej dziatalnosci. Pracodawcy potrze-
bujg nie tylko wasko wyspecijalizowanych fachowcoéw, lecz takze oséb o wszech-
stronnym wyksztatceniu i szerokich horyzontach. Szukajg ludzi, ktdrzy potrafig
mysleC kreatywnie, a takie osoby ksztatcg wtasnie nasze szkoty artystyczne.

Cele innowaciji zaktadaty:

— uzupetienie i usystematyzowanie posiadanych przez uczniéw informaciji
na temat mozliwosci dalszego ksztatcenia i pracy po ukoriczeniu liceum
plastycznego;

— przekazanie wiedzy na temat cenionych kompetencji pracowniczych oraz
trendoéw na rynku pracy;

— prace z przekonaniami na temat szans absolwentow kierunkdow artystycz-
nych na rynku edukacyjnym i zawodowym;
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— zachecenie ucznidw do poszukiwania wtasnej drogi zawodowej poprzez
wskazanie przyktadéw ciekawych, skutecznie zrealizowanych przedsiewzie¢
0s0b z wyksztatceniem artystycznym;

— pokazanie mozliwosci przetozenia wyksztatcenia artystycznego na kompe-
tencje poszukiwane i cenione na rynku pracy;

— udoskonalenie umiejetnosci korzystania z dostepnych informaciji oraz wie-
dzy na temat trendéw w obszarach nauk humanistycznych i spotecznych,
a takze mozliwosci pracy i $wiadczenia ustug przez osoby z wyksztatceniem
artystycznym.

Przedstawienie innowag;ji

Prezentowany program wpisuje sie w rozwijanie kompetencji zawodowych
uczniow szkoty plastycznej, przede wszystkim w ksztattowanie wtasciwej po-
stawy wobec przysztego zawodu. Dzieki takim cechom, jak aktywnos¢, przed-
siebiorczos¢, znajomos¢ swoich zasobdw, pozytywna samoocena, otwartosc
i gotowos¢ na zmiany, radzenie sobie ze stresem, umiejetnos¢ planowania wias-
nego rozwoju i tym podobne, absolwent szkoty plastycznej bedzie potrafit za-
inicjowac i poprowadzi¢ wtasng dziatalnos¢ artystyczng, a takze zaplanowac
i podja¢ dziatania z tym zwigzane.

Od strony formalnej opisywane zajecia miaty charakter innowacji progra-
mowej — zaproponowane zmiany dotyczyty programow zaje¢ edukacyjnych
godzin z wychowawcag?®.

Innowacja adresowana byta do uczniéw klas trzecich i czwartych LSP. Obej-
mowata zajecia edukacyjne — godzina z wychowawcg, w wymiarze pieciu
spotkann w czasie jednego semestru.

W roku szkolnym 2020/2021 zajecia te realizowane byty juz jako standar-
dowa czes$¢ doradztwa zawodowego dla ucznidw klasy trzeciej, w ramach
oferty Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej nr 1 w Elblagu. Cztery spotkania
odbyty sie w formie zdalnej, a pigte zajecia ze wzgledu na ograniczenia pan-
demiczne — stacjonarnie.

Tresci realizowane w ramach opisywanych zajec

Prezentowany program sktada sie z cyklu pieciu spotkan, stanowigcych spdj-
ng catos¢. Zaproponowano cykl zaje¢ jako forme w przekonaniu autorki bardziej
efektywna niz pojedyncze, realizowane doraznie, najczesciej luzno powigza-
ne ze sobg tematy.

5 Podstawg prawng jest Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 9 lutego
2002 r. w sprawie warunkow prowadzenia dziatalnosci innowacyjnej i eksperymentalnej przez
publiczne szkoty i placowki, Dz.U. z 2002 roku, nr 56, poz. 506.



Zajecia pierwsze dotyczyty miejsca absolwentéw kierunkdéw plastycznych
na wspotczesnym rynku pracy. Na poczgtku omowiono podstawowe pojecia
zawarte w tytule zaje¢, przede wszystkim pojecie wartosci, a takze miejsca
wartosci estetycznych i duchowych w hierarchii. Zaproponowano uczestnikom
okreslenie za pomocg kwestionariusza wartosci zawodowych istotnych dla ucz-
niow. Nastepnie przedstawiono oferte szkét wyzszych wszystkich typow w za-
kresie ksztatcenia na kierunkach artystycznych, z uwzglednieniem nowych kie-
runkow i specjalnosci, standardow ksztatcenia i modelu absolwenta. Na koniec
zapoznano uczniow z danymi na temat loséw zawodowych absolwentow kie-
runkow artystycznych.

Podczas zaje¢ wykorzystano miedzy innymi dane z raportu ogdlnego z pa-
nelowych badar ilosciowych pod nazwg Sukces czy porazka? Sciezki karier
artystycznych i zawodowych absolwentow uczelni artystycznych w Polsce®.
Whnioski z badan loséw zawodowych absolwentéw uczelni artystycznych sg
dla uczniow szkdt artystycznych waznym Zrédtem informacii stuzgcym do pla-
nowania witasnej sciezki zawodowej. Najczescie] jednak opracowania na ten
temat pozostajg mtodziezy nieznane.

Tematyka zaje¢ drugich skupiata sie wokot kompetencji kluczowych na
wspoétczesnym rynku pracy. Omowiono pojecie kompetenciji, ich rodzajow i hie-
rarchii, oczekiwania pracodawcéw wobec kandydatow do pracy oraz wnioski
z oceny plastykow jako pracownikéw, dokonanej przez pracodawcow. Wska-
zano na znaczenie ,kompetenciji miekkich” na wspdtczesnym rynku pracy oraz
wptyw ksztatcenia artystycznego na ich rozwdj i mozliwosci wyrdznienia sie
pod tym wzgledem przez absolwentow szkot artystycznych. Podczas zajec
wykorzystano ¢wiczenie coachingowe ,Koto kompetencji” stuzgce identyfika-
cji obszaréw do rozwoju osobistego ucznidw. Przeanalizowanie przez mtodziez
wiedzy, umiejetnosci i kompetencji osobistych ksztattowanych podczas nau-
ki w szkole plastycznej daje uczniom wtasciwg orientacje co do ztozonosci
i wartosci tego rodzaju wyksztatcenia. Wnioski wyciggniete przez uczestni-
kéw przy okazji wykonywania tego ¢wiczenia sg pomocne w ksztattowaniu
obrazu witasnej osoby, oceny posiadanych zasobow i wptywajg pozytywnie na
samoocene ucznidw. Podczas zajeC przedstawiono uczniom koncepcije Zinte-
growanej Strategii Umiejetnosci’. Warto réwniez zapozna¢ mtodziez z zasoba-
mi Zintegrowanego Systemu Kwalifikacji®. Strona formalna zawodu, czyli kwali-
fikacje sktadajgce sie na zawdd plastyka, na tym etapie rozwojowym z reguty

6 E. Bogacz-Wojtanowska, P. Hojda, S. Wrona, M. Szladowski, B. Siorek, Sukces czy porazka?
Sciezki karier artystycznych i zawodowych absolwentdw uczelni artystycznych w Polsce. Badanie
Losow Zawodowych Absolwentow Uczelni Artystycznych, Krakéw 2018.

7 www.umiejetnosci2030.pl (dostep: 12.05.2022).
8 hitps://kwalifikacje.gov.pl/k?id_kw=37787 (dostep: 12.05.2022).
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nie interesuje nastolatkdw, a jest dla nich istotng informacjg na temat prawdzi-
wej wartosci ich kwalifikaciji.

Podczas trzecich zaje¢ przedstawiono znaczenie ksztatcenia artystycznego
dla rozwoju osobowosci twoérczej. Omdwiono cechy osobowosci twérczej i my-
Slenia tworczego oraz sposob, w jaki sg one ksztattowane w trakcie nauki
w szkole artystycznej. Zachecano mtodziez do rozwazenia, jak mozna wykorzy-
sta¢ te kompetencje na wspoétczesnym rynku pracy. Zaprezentowano narzedzie
KOMT-L (Kwestionariusz Osobowosci i Myslenia Tworczego)®, zachecono do
wypetnienia tego kwestionariusza przez zainteresowanych uczniow i zapewnio-
no pomoc w interpretacji wynikow.

Tematem zaje¢ czwartych byto budowanie marki osobistej — personal
branding. Celem tych zaje¢ byta pomoc w stworzeniu pomystu na marke oso-
bistg ucznia. Zwrécono uwage stuchaczy na zmiany na rynku pracy i koniecz-
nos¢ statego dostosowywania sie do zmian oraz role przekonan ograniczajg-
cych w procesie podejmowania decyzji o wyborze drogi zawodowej. Omdwiono
pojecie marki osobistej i tak zwanych archetypéw marki oraz warunkow ksztat-
towania marki osobistej, z uwzglednieniem zasad skutecznego networkingu.
Podczas zaje¢ przedstawiono przyktadowg metode rozpoznawania swoich zaso-
bow — koncepcje 34 talentéw Instytutu Gallupa'®. Przedstawiono inspirujgce
przyktady osob, ktdre stworzyty wartosciowg marke osobistg. Zaproponowano
uczniom wykonanie ¢wiczenia coachingowego pod tytutem Kim jestem? jako
pomoc w budowaniu obrazu wtasnej osoby.

Zajecia pigte dotyczyly trendéw na rynku pracy. Zapoznano uczniow z aktu-
alnym raportem Infuture Institute: Mapa trendéw™ oraz z zawodami przysztosci
wedtug Mapy karier'?. Omoéwiono wykorzystanie wyksztatcenia artystycznego
w nowych specjalnosciach poszukiwanych na rynku pracy.

Na zakoriczenie zaje¢ zaproponowano indywidualne konsultacje z psycho-
logiem — doradcg zawodowym w PPP1 dla uczniéw niezdecydowanych w wy-
borze dalszej drogi ksztatcenia.

Uzupetnieniem materiatéw z zaje¢ byta przekazana uczniom lista stron in-
ternetowych (Zatgcznik nr 1), pomocnych w uzyskaniu informacji niezbednych
w planowaniu ich dalszego rozwoju zawodowego. Liste utozono wedtug naj-
czesciej zadawanych przez mtodziez pytan.

Po zakoriczeniu zaje¢ wskazane jest omowienie efektow innowacji z wycho-
wawcg klasy oraz potrzeb miodziezy w zakresie doradztwa zawodowego i moz-
liwosci pomocy uczniom w wyborze ich indywidualnej Sciezki kariery.

® http://zasobyip2.ore.edu.pl/uploads/publications/478a90425c5c82fe3ff558 1e5d60388b
(dostep: 12.05.2022).

0 www.marta.bara.pl (dostep: 12.05.2022).
" https://infuture.institute/mapa-trendow/ (dostep: 12.05.2022).
2 https://mapakarier.org/paths?filter=futurejob&page=1 (dostep: 12.05.2022).



Podsumowanie i wnioski

Celem pracy doradczej z uczniami liceum sztuk plastycznych jest zindywidu-
alizowane wsparcie w tworzeniu przez ucznia pomystu na wtasng droge edu-
kacyjno-zawodowg i swoje miejsce na wspotczesnym rynku pracy.

W przypadku ucznidéw liceum plastycznego najistotniejsze jest zwrdcenie
uwagi na unikatowe, wartosciowe cechy osobowosci i myslenia twoérczego,
bedgce efektem ksztatcenia w szkole artystycznej — jednoczesnie wysoko
cenione na wspotczesnym rynku pracy. Wazne jest réwniez podkreslenie zna-
czenia wiasnej aktywnosci mtodych ludzi i Swiadomego projektowania swojej
przysztosci, a takze negatywnych konsekwenciji biernej postawy absolwentow
szkot artystycznych dla powodzenia w zyciu zawodowym. Rolg doradcy jest
inspirowanie, dodawanie mtodziezy odwagi w docenieniu swojej indywidu-
alnosci, poszukiwaniu wiasnej tozsamosci artystycznej i planowaniu drogi
zawodowe;.

Nalezy konfrontowa¢ przekonania uczniéw z obiektywnymi faktami, ktére
czesto je podwazaja, i sktania¢ miodziez do korzystania z rzetelnych zrédet
informacii.

Mtodziez w matym stopniu jest swiadoma, jak wiele réznorodnych informa-
cji na temat zmian w otoczeniu cywilizacyjno-kulturowym jest dla nich istot-
nych w procesie ksztattowania drogi zawodowej. Fakt ten jest przyczyng nie-
petnego wglgdu we wszystkie istotne czynniki wyboru drogi zawodowej. Majac
praktycznie nieograniczony dostep do informacji, uczniowie nie umiejg efek-
tywnie z nich korzysta¢, poniewaz nie wiedzg, jakie dane sg dla nich najistot-
niejsze — nie potrafig zada¢ wtasciwego, trafnego pytania. Pomoc w nabywa-
niu tej umiejetnosci jest rowniez waznym zadaniem dla wychowawcow i doradcy
zawodowego. Uzyskanie wtasciwych, uzytecznych informaciji umozliwi uczniom
dostrzezenie i docenienie u siebie prawdziwego potencjatu wyksztatcenia
artystycznego.

Pewna czes¢ ucznidw koriczgcych szkote plastyczng planuje w przysztosci
kontynuowanie nauki na kierunkach innych niz artystyczne, dlatego nalezy za-
stanowi¢ sie nad mozliwosciami zréznicowania oferty z zakresu doradztwa
w ramach jednej klasy tak, aby dopasowac tresci zaje¢ do faktycznych zain-
teresowan i planéw edukacyjno-zawodowych mtodziezy.

Warto$¢ wyksztatcenia artystycznego, opréocz uzyskanych kwalifikacji zawo-
dowych, polega réwniez, a moze przede wszystkim na wyrdzniajgcych absol-
wentow szkdt artystycznych kompetencjach osobistych, opisywanych czesto
jako ,kompetencije przysztosci”. Sg nimi: kreatywnos$c¢ i twércze rozwigzywanie
problemdéw, otwartos¢ na zmiany, ale tez wytrwatos¢, samodyscyplina, umiejet-
nos¢ organizacji pracy i planowania dziatan, nastawienie na wynik, radzenie
sobie z krytykg i niepowodzeniami i wiele innych, w tym wtasciwa twdércom, nie-
zwykle cenna dzi$ empatia i odwaga w realizacji swoich marzen. Dzieki temu,
wykorzystujgc caty swoj potencjat, nasi absolwenci mogg odnosi¢ sukcesy na
wybranych przez siebie, nie tylko artystycznych, Sciezkach kariery.
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Lista polecanych stron internetowych dotyczacych
dalszego kierunku ksztatcenia dla uczniéw liceéw sztuk plastycznych ™

Adres internetow Zawartos$¢ strony i charakterystyka
v informacji w jej zasobach

www.nauka.gov.pl

Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
Inicjatywy ministerstwa, programy, stypendia — kwalifi-
kacje zawodowe na poziomie wyzszym.

wybierzstudia.nauka.gov.pl

Publikacja kierunkéw ksztatcenia wraz z wymaganymi
przedmiotami maturalnymi.

ela.nauka.gov.pl

Informacija, jak radzg sobie absolwenci réznych kierun-
kéw i uczelni na rynku pracy, ile zarabiajg i jakie jest ry-
zyko bezrobocia po ukonczeniu danej uczelni i kierunku.

artystapostudiach.pl

Informacje na temat sytuacji absolwentéw uczelni artys-
tycznych. Wskazéwki, na co nalezy zwréci¢ uwage, wy-
bierajgc uczelnie i jakie kompetencje mozna doskonalic.
Strona prezentuje takze raporty MKIiDN na temat zawo-
dowych loséw absolwentéw uczelni artystycznych.

www.perspektywy.pl

Portal dla maturzystéw.

W zakfadce Studia, kierunki, uczelnie” zawarte sg infor-
macje dotyczace uczelni i oferty kierunkdow ksztatcenia.
Sg tam tez opisy zawoddéw, mozliwosci ksztatcenia aka-
demickiego poza granicami Polski, aktualnosci i progra-
my dla uczniéw i studentow.

otouczelnie.pl

Informacje na temat kierunkéw studidw.

asia.uw.edu.pl

Akademicki System Informacji Uniwersytetu Warszaw-
skiego

Jest to przyktad dobrej strony informacyjnej. Analogicz-
nych informacji mozna poszukiwaé na stronach inter-
netowych interesujgcych uczniow uczelni.

strony internetowe szkot
wyzszych

Na stronach szkdt sprawdzamy: zasady rekrutacji, wy-
magania co do zdanych przedmiotéw maturalnych, progi
punktowe, plan studidw, specjalnosci. Zwykle jest tez
prezentowany opis absolwenta.

wpisana w wyszukiwarke
fraza: ,,Standardy ksztat-
cenia + nazwa kierunku
studiéw”

Standardy ksztatcenia zawierajg tresci ksztatcenia na
poszczegolnych kierunkach. Dostarczajg tez informaciji
o programach wybranych studiow, ich charakterze i kwa-
lifikacjach absolwentéw.

wpisana w wyszukiwarke
fraza: ,,Sylabus + nazwa
wybranego przedmiotu”
prowadzonego na studiach

Informacja na temat zakresu tresci i przewidywanych
osiggnie¢ studentéw — uczestnikow zaje¢ z kazdego
przedmiotu na wybranych studiach.

8 Tabela — opracowanie wiasne autorki.



Adres internetowy

dostanesie.pl

y i charakterystyka
informacji w jej zasobach

Kalkulator punktéw rekrutacyjnych na studia, czyli gdzie
moze maturzysta dosta¢ sie z osiggnietymi wynikami
egzaminu maturalnego.

www.kierunkistudiow.pl

Informacje dotyczace progéw punktowych na konkretne
kierunki ksztatcenia na uczelniach.

studiazagranica.pl

Informacje na temat mozliwosci studiowania za granica.

www.studyinpoland.pl

Informacje na temat studidw w jezyku angielskim w Pol-
sce.

www.academicon.pl

Strona poswiecona naukom i studiom humanistycznym.

www.architektura.info;
arch.pw.edu.pl;
zawod-architekt.pl;
izbaarchitektow.pl;
eVolo.us; bryla.pl;
archirama.pl;
sztuka-architektury.pl;
archipelag.pl;
architektura.muratorplus.pl

Sag to strony dla zainteresowanych architekturg.

www.touchofart.eu
(European Painting
Gallery)

Informacje dotyczace rynku sztuki. Z artykutu Matgorza-
ty Welman z 22 marca 2018 roku mozna dowiedzie¢ sie
0 zapotrzebowaniu na rynku sztuki.

kompasmlodejsztuki.pl;
kompassztuki.pl

Informacje na temat rankingéw artystéw, ktérych prace
sg najlepiej sprzedawane.

umiejetnosci2030.pl

Informacje na temat kompetenciji istotnych w przysziosci
na rynku pracy.

infuture.institute

Informacije dotyczgce trendéw na rynku pracy, mapa tren-
déw, prognozowanie przysztosci, scenariusze przysztosci,
analiza sygnatéw zmian.

mapakarier.org

Opis Sciezek kariery, informacje na temat zawodoéw przy-
sztosci (uwaga: w zaktadce ,Sciezki kariery” filtry prefe-
rencji przy przedmiocie szkolnym ,plastyka” nalezy usta-
wi¢ na poziomie ,ekspert”).

gabrielaborowczyk.pl;
aulapolska.pl;
moiseum.com;
brandburg.com;
cityboard.pl;
toppersonalbranding.com;
www.architekcikariery.pl

Inspiracje do planowania witasnej dziafalnosci i zdobywa-
nia marki osobistej artysty w réznych specjalizacjach.
Przyktady planowania wtasnej dziatalnosci. £gaczenie ob-
szaréw dotyczgcych osobistych mozliwosci i kompeten-
cji z wymaganiami rynku i mozliwosciami zarobkowymi.
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Adres internetowy

matura-z-historii-sztuki.pl

Zawarto$¢ strony i charakterystyka
informacji w jej zasobach

Strona dotyczaca historii sztuki — przygotowanie do
matury z tego przedmiotu, ciekawy przyktad marki edu-
kacyjne;j.

https://cv.pracuj.pl/porad-
niki/cv-artystyczne-co-
powinien-zawierac-zyciory
s-aktora-muzyka-czy-
rysownika

Jak napisa¢ CV artysty?

16personalities.com
(16 osobowosci)

Darmowe badanie typu osobowosci w celu projektowa-
nia rozwoju zawodowego.

centrumtalentow.pl

Centrum Rozwoju Talentéw — profesjonalne doradztwo
zawodowe i edukacyjne, w tym oferty szkolen.

www.ipk.com.pl

Testy 3p dotyczgce predyspozyciji
(pracorama.pl/testy-online).

marta.bara.pl

34 talenty — opis wynikow badan Instytutu Gallupa.

joannajanowicz.com

Archetypy marki.

Konferencje humanisty —
spotecznos¢ na FB

Interesujace spotkania dla humanistéw jako przyktad
budowania tozsamosci w okreslonej branzy.

womenintechsummit.pl

Konferencja branzy IT adresowana do kobiet — przyktad
budowania tozsamosci w branzy.

sprawnymarketing.pl
progressday WSB

Inspiracje i pomysty na wtasny biznes. Informacje na te-
mat zawodow wykonywanych przez mtodych ludzi. Oferty
szkolen i konferencii.

Obchody 70-lecia Zespotu Szkot Artystycznych w Katowicach. p

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Artystycznych w Katowicach









Wokot konkursow,
przestuchan
| przegladow







Joanna Derenda-tukasik

Miedzynarodowy
Konkurs Mtodych Pianistow
+JArthur Rubinstein in memoriam”

po raz dwunasty otworzyt
drzwi do muzyki i wielkiej kariery

Polski pianista zwyciezca

Mateusz Krzyzowski wygrat XlI Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow
JArthur Rubinstein in memoriam”, ktéry zakoriczyt sie 13 grudnia 2021 roku
w Bydgoszczy. Pianista zachwycat od pierwszych przestucharn konkursowych.
Podobnie byto podczas finatdw. Publicznosci tak spodobata sie jego interpre-
tacja IV Symfonii Koncertujgcej op. 60 Karola Szymanowskiego, ze wywotywata
go na estrade kilka razy. Podczas konkursu jury przestuchato kilkudziesieciu
pianistéw z 12 krajow swiata (miedzy innymi z: Korei, Japonii, Anglii, Malezji,
Singapuru, Chin, Wioch, Ukrainy, Rumunii i Polski). Do finatu zakwalifikowano
szostke, w tym trzech pianistow z Polski. Mateusz Krzyzowski okazat sie bez-
konkurencyjny, zdobywajgc | Nagrode, Nagrode Chopinowskg, Nagrode za naj-
lepsze wykonanie utworu Karola Szymanowskiego oraz Nagrode Dyrektora Kon-
kursu im. Ewy Stgporek-Pospiech za najlepsze wykonanie koncertu z orkiestra.
Pianista otrzymat takze Nagrode — Koncert ufundowany i zorganizowany przez
Filharmonie Pomorskg im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy, a tak-
ze Nagrody Polskiego Wydawnictwa Muzycznego dla najlepszego polskiego
uczestnika i za najlepsze wykonanie dzieta Karola Szymanowskiego.

Drugie miejsce zajgt dziewietnastoletni Viadimir Acimovic z Serbii. Otrzymat on
takze Nagrode Specijalng dla artystycznej osobowosci konkursu. Laureatem trze-
ciej nagrody zostat najmtodszy uczestnik konkursu — czternastoletni reprezen-
tant Korei — Lee Hyo, ktéry otrzymat réwniez Nagrode Specjalng ,Rubinowg”
dla najmfodszego laureata konkursu. Czwarta nagroda przyznana zostata
szesnastoletniemu pianiscie Zhong Yonghuanowi (Chiny). Pigte miejsce otrzymat
polski pianista Krzysztof Wierciriski (18 lat). Nagrode széstg jury przyznato sie-
demnastolatkowi Mateuszowi Dubielowi. Otrzymanie jednej z nagréod w Miedzy-
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Polska Orkiestra Sinfonia luventus im. Jerzego Semkowa pod dyrekcjg Marka Wroniszew-
skiego podczas koncertu w Filharmonii Pomorskiej. Fot. z archiwum szkoty 1]
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Agnieszka Hejduk-Domanska, zastepca dyrektora Departamentu Szkolnictwa Artystyczne-
go sktadajgca gratulacje Mateuszowi Krzyzowskiemu podczas wreczenia | nagrody ufundo-
wanej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Fot. z archiwum szkoty

narodowym Konkursie Mtodych Pianistow utatwia laureatom kariere artystycz-
na, toruje droge do wielu sal koncertowych.

Szymon Nehring — znakomita inauguracja

Na catym swiecie jest ponad 750 miedzynarodowych konkursow pianistycznych,
ale Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memo-
riam” odbywajgcy sie w Bydgoszczy pod wieloma wzgledami jest bezkonku-
rencyjny. To prawdopodobnie jeden z najwazniejszych na swiecie konkursow
muzyczny dla mtodych pianistow. Wielki prestiz swiatowy i rozgtos zawdziecza
nie tylko stawie Artura Rubinsteina, lecz przede wszystkim mtodym pianistom,
ktorzy — podazajgc Sladami mistrza — wiasnie tu, w Bydgoszczy, rozpoczy-
najg swoje wielkie artystyczne kariery.

W przesztosci objawiaty sie tu niesamowite talenty — pianisci, ktérzy potem
przez wiele lat nagrywali dla znaczgcych wytwdrni ptytowych, zdobywali naj-
wyzsze lokaty w Konkursie Chopinowskim w Warszawie — wystarczy chociaz-
by wspomnie¢ Rafata Blechacza czy Yulianne Avdeeve.

W 2014 roku X Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow ,Arthur Rubin-
steinin memoriam” wygrat dziewietnastoletni Szymon Nehring, ktdry nastepnie
zostat finalistg XVII Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka



Koncert Szymona Nehringa inaugurujgcy Xl Migdzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow
JArthur Rubinstein in memoriam”.

Fot. z archiwum szkoty

Chopina w Warszawie, a w roku 2017 zwyciezyt — jako pierwszy Polak w hi-
storii — niezwykle trudny i prestizowy XV Miedzynarodowy Mistrzowski Kon-
kurs im. Artura Rubinsteina w Tel Awiwie. Znakomity pianista zainaugurowat
XII' Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memo-
riam” w dniu 7 grudnia 2021 roku w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im.
Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. W programie wieczoru znalazlty sie dzie-
ta solowe Karola Szymanowskiego — osiem wybranych mazurkéw z op. 50
oraz Il Sonata fortepianowa h-moll op. 58 Fryderyka Chopina. Koncert dostar-
czyt wielu wzruszen. Szymon Nehring grat ogromnie dojrzale, naturalnie, emocjo-
nalnie, a jego interpretacja pozwolita stuchaczom zjednoczy¢ sie we wspolnym
odkrywaniu wybitnych dziet polskich kompozytorow.

Jak to wszystko sie zaczeto?

Bardzo trafnie napisat o konkursie redaktor Jozef Karski: Posiada on niesty-
chanie wysoki poziom i wypetnia wazng przestrzeri w dzisiejszym sSwiecie mu-
zycznym, luke, jaka istnieje miedzy dwoma duzymi konkursami, tzn. Konkursem
Chopinowskim w Warszawie a Konkursem im. Czajkowskiego w Moskwie. Ewa
Rubinstein, corka Artura Rubinsteina, podczas trwania V edycji Konkursu po-
wiedziata w wywiadzie udzielonym Joannie Grzegorzewskiej: Konkurs w Byd-
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1Ha

goszczy jest szczegdlny, poniewaz biorg w nim udziat tak mtodzi ludzie z tak
roznych zakgtkow Swiata... Z przyjemnoscig patrze na te niezwykle zdolng
miodziez. Sg tacy wraZzliwi, otwarci. Majg pasje. Przepiekne jest wtasnie to, ze sg.
Ciesze sie, ze moge sie z nimi spotkac, porozmawiac, postuchac.

Ten doskonaty pomyst wyszukiwania talentow i utatwiania im startu w do-
roste zycie zrodzit sie pod wptywem stow samego Artura Rubinsteina, kitory
koncertujgc w nowo zbudowanej sali Filharmonii Pomorskiej w 1960 roku, po-
wiedziat: Macie wspaniatg sale koncertows, nalezatoby tu organizowac konkursy
miedzynarodowe. W 1993 roku, realizujgc mysl| wielkiego pianisty, dyrektor Pan-
stwowego Zespotu Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy,
Ewa Stgporek-Pospiech (1946-2020) zainicjowata miedzynarodowy konkurs.
W dniu 13 grudnia 2021 roku, podczas Gali Laureatéw w Filharmonii Pomor-
skiej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy, pomystodawczyni Mie-
dzynarodowego Konkursu Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memoriam”
Ewa Stgporek-Pospiech zostata odznaczona posmiertnie Krzyzem Oficerskim
Orderu Odrodzenia Polski?2. Odznaczenie — z rgk Mikotaja Bogdanowicza,
Wojewody Kujawsko-Pomorskiego — odebrat mgz Ewy Staporek-Pospiech,
profesor doktor habilitowany Wojciech Pospiech. Idee Miedzynarodowego Kon-
kursu Mtodych Pianistow kontynuuje obecna dyrektor Paristwowego Zespotu
Szkot Muzycznych im. Artura Rubinsteina, autorka niniejszego artykutu, a Jan
Popis — muzykolog i krytyk muzyczny, kitéry stworzyt formute programowo-
-artystyczng, petni nadal funkcje dyrektora artystycznego. Przed koncertem
inauguracyjnym, w dniu 7 grudnia, w Panstwowym Zespole Szkdt Muzycznych
im. Artura Rubinsteina nastgpito uroczyste otwarcie ,Saloniku Rubinsteina —
Pamieci Ewy Stgporek-Pospiech”s, w ktérym znajduja sie pamigtki po Arturze
Rubinsteinie (do szczegdinych nalezg oryginalny frak koncertowy i stréj co-
dzienny pianisty), zdjecia konkursowe, fotografie patrona szkoty oraz inicjatorki
wydarzenia ,Arthur Rubinstein in memoriam”.

Mtodzi pianisci z catego swiata zmierzyli sie
Zz trudnymi dzietami i wielkimi emocjami

Program konkursowy jest niezwykle wymagajacy i obejmuje utwory, ktére miat
w swoim pianistycznym repertuarze Artur Rubinstein. Wsrdd nich znajdujg sie
kompozycje Karola Szymanowskiego: Mazurki z op. 50, Wariacje b-moll op. 3,
Serenada Don Juana z cyklu Maski op. 34. Mitodzi pianisci mierzg sie takze
z formami chopinowskimi, z sonatami Haydna, Mozarta, Beethovena, Chopina,

" J. Grzegorzewska, wywiad Trzy pytania do... Ewy Rubinstein, ,Gazeta Pomorska”, 13.04.2002.
2 Postanowieniem Prezydenta Rzeczypospolite] Polskiej z dnia 29 kwietnia 2021 roku.

3 Salonik wyremontowano dzieki Programowi MKIDN — Termomodernizacja Paristwowych
Placéwek Szkolnictwa Artystycznego.



Schumanna, Liszta, Schuberta. Dwa pierwsze etapy to 30- i 50-minutowe wy-
stepy solowe. W finale wykonuja z orkiestrg jeden z koncertéw Beethovena,
Chopina, Saint-Saénsa, Czajkowskiego, Rachmaninowa, Szymanowskiego. Wow-
czas rywalizacja jest najostrzejsza.

W Xl edycji Miedzynarodowego Konkursu Mtodych Pianistéw ,Arthur Ru-
binstein in memoriam” finalistom przez dwa koncertowe wieczory trzeciego
etapu w Filharmonii Pomorskiej towarzyszyta wybitna Polska Orkiestra Sinfonia
luventus im. Jerzego Semkowa z Warszawy (w sktad orkiestry wchodzg naj-
zdolniejsi absolwenci akademii muzycznych, ktérzy nie ukoriczyli 30 lat) pod
batutg Marka Wroniszewskiego* Podczas finatow ustyszeliSmy koncerty fortepia-
nowe oraz dzieta na fortepian i orkiestre Sergiusza Rachmaninowa, Fryderyka
Chopina, Piotra Czajkowskiego i Karola Szymanowskiego.

Nie do przecenienia

Konkurs uznawany jest za jeden z najbardziej sprawiedliwych — dobrg reno-
me zawdziecza jury, w ktorym zasiadajg wybitni artysci. To ma ogromne zna-
czenie. Jury szuka bowiem ws$rdd mtodych artystéw nie tylko oséb juz dosko-
natych technicznie, lecz réwniez osobowosci, w ktérych tkwi wielki artystyczny
potencjat.

Do tej pory w jury zasiadali polscy i zagraniczni pianisci — laureaci konkur-
séw miedzynarodowych oraz krytycy muzyczni, miedzy innymi: Mikhail M. Ale-
xandrov, Larissa Dedova, Pawet Gililov, Jerzy Godziszewski, Adam Harasiewicz,
lan Hobson, Krzysztof Jabtoriski, Jozef Kariski, Nina Kuzma-Sapiejewska, Yang-
sook Lee, Ewa Osiriska, Jan Popis, Matti Raekallio, Koji Shimoda, Marta Sosin-
ska-Janczewska, Adam Wibrowski.

Mtodych pianistéw Xl edycji konkursu oceniali pod przewodnictwem Ewy
Osinskiej: Valentina Igoshina — laureatka | nagrody | Miedzynarodowego Kon-
kursu Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memoriam” w 1993 roku, Beata
Bilinska — laureatka Il nagrody | Miedzynarodowego Konkursu Mtodych Pia-
nistow ,Arthur Rubinstein in memoriam” w 1993 roku, lan Hobson i Jan Popis.

Dotrze¢ do melomanow na catym swiecie

Przestuchania konkursowe to nie tylko ogromne emocje dla uczestnikéw. Melo-
mani réwniez przezywali zmagania artystyczne pianistow. Program konkursu
byt bardzo réznorodny, a przez to piekny — dla kazdego. Mozliwos¢ przed-
stawienia swojej interpretacji utwordéw réznych kompozytoréw byta dla mtodych

4 Marek Wroniszewski — znakomity dyrygent, pianista, fagocista, laureat nagréd dla najlep-
szego polskiego uczestnika w X Miedzynarodowym Konkursie Dyrygenckim im. Grzegorza
Fitelberga w Katowicach oraz finalista VI Ogdlnopolskiego Konkursu Mtodych Dyrygentow
w Biatymstoku.
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Koncert w Filharmonii Pomorskiej — IV Symfonia Koncertujgca op. 60 Karola Szymanow-
skiego w wykonaniu Mateusza Krzyzowskiego i Polskiej Orkiestry Sinfonia luventus im. Je-
rzego Semkowa pod dyrekcjg Marka Wroniszewskiego. Fot. z archiwum szkoty.

Fot. z archiwum szkoty

muzykow zrodtem wielkiej radosci, podobnie jak dla publicznosci, ktéra im bar-
dzo sprzyjata. Na Xl Miedzynarodowy Konkurs stuchacze przybyli z catej Eu-
ropy, a takze z innych stron $wiata. Konkurs Mtodych Pianistow, jego wspaniata
atmosfera i emocje pozostang w mojej pamieci na dtugo. Muzyczne obrazy zapre-
zentowane przez uczestnikow konkursu zdumiewaty swg wyrazistoscig, kolorem
i roznorodnoscig — to tylko niektére z wypowiedzi najwierniejszych stuchaczy.

Dzieki wykorzystaniu nowoczesnych multimediow Konkurs ,Arthur Rubin-
stein in memoriam” 2021 dotart tam, gdzie byt Internet. Wystarczyt dostep do
sieci i mogliSmy obserwowa¢ — w najwyzszej jakosci poprzez streaming ,na
zywo” za posrednictwem kanatu YouTube w Panstwowym Zespole Szkdt Mu-
zycznych w Bydgoszczy — wszystkie trzy etapy oraz koncert laureatow. Wy-
darzenie cieszyto sie sporym zainteresowaniem — podczas stacjonarnej formy
juz byto obecnych wielu odbiorcéw, lecz dotgczyli do nich odbiorcy streamingu
oraz osoby odwiedzajgce strone Facebooka konkursu i szkoty, co dato tgcznie
kilkadziesiat tysiecy odbiorcéw, postéw i linkdw z muzykg konkursowg. Wpro-
wadzenie nowych technologii do konkursu miato wielkie znaczenie. Po pier-
wsze, zwigekszylo zasieg oddziatywania konkursu, czyli dotarcia do szerszej pub-
licznosci, ktdra niekoniecznie byta w petni zaznajomiona z muzykg klasyczng
— liczac na to, ze dzieki wykorzystaniu nowych technologii zainteresuje sie



Uczestnicy konkursu podczas prezentacji filméw o Arturze Rubinsteinie i regionie podczas
inauguracji XIl Miedzynarodowego Konkursu Miodych Pianistow.

Fot. z archiwum szkoty

inng i nowg dla siebie trescig. Drugi powdd to chec¢ przekroczenia granic geo-
graficznych i jezykowych, tak aby dotrze¢ z muzyka do melomandéw na catym
Swiecie. | trzeci, niezwykle istotny w czasie pandemicznym — mozliwos¢ upo-
wszechniania i promocji wydarzenia za posrednictwem techniki zdalnej, przy
zapewnieniu tym samym bezptatnego i nielimitowanego — ale przede wszyst-
kim bezpiecznego — dostepu do wszystkich wydarzeri konkursowych.

Konkurs na state wpisat sie do bydgoskiej tradycji imprez kulturalnych jako
wydarzenie wazne i wartosciowe nie tylko ze wzgleddw artystycznych, lecz
takze z uwagi na swoje pozytywne oddziatywanie spoteczne. W Bydgoszczy
pojawity sie bowiem specjalnie przygotowane na czas konkursu ,Przystanki
Rubinsteina”, filmy o patronie konkursu i nawigzujgce do tematyki konkursowej,
zrealizowane przez miodziez i pedagogoéw Panstwowego Zespotu Szkdt Mu-
zycznych im. Artura Rubinsteina. Ogtoszono konkurs na recenzje i wydawano
,Gazetki Rubinsteina”. Puszczano takze prezentacje multimedialne.

Sztuka jako dzieto wspadlne

Dwunasty Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in
memoriam” odbywat sie w dniach od 7 do 13 grudnia 2021 roku. Organizato-
rami byli Paristwowy Zespdt Szkdt Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Byd-
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Jury Xl Miedzynarodowego Konkursu Mtodych Pianistow ,Arthur Rubinstein in memoriam”
podczas Il etapu w Filharmonii Pomorskiej. Od lewej: lan Hobson (USA), Beata Bilinska
(Polska), Ewa Osinska (Polska/Paryz), Valentina Igoshina (Rosja/Paryz), Jan Popis (Pol-

ska/Warszawa).

Fot. z archiwum szkoty

goszczy, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Centrum Edukaciji
Artystycznej, Wojewddztwo Kujawsko-Pomorskie, Miasto Bydgoszcz oraz Towa-
rzystwo Mozartowskie w Bydgoszczy.

Konkurs odbyt sie pod honorowym patronatem Ewy Rubinstein — corki Artu-
ra Rubinsteina, profesora Piotra Gliiskiego — Wiceprezesa Rady Ministrow,
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Andrzeja Kobiaka — Senatora Rze-
czypospolitej Polskiej, Mikotaja Bogdanowicza — Wojewody Kujawsko-Pomor-
skiego, Piotra Catbeckiego — Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego,
Rafata Bruskiego — Prezydenta Miasta Bydgoszczy, Adrianny Ponieckiej-Pie-
kutowskiej — Prezes Stowarzyszenia Akademia im. Krzysztofa Pendereckiego,
Miedzynarodowe Centrum Muzyki, Tadeusza Pajgka — Konsula Honorowego
Republiki Finlandii w Toruniu, Henryka Maciejewskiego — Konsula Honoro-
wego Republiki Chorwacji w Bydgoszczy, doktora Jarostawa Kuropatwiriskiego
— Konsula Honorowego Republiki Federalnej Niemiec w Bydgoszczy, Marka
Andrzeja Pietrzaka — Konsula Honorowego Wegier w Bydgoszczy oraz
Jerzego Derendy — prezesa Towarzystwa Mitosnikow Miasta Bydgoszczy.

Patronat medialny objeli: TVP Kultura, Polskie Radio ,PiK”, Polmic.pl, Tele-
wizja Polska SA w Warszawie Oddziat w Bydgoszczy, ,Express Bydgoski”,
,Gazeta Pomorska” i naszemiasto.pl, wspdtpraca medialna — RMF Classic.



Najmtodszy uczestnik konkursu — czternastoletni reprezentant Korei, Lee Hyo wraz z Pol-
skg Orkiestrg Sinfonia luventus pod batutg Marka Wroniszewskiego podczas Il etapu
Konkursu Mtodych Pianistéw.

Fot. z archiwum szkoty

Bez nich nie bytoby konkursu

Dwunasty Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Pianistéw ,Arthur Rubinstein in me-
moriam” dofinansowany zostat ze srodkéw budzetu Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promociji Kultury, Centrum
Edukacji Artystycznej, Samorzadu Wojewoddztwa Kujawsko-Pomorskiego oraz
Miasta Bydgoszczy. Przygotowanie imprezy o tak duzym zasiegu nie bytoby
mozliwe réwniez bez wielkiej pomocy partneréw, sponsordw, instytucii, firm i oséb
prywatnych. Ponadto nad brzmieniem koncertowych fortepianéw z wielkg pie-
czotowitoscig czuwali muzyczni partnerzy konkursu Yamaha i B&sendorfer.
Nastepna edycja wydarzenia — XlII Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Piani-
stow ,Arthur Rubinstein in memoriam” — zaplanowana zostata na rok 2024.
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Przygotowata Maryla Zajgc
Informacja prasowa
11 maja 2022

Startuje konkurs pianistyczny
dla dzieci i mtodziezy
-~-Muzyka z kraju Chopina”

w Japonii

Cho¢ w Tokio istnieje stowarzyszenie im. Ignacego Jana Paderewskiego, a japonscy
pianisci doceniajg twérczos¢ Stanistawa Moniuszki czy Tekli Bgdarzewskiej, polska
muzyka wcigz pozostaje tam znana gtéwnie dzieki Fryderykowi Chopinowi. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne wraz z japonskimi partnerami podejmuje kroki ku upow-
szechnieniu naszej rodzimej kultury w Kraju Kwitngcej Wisni, zapraszajgc mtodych
japonskich pianistéw do udziatu w konkursie fortepianowym dla dzieci i mtodziezy
»Muzyka z kraju Chopina”.

Konkurs ,Muzyka z kraju Chopina” to przedsiewziecie skierowane do pianistow,
ktorzy nie ukonczyli 18. roku zycia. Podzielony jest na szes¢ kategorii wieko-
wych, co pozwala na udziat w nim szerokiego grona wykonawcow. Stanowi
okazje do lepszego poznania polskiej muzyki, wprawienia sie w wykonawstwie
mazurkéw i polonezéw, ale takze obcowania od najmtodszych lat z polskg mu-
zykg przez wszystkich nig zainteresowanych. Przestuchania konkursowe zapla-
nowano na wrzesien 2022 roku w Tokio, Hiroszimie, Osace i Nagoi. Finalistow
i zwyciezcow we wszystkich kategoriach poznamy miesigc pdzniej — w paz-
dzier-niku 2022 roku.

Przekroéj najlepszej pedagogiki fortepianowej

Konkurs pianistyczny ,Muzyka z kraju Chopina” jest doskonatg okazjg, by nie tyl-
ko poznac tworczosc Fryderyka Chopina, lecz takze dowiedziec sie, ze nie two-
rzyt w artystycznej prozni; ze miat swietnych poprzednikow, ale takze wybitnych
kontynuatorow, mowi dyrektor — redaktor naczelny Polskiego Wydawnictwa Mu-
zycznego doktor Daniel Cichy. Dlatego program konkursu, utozony przez zna-
komitych pianistow i pedagogdw, ktdrym przewodniczy profesor Ewa Pobfocka,
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sktada sie nie tylko z muzyki Chopina, lecz takze innych polskich kompozytorow.
Zostat specjalnie dobrany pod wzgledem wartosci artystycznej i walorow dydak-
tycznych.

Obok utworéw Chopina czy Paderewskiego w repertuarze konkursowym zna-
lazty sie kompozycje Maurycego Moszkowskiego, Karola Kurpinskiego, jak row-
niez Witolda Lutostawskiego, Janiny Garsci i Krystyny Gowik. Konkursowemu jury
przewodniczy profesor Ewa Pobtocka, laureatka Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina i nastepnie jego jurorka. Dzieki prowa-
dzonej kampanii edukacyjnej pianisci na réoznych etapach nauki gry mogg
poznac¢ polskg muzyke w praktyce i zwiekszy¢ swiadomos¢ repertuarowg, co
— jak zaktadajg organizatorzy — przetozy sie takze na wykonawstwo tej
muzyki w Japonii.

Majowe koncerty
w najwiekszych miastach Japonii

Ambasadorkg konkursu jest Marie Kiyone, nagradzana japoriska pianistka, lau-
reatka Ogdlnopolskiego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w War-
szawie (2010) oraz Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego ,MozARTe”
w Aachen, zwyciezczyni Miedzynarodowych Konkursow Pianistycznych ,Premio
Accademia Giovani” i ,Premio Accademia 2015” w Rzymie. Podczas majowych
koncertéw w czterech najwiekszych miastach Japonii Kiyone zaprezentuje twor-
czos$¢ polskich kompozytoréw. Jeszcze w tym miesigcu mieszkaricy Tokio, Hiro-
szimy, Osaki i Nagoi bedg mogli postucha¢ w jej interpretacji utworéw konkurso-
wych: Marka Stachowskiego, Marii Szymanowskiej, Tadeusza Szeligowskiego,
ale takze Ignacego Jana Paderewskiego i Fryderyka Chopina. W trakcie spot-
kania nie zabraknie czasu na wprowadzenie do konkursu, podczas ktérego
nauczyciele wraz z uczniami bedg mogli poznac¢ najwazniejsze szczegoty do-
tyczgce udziatu w pianistycznych zmaganiach pod szyldem ,Muzyka z kraju
Chopina”. Wszystkie koncerty odbedg sie w lokalnych salonach muzycznych
Kawai — partnera przedsiewziecia. To wtasnie tam we wrzesniu 2022 roku
odbedg sie przestuchania konkursowe.

Chopin Land Piano Competition

Wspdtorganizatorem konkursu pianistycznego ,Muzyka z kraju Chopina” jest
To-on Kikaku Co. Ltd. — importer materiatéw nutowych i organizator wydarzen
kulturalnych w Japonii.

Przedsiewziecie wspierajg: Instytut Polski w Tokio, Kawai Musical Instruments
Mfg. Co., Ltd. oraz Stowarzyszenie Japoriskich Nauczycieli Gry na Fortepianie
(PTNA) — japonska organizacja non-profit zrzeszajgca profesjonalnych nauczy-
cieli gry na fortepianie, zarejestrowana przez Ministerstwo Edukacji, Kultury,
Sportu, Nauki i Technologii Japonii.



Konkurs pianistyczny dla dzieci i mtodziezy ,Muzyka z kraju Chopina” do-
finansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu ,Kultura inspirujgca”.

Wiecej na: PWM — Polskie Wydawnictwo Muzyczne
FACEBOOK: https://www.facebook.com/PWMEdition/
INSTAGRAM: https://www.instagram.com/pwm.com.pl/
TWITTER: https://twitter.com/PWMedition

YOUTUBE: https://www.youtube.com/PWMedition

Polskie Wydawnictwo Muzyczne jest instytucjg kultury od ponad 75 lat specja-
lizujacg sie w wydawaniu materiatéw nutowych oraz ksigzek z zakresu muzyki
klasycznej, jazzu i muzyki filmowej. Szeroka oferta wydawnicza Oficyny obej-
muje dzieta muzyki dawnej i wspotczesnej, repertuar polski i Swiatowy, nuty
przeznaczone dla amatoréw i specjalistow, publikacje o charakterze peda-
gogicznym, naukowym i popularnym oraz obszerny katalog wydawnictw ksigz-
kowych i leksykograficznych. PWM to jedna z najwazniejszych instytuciji
muzycznych w Polsce, promujgca wsrdéd zagranicznych partneréw tworczose
rodzimych kompozytorow, jest takze przedstawicielem czotowych zagranicznych
wydawcdéw na terenie kraju. Odpowiadajgc na oczekiwania wspoétczesnego od-
biorcy, PWM poszerzyto swojg dziatalnos¢ o nowg marke fonograficzng —
ANAKLASIS. Jako wydawca ,Ruchu Muzycznego” Oficyna stwarza przestrzen
dla artystycznego dialogu i naukowej refleksji, wymiany mysli i ksztattowania
Swiadomosci estetycznej. PWM inicjuje dziatania edukacyjne, bedac gtéwnym
organizatorem popularnych Dni Edukacji Muzycznej, Kursu Edytorstwa Muzycz-
nego czy ogdlnopolskiej kampanii 0 prawie autorskim: ,Jestes twércg — masz
prawo”. Wiecej: www.pwm.com.pl.

CHOPIN
pwMm, LAND
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Paulina Gocatek

Konkursy wokalne dla uczniow
szkoty muzycznej Il stopnia
w Polsce.

Czy sa potrzebne na drodze
rozwoju mifodego spiewaka-?

W prezentowanym artykule pragne pochyli¢ sie nad tematem konkurséw dla
najmtodszych adeptow sztuki wokalnej, czyli ucznidw szkét muzycznych dru-
giego stopnia. Spotkatam sie z opinig, ze konkursy moga szkodzi¢ nieuksztat-
towanej jeszcze mtodziezy. Osobiscie uwazam, ze proces ksztattowania artysty
muzyka nigdy nie ustaje, a od poczagtku warto zaszczepiac¢ takie cechy jak
chociazby odwaga. Rolg nauczyciela prowadzgcego jest okreslenie czy uczen
udzwignie konsekwencje jakie niesie ze sobg wystep na konkursie. Lista zalet
zdecydowanie przewaza nad listg wad, mato tego — kazdg negatywng ceche
da sie przemieni¢ w wartos¢ dodatnig. Od razu wiec na wstepie twierdzgco
odpowiem na zadane w tytule pytanie.

Che¢ przetrwania i walki towarzyszy ludziom od zawsze, a z zawodem
muzyka, rywalizacja jest bardzo $cisle potgczona. Szukanie pracy polega
przeciez na stawianiu sie na przestuchaniach i castingach majgcych forme
konkursowg. O ile na przyktad w sporcie mamy jasne reguty na to, co nalezy
zrobi¢ by wygrac (bycie pierwszym na mecie, trafienie do bramki, jak najdtuz-
szy skok i tak dalej), tak artysci sg oceniani ,wrazeniowo”. Muzycy wychodzac
na scene, prezentujg swojg technike, ale i emocje, wrazliwos¢, pomyst na inter-
pretacje. Dlatego ogtoszenie listy laureatow zawsze wzbudza zywe dyskusje.
Rzadko oceny sg jednogtosne.

Do jurorskiego grona zapraszani sg uznani Spiewacy. Majg za zadanie oce-
ni¢ przede wszystkim: intonacje, walory gtosowe i artystyczne, technike wokal-
na, stylowos¢ wykonania, pamieciowe opanowanie materiatu, osobowosc¢ sce-
niczng, interpretacje. Obiektywna ocena technicznych umiejetnosci jest jak
najbardziej mozliwa, natomiast artyzm to rzecz wzgledna. Gust juroréw jest
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czynnikiem subiektywnym, do ktérego majg petne prawo. Zalezy on od ich
wiasnych muzycznych doswiadczen i upodoban.

Uczestnik musi wiedzie¢, ze nie ma mozliwosci uzyskania oceny nieza-
przeczalnie stusznej. Dzieki temu bedzie w stanie odpowiednio sie zdystan-
sowac. Najczescie] wskazywang wada konkurséw jest wiasnie niechec¢ do dal-
$zego rozwoju, obnizenie samooceny, a nawet popadanie w marazm poprzez
pryzmat uzyskania zbyt niskiej noty. Oprécz wspomnianej juz roli nauczyciela,
ktory przed wydelegowaniem ucznia na konkurs wybuduje w nim zdrowe po-
dejscie do rywalizaciji, niezwykle cenna jest mozliwos¢ rozmowy z jurorami po
ogtoszeniu wynikéw. Skonsultowanie wystepu z gronem doswiadczonych $pie-
wakow, ktorzy dadzg uwagi merytoryczne i pochwalg to, co byto dobre. Dla mto-
dego adepta s$piewu takie spotkanie bedzie zaszczytem, motywacjg a przede
wszystkim przywréceniem psychicznego komfortu.

Kasia, zniechecona odrzuceniem po pierwszym etapie konkursu wokalnego
w Gliwicach, z wielkg niepewnoscig podeszta do przewodniczgacego jury. Wra-
ca z usmiechem — Wie Pani, ten Pan rzeczywiscie zauwazyt mojg treme i pomyt-
ke tekstowa, ale bardzo chwalit mnie za wymowe w jezyku niemieckim i wyczucie
frazy... czy za rok tez moge wzigc¢ udziat? !

Kazdg uwage warto rozwazy¢. Dzieki otwartosci na opinie, mimo braku lau-
row, udziat ucznia w konkursie jest kolejnym krokiem do sukcesu, a nauczyciel
prowadzgcy zyskuje swieze spojrzenie na swojego podopiecznego.

Czy konkurs to tylko che¢ rywalizacji? Dla studentéw i absolwentéw uczelni
muzycznych, celem jest raczej ciggte ulepszanie samego siebie i sprawdzanie
wiasnych mozliwosci. Liczg oni na feedback dla swojej dziatalnosci, chcg zo-
sta¢ zauwazeni. Otrzymanie nagrody moze otworzy¢ drzwi do kariery. Ucznio-
wie szkot muzycznych nie zawsze sg pewni jak potoczy sie ich zawodowa
przysztos$¢. Z jednej strony konkurs to dla nich dobra zabawa i szkolna wy-
cieczka, a z drugiej ciezka praca w postaci przygotowania wymaganego re-
pertuaru. Przy braku umiejetnosci organizacji czasu, zaangazowanie w konkurs
moze powodowac zaniedbanie obowigzkéw szkolnych i skutkowac gorszymi
ocenami. Wyjazdy powodujg nieobecnosci i koniecznos¢ nadrabiania mate-
riatu. Trzeba upewnic¢ sie, ze uczen jest na to gotowy i potrafi odpowiednio
okregli¢ priorytety. Jesli nie, warto mu pomaoc, najlepiej we wspotpracy z rodzi-
cami. Z mojego doswiadczenia wynika, ze w duzej wiekszosci przypadkow, na
pytanie, czy chcesz pojechac¢ na konkurs, pada odpowiedZ — nie. Zwtaszcza
uczniowie zdolni wykrecajg sie jak moga. Nawet jesli posiadajg tytut laureata
to po jakims$ czasie trzeba ich namawia¢ do podjecia konkursowego wyzwa-

T Zbieznos¢ imion i sytuacji jest przypadkowa, ale wypowiedzi sg oparte na rozmowach
z uczestnikami konkurséw wokalnych.



nia po raz kolejny. W dzisiejszym s$wiecie mtodziez ma mndstwo zaje¢ dodat-
kowych, dlatego nie dziwie sie takiej postawie.

Ewa, po zaspiewanym brawurowo recitalu dyplomowym wrecza nauczy-
cielce kwiaty i na pdt wzruszonym na pdét radosnym gtosem mowi — Dziekuje
Pani za wszystko... a najbardziej za to ciggte motywowanie, te konkursy... juz sie
nie boje, wystepy to dla mnie przyjemnosc. Od pazdziernika byta juz studentkg
Akademii Muzycznej.

Zawsze warto cierpliwie motywowac¢ do dobrych rzeczy. A konkursy do nich
nalezg. Spodjrzmy na cele jakie im przyswiecajg. W regulaminach znajdziemy
miedzy innymi che¢ promowania mtodych talentéw, rozwdj ich artystycznej oso-
bowosci, propagowanie sztuki wokalnej i wartosciowej literatury muzycznej.
Mocnym punktem jest réwniez wymiana doswiadczert pomiedzy pedagogami.
Na kilku konkursach podkresla sie tez wazng role integracji solistow szkolo-
nych z amatorami.

Janek otrzymujgc nuty podczas wtorkowej lekcji pyta — Ojej, nowy utwor,
a gdzie go bede spiewat?

Mam wrazenie, ze gdyby nie przestuchania, egzaminy i konkursy, motywa-
cja do poszerzania repertuaru bytaby zerowa. Nie wspominajgc o systematycz-
nym éwiczeniu w ramach pracy domowej. Wiadomo, ze konkurs to inna forma
prezentacji niz szkolny koncert. Uczniowie zdajg sobie sprawe, ze bedg pod-
dani ocenie profesjonalistow i poréwnywani do innych uczestnikdw, ktérych
na konkursach wokalnych jest bardzo wielu. Konkurencja pobudza do dziata-
nia, ale tez jest czynnikiem stresogennym. Czasami zdenerwowanie odchodzi
wraz z pierwszym ukionem, czasami wzmaga sie. Pokonywanie tremy jest pro-
cesem i nie ma innej mozliwosci radzenia sobie z nig inaczej, niz podejmujgc
kolejne wystepy.

Przy wypomnianym zdrowym podejsciu do wspotzawodnictwa, uczen musi
mie¢ wiare w swoje mozliwosci i w to, ze moze osiggngc¢ sukces. Inaczej nie
zaangazuje sie dostatecznie mocno w przygotowania.

Niepewna swojego warsztatu Basia, ktorej od czasu do czasu problem spra-
wia najwyzszy dzwiek w jednej z arii Mozarta, przygotowywanej na konkurs
w Krakowie, zachecana do podjecia kolejnej proby, pyta:

— Prosze Pani, ale co bedzie jak okaze sie tam najgorsza?

— A co bedzie jesli okazesz sie najlepsza?

Kolejne podejscie do problematycznej frazy wyszito juz bezbtednie.

Nauczyciel wie czy jego uczen jest gotowy technicznie. Cata reszta zalezy
od nastawienia psychicznego. Jezeli program konkursowy byt dtugo ¢wiczony
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i uczen podjat wysitek utrwalania wszystkich wiadomosci systematycznie, powi-
nien mie¢ poczucie dobrego przygotowania. Jedzie na konkurs, by zaspiewac
tak jak sie nauczyt. Ocene swojego wystepu niech zostawi w gestii juroréw.

Uczniowie podczas konkursu nie tylko mogg postucha¢ rowiesnikow, ale
tez porozmawiac i wymienic¢ sie doswiadczeniami. Duze zainteresowanie kon-
kursami wokalnymi udowadnia, ze $wiat Spiewu klasycznego nie jest taki maty.
Mtodziez z mniejszych osrodkoéw muzycznych nagle odkrywa, ze rowiesnicy
z réznych zakgtkow Polski $piewajg klasycznie.

Uczestnicy wzajemnie sie od siebie uczg. Konkurs to wspaniata okazja na
skonfrontowanie tego, co dzieje sie w naszym szkolnym zaciszu z innymi pla-
cowkami. Uczniowie biorgcy udziat w konkursie powinni ustysze¢ ,wspotzawod-
nikdw”. Moze nie bezposrednio przed swoim wystepem, ale po lub sporo cza-
su przed. Wszystko po to by wyciggnac¢ wnioski, mie¢ witasne typy, zastano-
wi¢ sie nad pdzniejszymi decyzjami jury, podzieli¢ sie wrazeniami ze swoim
pedagogiem.

— Wie Pani, ja juz teraz zrozumiatam o co Pani chodzito z tym opowiadaniem
historii! To naprawde widac kto wie o czym Spiewa, a kto wydaje z siebie tylko
fadne dZwieki — stwierdzita Dagmara, ktdéra ochtongwszy po swoim wystepie,
wystuchata pozostatych uczestnikow konkursu w Mtawie.

Wzajemne gratulacje, dzielenie sie wrazeniami z dopiero co zakonczonego
wystepu, zawieranie przyjazni — to piekne dodatkowe plusy wyjazdu na kon-
kurs. Wielokrotnie obserwowatam mtodziez, ktdra szybko nawigzuje Swietny kon-
takt z ,kolegami po fachu”. Stali bywalcy konkursowi maja pokazne grono
znajomych, ktére z kazdym nowym wyjazdem sie powieksza.

Przy takim podejsciu konkursowa rywalizacja staje sie prawdziwym swietem
muzyKki.

Konkursy wokalne zwykle odbywajg sie w salach koncertowych szkot mu-
zycznych. Czasami takze w domach kultury. Zdarza sie, ze uczniowie majg
mozliwos¢ wystgpienia w salach akademii muzycznych i przy okazji zwiedzi¢
gmach, by¢ moze swojej wymarzonej uczelni. Bywa, ze finaty majg miejsce na
scenie filharmonii lub teatru muzycznego z towarzyszeniem orkiestry. Bycie cho-
ciaz na moment wykonawcg na wielkiej scenie zdecydowanie rozbudza apetyt
na wiecej.

— To byto cos niesamowitego! Cata orkiestra grata... tyle barw i moj gtos tak
rozbrzmiat na tej wielkiej sali... moja mama to sie nawet poptakata — relacjonuje
w drodze powrotnej po koncercie laureatéw w Filharmonii Olsztyriskiej roz-
emocjonowana Julia.

— A co $piewasz? Czyli dobdr repertuaru dla ucznia.
Konkursy wokalne majg okreslone wytyczne co do programu. Trudnos¢ na-
lezy odpowiednio dostosowac, ale tez zwrdci¢ uwage na jego atrakcyjnosc.



Kazdy etap powinien mie¢ swoj najjasniejszy punkt — ,popisowy numer”, w kto-
rym uczestnik ujawnia swoje najlepsze umiejetnosci. Jezeli ucznia cechuje wielka
wrazliwos¢, najmocniejszym punktem programu moze okazac sie piesn roman-
tyczna. W przypadku gtosu bardzo biegtego — wirtuozowska aria barokowa.

Trzeba uwypukla¢ indywidualne zalety, takie jak wrodzona muzykalnosc,
umiejetnosci techniczne czy wolumen gtosu.

Caty wystep powinien by¢ wyréwnany, to znaczy, ze jeden popisowy utwor
nie moze poziomem znaczaco odbiega¢ od reszty programu. Stycha¢, co byto
przygotowywane na ostatnig chwile. Nie zawsze istniej mozliwos¢ powtdrzenia
wczesniej wykonywanych utworéw (tak zwany repertuar ,0$piewany”), ponie-
waz wymagania programowe nie sg w stu procentach takie same na kazdym
konkursie. Z tego powodu od poczatku ksztatcenia mtodego $piewaka rdzni-
cujmy zadawane utwory pod wzgledem formy i stylu. Obligatoryjnie wprowadz-
my arie barokowa, klasyczng, oratoryjng oraz piesni jak najwiekszej ilosci kom-
pozytoréw. Majgc rozeznanie w organizowanych w Polsce konkursach dla
szkot Srednich, mozemy od razu zrobi¢ liste kompozytoréw — patrondw, ktdrych
piesni sg obowigzkowymi do wykonania (L. Rézycki, C. Loewe, W. Zelerski,
S. Moniuszko). Uwazam, ze konkursy przyczynity sie bardzo do wypromowa-
nia w srodowisku szkoét srednich mato znanej twoérczosci wokalnej polskich
kompozytorow.

Patronami konkurséw wokalnych sg polscy kompozytorzy lub $piewacy.
Jedni i drudzy zwigzani zwykle z regionem, w ktérym wydarzenie jest orga-
nizowane. Programy i broszury konkursowe zawierajg informacje o swoich
patronach, co stanowi $wietng forme edukacyjng. Zwykle wychowankowie artys-
tow-pedagogow inicjujg stworzenie konkursu imienia swojego mentora, takze
wspottworzg grono jurorskie.

Konkursom wokalnym towarzyszg nierzadko koncerty z udziatem znanych
Spiewakoéw, wyktady i seminaria skierowane do uczniéw i ich pedagogdéw (nie-
ktére z nich przewidujg nawet zaswiadczenia o udziale). Mozna wzig¢ udziat
w warsztatach — na przyktad finalisci konkursu imienia Stanistawa Jopka mo-
ga skorzysta¢ z prowadzonych przez czionkdéw Zespotu Mazowsze lekcji tanca
i Spiewu (ku wielkiej uciesze uczestnikow).

Petnie wrazen artystycznych mozna poczu¢ kiedy konkurs jest czescig fes-
tiwalu. A ten, dobrze zorganizowany cieszy sie duzg frekwencjg i zaintereso-
waniem. Koncerty konkursowe zrzeszajg nie tylko melomanodw i wielbicieli $pie-
wu. Ksztattujg tez odbiorcow — zwiaszcza tych przypadkowych.

Spiewak nie zaprezentowatby sie w petni gdyby nie jego niezastapiony
towarzysz — pianista. Nie bez przyczyny w wielu regulaminach znajdziemy
punkt — uczestnik przyjezdza z wtasnym akompaniatorem. Wspotpraca w du-
ecie to co$ wiecej niz wspdlne wykonanie utworu. To zaufanie i wzajemna zna-
jomosc¢ reakcji (najczesciej w przypadku pomytki). Jedna proba z akompania-
torem konkursowym, tak jak to odbywa sie podczas konkurséw dla studentéw
i absolwentow, jest ryzykiem. Dla ucznia bedgcego na poczatku swojej drogi
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artystycznej to dodatkowy stres. Wystep z pianistg, ktérego zna, dodaje mu po
prostu otuchy. Nie wspominajgc o tym, ze praca nad programem okresla wspol-
ne wizje wykonawcze. Nawet przy wspétpracy pary profesjonalistéw préby sg
niezbedne do osiggniecia spojnosci interpretacyjnej, zwtaszcza w przygotowy-
waniu utworéw kameralnych.

Peany dla organizatoréw, ktdérzy dbajg o dobre samopoczucie uczestnika.
Odnoszg sie do niego z szacunkiem i z usmiechem stuzg pomoca. Zapewnia-
ja miejsce do przygotowania sie przed wystepem. Po wielu przebytych kilomet-
rach nie do przecenienia jest sala gdzie mozna zostawic¢ rzeczy i rozSpiewac
sie bez pospiechu. Dobrg praktykg jest tez czas na probe akustyczng w do-
celowej sali koncertowej. Taki komfort jest bardzo potrzebny, by uczestnik
skupit sie maksymalnie na aspekcie artystycznym.

Dobra organizacja swiadczy o profesjonalizmie. Przyjazna atmosfera potrafi
zatrze¢ nawet gorycz niepowodzenia i sprawia, ze juz w drodze powrotnej ucz-
niowie wyrazajg che¢ powrotu na kolejng edycje konkursu.

Nagroda za trudy przygotowan to motywujacy i potrzebny aspekt konkursow.
Stusznym jest ustalenie progu punktowego, od ktérego uczestnicy przechodza
do kolejnych etapodw, a finalnie dostajg sie do grona laureatéw. Ich poziom wy-
konawczy determinuje iloS¢ przyznawanych lauréw. Regulaminy okreslajg pule
przewidzianych nagréd. Jury ma prawo rozdzieli¢ je wedtug wiasnego uznania
lub tez w przypadku niezadowalajgcego poziomu nie przyznac¢ ich nikomu.

Na konkursach wokalnych dla ucznidow szkdét muzycznych, oprécz tytutu
laureata i potwierdzajgcego go dyplomu, wreczane sg nagrody pieniezne, sta-
tuetki, nagrody rzeczowe, nagrody specjalne w postaci zaproszenia do udziatu
w koncercie lub festiwalu, a takze mozliwos¢ konsultacji/lekcji z jurorami.

Przykrg sytuacjg jest przyznawanie miejsc na podium i wyrdznien bez ja-
kiejkolwiek gratyfikacji. Oczywiscie dyplom i wystep na koncercie to zaszczyt
i rados¢, ale jezeli organizatorzy pobieraja optate wpisowg to honorowo jest
wreczy¢ chocby symboliczne upominki.

— Mamo, dostatam pierwsze miejsce! — po drugiej stronie telefonu da
sie stysze¢ okrzyki radosci — No wtasnie nie byto zadnych nagrod... — Anita
z mieszanymi uczuciami, probuje wyttumaczy¢ mamie sytuacje, ktérej sama
nie rozumie.

Jest tyle mozliwosci. Promujmy konkurs gadzetami z jego logo. Nagroda
pieniezna szybko sie rozejdzie, pamiatki pozostang. Mozna ksztatci¢ uczestni-
kow po zakoriczonym konkursie, wreczajgc im bilety do teatru czy filharmonii,
tym samym wspierajgc instytucje kultury.

— Pozyczysz mi ofowek? — pyta Gabrysia kolezanke na zajeciach z historii
muzyki — Jasne, weZz! To mdj ulubiony, dostatam na konkursie w Gdarisku.
Mowie Ci jak tam byto fajnie... — wymowny wzrok nauczycielki przerwat potok
wspomnien usmiechnietej Zosi.



Czas pandemii oczywiscie odcisnat swoje pietno takze na konkursach mu-
zycznych. Czes¢ planowanych wydarzent odbyta sie w jedynej mozliwej wtedy
formie — zdalnej. Nagrania programdéw konkursowych okazaty sie wymagaja-
cym, ale tez bardzo rozwijajgcym procesem. Uczen musiat wykaza¢ sie duzym
skupieniem (zwtaszcza gdy np. cztery utwory musiat nagra¢ bez cie¢). Dos-
tepnosc¢ sali, akompaniatora i sprzetu do nagrywania nie zawsze szta w parze
z dyspozycyjnoscig ucznia. Wszyscy jednak szybko odnalezli sie w nowej
rzeczywistosci i z kazdg sesjg nagraniowg mozna byto zauwazy¢ wiekszy pro-
fesjonalizm.

Obecnie duzo konkurséow odbywa sie nadal w wersji zdalnej lub hybrydo-
wej (pierwsze eliminacje na podstawie nagran, dalsze etapy stacjonarnie). Na-
grania jednak nigdy nie zastgpig wystepu przed publicznoscig, ktorej reakcje
mozna obserwowac. Uczestnicy natomiast nie moga poczu¢ w ten sposob
konkursowej adrenaliny.

Coraz czesciej zmagania konkursowe lub same koncerty laureatow sg
transmitowane on-line. Pandemia koronawirusa mocno wprowadzita zycie mu-
zyczne w $wiat wirtualny. Z jednej strony pozwala to na uczestniczenie w in-
teresujgcych nas wydarzeniach bez pokonywania wielkich odlegtosci. Jednak

Uczennica Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Zdunskiej Woli podczas Koncertu
Laureatéw | Ogélnopolskiego Konkursu ,Srebrna szybka per canto” w Krakowie

Fot. ze zbioréw rodzinnych
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nic nie jest w stanie oddac¢ wibracji dzwiekowej i emociji jakich doswiadcza sie
podczas wystepu na zywo. Po dwdch latach zawieszenia, ulge z takich spotkan
poczuli zarowno stuchacze, jak i wykonawcy.

Cieszy fakt, ze konkurséw wokalnych dla uczniéw szkét srednich w Polsce
jest duzo. Odbywajg sie one w wielu regionach — od pdtnocy po potudnie
kraju. Dajg mozliwos¢ rozwoju uczniom mniejszych osrodkdéw muzycznych.

Oto lista odbywajgcych sie w Polsce konkurséw wokalnych dla uczniow
szkot muzycznych drugiego stopnia oraz ich krétka charakterystyka.

— Ogdlnopolskl Konkurs Wokalny im. Franciszki Platéwny (edycja | — 1990,
edycja XVII — 2022, cykl dwuletni); Organizator: Centrum Edukacji Artys-
tycznej oraz PSM Il stopnia im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu; dwie
kategorie wiekowe; dwa etapy; program konkursu obejmuje?: utwdr baroko-
wy, utwér kompozytora polskiego, utwér dowolny, dowolng arie; brak optaty
wpisowej;

— Ogoélnopolski Konkurs Wokalny im. Ludomira R6zyckiego (edycja | — 1998,
edycja Xlll — zdalna — 2021, cykl dwuletni); Organizator: Centrum Edu-
kacji Artystycznej oraz PSM | i Il st. w Gliwicach; dwa etapy; program kon-
kursu obejmuje dwie piesni L. Rézyckiego, utwdér barokowy lub klasyczny,
piesn J.I. Paderewskiego, piesn romantyczng kompozytora obcego, utwor
dowolny; brak optaty wpisowej;

— Ogolnopolski Konkurs Wokalny im. Krystyny Jamroz (edycja | — 2005,
edycja IX — zdalna, jednoetapowa — 2020); Organizator: Centrum Edu-
kacji Artystycznej oraz ZPSM 1 i Il st. im. Ludomira Rézyckiego w Kielcach;
dwie kategorie wiekowe; dwa etapy; program konkursu obejmuje arie ba-
rokowg lub klasyczng, dwie piesni polskie, piesn romantyczng kompozytora
obcego, utwdr dowolny, dla starszej grupy rowniez utwdr skomponowany
po 1920 roku; brak optaty wpisowej;

— Ogodlnopolski Festiwal Wokalny im. Marii Stankowej (edycja | — 2004, edy-
cja IX — 2019); Organizator: Centrum Edukacji Artystycznej oraz PSM |
i Il st. im. F. Chopina w Olsztynie; dwie kategorie wiekowe; jeden etap; pro-
gram konkursu obejmuje arie, piesni, utwdr dowolny; nagroda za najlepsze
wykonanie utworu F. Nowowiejskiego; optata wpisowa® 60 zt;

— Ogolnopolski Konkurs Wokalny im. Mieczystawa Kartowicza (edycja | —

2006, edycja V — 2018, cykl trzyletni); Organizator: Centrum Edukacji Artys-

2 B. Wojciszke, Cztowiek wsréd ludzi. Zarys psychologii spotecznej, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2002.

8 R. Brown, Procesy grupowe. Dynamika wewnatrzgrupowa i miedzygrupowa, Gdariskie Wy-
dawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2006.



tycznej oraz ZPSM im. Mieczystawa Kartowicza w Krakowie; dwa etapy;
program konkursu obejmuje dwie piesni M. Kartowicza, arie barokowg oraz
oratoryjng lub operowg, utwér dowolny; od 2018 roku brak optaty wpisowej;

Ogdinopolski Konkurs Wokalny im. Barbary Kostrzewskiej (edycja | — 2006,
edycja VIII — 2021); Organizator: Fundacja Szkolnictwa Muzycznego oraz
ZSM nr 1 w Rzeszowie; dwa etapy; program konkursu obejmuje piesni i arie;
optata wpisowa 100 zt;

Ogolnopolski Konkurs Wokalny im. Felicji Krysiewicz (edycja | — 20087,
edycja IV — 2014); Organizator: Centrum Edukaciji Artystycznej oraz PZSM
im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy; jeden etap; program konkursu obej-
muje piesn polska, arie i utwoér dowolny;

Ogdlnopolski Konkurs Wokalny im. Zdzistawy Skwary (edycja | — 2012,
edycja X — hybrydowa — 2022, cykl coroczny); Organizator: PSM | i Il st.
im. Andrzeja Krzanowskiego w Mtawle; kategoria dla ucznidw do 23 lat;
trzy etapy; program konkursu obejmuje piesn S. Moniuszki, dwie arie z za-
taczonego wykazu oraz dwa utwory dowolne; finat z Orkiestrg Filharmo-
nii Olsztyriskiej; optata wpisowa 90 zt (eliminacje on-line) + 90 zt (dalszy
udziat w konkursie), mozliwo$¢ wspoétpracy z akompaniatorem konkurso-
wym w |l etapie + 110 zf;

Miedzynarodowy Konkurs Wokalistyki Sakralnej Ars et Gloria (edycja | —
2016, edycja IV — 2021); Organizator: Wydziat Wokalno-Aktorski Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach; jedna kategoria
wiekowa dla ucznidow i dwie kategorie dla studentéw; program konkursu
obejmuje dowolny artystyczny utwor sakralny, kolede lub pastoratke w jezy-
ku polskim, piesn lub arie operowg polskiego i obcego kompozytora, sakral-
ny artystyczny utwér Maryjny, obcojezyczng arie oratoryjng lub operowa;
optata wpisowa 100 zt, mozliwos¢ wspotpracy z akompaniatorem konkur-
sowym + 50 zt;

OgdInopolski Festiwal Wokalny im. Feliksa Nowowiejskiego (edycja | —
2016, edycja IV — 2019); Organizator: Fundacja ,Otwarte dtonie” oraz Cen-
trum Edukaciji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie; dwie kategorie wiekowe;
jeden etap; program konkursu obejmuje utwory Feliksa Nowowiejskiego,
piesni polskie, utwory dowolne;

Konkurs Wokalny im. Carla Loewe (edycja | — 2017, edycja lll — zdalna,
jednoetapowa, wytacznie dla studentéw i absolwentéw! 2021, cykl dwuletni);
Organizator: Akademia Sztuki w Szczecinie; dwie kategorie wiekowe; dwa
etapy; program konkursu obejmuje piesn lub ballade C. Loewe, piesn ro-
mantyczng, piesn wspotczesng i dowolng; optata wpisowa 150 zt;

Miedzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej im. prof. Haliny Stonickiej (edy-
cja | — 2018, edycja Il — 2021); Organizator: PSM | i Il st. w Suwatkach;
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dwie kategorie wiekowe dla uczniéw; jeden etap; program konkursu obej-
muje utwoér barokowy lub klasyczny, piesn lub arie S. Moniuszki, utwdr do-
wolny; optata wpisowa 200 zt, mozliwos¢ wspotpracy z akompaniatorem
konkursowym + 150 zt;

Ogolnopolski Konkurs Wokalny ,Spiewniki Domowe” (edycja | — 2019);
Organizator: Stowarzyszenie Stowo i Muzyka u Jezuitow oraz ZSM im. Sta-
nistawa Moniuszki w kodzi. Reaktywacja konkursu ,Poznajemy Spiewniki
Domowe” organizowanego od 1971 roku; dwie kategorie wiekowe; dwa/trzy
etapy; program konkursu obejmuje piesni S. Moniuszki ze ,Spiewnikéw do-
mowych”, arie klasyczng lub barokowsg, utwoér dowolny; finat z orkiestrg na
deskach Teatru Muzycznego w todzi; optata wpisowa 100 zt, mozliwos¢
wspotpracy z akompaniatorem konkursowym + 80 zi;

Ogdlnopolski Konkurs Wokalny im. Stanistawa Moniuszki (edycja | — 2019);
Organizator: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku;
kategoria dla uczniow szkoét Srednich muzycznych, ktorzy nie ukonczyli
23 lat; dwa etapy; program konkursu obejmuje utwory skomponowane przez
S. Moniuszko — piesn ze ,Spiewnika domowego”, dowolna piesh lub bal-
lada, dowolna aria operowa lub operetkowa, polska piesn XIX- lub XX-wiecz-
na; optata wpisowa 100 zt, mozliwos¢ wspodtpracy z akompaniatorem kon-
kursowym + 100 zt;

Ogodlnopolski Konkurs Wokalny im. Stanistawa Jopka (edycja | — 2019,
edycja Il — 2021, cykl dwuletni); Organizator: Panstwowy Zespdét Ludowy
Piesni i Tarica ,Mazowsze” im. Tadeusza Sygietyriskiego w Karolinie oraz
Partnerzy Regionalni 16 wojewddztw; 4 kategorie wiekowe; dwa etapy; pro-
gram konkursu obejmuje cztery piesni z repertuaru Zespotu Mazowsze;
brak optaty wpisowej;

Ogélnopolski Konkurs Wokalny im. Jézefa Swidra (edycja | — 2019, edy-
cja Il — 2021); Organizator: Miejski Dom Kultury oraz Urzgd Miasta w Cze-
chowicach-Dziedzicach; dwie kategorie wiekowe; jeden/dwa etapy; program
konkursu obejmuje arie (XVII/XVIIl w.), piesni polskie (XIX/XX/XXI w.), utwory
dowolne; nagroda specjalna za wykonanie utworu Jézefa Swidra; optata wpi-
sowa 60 zt, mozliwos¢ wspotpracy z akompaniatorem konkursowym + 50 zt;

Ogélnopolski Konkurs Wokalny w 100. rocznice $mierci Wiadystawa
Zelenskiego (edycja | — 2021); Organizator: PSM |l stopnia im. Wiadysta-
wa Zelenskiego w Krakowie oraz Fundacja Pro Musica Bona; jeden etap;
program konkursu obejmuje 3 piesni W. Zeleriskiego oraz jeden utwor do-
wolny; optata wpisowa 100 zt;

Ogoélnopolski Konkurs Miniatura-Online (edycja | — 2021, edycja | — 2022);
Organizator: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku;
trzy kategorie wiekowe, ale bez rozdzielenia instrumentalistow i wokalistow;



program konkursu obejmuje dwa utwory o zréznicowanym charakterze, w tym
jeden kompozytora polskiego; optata wpisowa 120 zt;

Miedzynarodowy Festiwal i Konkurs Wokalny im. Moniki Swarowskiej-Wa-
lawskiej w Krzeszowicach (edycja | — 2021, edycja Il — 2022); Organiza-
tor: Stowarzyszenie Scena Kultury Wokalnej SPIEWANIE BEZ GRANIC z sie-
dzibg w Tenczynku oraz POLSK-NORSK NORSK-POLSK KULTURFOREN-
ING SAMHOLD z siedzibg w Oslo; kategoria wiekowa dla uczniéw szkot
Srednich muzycznych 17-25 lat; trzy etapy — pierwszy to eliminacje na pod-
stawie przestanego nagrania; program konkursu obejmuje: utwory polskich
kompozytorow, arie, utwory dowolne, piesr kompozytora stowiariskiego; opta-
ta wpisowa: 110 zt (eliminacje) + 230 zt (z wtasnym pianistg)/ 330 zt (z pia-
nistg festiwalowym);

OgdInopolski Konkurs Wokalny Srebrna Szybka per Canto (edycja | —
2021/2022); Organizator: Szkota Muzyczna | i Il st. im. Bronistawa Rutkow-
skiego w Krakowie; solisci i zespoty wokalne; dwa etapy; program konkursu
obejmuje utwory kompozytoréw urodzonych po 1880 roku; optata wpisowa
100 zt solisci, 150 zt zespot.

W spisie nie uwzglednitam polskich konkurséw, ktére sg otwarte dla wszyst-

kich (uczniowie, studenci i absolwenci) a uczestnicy sg oceniani w jednej
kategorii; przy tak duzej liczbie konkurséw skierowanych dla uczniéw szkoét mu-
zycznych warto, by stawali w szranki z rowiesnikami. Na konkursy dla starszych
Spiewakow bedag mieli jeszcze czas.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

Zrédta internetowe:

(1]

https://psmpodwale.pl/konkursy/xvi-ogolnopolski-konkurs-wokalny-im-franciszki-platowny
-20-xi-i-etap-online-i-4-5-xii-2020/

https://psmgliwice.pl/2021-2/

http://www.muzyczna.kielce.pl/konkursy/1704-ix-ogolnopolski-konkurs-wokalny-im-
krystyny-jamroz-dla-uczniow-szkol-muzycznych

http://www.szkola-muz.olsztyn.pl/gfix/2019-2020_KONKURSY/info._ix__0g%25C3%2593
Inopolski__festiwal_wokalny_im.pdf

https://zpsmuz.pl/konkursy-pod-patronatem-mkidn/konkursy/ogolnopolski-konkurs-
wokalny/

https://szkolamuzyczna.rzeszow.pl/index.php/konkursy/konkurs-wokalny-im-b-
kostrzewskiej

http://new.szkolamuzyczna.bydgoszcz.pl/pl/konkursy/411-laureaci-4-ogolnopolskiego
-konkursu-wokalnego-im-felicji-krysiewicz.html

http://www.psm.mlawa.pl/konkurs-wokalny/index
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[9] www.arsetgloria.pl
[10] https://www.akademiasztuki.eu/Product/konkurs-wokalny-im-carla-loewe
[11] https://psmsuwalki.pl/ix-festiwal-ars-musica-2021/

[12] https://www.muzyczna.lodz.pl/konkursy/ogolnopolski-konkurs-wokalny-spiewniki-
domowe

[13] https://amuz.gda.pl/wydarzenia/i-ogolnopolski-konkurs-wokalny-im-stanislawa-moniuszki
-dla-uczniow-i-absolwentow-szkol-muzycznych-ii-st-oraz-studentow-i-absolwentow-
wyzszych-uczelni-artystycznych, 11

[14] https://mazowsze.waw.pl/pl/konkurs/o-konkursie/ii-ogolnopolski-konkurs

[15] https://www.facebook.com/Og%C3%B3Inopolski-Konkurs-Wokalny-im-J%C3%B3zefa
-%C5%9Awidra-w-Czechowicach-Dziedzicach-329670844351834/about/

[16] http://www.zelenski.krakow.pl/konkursy/i-ogolnopolski-konkurs-wokalny

[17] https://amuz.gda.pl/wydarzenia/ogolnopolski-konkurs-miniatura-online-dla-
instrumentalistow-i-wokalistow-uczniow-srednich-szkol-muzycznych,463

[18] https://srebrnaszybka.pl/percanto/

Uczennice Panstwowej Szkoly Muzycznej | i Il stopnia w Zduriskiej Woli (Gabriela p
Wozniak, Weronika Galowicz, Hanna J6zefowicz) wraz z pianistg (Stawomirem Besko)
podczas XVIII Ogélnopolskiego Konkursu Wokalnego im. F. Platéwny we Wroctawiu.

Fot. z archiwum szkoty
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Mirostaw Czop

O zakonczonym

XXIl Ogolnopolskim Konkursie Tanca
im. Wojciecha Wiesiotfowskiego

w Gdansku stow kilka

Trzeba by¢ prawdziwym szalericem, zeby w czasie wszechobecnej pande-
mii, kiedy przeszto 20 tysiecy zakazeri dziennie odnotowujg stuzby sanepidu,
a w szkotach baletowych pedagodzy uczg tarica zdalnie, uwierzyé w to, ze ko-
lejna edycja konkursu tarica powinna, a nawet musi sie odbyé! Rok temu zbyt
fatwo sle poddalismy, ale teraz... nie odpuszcze! — powtarzat najwiekszy zwo-
lennik i bezposredni organizator konkursu Stawomir Gidel, dyrektor szkoly bale-
towej w Gdarisku. | stato sig! XXII Ogdinopolski Konkurs Tarica im. Wojciecha
Wiesiottowskiego w Gdarisku odbyt sie w dniach od 31 marca do 3 kwietnia
2022 roku i przeszedt do historii jako bardzo udany, zaréwno pod wzgledem
artystycznym, jak i organizacyjnym.

Dlaczego konkursy sg wazne? Janina Pudetfek, historyk i teoretyk baletu,
w folderze IV Ogdlnopolskiego Konkursu Tarica i Choreografii, Gdarisk 1982
napisata: Konkurs jest imprezg atrakcyjng i pozyteczng, a jego walory mozna rozpa-
trywac z kilku punktow widzenia. Dla publicznosci stanowi atrakcje, gdyz pozwala
poznac rozne style i odcienie wykonawcze oraz skale mozliwosci wirtuozowskich.
Zas pobudzajgc instynkty ,kibicowskie’, tak silnie rozwiniete we wspdtczesnym
Swiecie, moze przywabic do sztuki tarica wielu z tych, ktorzy dotgd mato sie nig
interesowali. Dla szeroko pojetego kregu profesjonalistow jest znakomitg okazjg
do zorientowania sie w poziomie wykonawstwa, nawigzywania cennych kontak-
tow, wymiany pogladow, krytycznej oceny wtasnych osiggniec i ewentualnych
brakow. Dla uczestnikow, mtodych, zaczynajgcych swg zawodowg droge artys-
tow, jest bodzcem do wzmozonej pracy nad sobg i szkotg charakteru, co juz sta-
nowi wielkg korzysc niezalezng od ostatecznego wyniku wspdtzawodnictwa'.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 2202/(81)2 YNZIALSALYY VIONZS

" J. Pudetek, Dlaczego konkursy sg wazne?, [w:] 1V Ogdlnopolski Konkurs Tarica i Choreografii
Gdarisk 1982, oprac. P. Chynowski, Gdansk 1982, s. 7.

Polska Orkiestra Sinfonia luventus im. Jerzego Semkowa pod dyrekcjg Marka Wroniszew-
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| wtasnie dlatego nalezato walczy¢ o konkurs, przekonywac, namawiac,
nawet tych najbardziej zainteresowanych, ale nie do korica przekonanych —
dyrektorow i pedagogow szkot baletowych. Najwiekszym wsparciem dla zwo-
lennikéw zorganizowania konkursu okazat sie Dyrektor Centrum Edukaciji
Artystycznej, Zdzistaw Bujanowski. Jezeli uda nam sie dostosowac do obowig-
zujgcych przepisow sanitarnych i zapewnic bezpieczeristwo wszystkim uczest-
nikom oraz organizatorom konkursu — wchodzimy w to!

Zapadta pozytywna decyzja i prawie w tym samym czasie nastgpit prze-
tom w rozwoju pandemii. Pojawity sie przepisy umozliwiajgce przeprowadzanie
w szkotach stacjonarnych konsultacji dla ucznidw najstarszych klas i przygoto-
wujgcych sie do konkursow. Nareszcie na salach baletowych, po ktérych przez
dtugi czas hulat tylko wiatr, pojawili sie uczniowie... Weseli, stesknieni, Sciska-
jacy sie wbrew wewnatrzszkolnym procedurom sanitarnym, z duzym zapatem
przystgpili do pracy. To oni okazali sie najmocniejszym ogniwem w procesie
przygotowania do konkursu. Najbardziej zmotywowani, z zupetnie przyzwoitg
kondycjg wskazujgcg na to, ze zamknieci we witasnych domach, solidnie pra-
cowali, oczywiscie na tyle, na ile pozwalata im powierzchnia wtasnego pokoju.
Byli i tacy, ktorzy szukajgc wiekszej przestrzeni, wdzierali sie do ogdlnodostep-
nych suszarni, wychodzili na korytarze lub do przydomowego ogrodka. Szuka-
jac drazka do ¢wiczen, wspierali sie 0 wszystko, co tylko do tego sie nadawa-
to: parapet, krzesto, a nawet wézek mtodszego brata. Uczniowie innych szkot
artystycznych — plastycy, muzycy, w tych trudnych czasach mogli prawie nor-
malnie pracowac, przez rdéznego rodzaju komunikatory konsultowac sie ze swo-
imi pedagogami i tylko czasami narazali sie sgsiadom zbyt gtosng, albo wrecz
nieznosng, z uwagi na czestotliwos¢ powtdrzen, muzykg. Dla mtodych adep-
tow Terpsychory niezbedna jest przestrzen, w ktorej ruch realizowany jest we-
dtug Scisle okreslonych zasad. No i potrzeba bezposredniego udziatu w lekcji
pedagoga, kitory nie tylko wskazuje btedy, lecz takze musi dotkng¢, wykrecic
czy jeszcze wyzej podnies¢ noge. Rozpoczeto sie nadrabianie straconych lek-
cji i przygotowania do konkursu ruszyty petng parg.

Systematyczne, w okreslonym cyklu organizowane konkursy stanowig dla
kolejnych rocznlkéw statg podniete do wzmozone] pracy nad sobg. Utatwlajg
tez wczesne dostrzezenie rokujgcych nadzieje jednostek, a tym samym rozto-
czenie nad nimi starannej opieki — nawet w przypadkach, gdy nie dojrzaty
jeszcze do nagréd. Wymuszajg réwniez organizowanie szkolnych eliminaciji
stuzgcych wytonieniu grupy najzdolniejszych uczniéw, ktérzy bedg najgodniej
reprezentowaé swojg szkolng spotecznosé.

Cele Konkursu sg zatem jednoznaczne — rozwijanie uzdolnien tanecznych
ucznidw poprzez codzienng prace i udziat w indywidualnych zajeciach reper-
tuarowych, motywowanie i aktywizowanie do pracy zaréwno ucznidw, jak i na-
uczycieli, promowanie szkolnych i indywidualnych osiggnie¢. Bardzo wazna
okazuje sie by¢ réwniez profesjonalna ocena umiejetnosci tanecznych, ktérej



Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

poddajg sie uczestnicy konkursu, i poréwnanie poziomu wyksztatcenia uczest-
nikdw wywodzgcych sie z innych osrodkow.

Takie zatozenia towarzyszyty uczestnikom ostatniego konkursu, ale z catg
pewnoscig przyswiecaty rowniez tym, ktérzy w roku 1959 po raz pierwszy sta-
neli w konkursowe szranki. Pierwszy Ogoélnopolski Konkurs Tarica Klasycznego
odbyt sie w gmachu Opery Warszawskiej i uczestniczy¢ w nim mogli ucznio-
wie szkot baletowych oraz zawodowi tancerze, ktérzy nie ukoriczyli trzydzieste-
go roku zycia. Drugi konkurs rozegrany zostat w 1961 roku. Rozszerzony w sto-
sunku do poprzedniego program spowodowat czesciowg zmiane jego nazwy
na Il Ogdlnopolski Konkurs Tarica Scenicznego. Po tym wydarzeniu nastgpita
trwajgca kilkanascie lat cisza. Reaktywowania konkursu baletowego podijat sie
Bronistaw Prgdzyriski. Cztowiek niezwykty, pochtoniety baletowg pasja, absolwent
gdanskiej szkoty zatozonej w 1950 roku przez wielkg dame polskiego baletu,
prekursorke teatru tarica — Janine Jarzynéwne-Sobczak, tancerz, a nastepnie
solista baletu Opery Battyckiej w Gdansku. Kiedy po siedemnastu latach
scenicznej kariery odchodzit z Opery, z wielkim przekonaniem podjat sie funk-
cji kierowania szkotg baletowg w Gdansku. Od samego poczatku bardzo kon-
sekwentnie realizowat wizje nowoczesnej, opartej na profesjonalnej kadrze i so-
lidnym zapleczu szkoty. Wprowadzat nowatorskie rozwigzania i coraz bardziej
oswajat z myslg wznowienia baletowego konkursu. Po kilku latach wysitkéw
udato sie i Il Ogdinopolski Konkurs Tanca Scenicznego i Choreografii odbyt
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Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

sie w 1979 roku w Gdarisku. Konkursowg rywalizacjg objeci zostali zawodowi
tancerze, uczniowie szkét baletowych oraz mtodzi choreografowie. Potem byt
jeszcze konkurs czwarty (1982) i piaty (1984), takze w dwdch kategoriach —
senioréw (tancerzy zawodowych) i junioréow (uczniéw szkdt baletowych). Nas-
tepny konkurs odbyt sie w 1988 roku — znowu w Warszawie i obejmowat juz
tylko ucznidéw szkdt baletowych. Od 1990 roku, ponownie dzieki staraniom Bro-
nistawa Prgdzynskiego, konkursy wrécity do Gdariska. Odbywaty sie regularnie
co dwa lata i na state wpisaty sie w krajobraz polskiego srodowiska bale-
towego. Otrzymaty nazwe: Ogdlnopolski Konkurs Tarica i do dzisiaj dajg mozli-
wos$¢ zaprezentowania sie najzdolniejszym uczniom wszystkich paristwowych
szkot baletowych w Polsce.

W 1997 roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego podjgt decyzje
o nadaniu Ogdlnopolskiemu Konkursowi Tanca imienia Wojciecha Wiesiottow-
skiego — wybitnego polskiego tancerza.

Trzynasty Konkurs wniést zmiany w regulaminie. Powstata nowa kategoria
tanca wspotczesnego, dajgca rowne szanse miodziezy, kitdra lepiej czuje sie
w tej technice tarica. W czasie XVI edycji konkursu, ktéry odbyt sie w 2009 ro-
ku, obchodzone byty dwa jubileusze — 50 lat konkurséw baletowych w Polsce
i ich 30 lat w Gdarisku! Niemata w tym zastuga wspomnianego juz Bronistawa
Pragdzyniskiego, ktory od Il do XX edycji konkursu niezmiennie pozostawat jego
dyrektorem.



Od 1990 roku regularnie co dwa lata odbywaty sie kolejne konkursowe edy-
cje. Dopiero pandemia koronawirusa spowodowata, ze na XXII Konkurs musie-
lisSmy czekac trzy lata. To roczne przesuniecie spowodowato przez nikogo nie-
zawiniong niesprawiedliwos¢ — absolwenci szkét baletowych rocznika 2020/2021
nie mogli wzig¢ udziatu w konkursie, cho¢ bardzo wielu na to liczyto, traktujac
ewentualny sukces jako dobrg karte przetargowg na coraz bardziej wymaga-
jacym rynku pracy. Najistotniejsza jednak zmiana ostatniego konkursu to moz-
liwos¢ uczestniczenia w nim uczniow wszystkich szkdt baletowych w Polsce,
w tym réwniez niepublicznych z uprawnieniami szkdt publicznych. Ta regulami-
nowa zmiana to milowy krok w rozwoju formuty konkursu, ktéry do tej pory do-
stepny byt tylko dla ucznidw panstwowych szkot baletowych. Umozliwienie
udziatu w rywalizacji uczniom szkdt niepublicznych to ich nobilitacja, uznanie
za profesjonalne przygotowanie do uprawiania zawodu tancerza. Warunkiem
takiego rozumienia rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
— organu prowadzgcego dla wszystkich szkdt artystycznych, jest zgtaszanie
do konkursu tylko takich uczniéw, ktérych poziom przygotowania i umiejetnosci
tanecznych nie stawia ich na pozycji przegranej juz w pierwszym etapie, obej-
mujacym lekcje tanca klasycznego wczesniej nagrang i przestang do szkoét
w przypadku najmtodszej i sredniej grupy wiekowej lub lekcje poprowadzong
a vista w grupie starszej. Przystgpienie do takiej lekcji obnaza bowiem catg
prawde o uczestniku. Pokazuje wszystkie jego dobre, ale réwniez i stabe stro-
ny. W tym roku, z uwagi na pandemie, obowigzywat zmodyfikowany regulamin.
Zrezygnowano z obowigzkowej lekcji tarica klasycznego w kategorii klasycznej
i z lekcji tarica wspotczesnego w kategorii wspodtczesnej. Taka decyzja mogta
okazac sie sprzyjajaca dla Niepublicznej Szkoty Sztuki Tarica z Biategostoku
— jedynej, ktéra dotgczyta do szkét panistwowych i wzieta udziat w Konkursie.
Bez wzgledu na wszystko mtodzi artysci z Podlasia na scenie zaprezentowali
sie profesjonalnie i bardzo obiecujgco na przysziose.

Tegoroczny regulamin pozwalat na zgtoszenie do konkursu 18-osobowych
reprezentacji szkot — 12 oséb w kategorii klasycznej i 6 osoéb w kategorii
wspotczesnej. Z takiej mozliwosci skorzystaty szkoty w Gdansku i Warszawie,
pozostate zgtosity sie w niepetnym sktadzie — Bytom i £6dz po 15 ucznidw,
Poznan — 13, a Biatystok — 6. Do tej grupy doliczy¢ nalezy 4 tancerzy
niepunktowanych, co w sumie daje liczbe 89 podmiotéw tariczgcych, w tym
14 chtopcdw. Z czysto matematycznej skrupulatnosci dodajmy: na scenie zo-
baczyliSmy 66 najpiekniejszych baletowych paczek, 18 meskich koletow i az
95 kostiumow do uktadéw wykonywanych w technice tarica wspoétczesnego.
Wystepujgcy w nich uczestnicy podzieleni zostali na trzy grupy wiekowe w ka-
tegorii tanca klasycznego i dwie w kategorii tannca wspotczesnego.

Piecioosobowemu jury, najmniejszemu od poczagtku istnienia tego konkursu,
juz po raz trzynasty przewodniczyt Emil Wesotowski — tancerz, choreograf, re-
zyser | pedagog, najdtuzej w swoim zyciu zawodowym zwigzany z baletem
Teatru Wielkiego — Operg Narodowag, a przez wiele lat réwniez jego dyrektor.
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Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

Po raz dziesigty przyjechat do Gdariska i na fotelu jurorskim zasiadt niezwykle
przez wszystkich ceniony Henryk Konwiriski. Ujmujgca kultura osobista, wysub-
limowany dowcip i wielkie doswiadczenie zawodowe. Tancerz, kierownik zespo-
tow baletowych w Bytomiu i Poznaniu, pedagog, a przede wszystkim choreo-
graf, krajowy rekordzista — przeszio dwiescie opracowan choreograficznych
i rezyseriil Zapytany po pierwszym dniu konkursowych zmagan o pierwsze wra-
zenia, odpowiedziat: Bardzo sie ciesze, ze po tak dtugim i trudnym czasie pan-
demicznym, po nauczaniu baletu online, moge znowu, na wtasne oczy, zobaczyc
prace i zaangazowanie mtodziezy. Absolutnie u wszystkich uczestnikow Konkursu
zauwazam ogromny entuzjazm, ktory za kazdym razem mnie wprost uwodzi, tym
bardziej w tych ciezkich czasach... Potraficie tak pieknie tariczyc! Tak pieknie ist-
niec! — zwrécit sie do baletowej mitodziezy. — Za kazdym razem, kiedy przy-
jezdzam do Gdariska, odkrywam, ze wszystko jest inne i niejednoznaczne, a moje
emocje wyjgtkowe. Zawsze dtugo czekamn na te emocje, a gdy sie doczekam,
bardzo mnie to raduje. Wiemn, ze wszyscy uczestnicy, bez wzgledu na zajete miej-
sce (naprawde!), ciezko pracowali i sg zwyciezcami — juz teraz. Czy gdariski
konkurs ma w sobie cos wyjgtkowego, co go wyrdznia od innych, w ktérych tez
bytem jurorem? Tak, to tu odczuwam szczegdlng aure, nie tylko przez bliskosc
morza i piekng starowke, za ktorymi przepadam, lecz takze dlatego, ze odnajduje
tu miejsca i ludzi, ktorych kocham. Zaliczam do nich rowniez gdariskg szkofe
baletowg. Pamietam czasy, kiedy wygladata zupetnie inaczej, mniej komfortowo.
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Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

A dzis?... piekne sale, udogodnienia, ze nie wspomne o stotdwce i pysznosciach
tam serwowanych przez panie kucharki. A co najbardziej mnie czaruje? Twarze
mitodych tancerzy, uczestnikow, usmiechy i taka grzeczna delikatnosc, czy tez
delikatna grzecznosc. Podobne wspomnienia mam z poznariskiej szkoty, w ktorej
bytem pedagogiem. Przed oczami mam widok tych grzecznych, gtadziutko
uczesanych buziek, ktore chodzity w pierwszej pozycji. | to wspomnienie wraca
do mnie w Gdarisku. Tu takze otrzymuje bliski memu sercu, cudowny wariant wia-
Snie takiej grzecznosci, szczegdlnie w obliczu tej strasznej wojny. | bardzo sie cie-
sze, ze lu jestem, ze moge oglgdac narodziny przysztych gwiazd, nie tylko polskich
scen operowych, i wszystkim zyczyc tylko dobrego, spokoju, szczescia, a nade
wszystko zdrowia®. Jakze piekne stowa pieknego cztowiekal

Tegoroczne jury zostato skompletowane na podstawie zgtoszert dokona-
nych przez wszystkie paristwowe szkoty baletowe. To pozwolito na zaistnienie
w sktadzie juroréw doswiadczonych, ale réwniez i tych niezbyt czesto ocenia-
jacych, za to z bogatym dorobkiem zawodowym. Do takich zaliczy¢ mozna
Katarzyne Kozielskg — tancerke, choreografke w Stuttgart Ballet. Nauke tan-
ca rozpoczeta w szkole baletowej w Bytomiu, a kontynuowata w John Cranko

2 Autorski wywiad przeprowadzony w dniu 1.04.2022 roku przez uczennice szkoty baletowej
w Gdarisku.
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Schule w Stuttgarcie, po ukoriczeniu ktérej dotaczyta do zespotu Stuttgart Bal-
let. Jest cenionym w Niemczech i Ameryce choreografem mtodego pokolenia.
Przyjazd do Gdariska i praca jurora to dla mnie ciekawe doswiadczenie, gtdwnie
dlatego, ze dwukrotnie bratam udziat w tym konkursie jako uczestniczka. Doktad-
nie przypominam sobie tamten czas, swoje emocje, leki. To doswiadczenie duzo
daje, gdyz doktadnie wiem, co odczuwajg uczestnicy. Jestern pod wrazeniem ich
pasji i radosci, z jakg podchodzg do konkursowych prezentacji®. W podobnym
tonie wypowiadajg sie pozostali cztonkowie jury — Jacek Przybytowicz i Michait
Zubkow. Pierwszy to byty tancerz specijalizujgcy sie w technice tarica wspot-
czesnego, wspotpracujacy z najwybitniejszymi choreografami, w latach 2009—-
—2014 dyrektor baletu w Teatrze Wielkim w Poznaniu, wyktadowca na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, a przede wszystkim
choreograf realizujgcy swoje spektakle w kraju i za granicg. Drugi to tancerz,
pedagog i choreograf, od roku 2019 kierownik baletu i choreograf w Zespole
Piesni i Tanca ,Slgsk” im. Stanistawa Hadyny. Obydwaj zgodnie twierdza, ze
poziom tegorocznych prezentacji scenicznych byt wysoki i wyrdwnany.

Obserwujgc od wielu lat zmagania mtodych tancerzy, dochodze do wnio-
sku, ze lepszym, bardziej precyzyjnym, a moze nawet obiektywnym bytoby
ocenianie uczestnikdw konkursu przez dwa niezalezne sktady jurorskie — spe-
cjalistow od tanca klasycznego i znawcow-praktykow tarica wspotczesnego.
Cho¢ bardzo sobie cenie prace jurordw, to jednoczesnie zdaje sobie sprawe,
ze ocenienie sporej grupy wystepujacych, dziatanie pod presjg czasu, bo kaz-
dy uczestnik prezentuje sie zaledwie przez okoto dwie minuty, nie pozwala na
sporzgdzenie chocby minimalnej notatki dotyczacej uczestnika, jak to ma miej-
sce w przypadku konkurséw muzycznych. Konkurs, ktéry ma miec¢ przede
wszystkim cel edukacyjny, bardzo podnidstby swojg warto$¢, gdyby dodatko-
WO wyposazat uczestnika w uwagi i sugestie jurorow, ktorzy pozostajg w Sro-
dowisku uznanymi autorytetami.

Pierwszy etap konkursu to dwa kolejne dni, w ciggu ktorych zaprezentowali
sie na scenie Opery Battyckiej wszyscy uczestnicy. Tegoroczny konkurs nie miat
oficjalnego otwarcia, losowania kolejnosci wystepowania, ktére wielu dostarcza-
to nieztych emocji. Nikt bowiem nie chciat wylosowac jedynki i obarczone;j
pechem trzynastki. Nigdy jednak nie potwierdzito sie, ze prezentacja uczest-
nika z numerem trzynastym w jaki§ szczegdlny sposéb wypadta gorzej, niz
sie tego spodziewano. Kolejnos¢ prezentacji scenicznych wynikata z alfabe-
tycznego utozenia nazwisk ucznidw i rozpoczynata sie od wylosowane] przed
konkursem litery Z. Do drugiego etapu konkursu jury dopuscito 38 uczestnikdw
Z najwyzszg punktacjg uzyskang w pierwszym etapie, co stanowi 44% wszyst-
kich biorgcych udziat w konkursie. Przeszto potowa zakwalifikowanych (50,9%)
to przedstawiciele kategorii tarica klasycznego, a 33% tarica wspoétczesnego.

8 Tamze.
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Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

Co ciekawe, podliczenie punktéw jurorskich spowodowato, ze najwiecej uczest-
nikéw zakwalifikowato sie z grupy Sredniej tarica klasycznego, ktéra powszech-
nie uwazana byta za najstabszg. Zdecydowanie najmniej w drugim etapie za-
prezentowato sie uczestnikdw kategorii wspotczesnej — zaledwie dziesieciu,
i to w obu grupach wiekowych.

W rozbiciu na szkoty w drugim etapie najwiecej wzieto udziat reprezen-
tantéw Gdanska — 11, niewiele mniej, bo po 10 oséb z Bytomia i Warszawy,
4 z Poznania i 3 z todzi. Zaprezentowane w tej czesci konkursu wariacje i ukta-
dy wspotczesne potwierdzity najwyzszy poziom techniczny i artystyczny najstar-
szych uczestnikow konkursu, zarowno w kategorii klasycznej, jak i wspotczes-
nej. Taka ocena nie powinna dziwi¢, poniewaz to oni najdtuzej uczg sie tanca,
ale réznie w przesztosci bywato.

Drugi etap to rowniez czas na zaprezentowanie sie starszej grupy kategorii
wspotczesnej w improwizacjach tanecznych do wczesniej wylosowanego te-
matu. Kazdy uczestnik po losowaniu, ktére odbywato sie oficjalnie na prosce-
nium, przez dwie minuty zapoznawat sie za kulisami z przypisang do tematu
muzyka, po czym wychodzit na scene i przed widownig improwizowat tanecz-
ny uktad, ktory miat prezentowac lub nawigzywac¢ do wylosowanego tematu.
Cho¢ tematy odnoszace sie do otaczajgcego nas swiata byly dos¢ ogdine, na
przyktad: fabryka, deszcz, karuzela, to towarzyszgca im muzyka byta bardzo
obrazowa, rozlegta w kolorystyce brzmienia i bogata w warstwie dzwiekowej.
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Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdansku

Wszystkie zaimprowizowane prezentacje okazaty sie bardzo interesujgce w swo-
im wyrazie i przekazywanych przez wykonawcow emocjach. Wskazywaty na
umiejetnos¢ precyzyjnego reagowania ciatem na ustyszang, odbywajaca sie
w wielu ptaszczyznach instrumentacje dzieta muzycznego. Zastanawiajgce dla
widzow, jak i dla samych wykonawcow byto to, w jaki sposob jurorzy bedg
ocenia¢ prezentacje. Co bedzie istotniejsze — zaprezentowanie wylosowane-
go tematu czy techniczna wartos¢ stworzonej na oczach widzéw choreografii?
A moze tylko ogdlne wrazenie, ktdére pozostawit po sobie uczestnik?

Udziat w konkursie to prawdziwy wierzchotek gory lodowej, na ktérego zdo-
bycie trzeba byto poswieci¢ wiele czasu i wysitku. Reprezentowanie swojej szko-
ty to zaszczyt, ale i cigzgca odpowiedzialnos¢. Czy zatem finalna satysfakcja
jest warta tylu poswiecen, rezygnacji z bycia normalng nastolatka/normalnym
nastolatkiem?

Przygotowanie uczestnika do konkursu to zadanie, nad ktérym pracuje sie
przez caty konkursowy rok. Dla wielu zakoriczenie konkursu jest sygnatem roz-
poczecia przygotowan do nastepnego. Praca nad zdobywaniem i szlifowaniem
nowych umiejetnosci zaczyna sie juz na codziennych lekcjach tanca klasyczne-
go. Wszyscy uczniowie wypracowujg na nich technike i uczg sie pojedynczych
elementdéw, ktére potem potgczone w kombinacje, tworzg taneczny uktad. Wy-
boru konkursowej wariacji dokonuje pedagog razem z uczniem juz na poczat-
ku roku szkolnego. Wariacji w klasycznym repertuarze baletowym jest bardzo
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Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdansku

duzo. Sztukg zatem jest wybrac taka, ktéra najlepiej pokaze wykonawce, jego
baletowe predyspozycje, charakter i wrazliwos¢. Dla tych, ktérzy na przyktad
bardzo dobrze krecg, wybierana jest wariacja z duzg liczbg piruetéw, bo wia-
$nie w takiej uczestnik moze pokazac¢ sie najlepiej. Oczywiscie ideatem dla pe-
dagoga jest taki uczen, ktéry moze wykonac¢ prawie wszystko. Coraz rzadziej
jednak do szkoét baletowych trafiajg uczniowie z idealnymi warunkami. Pozo-
staje zatem praca i wielokrotne, setne powtarzanie takich elementéw, ktdére nie
wychodza.

Przygotowania do konkursu zaczynajg sie juz we wrzesniu. Swoje wariacje
i uktady wspotczesne uczestnicy ¢wiczg na dodatkowych zajeciach repertua-
rowych razem z pedagogiem. Srednio takie zajecia w okresie przygotowania
do konkursu to czas od czterech do nawet osmiu godzin tygodniowo. Wyczer-
pani schodzg z sali baletowej nawet po godzinie osiemnastej, a potem powrot
do domu, odrabianie lekcji i ,wkuwanie” do sprawdzianu. Bez dobrego roz-
planowania catego tygodnia bytoby bardzo trudno potgczy¢ przygotowania do
konkursu z naukg. Czasami bywa ciezko, ale... najczesciej najlepszymi ucz-
niami w szkole sg ci, ktorzy najdtuzej pracujg w salach baletowych. Ania przez
pie¢ dni w tygodniu mieszka w internacie. Zdarzajg sie jej dni, kiedy musi wstac
bardzo wczesnie rano, aby czego$ sie douczy¢, zrobi¢ to, na co nie miata sity
wieczorem. Mimo ze bywa ciezko, wierzy, ze wybrata dobrg droge, i realizuje
sSwoje marzenia.
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Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarsku

Konkursowe zmagania to trzy kolejne dni, w czasie ktérych na scenie Ope-
ry Battyckiej zaprezentowali sie wszyscy uczestnicy konkursu. Moze nie kaz-
dego dnia widownia byta zapetniona po brzegi, ale obecni to najwierniejsi
przyjaciele wystepujgcych i sztuki tarica w ogole. Szczegdlnie wzruszajacy sa
najmtodsi — uczniowie poczatkowych klas szkoty baletowej. Ogromne emocije
widoczne na twarzach i zaciskane kciuki, nie tylko za znanych sobie uczestni-
kéw. Oni juz potkneli bakcyla i dobrze wiedzg, czym okupione sg te minuty
konkursowej prezentacji. Wychodzac na przerwe, zywiotowo i ze znawstwem
godnym co najmniej kolejnego cztonka jury rozprawiajg o prezentacjach star-
szych kolegow.

Ich podziw miesza sie z krytyka, a nad tym wszystkim najbardziej osobi-
ste: Chyba nie potrafitabym opanowac tremy... Zapomniatabym uktadu... Ba-
fabym sie, co powie pani po moim wystepie... Co by sie stato, gdyby na scenie
ztamata mi sie pointa?! | gtos rozsadku: Przestaricie! Skoro im sie udafo, nie
zemdleli, niczego nie zapomnieli, to czemu mnie sie ma cos przydarzyc?! Ja
moze juz nawet za dwa lata wystgpie na tej scenie i bede reprezentowac mojg
szkote! — Ja tez! — Ja tez! — zawtérowaty inne. Trzeba tylko mocno wierzyc¢
i wzigc sie do pracy juz jutro! Brawo, dziewczyny! Chciec to méc! Zycze Wam
odwagi w sieganiu po czasami tak bardzo odlegte marzenia i wytrwatosci!

Kazdego konkursowego wieczoru dostrzegam na widowni skromnie zacho-
wujgcg sie blondynke, ktéra pozornie nie rozni sie od innych, ale juz w czasie



przerwy na operowym foyer bardzo zyskuje. Porusza sie ptynnie, rzec by moz-
na — subtelnie, a w czynnosci przemieszczania uczestniczg nie tylko nogi, lecz
rowniez wszystkie czesci jej ciata. W gromadce rowiesnikow wydaje sie by¢ mo-
mentami jakby nieobecna, jeszcze odczuwajgca to, co wydarzyto sie na scenie.
Masza, bo tak ma na imie, pojawita sie w gdanskiej szkole baletowej w dru-
gim tygodniu po wybuchu wojny na Ukrainie. Jest jedng z dwudziestu trzech
0sOb przyjetych do szkoty. Mieszka w internacie razem ze swojg mama. Jej hi-
storie opowiedziata mi wychowawczyni internatu, ktéra w czasie swoich dyzu-
row i dodatkowo, kiedy tylko moze, probuje zblizy¢ sie do ukrairiskich uchodz-
cow, wystuchac, wesprzec, przytulic... Masza mieszkata w Charkowie. Nigdy
nie myslata, ze przyjdzie jej styszec¢ strzaty, wybuchy, bac¢ sie dzwieku nadlatu-
jacego samolotu. Do tej pory czytata o wojnie jedynie w szkolnych podreczni-
kach. Kiedy rodzice podjeli btyskawiczng decyzje o wyjezdzie z miasta, w kilka
minut do jednej walizki musiata spakowac ,cate zycie”. Cate zycie tancerki...
Tariczy, odkad pamieta. Co teraz? Co ze szkotg? Nie wyobrazata sobie nauki
w zwyktym liceum. Tymczasem kto$ pokrzyzowat jej wszystkie plany. Miata byc¢
tancerkg, a teraz stoi nad walizkg i w pospiechu wrzuca to, co moze sie oka-
za¢ niezbedne — bielizne, kilka T-shirtow, cieptg bluze. Pointy? Gdzie sg jej
nowe pointy? Nie moze ich znalez¢, wiec w pospiechu, na wierzch walizki, wrzu-
ca te stare — bardzo zniszczone. Przykrywa pierwszym lepszym znalezionym
kostiumem, zastanawiajagc sie, czy podstawowe akcesoria tancerki w ogdle sie
jej przydadzg. Zamkneta walizke i ruszyta w droge.

Masza o swoim drugim dniu w gdanskiej baletéwce opowiadata niezwykle
przejeta, podekscytowana, a w sercu stuchajgcej pani Alicji walczyty sprzecz-
ne emocje. Zal, wspdfczucie i wsciektosé, nienawisé do agresora, w koricu tzy
w kacikach oczu, ktére prawie niezauwazalnym gestem dyskretnie otarta. Ma-
sza cieszy sie, ze wiasnie tu trafital Bata sie, ze juz nigdy nie stanie przy drgz-
ku, tymczasem za nig pierwsza lekcja klasyki. Cho¢ w Charkowie byta jedng
z lepszych uczennic, bardzo sie stresowata. Obawiata sie opinii polskiej nau-
czycielki. Widziata, z jaka uwaga przygladaty sie jej nowe kolezanki z klasy,
kiedy zaczeta rozgrzewac ciato... Pewnosci siebie nie dodawaty wyciggnie-
te z torby stare pointy. Teraz jeszcze bardziej zatowata, ze nie udafto jej sie
znalez¢ nowych... Pierwsze ¢wiczenia wykonywata, zaciskajgc zeby. Ale juz
wkroétce poczuta, ze jest niezle. Rozumiata i reagowata na uwagi nauczycielki
— jezyk tanca jest przeciez uniwersalny. Na chwile udato jej sie zapomniec
o wszystkim, co zte, nawet o fatalnym stanie starych point. Wyraznie zauwazy-
ta usmiech pedagoga na widok jej skoku. Poczuta sie pewniej i jej kolejne skoki
byty jeszcze wyzsze. Po lekcji, w garderobie podeszty do niej nowe kolezan-
ki i choC¢ nie wszystkie ich wypowiedzi rozumiata, jednego byta pewna — zro-
bita na nich dobre wrazenie. Niejako w odpowiedzi na jej zaktopotanie jedna
z dziewczyn podata kolezance swqj telefon, na ktérym przy pomocy Ttumacza
Google napisata po ukrainsku: Brawo! Za dwa lata na pewno weZmiesz udziat
w Konkursie.
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Masza z wypiekami na twarzy i mocno zacisnietymi kciukami kibicuje no-
wym kolezankom z klasy. Za dwa lata chce stang¢ na scenie Opery Battyckiej
i da¢ z siebie wszystko, tak jak one. Wytaniczy¢ pierwsze miejsce! W nowiut-
kich pointach!

Ogtoszenie wynikéw nastgpito prawie o drugiej w nocy z soboty na nie-
dziele. Przez rece wieszajgcej na tablicy ogtoszen koricowy komunikat pani
Ani — sekretarza jury, zagladajg najbardziej niecierpliwi. A potem przepycha-
nie, popychanie, piski, tzy i rados¢, nawet tych, ktérych na liscie zabrakto.
Za chwile dotgczyli do pokrzykujgcych pedagodzy, dyrektorzy i w ruch poszty
komarki, bo przeciez mama, tata tez czekali na wyniki. Niekoriczace sie gra-
tulacje i tylko jeden spokojny — konkursowy fotograf — Damian Hornet, ktéry
niezle sie uwijat, zeby obiektywem aparatu uwieczni¢ emocje tych, ktérzy na
konkurs po co$ przyjechali. Szkoda, ze w tym pierwszy fetowaniu nie mogli
uczestniczy¢ koledzy, ktdrzy nie zakwalifikowali sie do drugiego etapu i musieli
opusci¢ miejsce zakwaterowania, ustepujac miejsca zaproszonym na gale fina-
towg gosciom. Niemozliwe stato sie réwniez przeprowadzenie przez samorzad
uczniowski gdariskiej baletowki (tak jak trzy lata temu) wyboru najsympatycz-
niejszego, najbardziej kolezeriskiego uczestnika konkursu. Na przeszkodzie sta-
neto skrécenie konkursu o dwa dni (brak lekcji w pierwszym etapie) oraz wy-
nikajgce z pandemii ograniczenia w nawigzywaniu kontaktéw miedzyszkolnych
wsréd uczestnikow. Kolejny raz ,szkoda”, bo zakupiona przez samorzgdowcow
z tak zwanych ,wtasnych srodkéw” maskotka czekata, ale moze tak miato byc,
bo sympatyczni i kolezernscy byli wszyscy!

Ostatni dzien konkursu to juz tylko celebrowanie zwyciezcéw i nareszcie
troche czasu, zeby cho¢ na chwile urwac sie i pooddycha¢ morskim powie-
trzem. Ci, kitdrzy liczyli przed przyjazdem na blizszy kontakt z Gdariskiem, mu-
sieli sobie obiecac, ze jeszcze tu wrdcg... na wakacje i kolejny konkurs!

Wieczorna Baletowa Gala pozwolita uhonorowac najlepszych z najlepszych.
| chociaz sam udziat w konkursie juz jest zwyciestwem, mito byto laureatom
[, II'i 1ll miejsca otrzymac z rak juroréw nagrody finansowe ufundowane przez
Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej. Nagrodg gtéwng za zwyciestwo sg
piekne konkursowe statuetki, ktére zostaty zaprojektowane specjalnie na Ogol-
nopolski Konkurs Tanca w Gdarisku. Od 2005 roku sg wreczane Grand Prix
— statuetka ,Wojciech”, ktéra przedstawia Wojciecha Wiesiottowskiego, patro-
na Konkursu, w roli Ducha ojca Hamleta w balecie Lorenza Monreala Hamlet
do muzyki Szostakowicza i nagroda gtéwna za | miejsce w obu kategoriach
i wszystkich grupach wiekowych — statuetka ,Orfeusz”. W swoim ksztafcie obie
statuetki stanowig jednos¢ pieknych linii, wywodzacych sie z tarica klasycz-
nego i dynamiki lezgcej u podstaw tarica wspotczesnego. Autorem statuetek
jest Gennadij Jerszow — artysta rzezbiarz o polskich korzeniach pochodza-
cy z Ukrainy, a od 2001 roku zwigzany z Gdariskiem. Ciekawostkg jest fakt,
ze do ich wykonania pozowat artyscie pierwszy solista Teatru Wielkiego Opery
Narodowej Andrzej Marek Stasiewicz, absolwent gdanskiej szkoty baletowej,



Fot. wykonana przez Damiana Horneta; w zbiorach Ogdéinoksztatcgcej Szkoty Baletowej im.

Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdansku

a dzis$ jej pedagog. Kolejny juz raz nie wreczono Grand Prix przeznaczonego
dla wybitnej osobowosci Konkursu. W catej jego historii tego zaszczytu do-
Swiadczyto tylko czterech jego uczestnikow. Gdyby przyja¢ przelicznik: 3 punk-
ty za | miejsce, 2 za ll, a 1 za lll miejsce, najwiecej punktéw, bo az 12, zdo-
byli uczniowie z Gdanska i Warszawy, 9 punktéw z Bytomia, a 4 z Poznania.
Ze szczegotowymi wynikami XXII edycji konkursu, a takze z historig i laureata-
mi wszystkich dotychczasowych mozna sie zapozna¢ na stronie internetowej:
okt.szkolabaletowa.pl, kidra tez jest tegoroczng konkursowg nowoscig.

Wszyscy uczestnicy konkursu majg prawo do tego, aby czuc sie wyrdznio-
nymi, znalezli sie w reprezentacji swojej szkoty i przezyli bardzo motywujgcy
stres, ktory towarzyszyt im w catym dtugim procesie przygotowania do konkur-
su. Chociaz wielu z nich woli pokazywa¢ swoje umiejetnosci na koncertach,
a nie na konkursach, ktérym zawsze towarzyszy rywalizacja, to i tak ogromnie
pragng pozna¢ uczniow z innych szkoét i zmierzy¢ sie nie tylko z nimi, lecz
takze z wtasnym ciatem i samym sobg. Konkursowa rywalizacja uczniow szkot
baletowych przyczynita sie do znacznego podniesienia poziomu wyszkolenia
polskich tancerzy. Obecnie niemal wszyscy solisci polskich scen baletowych to
laureaci badz uczestnicy gdariskich konkurséw. Przyjazd na Konkurs do Gdan-
ska stat sie rowniez okazjg do ogolnokrajowych spotkar i dyskusji w kregach
fachowych, na co w wirze codziennej pracy brakuje zwykle czasu, a tym sa-
mym przyczynia sie do porozumienia i konsolidacji srodowiska.
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Od samego poczatku gdariski konkurs jest imprezg Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, organizowang przez Centrum Edukacji Artystycznej
przy wspoétudziale Ogoélinoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzyndéwny-
-Sobczak w Gdansku i Opery Battyckiej. Zyczliwie wspieraja go wtadze Gdan-
ska i Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Pomorskiego.

Konkurs jest zywym organizmem uwzgledniajgcym nowe oczekiwania bio-
rgcych w nim udziat uczestnikdw i tendencje wspotczesnej sztuki, a takze, jak
sie okazuje, potrafi dostosowac¢ sie do nowej sytuacji, o jakiej nawet nie pomy-
Sleliby najwieksi wspodtczesnych czasow. Decyzja o organizaciji kolejnej edycii
okazata sie jedynie stuszna i potrzebna, cho¢ wydawata sie w tamtym czasie
tak mato realna.

Tancerka |zabela Zabtocka podczas ,prywatnego treningu w czasie pandemii. p

Fot. Tomasz Charkiewicz
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Baza i organizacja;
szkota artystyczna
jako system







Marcin Walicki

To tylko prog na drodze,
czyli co dalej

PO hegatywnej ocenie
dorobku zawodowego

Zblizajgcy sie koniec roku szkolnego' to okres wytezonej pracy, weryfikacji
celow zatozonych przez kierownictwo szkoty i zatrudnionych nauczycieli oraz
finalizowania cigzgcych na nich obowigzkéw?. Nastepuje wéwczas czas pod-
sumowarn, przedstawiania réznego rodzaju sprawozdar® oraz wnioskéw, mie-
dzy innymi ze sprawowanego nadzoru pedagogicznego®. To takze czas wyte-
zonej pracy dla nauczycieli, ktorzy koriczg staz i planujg uzyskanie nastepnego
stopnia awansu zawodowego. Nauczyciel miedzy wystawieniem ocen rocznych®
a klasyfikacjg® jest zobowigzany ztozy¢ dyrektorowi szkoty sprawozdanie z rea-
lizacji planu rozwoju zawodowego, uwzgledniajgce jego efekty dla nauczyciela
i szkoty. Musi to zrobi¢ w terminie 7 dni od dnia zakoriczenia stazu’. Dopetnie-

" Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20 listopada 2017 r.
w sprawie organizacji roku szkolnego w publicznych szkotach i placéwkach artystycznych, Dz.U.
z 2019 roku, poz. 11211 10383.

2 Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, Dz.U. z 2019 roku, poz. 2215 i z 2021
roku, poz. 4.
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8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 22 sierpnia 2019 r.
w sprawie szczegotowej organizacji publicznych szkot i placowek artystycznych, Dz.U. z 2019 ro-
ku, poz. 1624.

4 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo Oswiatowe, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1082, z 2022 ro-
ku, poz. 655.

5 Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, tekst jedn. Dz.U. z 2020 roku, poz. 1327
z pézn. zm.

6 Tamze.

" Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. w sprawie uzyskiwania
stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dz.U. z 2018 roku, poz. 1574.

4 Fot. Maciej Kupidura 159
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nie tego obowigzku rozpoczyna podréz, w kidrej szczegdlng role odgrywa dy-
rektor szkoty, rada rodzicéw oraz, w przypadku nauczyciela stazysty i nau-
czyciela kontraktowego, opiekun stazu. To ten ostatni w terminie 7 dni od dnia
zakoriczenia stazu przedstawia dyrektorowi szkoty projekt oceny dorobku zawo-
dowego nauczyciela za okres stazu, ze szczegdlnym uwzglednieniem obser-
wowanych zaje¢ prowadzonych przez nauczyciela oraz stopnia zaangazowania
w realizacje wymagan koniecznych do uzyskania odpowiednio stopnia nauczy-
ciela kontraktowego albo nauczyciela mianowanego® Ustawa Karta Nauczy-
ciela precyzyjnie wskazuje warunki, ktére nalezy spetnic, aby uzyskac kolejny
stopien awansu zawodowego. Sg to miedzy innymi:

1) spetnienie wymagan kwalifikacyjnych w stosunku do zajmowanego stanowi-
ska® (nauczyciel spetnia wymog ukoriczenia kierunku, ktérego efekty ksztat-
cenia w zakresie wiedzy i umiejetnosci obejmujg tresci tego przedmiotu
lub zaje¢, wskazane w podstawie programowej dla danego przedmiotu na
odpowiednim etapie edukacyjnym)??;

2) odbycie stazu zakorczonego pozytywng oceng dorobku zawodowego'’;

3) minimalny wymiar zatrudnienia — w wymiarze co najmniej 1/2 obowigzko-
wego wymiaru zaje¢, rozpoczetego i realizowanego w trybie i na zasadach
okreslonych w przepisach rozdziatu 3a Ustawy Karta Nauczyciela';

4) w przypadku nauczyciela stazysty — uzyskanie akceptacji komisji kwalifika-
cyjnej po przeprowadzonej rozmowie's;

5) w przypadku nauczyciela kontraktowego — zdanie egzaminu przed komisjg
egzaminacyjng'#;

6) w przypadku nauczyciela mianowanego — uzyskanie akceptacji komi-
sji kwalifikacyjnej po dokonaniu analizy dorobku zawodowego nauczyciela
i przeprowadzonej rozmowie'®.

8 Tamze.

® Problematyka kwalifikacji nauczycieli w sposéb szczegdtowy uregulowana zostata w Rozpo-
rzgdzeniu Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu z dnia 3 wrzesnia 2021 r. w sprawie
szczegotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli szkot artystycznych i placowek artystycz-
nych, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1665.

0 Zob. Uzyskanie absolutorium kolegium teologicznego a kwalifikacje do nauczania religii,
Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego — Osrodek zamiejscowy w Warszawie z dnia
27 listopada 2001 r. Il SA 2133/01.

" Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
2 Tamze.
8 Tamze.
4 Tamze.

S Tamze.



Ocene dorobku zawodowego nauczyciela za okres stazu ustala dyrek-
tor szkoty, w terminie nie dtuzszym niz 21 dni od dnia ztozenia sprawozdania,
z uwzglednieniem stopnia realizacji planu rozwoju zawodowego nauczyciela'®:

/\

1) w przypadku nauczyciela stazysty — 2) w przypadku nauczyciela mia-
PO zapoznaniu sie z projektem opra- nowanego — PO zasiegnieciu
cowanym przez opiekuna stazu i po opinii rady rodzicow

zasiegnieciu opinii rady rodzicéw'®

Wspomniana rada rodzicéw powinna przedstawi¢ swojg opinie w terminie
14 dni od dnia otrzymania zawiadomienia o dokonywanej ocenie dorobku za-
wodowego nauczyciela. Nieprzedstawienie opinii rady rodzicoéw nie wstrzymuje
dalszego procesu dokonywanej oceny dorobku zawodowego. Sprawozdanie
z realizacji planu rozwoju zawodowego, projekt oceny dorobku zawodowego
opiekuna stazu i opinia rady rodzicéw powinny by¢ fundamentem oceny do-
robku nauczyciela. Warto przyblizy¢ wszystkie mozliwosci (nawet te czysto hi-
potetyczne), ktére daje Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 roku Karta Nauczyciela
w przypadku uzyskania negatywnej oceny dorobku zawodowego, wraz z ter-

minami i wytycznymi, ktére wskazuje wyzej wymieniona ustawa.

Ocena

dorobku zawodowego
nauczyciela moze by¢:

= e

Jesli nauczyciel nie zrealizowat swojego zaktadanego planu rozwoju zawo-
dowego, to dyrektor szkoty wystawi negatywng ocene dorobku zawodowego™.
Zaréwno pozytywna, jak i negatywna ocena dorobku zawodowego musi zostac
sporzgdzona na pismie i zawiera¢ uzasadnienie oraz pouczenie 0 mozliwosci
wniesienia od niej odwotania®. Nauczycielowi, ktdry otrzymat negatywng ocene

6 Tamze.
7 Tamze.
8 Tamze.
9 Tamze.

Tamze.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 2202/(81)2 YNZIALSALYV VIONZS

INDLSAS OMVI VNZDIALSALHY VIONZS ‘VMVZINVDHO | VZve

161



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(18)/2022 — SERIA WYDAWNICZA CEA

BAZA | ORGANIZACJA: SZKOtA ARTYSTYCZNA JAKO SYSTEM

162

dorobku zawodowego, przystuguje prawo odwotania do organu sprawujgcego
nadzor pedagogiczny nad szkotg. Odwotanie musi wptyng¢ w terminie 14 dni
od otrzymania wyzej wymienionej negatywnej oceny?'. W przypadku szkét artys-
tycznych tym organem jest Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie.

Specjalistyczna jednostka nadzoru ,Centrum Edukacji Artystycznej”, zwana
dalej ,Centrum’, realizuje zadania: zwigzane ze sprawowaniem nadzoru peda-
gogicznego nad publicznymi i niepublicznymi szkotami artystycznymi, zwanymi
dalej ,szkotami”, oraz placowkami artystycznymi i placowkami zapewniajgcymi
opieke i wychowanie uczniom szkot artystycznych w okresie pobierania nauki po-
za miejscem statego zamieszkania, zwanymi dalej ,placéwkami”??. Kierujgc sie
przejrzystoscig ponizszego artykutu w zatgczonych wykresach w miejsce orga-
nu sprawujgcego nadzér pedagogiczny nad szkotg zostato wpisane Centrum
Edukaciji Artystycznej (CEA).

CEA rozpatruje
odwotanie

L w terminie 21 dni
Odwotuje sie

do CEA

Warszawie
W zawl CEA nie dotrzymuje

terminu

Nauczyciel otrzymuje .
odwotania od oceny

negatywna ocene
dorobku zawodowego

Nie korzysta Skiada wniosek
z odwotania do dyrektora szkoty

Na potrzeby prezentowanego artykutu zatézmy, ze nauczyciel korzysta
z przystugujgcego mu prawa i odwotuje sie do Centrum Edukacji Artystycznej
w Warszawie. Centrum rozpatruje odwotanie w terminie 21 dni. Ocena dorob-
ku zawodowego nauczyciela ustalona przez organ sprawujgcy nadzoér pedago-
giczny jest ostateczna?.

W przypadku, gdy Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie nie dotrzy-
ma wyzej wymienionego terminu 21 dni, woéwczas zainteresowany jest dopu-
szczony odpowiednio do rozmowy kwalifikacyjnej, o ktérej mowa w artykule 9b
ustep 1 punkt 1, egzaminu, o ktérym mowa w artykule 9b ustep 1 punkt 2,

2T Tamze.

22 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 marca 2019 r. w sprawie
specjalistycznej jednostki nadzoru, Dz.U. z 2019 roku, poz. 607.

23 Tamze.



CEA w Warszawie

rozpatruje odwotanie CEA w Warszawie

w terminie 21 dni nie dotrzymuje terminu 21 dni

decyzja CEA nauczyciel kontynuuje
w Warszawie procedure uzyskania kolejnego
jest ostateczna stopnia awansu zawodwego

lub moze sie ubiegac o akceptacje komisji, o ktérej mowa w artykule 9b us-
tep 1 punkt 324
Wréémy jeszcze na chwile do sytuacii, gdy CEA dotrzymuje terminu 21 dni.

CEA w Warszawie
ustala ocene
dorobku zawodowego

Ocena negatywna Ocena pozytywna
dorobku zawodowego dorobku zawodowego

Nauczyciel staje przed
Nauczyciel komisja kwalifikacyjna
lub egzaminacyjna

sktada wniosek

nie sktada wniosku

do dyrektora szkoty
i postepowanie

ulega zakonczeniu

do dyrektora szkoty
o mozliwo$¢ odbycia
jednego dodatkowego stazu
w wymiarze 9 miesiecy

W celu rzetelnego zbadania sprawy Dyrektor Centrum Edukacji Artystycznej
powotuje zespdt, kidry rozpatruje odwotanie. Na podstawie poczynionych ustalen

24 Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
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(zespot opracowuje odpowiednie uzasadnienie) Dyrektor Centrum podejmuje
decyzje. Oczywiscie z prac wyzej wymienionego zespotu sporzadzony jest
odpowiedni protokot.

A co w przypadku, gdy Dyrektor CEA ustali negatywng ocene dorobku zawo-
dowego? Czy zainteresowany nauczyciel moze szuka¢ pomocy w Wojewddz-
kim Sadzie Administracyjnym? OdpowiedZ na powyzsze pytanie odnajdziemy
w Postanowieniu Wojewddzkiego Sgdu Administracyjnego — siedziba w Rze-
szowie z dnia 9 stycznia 2013 roku Il SA/Rz 1195/12. W postanowieniu czytamy:

Zgodnie z tym przepisem, sgdy administracyjne sprawujg kontrole dziatalnosci
administracji publicznej w ograniczonym zakresie obejmujgcym orzekanie jedynie
w sprawach skarg na:

1) decyzje administracyjne;

2) postanowienia wydane w postepowaniu administracyjnym, na ktdre stuzy za-
zalenie albo koriczgce postepowanie, a takze na postanowienia rozstrzyga-
jgce sprawe co do istoty;

3) postanowienia wydane w postepowaniu egzekucyjnym i zabezpieczajgcym,
na ktore stuzy zazalenie;

4) inne niz okreslone w pkt 1-3 akty lub czynnosci z zakresu administracji pub-
licznej dotyczgce uprawnieri lub obowigzkdw wynikajgcych z przepisow
prawa,

4a) pisemne interpretacje przepisow prawa podatkowego wydawane w indywi-
dualnych sprawach;

5) akty prawa miejscowego organdw jednostek samorzadu terytorialnego i tere-
nowych organdow administracji rzgdoweyj;

6) akty organdw jednostek samorzgdu terytorialnego i ich zwigzkdw, inne niz okre-
Slone w pkt 5, podejmowane w sprawach z zakresu administracji publicznej;

7) akty nadzoru nad dziatalnoscig organdw jednostek samorzgdu terytorialnego;

8) bezczynnosc organdow w przypadkach okreslonych w pkt 1-—4a.

Na podstawie §3 tego artykutu sgdy administracyjne orzekajg takze w spra-
wach, w ktdrych przepisy ustaw szczegdlnych przewidujg sgdowg kontrole i sto-
sujg srodki okreslone w tych przepisach.

Wyjasnic w tym miejscu nalezy, ze ocena dorobku zawodowego nauczyciela
jest unormowana w rozdziale 3a ustawy Karta Nauczyciela, zatytutowanym
Awans zawodowy nauczycieli. Rozdziat ten reguluje caty proces dotyczgcy
nadania nauczycielom stopnia awansu zawodowego, ktdrego zakoriczeniem jest
wydanie rozstrzygniecia w formie decyzji administracyjnej o nadaniu nauczy-
cielowi stopnia awansu zawodowego. Podkreslenia wymaga, ze wydanie w/w de-
cyzji zostato wyraznie przewidziane przez ustawodawce w tresci przepisu art. 9b
ust. 4 wspomnianej ustawy. Przy tym cate postepowanie, poprzedzajgce wydanie
aktu nadania stopnia awansu zawodowego nauczycielowi, ma charakter
szczegdlny i sktada sie z szeregu elementdw. Nalezy do niego (w przypadku



nauczyciela-stazysty) w szczegdlnosci: odbycie stazu, wyznaczenie opiekuna,
zrealizowanie opracowanego przez nauczyciela i zatwierdzonego przez dyrektora
szkoty planu rozwoju zawodowego, dokonanie oceny dorobku zawodowego
nauczyciela, rozmowa z komisjg kwalifikacyjng i uzyskanie jej akceptacji. Zatem
dopiero rozstrzygniecie o charakterze wtadczym, przyznajgcym konkretne,
okreslone uprawnienia danemu nauczycielowi nastepuje poprzez nadanie mu
Stopnia awansu zawodowego. Natomiast ocena dorobku zawodowego nauczy-
ciela wchodzi — jako jeden z elementdw — w sktad tego postepowania, ale nie
ma charakteru samodzielnego (vide: wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego
z dnia 16 marca 2001 r. sygn. akt Il SA 119/01).

Zauwazyc wypada, ze ocena dorobku zawodowego nauczyciela, dokonywa-
na w trybie art. 9c ust. 611 ustawy Karta Nauczyciela ma pewne cechy, ktdre
zblizajg jg do formy decyzji administracyjnej, ale decyzjg tg jednak nie jest. Za
takim pogladem przemawia analiza catoSci przepisow normujgcych omawiang
instytucje. Ocena dorobku zawodowego stanowi bowiem analize pracy nauczy-
ciela, w ktdrej dokonywane jest zarowno przedstawienie catej jego dziatalnosci
dydaktycznej, wykonywanej w okresie stazu zawodowego, jak i nastepuje w niej
wartosciowanie tej pracy w ujeciu merytorycznym. Czynnosc ta ma charakter wy-
bitnie ocenny, a nie rozstrzygajgcy. Nie przyznaje ona zatem ocenianemu zad-
nych uprawnieni ani tez nie nakfada na niego obowigzkow wynikajgcych z prze-
piséw prawa. Ocena dorobku zawodowego nauczyciela stanowi jedynie jedng
z przestanek dla wydania aktu przyznajgcego okreslone uprawnienia, tj. aktu
0 nadaniu stopnia awansu zawodowego. Z tego powodu omawiana czynnosc
moze byc jedynie oceniana, ale w ramach oceny tej decyzji administracyjnej
lub — w ramach rozstrzygniecia nadzorczego, o ktorym mowa w art. 9h ust. 2
w/w ustawy (porownaj postanowienie NSA z dnia 18 stycznia 2011 r., sygn. akt
1 OSK 1158/10).

Poniewaz skarga D.J. dotyczy oceny dorobku zawodowego, kitdra nie jest zad-
nym z aktow wymienionych.

Wskazana powyzej droga nie zaprowadzi zainteresowanego nauczyciela
do szczesliwego finatu. Zatem co dalej? W przypadku, gdy ostateczna ocena
dorobku zawodowego nauczyciela jest negatywna, ponowna ocena dorobku
moze by¢ dokonana po odbyciu, na wniosek nauczyciela i za zgodg dyrekto-
ra szkoty, jednego dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy.

Czy ztozenie wyzej wymienionego wniosku przez nauczyciela jest wigzace
dla dyrektora szkoty? Otéz nie.

Uwazna analiza zamieszczonego na nastepnej stronie wykresu ukazuje, ze
w tym przypadku wszystko jest uzaleznione od zgody dyrektora szkoty?>.

25 Tamze.
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Nauczyciel sktada wniosek
do dyrektora szkoty
o dodaktowy staz
w wymiarze 9 miesiecy

Decyzja
dyrektora szkoty

Dyrektor szkoty Dyrektor szkoty
wyraza zgode nie wyraza zgody

Nauczyciel odbywa Brak zgody dyrektora
dodatkowy staz szkoly zamyka kwestie
w wymiarze 9 miesiecy awansu zawodowego

Nauczyciel otrzymuje Nauczyciel otrzymuje

pozytywng ocene negatywng ocene
dorobku zawodowego dorobku zawodowego

Jak powinien wyglgda¢ wniosek do dyrektora szkoty o dodatkowy staz na
wyzszy stopienn awansu zawodowego? Na sagsiedniej stronie zaprezentowano
autorski wzor takiego wniosku.

OdpowiedZ dyrektora szkoty powinna by¢ sporzadzona w formie pisemne;.

Ponizej zaprezentowano przyktadowe wzory:

1) pisma wyrazajacego zgode na odbycie dodatkowego stazu w wymiarze
9 miesiecy (str. 168),

2) pisma niewyrazajgcego zgody na odbycie dodatkowego stazu w wymiarze
9 miesiecy (str. 169).

Oczywiscie nalezy pamieta¢, ze wskazane uzasadnienie jest tylko przykifa-

dem. Kazde uzasadnienie w informaciji ,odmownej” bedzie odnosito sie precy-
zyjnie do okreslonego przypadku.

Zgoda dyrektora szkoty na odbycie dodatkowego stazu w wymiarze 9 mie-
siecy nie zwalnia nauczyciela z obowigzku ztozenia wtasciwego wniosku.
Na stronie 170 zaprezentowano przyktadowy wzoér takiego wniosku.



(imie i nazwisko nauczyciela) (miejscowos¢ i data)

(adres e-mail)

Pani/Pan
Dyrektor

Panstwowej Szkoly Muzycznej I stopnia

(nazwa szkoty)

Whiosek o odbycie dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy

W zwigzku z uzyskaniem negatywnej oceny dorobku zawodowego w dniu
................. zakres stazu od ....... do ............ na stopien nauczyciela .....................,
na podstawie art. 9c ust. 5f ustawy z 26 stycznia 1982 roku — Karta Nauczyciela zwracam si¢
z uprzejma prosbg o wyrazenie zgody na otwarcie dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesigcy
na  StOPIeN  NAUCZYCICIA oottt st e seae e eebeenne e

(wskaza¢ odpowiednio: mianowanego lub dyplomowanego)

Planowany staz rozpocznie si¢ 1 wrze$nia 2022 roku, a zakonczy 31 maja 2023 roku.

Do wniosku dotagczam plan rozwoju zawodowego, ktory bedzie realizowany w okresie stazu.

(podpis nauczyciela)

Whiosek do dyrektora szkoty o dodatkowy staz na wyzszy stopiert awansu zawodowego -
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(pieczatka szkoty) (miejscowos¢ i data)

Pani/Pan

(imi¢ i nazwisko nauczyciela)
Nauczyciel
(zajmowane stanowisko)

w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia

(adres nauczyciela)

Informacja o mozliwosci odbycia dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy

W nawigzaniu do Pani/Pana pisma z dnia .............. .......... roku (data wplywu:
.................. ) na podstawie art. 9c ust. 5f ustawy z 26 stycznia 1982 roku — Karta
Nauczyciela uprzejmie informuje, iz wyrazam zgod¢ na otwarcie dodatkowego stazu w wy-
miarze 9 miesiecy na stopien nauczyciela

(wskaza¢ odpowiednio: mianowanego lub dyplomowanego)

Staz rozpocznie si¢ 1 wrzesnia 2022 roku, a zakonczy 31 maja 2023 roku.
Jednoczesnie informuje, iz opickunem Pani/Pana dodatkowego stazu bedzie
(w przypadku nauczyciela kontraktowego ubiegajgcego sie¢ o stopien nauczyciela mianowanego)

(podpis i pieczatka dyrektora szkoty)

- Pismo wyrazajgce zgode na odbycie dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy
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(pieczatka szkoty) (miejscowosC i data)

Pani/Pan

(imi¢ i nazwisko nauczyciela)
Nauczyciel
(zajmowane stanowisko)

w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia

(nazwa szkoly)

Informacja o braku mozliwosci odbycia dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy

W nawigzaniu do Pani/Pana pisma z dnia .............. .......... roku (data wplywu:
.................. ) na podstawie art. 9c ust. 5f ustawy z 26 stycznia 1982 roku — Karta
Nauczyciela (mozna rowniez wskaza¢ art. 9¢ ust. 8) uprzejmie informuje, iz nie wyrazam
zgody na otwarcie dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy na stopien nauczyciela

(wskaza¢ odpowiednio. mianowanego lub dyplomowanego)
Uzasadnienie

Zgodnie z art. 3 ust. 3 Karty Nauczyciela staz nauczyciela rozumie si¢ jako okres zatrudnienia
nauczyciela w przedszkolach, szkotach 1 placowkach oraz innych jednostkach
organizacyjnych, o ktorych mowa w art. 1 ust. 1 oraz ust. 2 pkt 2, w wymiarze co najmniej
1/2 obowiazkowego wymiaru zajeé, rozpoczety 1 realizowany w trybie i1 na zasadach
okreslonych w przepisach rozdzialu 3a, z tym ze w przypadku nauczycieli, o ktéorych mowa
w art. 9e ust. 1-3, rbwnowazny z odbywaniem stazu jest odpowiednio okres zatrudnienia na
tych stanowiskach lub czas urlopowania, lub zwolnienia z obowiazku $wiadczenia pracy™.
W Pani/Pana przypadku wymiar zatrudnienia w roku szkolnym 2022/2023 bedzie wynosit
ponizej 1/2 obowigzkowego wymiaru zajec.

(podpis dyrektora szkoly)

Brak zgody dyrektora szkoty na odbycie dodatkowego stazu zawodowego przez nauczyciela

% Tamze. _
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(imi¢ i nazwisko nauczyciela) (miejscowos¢ i data)

(adres e-mail)

Pani/Pan
Dyrektor

Panstwowej Szkoly Muzycznej I stopnia

(nazwa szkoly)

Whiosek o otwarcie dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesi¢cy

Na podstawie art. 9d ust. 1 ustawy z 26 stycznia 1982 roku — Karta Nauczyciela
(mozna rowniez wskaza¢ art. 9c ust. 5f) zwracam si¢ z prosba o otwarcie dodatkowego stazu
W wymiarze 9 miesi¢cy na Stopien NauCZYCIela...........o.vueuiuiiiiiiiiiiiii e

Do wniosku zalagczam plan rozwoju zawodowego.

(podpis nauczyciela)
Odpowiedz nauczyciela na zgode dyrektora
szkoly na dodatkowy staz na wyzszy stopien
- awansu zawodowego
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Nauczyciel musi by¢ zatrudniony w wymiarze co najmniej potowy obowigz-
kowego wymiaru zajec. Jezeli wymiar czasu pracy jest nizszy, nauczyciel moze
realizowac staz, o ile jest zatrudniony takze w innej placéwce lub placéwkach
W wymiarze nizszym niz potowa pensum, lecz taczny wymiar zatrudnienia wy-
nosi co najmniej pot etatu®. W wyzej wymienionym przypadku Centrum Edu-
kacji Artystycznej w Warszawie wyznaczy dyrektora, ktéry bedzie dokonywat
czynnosci zwigzanych z odbywaniem stazu przez nauczyciela, w tym powota
opiekuna stazu, dokona oceny dorobku zawodowego nauczyciela i wskaze nau-
czycielowi wiasciwego dyrektora szkoty lub witasciwy organ do ztozenia wniosku
o podjecie odpowiednio postepowania kwalifikacyjnego lub egzaminacyjnego®.

Nalezy jednakze pamieta¢, ze nauczyciel, ktéry uzyska zgode na odbycie
dodatkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy, rozpoczyna staz z poczatkiem ro-
ku szkolnego, nie pdzniej jednak niz w ciggu 14 dni od dnia rozpoczecia za-
je¢, na swoj wniosek skierowany do dyrektora szkoty?®. W przypadku nawigza-
nia stosunku pracy po uptywie terminu, o ktérym mowa w artykule 9d ustep 1

Nauczyciel sktada wniosek
o podjecie odpowiednio
postepowania kwalifikacyjnego
lub egzaminacyjnego

mianowany

w okresie 3 lat

w roku uzyskania
pozytywnej oceny
dorobku zawodowego
za okres stazu

w roku uzyskania
pozytywnej oceny
dorobku zawodowego
za okres stazu

niedotrzymanie
ww. terminéw
= koniecznos$¢é
odbycia stazu

w peinym wymiarze

od dnia otrzymania
pozytywnej oceny
dorobku zawodowego
za okres stazu

27 Tamze.
28 Tamze.

2 Tamze.
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Ustawy z dnia 26 stycznia 1982 roku Karta Nauczyciela, nauczyciel nie rozpo-
czyna stazu do konca tego roku szkolnego®.

Uzyskanie pozytywnej oceny dorobku zawodowego pozwala nauczycielowi
na ztozenie odpowiedniego wniosku o wszczecie postepowania kwalifikacyjne-
go lub egzaminacyjnego®'.

W razie niedotrzymania terminéw ztozenia wnioskoéw nauczyciele sg zobo-
wigzani do ponownego odbycia stazu w petnym wymiarze®?,

Nalezy pamietac, ze Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 roku Karta Nauczyciela
w artykule 9d ustep 8 naktada obowigzek na dyrektora szkoty, aby ten corocz-
nie w arkuszu organizacyjnym szkoty, o ktérym mowa w odrebnych przepisach,
podawat liczbe nauczycieli, w podziale na stopnie awansu zawodowego, przy-
stepujacych do postepowan kwalifikacyjnych lub egzaminacyjnych w roku
szkolnym, ktérego dotyczy dany arkusz organizacyjny, oraz wskazat terminy
ztozenia przez nauczycieli wnioskow o podjecie tychze postepowan.

Ocena dorobku zawodowego to z jednej strony zamkniecie i podsumowa-
nie stazu nauczyciela, a z drugiej to takze kwestia sprawdzenia efektywnosci
i konsekwentnosci sprawowanego nadzoru pedagogicznego przez dyrektora
szkoty nad nauczycielem odbywajgcym staz. Niewatpliwie wyzej wymieniona
ocena jest niezbedna, aby przeprowadzi¢ procedure na awans zawodowy
nauczyciela. Nalezy jednakze pamietac, ze ocena dorobku zawodowego lezy
w gestii dyrektora szkoty. To on bierze odpowiedzialnos¢ nie tylko za kwestie
rozwoju zawodowego konkretnego nauczyciela, lecz przede wszystkim szkoty
lub placéwki, ktérg kieruje. Kazda sporzgdzona ocena dorobku jest niewatpli-
wie olbrzymig wartoscig dodang dla catej spotecznosci szkolnej. Dlatego tez
w 2019 roku podjeto decyzje o ponownym rozdzieleniu oceny pracy od awan-
su zawodowego, przywracajgc ocene dorobku zawodowego. Pamietano tez
o istotnej roli w tym procesie rady rodzicéw oraz opiekuna stazu, ale opinia
rady rodzicoéw oraz przygotowany przez opiekuna stazu projekt oceny dorobku
zawodowego nauczyciela nie majg mocy wigzgcej dla dyrektora szkoty.

Awans zawodowy dotyczy nauczyciela, a nie dyrektora szkoty, zatem to na
nauczycielu spoczywa obowigzek gromadzenia w trakcie trwania stazu odpo-
wiednie] dokumentacji potwierdzajgcej efektywne, konstruktywne i konsekwen-
tne realizowanie zatwierdzonego planu rozwoju zawodowego. Cze$¢ dokumen-
tow podczas catego ztozonego procesu bedzie posiadat dyrektor szkoty (np.
arkusze obserwacji zaje¢ prowadzonych przez nauczycieli stazystéw). Na dy-
rektorze i innych nauczycielach zajmujgcych stanowiska kierownicze, w ramach
sprawowanego nadzoru pedagogicznego, spoczywa obowigzek wspomagania

30 Tamze.
8T Tamze.

%2 Tamze.



nauczycieli w realizacji ich zadan, w szczegdlnosci przez miedzy innymi pla-
nowanie dziatarn rozwojowych, w tym motywowanie nauczycieli doskonalenia
zawodowego®. W celu realizacji tego obowigzku dyrektor szkoty wraz z innymi
nauczycielami petnigcymi nadzér pedagogiczny powinni obserwowac prowa-
dzone przez nauczycieli zajecia dydaktyczne, wychowawcze i opiekuricze oraz
inne zajecia i czynnosci wynikajace z dziatalnosci statutowej szkoty lub pla-
cowki®t, W zwigzku z kolejng zmiang przepiséw dyrektor szkoty musi koniecz-
nie pamieta¢ o rozdziale s$ciezki awansu zawodowego od procedury oceny
pracy nauczycieli. Zatem przy dokonywaniu oceny dorobku zawodowego musi
kierowac sie zupetnie innymi kryteriami, niz to robi w przypadku witasciwej
oceny pracy. Takze uwadze dyrektora szkoty nie moze umkng¢ fakt zmian za-
chodzgcych w réznych typach szkét w zwigzku z prawidtowym okresleniem
miejsca realizacji przez nauczyciela stazu®®.

W dokumentaciji szkolnej bezwzglednie nalezy przechowywac¢ wszystkie
projekty ocen dorobku zawodowego za okres stazu nauczycieli, ktérzy ukon-
czyli staz na stopien nauczyciela kontraktowego, mianowanego i dyplomowane-
go. Nalezy pamieta¢ o odpowiednim udokumentowaniu dat ich przedtozenia,
tak aby mozna byto potwierdzi¢ ich prawidtowe, terminowe przedtozenie zgod-
nie z obowigzujgcymi wymaganiami rozporzgdzenia. Analiza powstatych juz
ocen dorobku zawodowego wykazuje miedzy innymi nastepujace elementy:
podstawe prawng, uzasadnienie oceny, stopien realizacji planu rozwoju zawo-
dowego, pouczenie o mozliwosci odwotania. Nalezy pamieta¢, ze ocena do-
robku zawodowego nauczyciela nie jest decyzjg administracyjng®.

Podsumowujgc, ocena dorobku zawodowego nauczyciela jest wypadkowg
konstruktywnej i efektywnej wspodtpracy nauczyciela i dyrektora szkoty. Sukces
nauczyciela jest niewagtpliwie sukcesem dyrektora. Pozytywne zakoriczenie
Sciezki awansu zawodowego nauczyciela jest nie tylko dla niego, lecz takze
dla catego s$rodowiska artystycznego witasciwg drogg wielopoziomowego
wszechstronnego rozwoju. Niewatpliwie tez buduje wizerunek dyrektora szkoty
jako pracodawcy i jest waznym elementem uzyskania przez dyrektora wyréz-
niajgcej oceny pracy.

83§ 22 ust. 1 kpt. 3 lit. b. Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca
2018 r. w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dz.U. z 2018 ro-
ku, poz. 1574.

34 Tamze, § 22 ust. 3 kpt. 2.

% Rozporzagdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 3 lutego 2022 r. zmienia-
jgce rozporzgdzenie w sprawie typow szkot artystycznych publicznych i niepublicznych, Dz.U.
z 2022 roku, poz. 266.

36 Postanowienie WSA w Rzeszowie z 9 stycznia 2013 r., sygn. akt Il SA/Rz 1195/12, niepra-
womocne.
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Wuykorzystane zrédta i opracowania
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Obwieszczenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 sierpnia 2020 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie
nadzoru pedagogicznego, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1618.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 marca 2019 r.
w sprawie specjalistycznej jednostki nadzoru, Dz.U. z 2019 roku, poz. 607.

Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. w sprawie uzyski-
wania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dz.U z 2018 roku, poz. 574.

Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20 listopada
2017 r. w sprawie organizacji roku szkolnego w publicznych szkotach i placéwkach
artystycznych, Dz.U. z 2019 roku, poz. 1121 i 1033.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 3 lutego 2022 r.
zmieniajgce rozporzgdzenie w sprawie typow szkot artystycznych publicznych i nie-
publicznych, Dz.U. z 2022 roku, poz. 266.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 22 sierpnia 2019 .
w sprawie szczegotowej organizacji publicznych szkot i placowek artystycznych,
Dz.U. z 2019 roku, poz. 1624.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu z dnia 3 wrzesnia
2021 r. w sprawie szczegdtowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli szkot
artystycznych i placéwek artystycznych, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1665.

Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz.U. z 2020 roku, poz. 910
i poz. 1378 oraz z 2021 roku, poz. 4.

Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, Dz.U. z 2019 roku, poz. 2215
oraz z 2021 roku, poz. 4.

Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1915
oraz z 2022 roku, poz. 583.

Wyrok Wojewddzkiego Sgdu Administracyjnego w Rzeszowie — Il SA/Wa 1160/19,
Ocena dorobku zawodowego nauczyciela nie podlega kontroli sgdu.

Wyrok Naczelnego Sadu Administracyjnego — Osrodek zamiejscowy w Warszawie
z dnia 27 listopada 2001 r. Il SA 2133/01, Uzyskanie absolutorium kolegium teolo-
gicznego a kwalifikacje do nauczania religii.
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Jolanta Bedner

Planowanie
nadzoru pedagogicznego
dyrektora szkoty

l. Cykliczny charakter nadzoru pedagogicznego
sprawowanego przez dyrektora szkoty

Nadzor pedagogiczny dyrektora szkoty obejmuje wiele obszaréw jej dziatalno-
sci, pozwala zidentyfikowac i oceni¢ realizacje zadani dydaktycznych, wycho-
wawczych, opiekuriczych i innych zapisanych w statucie szkoty, a tym samym
dostarczy¢ informacji niezbednych do kierowania procesami o charakterze
projakosciowym. Dzieki dobrze zaplanowanemu, realizowanemu i co bardzo
wazne — wykorzystywanemu nadzorowi pedagogicznemu dziatania nauczycieli
stuzg poprawie i doskonaleniu ich pracy i ukierunkowane sg na rozwoj uczniow
i wychowankow .

Dzieki nadzorowi szkota moze samodzielnie zweryfikowa¢ wptyw kluczowych
dziatan, takich jak doskonalenie zawodowe nauczycieli, programy nauczania,

2202/(81)2 VNZIALSALYY VIOINZS

Plan nadzoru
pedagogicznego realizacja zadan
dyrektora szkoty kontrolnych

na rok szkolny i wspomagajacych

sprawozdanie
z nadzoru
pedagogicznego
(wyniki i wnioski)

inspiracje decyzje
do planu nadzoru rady pedagogicznej
pedagogicznego 0 sposobie
na kolejny wykorzystania
rok szkolny wynikéw i wnioskow
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' Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 sierpnia 2017 w sprawie nadzoru pe-
dagogicznego. R
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warsztat pracy, sposéb oceniania i udzielania informacji zwrotnej, analizy i dia-
gnozy edukacyjne na wyniki i osiggniecia uczniéw. Moze réwniez zaplanowac
modyfikacje tych dziatan.

Zatem prawidtowo wykonywany przez dyrektora nadzér pedagogiczny po-
winien tworzy¢ powtarzajgcy sie cykl dziatan, powodujacy, ze doswiadczenia
szkoty z danego roku szkolnego powinny by¢ wykorzystywane w roku kolejnym.
Na podstawie uzyskanych wynikéw powinny zosta¢ sformutowane przez rade
pedagogiczng wnioski dotyczace sposobu i jakosci funkcjonowania szkoty.

Celem ustawodawcy byto zapewnienie udziatu catego grona pedagogicz-
nego w procesie wykorzystania wynikéw i wnioskow nadzoru — zaréwno we-
wnetrznego, jak i zewnetrznego. Przywotany przepis stanowi bowiem gwarancije
przedstawienia radzie pedagogicznej wynikdow zewnetrznego nadzoru peda-
gogicznego prowadzonego na przyktad przez Centrum Edukacji Artystycznej.
A zatem rada pedagogiczna po zapoznaniu sie do 31 sierpnia z wynikami i wnio-
skami ze sprawowanego przez dyrektora nadzoru pedagogicznego powinna
zastanowi¢ sie nad sposobem ich wykorzystania w celu doskonalenia pracy
szkoty.

2. Podstawy prawne nadzoru pedagogicznego
sprawowanego przez dyrektora szkoty

Nadzor pedagogiczny sprawowany przez dyrektora szkoty jest regulowany gtow-
nie przez Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 sierpnia 2017 ro-
ku w sprawie nadzoru pedagogicznego (ogtoszone: Dz.U. z 2017 r., poz. 1658;
tekst jednolity: Dz.U. z 2020 r., poz. 1551; uwzglednione zmiany: Dz.U. z 2021 r,,
poz. 1618) oraz przez Ustawe z dnia 14 grudnia 2016 roku Prawo o$wiatowe (Dz.U.
2020 r., poz. 910 i 1378).

Z aktow tych wynikajg nastepujace obowigzki dyrektora zwigzane z petnio-
nym przez niego nadzorem:



— opracowanie planu nadzoru pedagogicznego na dany rok szkolny i przed-
stawienie go radzie pedagogicznej do dnia 15 wrzesnia danego roku;

— uwzglednienie w planie gtéwnie wnioskow z nadzoru z poprzedniego roku,
a takze podstawowych kierunkoéw polityki paristwa oraz planu nadzoru pe-
dagogicznego Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej na dany rok;

— niezwtoczne informowanie rady pedagogicznej o zmianach w planie nad-
zoru pedagogicznego;

— przedstawienie radzie pedagogicznej do dnia 31 sierpnia wynikéw i wnios-
kow ze sprawowanego nadzoru, przy czym artykut 69 ustep 7 Ustawy Prawo
Oswiatowe zobowigzuje dyrektora, aby przedstawiat radzie pedagogicznej,
nie rzadziej niz dwa razy w roku szkolnym, ogdine wnioski wynikajace ze
sprawowanego nadzoru pedagogicznego oraz informacje o dziatalnosci
szkoty;

— informowanie rady pedagogicznej o wynikach nadzoru pedagogicznego spra-
wowanego nad szkotg przez organ sprawujgcy nadzdér pedagogiczny;

— wspdtdziatanie w realizacji zadan nadzoru pedagogicznego z innymi nauczy-
cielami zajmujgcymi stanowiska kierownicze;

— kontrolowanie przestrzegania przez nauczycieli przepisdow prawa dotycza-
cych dziatalnosci dydaktycznej, wychowawczej i opiekuriczej oraz zadan
statutowych;

— kontrolowanie procesow ksztatcenia i wychowania w szkole oraz efektow
dziatalnosci dydaktycznej, wychowawczej i opiekuriczej oraz innej dziatal-
nosci statutowej szkoty;

— wspomaganie pracy nauczycieli poprzez diagnozy oraz planowanie i reali-
zacje dziatan rozwojowych.

Z Ustawy Prawo Oswiatowe wynika podkreslona wczesniej kompetencja
rady pedagogicznej polegajgca na tym, ze rada ustala sposéb wykorzystania
wynikéw nadzoru pedagogicznego, w tym sprawowanego nad szkotg przez
organ sprawujgcy nadzor pedagogiczny. Warto ponownie zwréci¢ uwage na to,
ze decyzje rady pedagogicznej powinny mieC charakter projakosciowy i stu-
zyC¢ doskonaleniu pracy szkoty.

Kolejnym aktem prawnym wptywajgcym nie tylko na merytoryczne aspekty
nadzoru pedagogicznego, lecz takze na realizowane w szkole procesy eduka-
cyjne, jest Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 11 sierpnia
2017 roku w sprawie wymagari wobec szkdt i placdwek (Dz.U. 2020r., poz. 2198).

Wymagania wobec szkdt artystycznych znajdujg sie w Il czesci zatgczni-
ka do Rozporzgdzenia. Jest ich dziewie¢, a kazde z nich zostato scharakte-
ryzowane.

Szczegdlnej uwadze dyrektoréw planujgcych nadzoér pedagogiczny polecam
wymaganie pierwsze: Procesy edukacyjne sg zorganizowane w Sposob sprzy-
jajacy uczeniu sie. Zawarte w nim tresci stanowig inspracje do planu nadzoru
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pedagogicznego, odnoszg sie bowiem do kluczowych dla rozwoju uczniow za-
gadnien, takich jak organizacja i warsztat pracy dydaktycznej oraz ocenianie
ksztattujgce.

Rownie wazne w kontekscie nadzoru dyrektora szkoty nad realizacjg pod-
stawy programowej jest wymaganie drugie: Uczniowie nabywajg wiadomosci
i umiejetnosci okreslone w podstawie programowej, poniewaz sg w nim zawarte
sposoby potwierdzania tego faktu, na przyktad poprzez monitorowanie, anali-
zowanie i wnioskowanie w opraciu 0 osiggniecia kazdego ucznia.




3. Inspiracje do planu nadzoru pedagogicznego
dyrektora szkoty

Poszukiwanie inspiracji do planu nadzoru pedagogicznego dyrektora szkoty na
dany rok szkolny oraz kolejne zadania zwigzane z planowaniem majg bardzo
praktyczny wymiar. A zatem, aby pomdc czytelnikom, dalsza czes¢ materiatu
opiera¢ sie bedzie na fikcyjnym przyktadzie planu nadzoru pedagogicznego
w fikecy|ne] ogdlnoksztatcgcej szkole muzycznej Il stopnia, wynikajacym z réw-
nie flkcyjnych informaciji na temat podstawowych kierunkéw realizacji polityki
oswiatowej panstwa, zadan nadzoru pedagogicznego realizowanych przez Dy-
rektora Centrum Edukaciji Artystycznej na rok przyszty oraz wnioskéw z nad-
zoru pedagogicznego sprawowanego przez dyrektora szkoty w danym roku
szkolnym.

Zgodnie z §23.2 rozporzadzenia w sprawie nadzoru pedagogicznego plan
nadzoru pedagogicznego jest opracowywany z uwzglednieniem wnioskéw z nad-
zoru pedagogicznego sprawowanego w szkole lub placowce w poprzednim roku
szkolnym oraz podstawowych kierunkow realizacji polityki oSwiatowej paristwa. ..

Ponizej przedstawiono podstawe merytoryczng dla planu nadzoru pedago-
gicznego.
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Zagadnienia te bedg przewija¢ sie w tematyce form realizacji nadzoru peda-
gogicznego sprawowanego przez dyrektora szkoty (takich jak kontrola i wspo-
maganie), przedstawionych w przyktadzie planu nadzoru pedagogicznego.

4. Ogolna organizacja nadzoru
sprawowanego przez dyrektora szkoty

Organizacja nadzoru pedagogicznego w szkole uregulowana zostata w §22 roz-
porzadzenia. Wynika z niego, ze dyrektor realizuje swoje zadania, wspotpracu-
jac z nauczycielami zajmujgcymi stanowiska kierownicze i korzystajac z dwoéch
form nadzoru — kontroli i wspomagania oraz dwdéch narzedzi — analizy doku-
mentacji i obserwaciji.



Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze §23.3.4 rozporzgdzenia w sprawie
nadzoru nakazuje dyrektorowi przedstawi¢ radzie pedagogicznej plan obser-
wacji. Nie oznacza to, ze obserwacja jest ,bytem samodzielnym”, niezaleznym
od zakresu i planu kontroli lub wspomagania. Obserwacja, podobnie jak anali-
za dokumentacji przebiegu nauczania, jest narzedziem stuzgcym kontroli i wspo-
maganiu, a wiec priorytety i plan obserwacji powinny wynika¢ z zatozeri kontroli
i wspomagania.
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5. Kontrola

Jak wspomniatam wczesniej, problematyka kontroli oraz wspomagania przed-
stawiona bedzie na podstawie przyktadu planu nadzoru. Czytelnicy zapewne
zauwazg, ze prezentowany przyktad jest bardzo obszerny i w praktyce trudny
do realizacji, natomiast odnosi sie kompleksowo do wielu zagadniert zwigza-
nych nie tylko z realizacjg zadan nadzorczych, lecz takze z realizacjg podsta-
wowych zadan szkoty. Prezentuje réwniez logiczne i spojne zwigzki pomiedzy
kontrolami, diagnozami, dziataniami rozwojowymi, w tym motywowaniem nauczy-
cieli do doskonalenia zawodowego, obserwacjami a kierunkami polityki pan-
stwa oraz wynikami i wnioskami z nadzoru uzyskanymi w roku wczesniejszym.

Przyktad stanowi raczej inspiracje i pomoc dla dyrektorow w tworzeniu pla-
nu nadzoru pedagogicznego wynikajacego z rozpoznanych potrzeb danej
szkoty i stuzgcego ich zaspokojeniu — nie jest natomiast obowigzujgcym roz-
wigzaniem.

Pierwszy z nich odpowiada na pytanie ,Czy dziatania nauczycieli sg zgod-
ne z obowigzujacym prawem?”, a celem kontroli jest upewnienie sie przez dy-
rektora i nauczycieli, ze wskazane w rozporzgdzeniu obszary ich dziatan za-
wodowych sg zgodne z prawem, i/lub doprowadzenie do tej zgodnosci.

Drugi aspekt odnosi sie do przebiegu procesow ksztatcenia i wychowania
w kontekscie uzyskiwanych przez szkote efektdow, a wiec obejmuje kryteria ja-
kosci pracy szkoty, takie jak:

— uzytecznos¢ — w jakim stopniu zadania dydaktyczne i wychowawcze i ich
organizacja przyczyniajg sie do optymalnego rozwoju uczniéw?

— efektywnos¢ — w jakim stopniu uczniowie nabywajg wiadomosci i umiejet-
nosci okreslone w podstawie programowej?

Kryterium uzytecznosci wymaga od szkoty okreslenia, czym sg efekty ksztat-
cenia, jakie miejsce zajmujg w nich wymierne sukcesy ucznidéw, wyniki ocenia-
nia wewnatrzszkolnego, kontynuacja ksztatcenia artystycznego i wreszcie rozwoj
uczniow.



Przy tej okazji warto zwrdci¢ uwage na merytoryczny zwigzek aspektu kon-
troli przebiegu i efektéw proceséw edukacyjnych z przedstawionym wczesniej
Rozporzgdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia 11 sierpnia 2017 roku w spra-
wie wymagar wobec szKot i placowek i opisanymi tam wymaganiami pierwszym
i drugim, ktére rowniez moga stanowic¢ inspiracje do planu nadzoru pedago-
gicznego.

Ponizej przedstawiono propozycje tematyki kontroli (w dwdéch aspektach).
Przy wiekszosci zagadnienn w nawiasach pojawig sie odniesienia do zrodet in-
spiracji, takich jak kierunki polityki panstwa, plan nadzoru pedagogicznego
Dyrektora Centrum Edukaciji Artystycznej oraz wyniki i wnioski z nadzoru dy-
rektora szkoty.
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Wprawdzie rozporzgdzenie w sprawie nadzoru pedagogicznego nie naka-
zuje dyrektorowi, aby w planie nadzoru pedagogicznego umieszczat harmo-
nogram kontroli, niemniej jednak rozwigzanie takie porzadkuje prace dyrektora
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Tabela 1

i nauczycieli, pozwala precyzyjnie delegowa¢ zadania osobom wspotpracuja-
cym z dyrektorem w realizacji nadzoru oraz wskaza¢ narzedzia nadzoru, takie
jak obserwacja zaje¢ i analiza dokumentacji przebiegu nauczania.

Harmonogram kontroli

Przestrzeganie przez nauczycieli przepisow prawa dotyczacych dziatalnosci dydaktycznej,
wychowawczej i opiekunczej oraz innej dziatalnosci statutowej szkoty

Tematyka kontroli Sposoby realizacji/ Terminy Osoba
narzedzia kontrolujaca

analiza dokumentaciji;
obserwacja zajec/ar-
kusz kontroli, w tym
arkusz obserwaciji

zgodnosc realizacji zadan nauczycieli wymie-
nionych w art. 42 ust. 2 pkt 1, 2 i 3 KN z ty-
godniowym planem zajec¢, planem pracy szko-
ty, planem doskonalenia nauczycieli

prawidtowos¢ prowadzenia dokumentacji prze-
biegu nauczania

prawidtowos¢ realizacji zadan opiekundw stazu
zgodnie z art. 9c ust. 5 KN i § 5. ust 1 pkt 1,
2,4,5 6

analiza dokumentaciji/
arkusz kontroli

analiza dokumentaciji;
obserwacja zajec/ar-
kusz kontroli, w tym

arkusz obserwaciji

Przebieg proceséw ksztatcenia i wychowania w szkole oraz efekty dziatalnosci dydaktycznej,
wychowawczej i opiekuniczej oraz innej dziatalnosci statutowej szkoty

Tematyka kontroli sipeseiy feel el Terminy Osoba
narzedzia kontrolujgca

kierownik
sekcji

nauczyciele zaje¢ edukacyjnych artystycznych
w poszczegdlnych specjalnosciach realizujg tre-
Sci podstawy programowej zgodnie z opisem
sposobu ich realizacji w programie nauczania
danego przedmiotu

ocenianie biezgce podczas zaje¢ edukacyj-
nych ogodlnoksztatcacych i ogélnomuzycznych
dostarcza uczniom informacji wspierajgcych
nabywanie wiedzy i umiejetnosci

oceny klasyfikacyjne s$rodroczne i koricowe
uzyskane w roku szkolnym 2022/2023 sag ade-
kwatne do wynikow egzaminu maturalnego
w czesci obowigzkowej

rozwdj zawodowy nauczycieli przyczynia sie do
skutecznego nabywania wiedzy i umiejetnosci
uczniow

analiza dokumentacii;
obserwacja zaje¢/
arkusz kontroli, w tym
arkusz obserwaciji

obserwacja zaje¢/
arkusz kontroli, w tym
arkusz obserwaciji

analiza dokumentaciji/
arkusz kontroli

analiza dokumentaciji;
obserwacja zaje¢/
arkusz kontroli, w tym
arkusz obserwaciji
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6. Wspomaganie nauczycieli

Wspomaganie nauczycieli wigze sie miedzy innymi z pozyskaniem i dostarcze-
niem im informacji o funkcjonowaniu szkoty, wynikach nauczania i wychowania,
poziomie osiggnie¢ ucznidw, ich potrzebach edukacyjnych oraz kondycji psy-
chofizycznej.

Informacje te sg niezbedne do realizacji zadan dydaktycznych, wychowaw-
czych i opiekuriczych zgodnie z potrzebami ucznidéw i szkoty oraz w sposob
gwarantujgcy uzyskanie oczekiwanych rezultatow. Wazne jest réwniez to, aby dia-
gnozy byty spdjne tematycznie, komplementarne i uzyteczne dla nauczycieli.

W przyktadzie planu nadzoru zostat przedstawiony bardzo obszerny katalog
diagnoz zwigzanych gtéwnie z teoretycznymi wynikami i wnioskami z ubiegto-
rocznego nadzoru sprawowanego przez dyrektora szkoty, kierunkami polityki
panstwa i zadaniami Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej (co bedzie
zaznaczone, podobnie jak w przypadku kontroli), ale takze z biezacych potrzeb
szkoty, na przyktad diagnoza wstepna ucznidw klasy | dotyczgca osiagniec
w zakresie jezyka obcego moze stuzy¢ podziatowi na grupy ze wzgledu na po-
ziom zaawansowania.

Dyrektorzy, planujgc diagnozy pracy szkoty, mogg skorzystac¢ z tego zesta-
wu tematéw diagnoz, pod warunkiem ze specyfika pracy ich szkoty na to po-
zwala, moga réwniez, opierajgc sie na zdiagnozowanych potrzebach swojej
szkoty i jej planie pracy, utworzy¢ swdj, by¢é moze znacznie bardziej zreduko-
wany zestaw.
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Pomocne w realizacji diagnoz szkolnych jest opracowanie ich harmonogra-
mu, w ktérym oprécz tematu diagnozy znajdg sie informacije o sposobie i termi-
nie realizacji oraz o osobach za nie odpowiedzialnych. Podobnie jak w przy-
padku kontroli réwniez diagnozy zostaty zilustrowane harmonogramem.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(18)/2022 — SERIA WYDAWNICZA CEA

Tabela 2

Harmonogram diagnoz

Osoba

Tematyka diagnoz Sposoby realizacji/narzedzia Terminy | odpowiedzialna
za realizacje

1. | analiza loséw absolwentéw
szkoty w latach .....—....., ze
szczegolnym uwzglednieniem
wptywu dziatari szkoty na kon-
tynuacje ksztatcenia artystycz-

nego
2. | diagnoza potrzeb edukacyjnych | analiza dokumentacji (dzienniki pazdzier- | kierownik
uczniéw objetych pomoca psy- | szkolne, dziennik pedagoga czy nik—luty sekciji teorii
chologiczno-pedagogiczng psychologa, dokumentacja poradni
w zakresie przedmiotéw ogol- psychologiczno-pedagogicznej
nomuzycznych opisujaca rodzaj oraz nasilenie trud-

nosci i zaburzeri, dokumentacja
zwigzana z pomocg psychologicz-
no-pedagogiczna, organizowana

w szkole, wyniki konkurséw szkol-
nych, wyniki sprawdziandw, wyniki
badan ankietowych uczniéw nau-
czycieli); obserwacja lekcji

186



Tematyka diagnoz

Sposoby realizacji/narzedzia

Terminy

Osoba
odpowiedzialna
za realizacje

10.

11.

analiza adekwatnosci $rodrocz-
nych i koricowych ocen klasyfi-
kacyjnych uzyskanych w roku

szkolnym ...... z wynikami tes-
tu ogdélnomuzycznego z zasad
muzyki z elementami edycji nut

analiza adekwatnosci wynikéw
egzamindw wstepnych z przed-
miotu gtéwnego z wynikami
egzaminéw promocyjnych

w klasie | i Il

analiza wptywu wystepow pub-
licznych w zakresie swojej spe-
cjalizacji na poziom stresu sce-
nicznego

analiza wptywu stosowanego
repertuaru na rozwdj aparatu
gry uczniéw klasy skrzypiec

i techniki wokalnej uczniow kla-
sy $piewu solowego

analiza wptywu przedmiotéw

ogolnomuzycznych na postepy
i osiggniecia uczniow w zakre-
sie poszczegolnych specjalizacji

diagnoza wstepna uczniéw kla-
sy | dotyczaca osiggnie¢ w za-
kresie jezyka obcego

diagnoza kompetencji uczniéw
w zakresie rozumienia i tworze-
nia informaciji z przedmiotow
przyrodniczych

diagnoza kondycji psychicznej
uczniow

analiza czynnikow zagrazaja-
cych bezpieczeristwu fizyczne-
mu i psychicznemu uczniow

analiza dokumentaciji (statystyczne
wyniki klasyfikacji $rédrocznej i kon-
cowej z przedmiotu zasady muzy-
ki... z roku szkolnego 2022/2023;
wyniki testu)

analiza dokumentacji (protokoty

egzaminéw wstepnych 2020/2021
i 2021/2022; protokoty egzamindw
promocyjnych uczniéw klas | i II)

analiza dokumentacji (dzienniki
szkolne, program nauczania, wyniki
konkurséw, wymagania edukacyjne,
wyniki przestuchan wewnatrzszkol-
nych, wyniki egzaminéw promocyj-
nych);

obserwacja lekcji i wystepow ucz-
niow

analiza dokumentacji (wyniki testow
jezykowych)

czerwiec—
—sierpien

czerwiec—
—lipiec

styczen—
czerwiec

wrzesien

kierownik
sekciji teorii

kierownicy
sekcji

kierownik sek-
cji smyczko-
wej i sekcji
wokalnej

wicedyrektor
ds. ksztatce-
nia ogdlnego
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Kolejnym elementem, wynikajgcym z rozporzadzenia w sprawie nadzoru pe-
dagogicznego wspomagania nauczycieli, jest planowanie dziatan rozwojowych,
w tym motywowanie nauczycieli do doskonalenia zawodowego.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze doskonalenie zgodne z potrzebami szko-
ty jest obowigzkem nauczycieli wynikajgcym z artykutu 6 Ustawy Karta Nauczy-
ciela. Ten zapis moze stanowi¢ ostateczny argument sktaniajgcy opornych nau-
czycieli do rozwoju swojej wiedzy, warsztatu i kompetencji pedagogicznych.

Jednak, moim zdaniem, daleko skuteczniejsze jest stworzenie w szkole kul-
tury uczenia sie nauczycieli, polegajacej na dostarczaniu im informacji o po-
trzebach szkoty i ucznidw, dzieleniu sie dobrymi praktykami, promowaniu
nauczycieli, ktorzy osiagajg szeroko rozumiane sukcesy, a takze stworzeniu
warunkéw do wspotpracy i co bardzo wazne, do samodoskonalenia.

Ponizej umieszczony zostat katalog dziatari mobilizujgcych nauczycieli do
doskonalenia, uwzgledniajacy réwniez finansowg gratyfikacje uzalezniong od
efektywnosci doskonalenia. Oczywiscie sg to propozycje, ktére dyrektorzy mo-
ga wykorzysta¢ bezposrednio lub potraktowac jako inspiracje do planowania
dziatan rozwojowych i motywujgcych, zgodnie z potrzebami kadry pedagogicz-
nej swojej szkoty.




7. Prowadzenie dziatan rozwojowych,
w tym organizowanie szkolen i narad

Z §22 ustep 3c rozporzadzenia w sprawie nadzoru pedagogicznego wynika
prowadzenie dziatarh rozwojowych, w tym organizowanie szkolen i narad.

W planie nadzoru pedagogicznego dziatania te przyjmag znowu forme har-
monogramu, w ktorym tematyka zadan jest Scisle powigzana z planowanymi
kontrolami, diagnozami oraz dziataniami rozwojowymi i motywujacymi nauczy-
cieli do doskonalenia. Nalezy przyjac, ze czes¢ tych zadan bedzie wymagata
narad, ktérych uczestnikami mogg by¢ nauczyciele petnigcy funkcije kierowni-
cze, nauczyciele w sekcjach, zespotach zadaniowych, wychowawczych, przed-

2202/(81)2 VNZIALSALYY VIOINZS

miotowych i sekcjach.

. Tematyka

opracowanie planu doskonalenia za-
wodowego

ustalenie zasad i sposobdéw motywo-
wania nauczycieli do doskonalenia za-
wodowego

ku szkolnym ...../..... z wynikami testu
ogolnomuzycznego z zasad muzyki

z elementami edycji nut; przygotowa-
nie informacji dla rady pedagogiczne;j

Osoba odpowiedzialna

przedmiotowych, lider

WDN

dyrektor, wicedyrektor,
kierownicy sekcji, prze-
wodniczacy zespotow

cji i zespotow
przedmiotowych

przedmiotowych, lider

WDN
analiza wynikéw badar dotyczgcych kierownik sekcji teorii | nauczyciele
adekwatnosci srodrocznych i koricowych przedmiotéw
ocen klasyfikacyjnych uzyskanych w ro- teoretycznych

za realizacje

analiza Szkolnego Zestawu Programu | dyrektor kierownicy sekcji, | pazdziernik
Nauczania przewodniczacy

zespotow przed-

miotowych, czton-

kowie zespotu
opracowanie szczegoétowego planu pra- | dyrektor, wicedyrektor, do 15 wrze-
cy szkoty i harmonogramu realizacji za- | kierownicy sekcji, prze- Snia
dan nadzoru pedagogicznego wodniczacy zespotow

przedmiotowych

analiza potrzeb doskonaleniowych sek- | kierownicy sekcji, prze- | nauczyciele po- wrzesien—
cji i zespotow przedmiotowych oraz wodniczacy zespotow | szczegdlnych sek- | —grudzien
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. Tematyka

10.

11.

analiza wynikéw badan loséw absol-
wentéw szkoty ze szczegdlnym
uwzglednieniem wptywu dziatari szkoty
na kontynuacje ksztatcenia artystyczne-
go; przygotowanie informacji dla rady
pedagogicznej

analiza wynikow badan spojnosci wyni-
kéw egzaminu wstepnego i wynikow
egzaminéw promocyjnych w klasie | i II;
przygotowanie informaciji dla rady pe-
dagogicznej

analiza wynikéw badarn na temat wpty-
wu przedmiotéw ogdlnomuzycznych na
postepy i osiggniecia uczniow w zakre-
sie poszczegdlnych specijalizacji; przy-
gotowanie informaciji dla rady pedago-
gicznej

opracowanie planu realizacji zadan pro-
filaktycznych i opiekuriczych w oparciu
o diagnoze kondycji psychicznej ucz-
nidw i analize czynnikéw zagrazajacych
bezpieczenstwu fizycznemu i psychicz-
nemu uczniéw; przygotowanie informa-
cji dla rady pedagogicznej

przygotowanie informaciji o ogélnych
wnioskach ze sprawowanego nadzoru
pedagogicznego oraz o dziatalnosci
szkoty

przygotowanie informacji o wynikach
i wnioskach z nadzoru pedagogicz-
nego

wicedyrektor

dyrektor, wicedyrektor,
kierownicy sekcji instru-
mentalnych i wokalnych

dyrektor, wicedyrektor,
kierownicy poszczegol-
nych sekciji

wicedyrektor

dyrektor, wicedyrektor,
kierownicy sekcji, prze-
wodniczgcy zespotow
przedmiotowych

dyrektor, wicedyrektor,
kierownicy sekcji, prze-
wodniczgcy zespotéw
przedmiotowych

kierownicy sekciji,
przewodniczacy

zespotow przed-

miotowych, czton-
kowie zespotu

nauczyciele sekciji
instrumentalnych
i wokalnych

nauczyciele
poszczegodinych
sekcji

wicedyrektor, psy-
cholog, pedagog,
wychowawcy klas

O e
e Uczestnicy Termin
za realizacje

styczen
2023

do 31 sierp-
nia 2023
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W kolejnym harmonogramie przedstawiono propozycje szkolen realizowa-
nych przez szkote, ktérych tematyka wynika z podstawowych kierunkow reali-

zacji polityki oswiatowej parnistwa, zadan Dyrektora Centrum Edukacji Artys-
tycznej oraz wynikéw i wnioskow wynikajgcych z nadzoru dyrektora szkoty.
Podobnie jak w przypadku kontroli i diagnoz, tu rowniez wskazane jestzrodto

inspiraciji.



. Tematyka

korelacja ksztatcenia teoretycznego wicedyrektor, kierowni- | nauczyciele edu-
i instrumentalnego (wyniki i wnioski cy sekciji kacyjnych zaje¢
z nadzoru pedagogicznego dyrektora artystycznych
szkoty)
potrzeby edukacyjne uczniéw obje- kierownik sekcji teorii nauczyciele
tych opiekg psychologiczno-pedago- przedmiotéw teo-
giczna (kierunki polityki paristwa) retycznych
kondycja psychiczna uczniéw i wptywa- | psycholog, pedagog WSZySCy nauczy-
jace na nig czynniki (kierunki polityki szkolny ciele
paristwa)
zadania opiekuna stazu (wyniki i wnio- | wicedyrektor opiekunowie stazu
Ski z nadzoru pedagogicznego dyrekto-
ra szkoty)
zasady oceniania ksztattujgcego (wyni- | wicedyrektor nauczyciele
ki i wnioski z nadzoru pedagogicznego przedmiotéw ogdl-
dyrektora szkoty) noksztatcacych

i teoretycznych
programy nauczania w realizacji eduka- | dyrektor nauczyciele edu-
cyjnych zaje¢ artystycznych (zadania kacyjnych zaje¢
Dyrektora CEA) artystycznych

O ez
e Uczestnicy Termin
za realizacje

wrzesien

8. Obserwacje lekcji

Paragraf 23.3.4 rozporzgadzenia w sprawie nadzoru pedagogicznego zobowig-
zuje dyrektora, aby przedstawiajgc radzie pedagogicznej plan nadzoru peda-
gogicznego, zawart w nim plan obserwacji zaje¢ edukacyjnych.

Zgodnie z wczesniejszym stwierdzeniem, ze obserwacije (i analiza dokumen-
tacji przebiegu nauczania) stuzy¢ majg dyrektorowi i wspoétpracujacym z nim
nauczycielom zajmujgcym stanowiska kierownicze w realizacji zadar kontroli
i wspomagania,rowniez w ponizszym planie obserwaciji bedzie zaznaczone, z kio-
rg formg nadzoru zwigzane sg poszczegdlne priorytety.

Warto podkresli¢, ze obowigzki dyrektora szkoty zwigzane ze stazem zawo-
dowym nauczycieli,polegajace na obserwaciji lekcji nauczycieli starajgcych sie
0 uzyskanie stopnia nauczyciela dyplomowanego,rowniezzostaty ujete w poniz-
szym planie.

Oczywiscie zréznicowane priorytety obserwaciji wymagaja przygotowania
adekwatnych do nich arkuszy obserwaciji.

2202/(81)2 VNZIALSALYY VIOINZS
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. Priorytet obserwacji

Imie i nazwisko nauczy-
ciela/przedmiot

1. ) . DA — ksztatcenie stuchu
——— nauczyciele na sciezce awansu za-
2. | wodowego na stopieri nauczyciela | PB — jezyk angielski V.
3. | dyplomowanego (awans zawodowy | DC — wf y
4. nauczyciell DD — wiolonczela
5. AA — opiekun stazu
6 prawidtowos¢ realizacji zadan opie- BB — opiekun stazu
——— kuna stazu (kontrola przestrzegania : : dyrektor
7. | przez nauczycieli przepiséw prawa) | CC — opiekun stazu
8. DD — opiekun stazu
9. EE — fortepian Imerovymk sekeli
fortepianu
zgodnos¢ realizacji tresci progra- kierownik sekcji instru-
10. | mowveh ; : _ | FF — altéwka .
ycn z zapisami programu nau mentow Smyczkowych
czania (kontrola przebiegu proce-
B ( . 'p g p kierownik sekcji
11. | sow ksztatcenia i wychowania oraz | GG — flet inet 6w detveh
efektow) instrumentéw detyc
12. HH — zespot kameralny | wicedyrektor
13. KK — chor wicedyrektor
14. JJ — historia muzyki
— . : : U kierownik sekcji teorii
15. | informacja zwrotna podczas ocenia- | || — harmonia
— | nia biezgcego (kontrola przebiegu ) )
| e | procesow ksztatcenia i wychowania MIMESIIREOISK]
17. | oraz efektow) NN — matematyka wicedyrektor
18. OO — historia
19. PP — skrzypce kierownik sekgcji instru-
20. | wptyw repertuaru na aparat gry | RR — skrzypce mentow smyczkowych
i technike wokalng (diagno. 25i
21. | ! e w a (diagnozy) SS — $piew solowy kierownik sekgcji wo-
22. TT — $piew solowy kalnej
23. | kompetencje uczniéw w zakresie ro- | UU — biologia
0g, | ZUmienia i twprzema |rjformaCJ| PIZy- [ \Ww — chemia wicedyrektor
— rodniczych i ekologicznych (dia-
25. | gnozy) YY — geografia
Na zakoniczenie warto zaznaczy¢, ze jezeli dyrektor zdecyduje o wprowa-
dzeniu zmian do planu nadzoru pedagogicznego, powinien pamietac takze
0 obowiazku niezwtocznego poinformowania rady pedagogicznej o tych zmia-
nach. Przyczyng powodujacg modyfikacje planu nadzoru moze by¢ na przyktad
czasowe ograniczenie funkcjonowania szkdt, a tre$¢ podijetej w ten sposdb
czynnos$ci powinna by¢ utrwalona w protokole zebran rady pedaogiczne;.
192 Fot. Anna Jarecka-Bala p
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Jarostaw Felinski

Rada rodzicow
administratorem gromadzonych
| przetwarzanych danych

w ramach wspoltdziatania

Zz dyrektorem szkoty

Wprowadzenie

Od dnia 25 maja 2018 roku mineto wystarczajgco czasu, na wprowadzenie
przepiséw ogdlnego Rozporzgdzenia — RODO w praktyce funkcjonowania
kazdej jednostki publicznej. W kontekscie tej regulacji warty poddania analizie
jest status rady rodzicéw' w szkole artystycznej jako podmiotu dysponujacego
danymi osobowymi w ramach ustawowych uprawnien i zadan. Szczegdlnie istot-
ne jest wyliczenie sie rady z zasad gromadzenia srodkéw finansowych i zabez-
pieczenie danych oséb wptacajgcych sktadki lub darowizny.

Wprawdzie pozycja i rola rady rodzicéw jako organu zostata zdefiniowana
w przepisach prawa oswiatowego, jednak ustawodawca nie odnosi sie do zakre-
su ochrony danych osobowych rodzicéw i innych oséb wprost. Powyzsze ozna-
cza, ze funkcjonowanie rady rodzicéw w oparciu o regulamin rady jest powin-
noscig stosowania ogolnych przepiséw prawa o ochronie danych osobowych.
W Swietle przepiséw prawa oswiatowego rada jest organem, co nalezy podkres-
lic — na terenie szkoty — zupetnie niezaleznym od innych organdw, czyli na
przyktad dyrektora szkoty.

Czy w kontekscie rygorystycznych wymagan RODO rada jest administra-
torem? Czy czionkowie rady mogg gromadzi¢ dane osobowe? W jaki sposoéb
i kto moze mie¢ dostep do danych w petnym lub ograniczonym zakresie? Co
nalezy uczyni¢ z danymi, jesli je pobrano od rodzicow, darczyrcéw po za-
koriczeniu prac rady w danym roku szkolnym?

V3D VZIINMVAAM VIM3S — 2202/(81)2 VNZIALSALYVY VIONZS

" Opracowanie poruszajgce znaczenie rady rodzicow w ujeciu ogdlnych zadari mozna po-
rowna¢ z publikacja pani Beaty Szymaniak, Rada rodzicéw w Swietle obowiazujacych prze-
pisow oswiatowych, ,Szkota Artystyczna”, nr 4(8)/2019, s. 57-64.

4 Fot. Anna Jarecka-Bala 195
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W oparciu o doswiadczenia wynikajace z regut wspotpracy rady ze szko-
tami mozna powiedzie¢, ze zbyt czesto rade rodzicow traktuje sie lub kojarzy
jako ,sktadnik” szkoty, na ktéry nie oddziatujg przepisy RODO. Wiecej, w nie-
autoryzowanych komentarzach dostepnych publicznie autorzy pomijajg decy-
zje GIODO z 2008 roku wskazujgcg na rade jako administratora danych: ...
Rade rodzicéw nalezy uznac za administratora danych?®. Celowym jest zatem
przyjrzenie sie tej problematyce, na pewnym przyktadzie z zycia wzietym.

PRZYKCAD

llustracja ,z zycia”: w siedzibie szkoty na scenie wystepuje dwoch wykonaw-

cow, ktorzy sie przedstawili zgodnie:

B Rodzic: Otrzymatem informacje o ujawnieniu moich danych personalnych
i numeru rachunku bankowego, a takze numeru telefonu i adresu e-mail.
Czy pan moze wyjasni¢ przyczyny tego zdarzenia?

B Dyrektor: Prosze o wskazanie okolicznosci ujawnienia pana danych, byc¢
moze nie jest to sprawa w mojej wtasciwosci...

B Rodzic: Moje dziecko trzy lata temu uczeszczato do tej szkoty, ptacitem
sktadki na konto rady rodzicow, pan skarbnik rady na swoim laptopie pro-
wadzit ewidencje wszystkich osdéb dokonujgcych wptat, korespondowat
mailowo i dzwonit w razie potrzeby...

B Dyrektor: Ale ta osoba nie podlega moim kompetencjom [w myslach:
czyzby?].

B Rodzic: Jednak dane zostaty utracone, ujawnione i sg w dyspozycji 0séb
nieuprawnionych. Pan skarbnik sprzedat laptopa w lombardzie i nie wyka-
sowat danych... Co pan proponuje i KTO zawinit?

B Dyrektor: Zapytam... I0DO szkoty...??? [w myslach: a moze to ja odpo-
wiadam?]

Na bazie cytowanego fragmentu rozmowy jako zdarzenia z zycia szkoty
warto przeprowadzi¢ badanie stosowania przepiséw i ponoszenia odpowie-
dzialnosci przez administratorow — rady czy dyrektora. Szkota jest organizacjg
skupiajgcg rodzicow, nauczycieli, uczniéw i dzieci. Posiada ustawowe uprawnie-
nie do wyrazania potrzeb ogoétu rodzicow ucznidw. Rady rodzicéw dziatajg jako
reprezentanci spraw i postulatéw rodzicéw ucznidw S,

Zatem rada przetwarza dane osobowe wnioskodawcow. W takiej sytuacii
nie mozna pomija¢ koniecznosci zachowania odpowiednigej starannosci zwig-
zanej z prawidiowoscig gromadzenia i zabezpieczenia danych. Co za tym idzie,
nalezy zastosowac przewidziang prawem procedure ich przeksztatcania, prze-

2 DOLIS/DEC -769/08, https://archiwum.giodo.gov.pl/pl/375/2529 (dostep: 9.05.2022).

S Art. 83 ust. 1 Ustawy z dnia 14 grudnia 2016 . Prawo oswiatowe, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1082
oraz z 2022 roku, poz. 655.



sytania, przechowywania i zabezpieczania. Zgodnie z RODO bedg to srodki
organizacyjne i techniczne zatwierdzone przez administratora w wewnetrznych
procedurach (regulaminach lub instrukcjach).

W mysl przepisdw, szkoty i inne placoéwki oswiatowe sg zobowigzane do
stosowania przepisoéw w trybie autonomicznych decyzji dyrektorow o wyzna-
czeniu osob funkcyjnych — inspektoréw ochrony danych osobowych — do
wykonywania ustawowych zadan. Tak sie stato po wejsciu w zycie nowych
przepiséw prawa ochrony danych osobowych, czyli RODO.

B Rada rodzicow

Jak zatem traktowa¢ ustawowy organ spoteczny na terenie szkoty/placowki,
jakim jest rada rodzicow? Wprawdzie zakres kompetenciji i dziatari zostat okre-
slony przez przepisy Ustawy Prawo oswiatowe*, lecz niezdefiniowanym wydaje
sie by¢ zakres uprawnien rady do gromadzenia danych osobowych. Powstaje
istotne pytanie, czy czionkowie rady rodzicow spetniajg kryteria podmiotu na-
zywanego przez RODO administratorem?

B Wazne z RODO

Ustawodawca, okreslajgc pojecie administratora, wskazat na zréznicowane
podmioty, a dominujgcym kryterium jest mozliwos¢ spetnienia dwoch warun-
kow: pierwszy to ustalenie celu przetwarzania danych, drugi to ustalenie spo-
sobow przetwarzania danych osobowych. Rada rodzicow takie kompetencje
ustawowe posiada. RODO mowi:

Art. 4 pkt 7) ,administrator” oznacza osobe fizyczng lub prawng, organ pub-
liczny, jednostke lub inny podmiot, ktdry samodzielnle lub wspdinie z innymi ustala
cele | sposoby przetwarzania danych osobowych; jezeli cele i sposoby takiego
przetwarzania sg okreslone w prawie Unii lub w prawie paristwa cztonkowskie-
go, to rowniez w prawie Unii lub w prawie paristwa cztonkowskiego moze zostac
wyznaczony administrator lub mogg zostac okreslone konkretne kryteria jego
wyznaczania.

Powyzszy cytat wpisuje rade rodzicow w definicje administratora, wigzgc
koniecznoscig wykonania odpowiednich dziatari zabezpieczenia pozyskiwa-
nych danych. Przygladajgc sie kolejnym regulacjom Ustawy Prawo oswiatowe,
znajdujemy w rozdziale 4 Spofeczne organy w systemie osSwiaty artykut 83
ustep 1, gdzie ustawodawca wskazuje: W szkotach i placowkach, z zastrzeze-
niem ust. 6, dziatajg rady rodzicow, ktdre reprezentujg ogot rodzicéw uczniow.

Jak mozna sie spodziewac, aby moc kogos reprezentowac, nalezy dokonac
minimalnej identyfikacji tego kogos. W prostej linii prowadzi to do zapoznania
sie z identyfikacjg personalng danej osoby (imieniem, nazwiskiem, numerem
rachunku bankowego itp.), a wiec przetwarzania danych. Jezeli przedmiotem

4 Tamze, art. 84 ust. 2.
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reprezentacji bytoby ztozenie pisma o okreslonym charakterze lub celu odpo-
wiedniemu organowi, powstanie dokument z zapisami odnoszacymi sie do tej
osoby, a to wypetnia wprost definicje przetwarzania danych.

B Wazne z RODO

Szeroki katalog czynnosci zwigzanych z wykonywaniem operacji na danych
osobowych ustawodawca okreslit jako przetwarzanie, warto zatem przeanali-
zowac to pojecie.

Art. 4 pkt 2) ,przetwarzanie” oznacza operacje lub zestaw operacji wyko-
nywanych na danych osobowych lub zestawach danych osobowych w sposob
zautomatyzowany lub niezautomatyzowany, takg jak zbieranie, utrwalanie, orga-
nizowanie, porzadkowanie, przechowywanie, adaptowanie lub modyfikowanie,
pobieranie, przegladanie, wykorzystywanie, ujawnianie poprzez przestanie,
rozpowszechnianie lub innego rodzaju udostepnianie, dopasowywanie lub tgcze-
nie, ograniczanie, usuwanie lub niszczenie.

W Swietle tych wstepnych ustalet mozna uznac, ze organ spoteczny® (rada
rodzicéw), aby moéc kogos reprezentowaé przed dowolnym innym organem,
podmiotem lub organizacjg, nie moze nie posiada¢ konkretnych danych per-
sonalnych, na przyktad wnioskodawcy, rodzica. Przyktadowe inicjatywy rady ro-
dzicéw i osob wchodzacych w sktad rady mogg dotyczy¢ aspektow, do ktérych
rada posiada ustawowe uprawnienia. Przyktadowo kazdy rodzic moze wnosi¢
[imiennie] propozycje i inicjatywy zwigzane z:

— programem i harmonogramem ksztatcenia, ze szczegdlnym odniesieniem do
jakosci i efektywnosci procesu zdobywania wiedzy;

— opiniowaniem eksperymentu pedagogicznego;

— wnioskowaniem o ujednolicenie stroju szkolnego [jako strona uzgodnien];

— projektowaniem planu finansowego placéwki;

— bezpieczeristwem powszechnym i wprowadzaniem monitoringu wizyjnego

w siedzibie i otoczeniu placowki;

— innymi uzasadnionymi petycjami i wnioskami.

Wymienione kompetencje wigza sie z okreslonymi dziataniami i przetwarza-
niem danych osobowych wnioskodawcow, inicjatoréow lub autoréw projektow.
Co za tym idzie, mamy do czynienia z gromadzeniem danych osobowych.
Generalna zasada gromadzenia danych okreslona w Konstytucji RP (art. 51
ust. 5) mowi, ze ilo$¢ zbieranych danych okresla ustawa, a zatem zadaniem
rady przed rozpoczeciem prac jest wskazanie odpowiedniego aktu prawne-
go uprawniajgcego administratora do operowania danymi osobowymi.

5 Tamze, art. 83 ust. 1.

6 Art. 51 ust. 5 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r., Dz.U. z 2009 ro-
ku, poz. 946.



Podobne zapisy wyrazone zostaty w artykule 5 RODO. Podkreslajg one
wazne zasady poprzedzajgce przetwarzanie danych. Wyrazajg sie konieczno-
$cig zachowania: zgodnosci z prawem, rzetelnosci, przejrzystosci oraz doko-
nywania oceny przysztych dziatann na danych poprzez okreslenie wyraznych
i prawnie uzasadnionych celow, w tym ograniczenie celu. Ponadto ustawodawca
wymaga, aby potencjalnie gromadzone dane byty adekwatne, stosowne oraz
ograniczone do tego, co niezbedne w mysl| zasady minimalizacji danych.

B Rada rodzicow administratorem

Przepisy prawa oswiatowego w artykule 84 ustep 6 mowig: w celu wspiera-
nia dziatalnosSci statutowej szkoty lub placowki, rada rodzicow moze gromadzic
fundusze z dobrowolnych sktadek rodzicéw oraz innych Zrodet. Zasady wydatko-
wania funduszy rady rodzicow okresla regulamin, o ktorym mowa w art. 83 ust. 4,
uwzgledniajgc darowizny o0séb fizycznych lub innych podmiotéw.

W takim przypadku, aby dochowac starannosci rozliczenia zadeklarowanych
srodkéw, rada posiada uprawnienia, ktére dopuszcza prawo, czyli dwie formy
gromadzenia srodkow finansowych przez rade, czyli:

— subkonto na koncie szkoty,
— odrebne konto rady rodzicow.

Dokonywanie wptat wigza¢ sie zatem bedzie z minimalnymi informacjami
personalnymi w celu uwiarygodnienia dokonania deklarowanej wptaty przez po-
szczegolnych rodzicéw. Oznacza to nic innego jak gromadzenie danych w po-
staci imienia, nazwiska i numeru rachunku bankowego osoby wptacajgcej. Czyli
tworzenie zbioru danych w sposob zautomatyzowany, co podkreslono w arty-
kule 4 punkt 6 RODO.

H Wazne z RODO

Kazda struktura danych zestawionych wedtug przyjetych przez administra-
tora kryteriow nosi znamiona zbioru. Co okreslono w RODO jako: art. 4 pkt 6)
,Zbior danych” oznacza uporzgdkowany zestaw danych osobowych dostepnych
wedtug okreslonych kryteriéw, niezaleznie od tego, czy zestaw ten jest scentra-
lizowany, zdecentralizowany czy rozproszony funkcjonalnie lub geograficznie.

Operowanie zestawem danych osobowych w uporzgdkowanym i okres-
lonym zbiorze, przy uzyciu srodkoéw elektronicznej identyfikaciji, w sposob
przyjety zasadami rozliczen finansowych prowadzi do oczywistego spetnienia
warunku dziatania w okreslonym celu i sposobie — czyli do przetwarzania
danych. Wniosek wydaje sie nader oczywisty, ze podmiot, kidry spetnia wa-
runki przetwarzania danych w okreslonym celu i sposobie, wypetnia definicje
administratora. Fakt ten wzmacnia utrwalona w doktrynie prawa ochrony da-
nych osobowych decyzja GIODO z 2008 roku uznajgca rade za administra-
tora danych.
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Wartym podkreslenia jest tez fakt gromadzenia innych danych personal-
nych przez rade rodzicow w jej dziatalnosci do codziennych kontaktéw z ro-
dzicami, jak numery telefondw i adresy mailowe. Powstaje zatem koniecznosc:
— okreslenia minimalnej ilosci tych danych,

— okreslenia formy oswiadczenia woli osoby do dysponowania jej danymi,

— wskazania nosnikéw danych (tradycyjne, elektroniczne),

— podania sposobu uprawnienia oséb majgcych dostep do tych danych,

— spetnienia wymagan ochrony nosnikow,

— odpowiedniego informowania osoby o prawach jej przystugujgcych z tytutu
przetwarzania jej danych.

W Swietle powyzszych zapisdw nie pozostaje nic wiecej niz zacytowanie
przepisow RODO, gdzie artykut 24 ustep 1 moéwi: uwzgledniajgc charakter, za-
kres, kontekst i cele przetwarzania oraz ryzyko naruszenia praw lub wolnosci
0s0b fizycznych o réznym prawdopodobieristwie i wadze zagrozenia, adminis-
trator wdraza odpowiednie srodki techniczne i organizacyjne, aby przetwarzanie
odbywato sie zgodnie z niniejszym rozporzadzeniem i aby moc to wykazac.

Koniecznos¢ wykazania zasadnosci przetwarzania danych i rozliczalnosc
tych dziatani podkresla brzmienie artykutu 5 ustep 2 RODO: administrator jest
odpowiedzialny za przestrzeganie przepisow ust. 1imusi byC w stanie wykazac
ich przestrzeganie.

Wspdtdziatanie rady rodzicoéw nie bytoby mozliwe bez personalnej identyfi-
kacji 0osob, co przeczytoby zasadom wspdtzycia spotecznego, komunikacii i ko-
niecznym uzgodnieniom.

B Funkcjonowanie rady rodzicow w oparciu o regulamin

Ustawowym zadaniem rady rodzicow jest opracowanie regulaminu pracy,
ktory powinien stanowi¢ reguty postepowania w zakresie ustawowych upraw-
nien. Podkresli¢c nalezy takze mozliwos¢ okreslenia innych — niezbednych
zdaniem danej rady — obszaréw dziatania. Podstawowg zasadag, ktdérg musi
kierowac sie rada, jest koniecznos¢ zachowania zgodnosci opracowania regu-
laminu z powszechnie obowigzujgcymi przepisami prawa.

Podejmujac uchwate o przyjeciu regulaminu, koniecznym jest ustalenie wa-
runkow wspotpracy rady z dyrektorem szkoty. Zapisy regulaminu odnoszace sie
do ustawowych uprawniert powinny dotyczy¢ trybow i kwestii opiniowania spraw
zwigzanych z dziatalnos$cig szkoty, z uwzglednieniem poszanowania prawa do
prywatnosci i ochrony danych osobowych przez osoby zaangazowane w ich
gromadzenie (patrz przyktad zdarzenia z wprowadzenia). W regulaminie mu-
szg byC¢ okreslone trzy obszary:

— wewnetrzna struktura i tryb pracy rady;

— tryb przeprowadzania wyboréw, o ktérych byto powyzej;

— zasady wydatkowania funduszy rady rodzicéw (w tym miejscu nalezy do-
strzegac¢ szczegodlne znaczenie przepiséw RODO) zebranych na podstawie
zadeklarowanych wpftat.



Skoro nie budzi watpliwosci zakres uprawnien rady jako administratora,
ktory przetwarza dane, nalezy wskaza¢ minimum obowigzkdw, jakim rada musi
sprostac.

B Rada rodzicow i dyrektor

Zgodnie z przepisami RODO kazdy administrator jest zobowigzany do usta-
lenia i zatwierdzenia obowigzujgcych regut postepowania w postaci organizacyj-
nego i technicznego zabezpieczenia przetwarzanych danych. Ma to istotne
znaczenie w trakcie biezgcego realizowania zadan rady i dyrektora, a zyskuje
na znaczeniu w przypadku sporu dotyczgcego naruszenia danych osobowych.
Za dobrg praktyke nalezy uznac¢ organizowanie spotkania prowadzonego
przez dyrektora szkoty/placéwki na temat zadan rady rodzicow i jej odpowie-
dzialnosci. W celu unikniecia nieporozumien warto zastanowi¢ sie nad rela-
cjami pomiedzy organami szkoty, dyrektorem a radg rodzicow. Porozumienie
0 wspotpracy powinno obejmowac:

— warunki przyjmowania i przechowywania pism i dokumentacji rady rodzicéw,
jesli znajduje sie na terenie szkoty/placowki;

— sposodb zabezpieczenia fizycznego dokumentéw osobowych, takich jak de-
klaracje rodzicow, wnioski, skargi i tym podobnych;

— zasady gromadzenia danych na nosnikach elektronicznych, w szczegodl-
nosci: korespondencji mailowej, obstugi konta bankowego, warunkéw prze-
chowywania danych dotyczgcych imienia i nazwiska oraz numeru rachunku
bankowego rodzicow wptacajgcych sktadki wedtug ustalern — jezeli nos-
nik znajduje sie na terenie szkoty/przedszkola;

— sposob uprawnienia pracownika szkoty dziatajgcego na rzecz rady z do-
stepem do danych rodzicow, na gruncie wspolnych ustalen;

— okreslenie formy przekazania dokumentacji kolejnej ukonstytuowanej radzie,
w ustawowo oznaczonych terminach;

— ocene przydatnosci ztozonych deklaracji rodzicow i innych dokumentow
osobowych, po zakoriczeniu okresu opieki lub nauki dziecka w placowce.

Podsumowujgc, przetwarzanie danych to w ogélnym pojeciu prawo i obo-
wigzek administratora. Jest to jednoczesnie zapewnienie wszystkim zaintere-
sowanym gwarancji starannosci operowania danymi w trakcie wspotpracy z ro-
dzicami i dyrektorem placowki, szczegdlnie wazne po jej zakoriczeniu, tak aby
jednoznacznie okresli¢, kto odpowiada za utracone (np. z laptopa) dane i kto
zadoscuczyni osobom, ktorym wyrzadzono szkode lub krzywde.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[11 Decyzja Generalnego Inspektora Ochrony Danych Osobowych z dnia 1 grudnia
2008 r. nr DOLIS/DEC -769/08, https://archiwum.giodo.gov.pl/pl/375/2529 (dostep:
9.05.2022).
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Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997 r.

Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z 27.04.2016 r.
w sprawie ochrony 0sdb fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy
95/46/WE, Dz.Urz. UE L 119 z 4.05.2016 roku, s. 1 (RODO).

Ustawa z dnia 14 czerwca 1960 r. Kodeks postepowania administracyjnego, Dz.U.
z 2020 roku, poz. 256, ze zm.

Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz.U. z 2021 roku, poz. 1082
oraz z 2022 roku, poz. 655.

http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20200000256/0/D20200256.pdf
(dostep: 9.05.2022).
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Centrum Edukacji Artystycznej

Ars longa — informacja CEA

Na najblizszy rok szkolny — 2022/2023 Centrum Edukacji Artystycznej przy-
gotowato drugi tom podrecznika do historii sztuki dla szkdt plastycznych autor-
stwa Beaty Lewiniskiej i Wojciecha Jerzego Kielera. Tytut catej serii rozpisanej
na cztery tomy brzmi: Ars longa. Przemiany sztuki od Wenus z Willendorfu do Su-
permarket lady. Pierwszy tom podrecznika mozna byto zakupi¢ w CEA, ale ze
wzgledu na duze zainteresowanie przekraczajgce mozliwosci dystrybucyjne
wydawcy — decyzjg dyrekcji zrobiono dodruk znaczgcej liczby egzemplarzy
i zostat on nieodptatnie przekazany do szkoét plastycznych, dla ktérych orga-
nem prowadzgcym jest Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Na pod-
stawie umow, jakie szkoty prowadzone przez jednostki samorzgdu terytorial-
nego podpisaty z dyrekcja Centrum Edukacji Artystycznej — trafit on takze do
uczniow szkot samorzgdowych. Podrecznik jest efektem pracy wielu osob. Re-
daktorem prowadzgcym jest Bozena Kawenczyriska. Redakcjg merytoryczng
zajmuje sie Maria Ptazewska — historyk sztuki i polonista, redaktor wielu opra-
cowan z dziedziny sztuki, w tym licznych podrecznikow.

Drugi tom podrecznika, o tytule Ars longa. Od Szpitala Niewinigtek do Hus-
tawki Fragonarda, obejmuje sztuke od renesansu do rokoka i bedzie stuzyt ucz-
niom klas trzecich, a w zaleznosci od rozktadu godzin — by¢ moze réwniez
na poczatku edukacji w klasach czwartych licedw sztuk plastycznych. Tom ten
(podobnie jak pierwszy) réwniez spotkat sie z przychylnoscig recenzentéw:
profesora doktora habilitowanego Ryszarda Kasperowicza z Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego oraz profesora doktora habilitowanego Artu-
ra Winiarskiego z Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Fragmenty recenzji
zamieszczamy ponizej.
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Fragmenty recenzji profesora
doktora habilitowanego Ryszarda Kasperowicza
Omawiany podrecznik obejmuje dzieje sztuki europejskiej od XV do XVIII stulecia,

chronologicznie uporzadkowane wedtug kategorii stylowo-historycznych: od re-
nesansu do rokoka, zachowujgc zatem typowy schemat chronologiczny, przyj-

V3NVI3DSIN

1. Oktadka Il tomu podrecznika Ars longa. Przemiany sztuki od Wenus z Willendorfu do Su-
permarket lady. Wedtug projektu Jakuba Dobosiewicza 207



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(18)/2022 — SERIA WYDAWNICZA CEA

MISCELLANEA

208

mowany tradycyjnie w historii sztuki — Autorzy podrecznika uwzgledniajg takze
roznice, charakterystyczne dla sztuki danych epok w konkretnych krajach (bgdz
obszarach kulturowych), odrebne miejsce rezerwujgc dla rozwoju tworczosci
artystycznej w Polsce. Taki podziat: sztuka Europy — sztuka w Polsce jest takze
zgodny z tradycyjnym poglgdem, choc zdaniem piszgcego te stowa nie znajduje
swojego gtebszego uzasadnienia, niemniej jednak ma swoje niezaprzeczalne za-
lety z dydaktycznego punktu widzenia. W kompozycji poszczegdlnych rozdzia-
fow, poswieconych kolejnym epokom Kkulturowym, stusznie przyjeto rozwigzanie
polegajgce na krotkim zarysowaniu ,ta historycznych przemian w sztuce”, nas-
tepnie prezentacji ,pogladdow estetycznych” (poprzedzonej cytatami z pism teo-
retykow sztuki, filozofdw, artystow, poetow, kronikarzy etc.), po ktdrych nastepuje
szersze omowienie sztuki danego okresu stylistycznego (na wybranych przykta-
dach, poprzedzonych ogdlniejszg sitg rzeczy introdukcjg), z zachowaniem podzia-
fu na architekture, rzeZbe i malarstwo (bgdz dodatkowo rzemiosto artystyczne).
Poszczegdline rozdziaty zostaty uzupetnione krotkg rekapitulacjg w formie wyli-
czenia cech (artystycznych i estetycznych) analizowanych okresow artystycznych
(albo gatunkdw sztuki i architektury), dodatkowymi informacjami, przydatnymi do
analizy dziet, a takze poszerzonymi wiadomosciami ,dla dociekliwych” (oprocz
tego zamieszczono cenne wskazowki, jakie dzieta sztuki nalezy jeszcze uwzgled-
nic, by ,kanon” omawianego okresu byt w miare kompletny.

Podrecznik jest bogato ilustrowany, dobdr dziet wydaje sie wtasciwy, daje do-
bre pojecie o architekturze i sztuce omawianego czasu, w zasadzie zachowano
w catym tomie witasciwe proporcje miedzy sztukg poszczegolnych krajow i epok.
Rzecz jasna, w przypadku podrecznika odrebny i zasadniczy problem zawsze
stanowic bedzie uzyskanie rownowagi miedzy klarownoscig przekazu, nakresle-
niem przejrzystego, wyrazistego wizerunku konkretnej epoki, a nieunikniong ko-
niecznoscig uproszczeri i rozstrzygnieciem dylematu pomiedzy oddaniem spra-
wiedliwosci danemu twdrcy i danej epoce (z wydobyciem jej cech definiujgcych,
odrebnych) a podkreslaniem faktu (wzglednej) ciggtosci rozwigzari artystycznych
i ich sity oddziatywania w ramach tradycji tworczych. Wydaje sie, ze ten dylemat
w omawianym podreczniku zostat poprawnie rozwigzany, podrecznik jest prze-
znaczony dla uczniow szkot plastycznych, zawiera zatem szerszy nieco zakres
wiedzy, nie jest jednak (szczesliwie) nadmiernie przetadowany.

" Recenzja prof. dr. hab. Ryszarda Kasperowicza jest w dokumentacji CEA.



Fragmenty z recenzji profesora
doktora habilitowanego Artura Winiarskiego

We wstepie do recenzji podrecznika do historii sztuki Ars longa nalezy koniecznie
zaznaczyc, ze Autorzy tego opracowania podjeli sie kolosalnej pracy, by doko-
nac usystematyzowanego, zrownowazonego, na miare mozliwosci obiektywne-
go, syntetycznego, czytelnego i przystepnego opisu wybranych najistotniejszych
aspektow sztuki, ktore zaistniaty w bezmiarze dziejow. Od prehistorii do czasow
najnowszych — jak zaktadam, choC zapoznatem sie na razie tylko z tomami pierw-
szym i drugim. Tom drugi tego opracowania, ktory jest wtasciwym przedmiotem
recenzji, obejmuje niezwykle obfity w dokonania artystyczne i przemiany w sztuce
i kulturze okres od renesansu do rokoka. Bogactwo materiatu historycznego
Stanowito zapewne, samo w sobie, wielkie wyzwanie dla Autorow zmierzajgcych
do scisle usystematyzowanego i — z natury rzeczy — skrotowego wyktadu na-
pisanego przystepnym dla licealistow jezykiem.

Recenzowany tom drugi podrecznika Ars longa zawiera jedenascie rozdzia-
fow zbudowanych modutowo — za kazdym razem oprocz tekstu zasadniczego
i towarzyszgcych mu komentarzy wraz z ilustracjami, bardzo trafnie dobranymi,
znajdujg sie wiadomosci o charakterystycznych cechach stylu opisywanej epoki,
Srodowiska artystycznego czy tworcy, technikach i warsztacie szczegdlnie cenio-
nych w danym okresie, roli, jakg wowczas petnita sztuka, popularnych motywach
tworczych, terminach i stownictwie, kidre mogg sie okazac przydatne podczas
omawiania i analizowania dziet, oraz — co jest wyrozniajgcg cechg podrecznika
Ars longa ijego zaletg — znalazty sie w nim zwarte zyciorysy tworcze artystow.
Zaletg podanych w rozdziatach tresci sg informacje o wymiarach dziet, muzeach
i galeriach, w ktorych znajdujg sie przywotywane dzieta, oraz cytaty z obszaru
teorii sztuki wraz z przytoczeniami wypowiedzi samych artystow i komentarzami
teoretykdw. Moduty mieszczg tez za kazdym razem stosowne repetytoria zawie-
rajgce, zgodnie z taciriskg sentencjg: repetitio est mater studiorum (powtarzanie
jest matkg wiedzy) wtasciwe dla danego rozdziatu pytania przypominajgce i su-
mujgce zdobyte wiadomosci oraz sprawdzajgce umiejetnosci kojarzenia i synte-
tyzowania przez ucznia elementow przyswojonej wiedzy w zespot kompetencji
i budujgce zakres erudycji. W modutach znajdujg sie tez za kazdym razem wy-
roznione barwnymi aplami ,,okienka” z tresciami rozszerzajgcymi wiedze, sumujg-
cymi wiadomosci, przydatnymi terminami oraz wtasnie z pytaniami utrwalajgcymi
i sprawdzajgcymi wiedze. Wszystko to czyni podrecznik przejrzystym i przewidy-
walnym. Kazdy kolejny rozdziat zbudowany wedtug tego samego modutu umoz-
liwia uczniowi/czytelnikowi tatwe zorientowanie sie w kolejnych epokach, stylach,
osrodkach powstawania sztuki, dokonaniach artystow oraz ich dzietach. Tresci
podane sg przyjaznym i prostym jezykiem, ktory nie komplikuje zagadnien i jest
zrozumiaty. [...] Podrecznik Ars longa nie budzi wiekszych zastrzezeri w obsza-
rze zaproponowanych tresci nauczania, ktére sg zgodne z podstawg programowa.
Cieszg obszerne rozdziaty poswiecone sztuce polskiej oraz informacje o dzietach
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wybitnych twdrcow europejskich znajdujgcych sie w Polsce. [...] Na koniec chciat-
bym wyrazic pewng refleksje ogdlng, ktdra dotyczy problemu czytelnictwa wsrod
mtodziezy akademickiej, z ktorg pracuje w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Duza czesc tej mtodziezy to absolwenci licedw plastycznych. Niestety czy-
telnictwo ksigzek jest na bardzo niskim poziomie. Kandydaci na studia, a pozZniej
studenci, nie znajg podstawowych pojec z zakresu sztuki oraz czesto nie identy-
fikujg waznych artystow i ich dziet. By¢ moze atrakcyjny podrecznik Ars longa
przyczyni sie do poprawy tej sytuacji. [...] Na szczegdine uznanie zastuguje fakt,
ze w zwieztej, acz wyczerpujgcej formie udato sie Autorom podrecznika podac
wiedze usystematyzowang, chronologicznie, epokami i stylami, zgodng z podsta-
wami programowymi. Uwazam, ze podrecznik bedzie swietnym repetytorium dla
uczniow szkot plastycznych przed egzaminem maturalnym, ale tez przed egzami-
nami na wyzsze uczelnie plastyczne, gdzie nadal, przynajmniej w tych bardziej
obleganych, obowigzuje tak zwana autoprezentacja. Sgdze, ze podrecznik be-
dzie tez bardzo pomocny dla nauczycieli historii sztuki w Srodowisku szkot plas-
tycznych Sredniego szczebla nauczania. Przypuszczam tez, ze niejeden student
wyzszych szkot artystycznych siegnie po ten podrecznik podczas nauki historii
Sztuki jako rodzaj repetytorium, szczegdlnie gdy zapamieta i ,polubi” te ksigzke
podczas nauki w szkole sredniej. Uwazam tez, ze i dla dojrzatych tworcow z ob-
Szaru sztuk pieknych zapoznanie sie z tresciami proponowanymi przez podrecz-
nik moze okazac sie ciekawym i czytelniczo sympatycznym przezyciem, czego
sam doswiadczytem 2.
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2 Recenzja prof. dr. hab. Artura Winiarskiego jest w dokumentacji CEA.
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Galeria

Kolekcje Muzeum
Warszawy inspiruja

1. Wiktoria Gajowiak — projekt kostiumu teatralnego

Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty
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Blanka Melania Ciezka

Kolekcje Muzeum Warszawy
Inspiruja

Zbiory Muzeum Warszawy postuzyty jako inspiracja twércza prac dyplomo-
wych w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gersona w War-
szawie. Tegoroczni absolwenci pod kierunkiem Zuzanny Krasuskiej, koordyna-
torki Pracowni Aranzacji Wnetrz, na portalu Kolekcje znaleZli inspiracje —
zaréwno wizualne i tematyczne, jak i koncepcyjne — do stworzenia projektéw
przestrzeni wystawienniczych, scenografii teatralnej i aranzacji wnetrz.

Projekty przestrzeni wystaw czasowych

W dwdch projektach — Klaudii Bakuty i Sary Karpinskiej — gtéwnymi ideami
wystawy czasowej wydaje sie zaréwno chec¢ odtworzenia atmosfery dawnej
Warszawy, jak i koncentracja na stylistyce pojedynczych obiektow ze zbioréw
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2. Klaudia Bakuta — zdjecia z makiety (na sasiedniej stronie); 3. Sara Karpinska — zdjecie

z makiety. Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty
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4, 5. Oliwia Kuptl — zdjecia z makiety
- Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty
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muzeum. Autorki w projektach plastycznych wykorzystujg odpowiednio przed-
mioty reklamowe firm warszawskich z miedzywojnia (https://kolekcje.muzeum
warszawy.pl/pl/?collections=Przedmioty %20codziennego%20u%C5%BCytku&pe
riods=XX%20w.%20pierwsza%20po0%C5%82owa&qg=wedel) i zegary warszaw-
skie (https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/?g=zegar), budujgc w ten sposoéb
klimat aranzacji. Aranzacja wystawy zegaréw ma historyzujgcy, nostalgiczny cha-
rakter. Przedmioty reklamowe z miedzywojnia zaprezentowane sg w przestrzeni
wypetnionej rézowg poswiatg.

Kolejny projekt to propozycja wystawy o narracji historycznej, pokazujgcej
historie murali warszawskich (na sgsiednigj stronie). Przemiany stylistyczne w ob-
rebie tego medium autorka projektu — Oliwia Kuptel, prezentuje za pomocg
fotografii autorstwa Edwarda Hartwiga. Minimalistyczna aranzacja przestrze-
ni jest dobrym kontrapunktem dla wyrazistych prac polskiego fotografa, obra-
z6éw w obrazie, przedstawiajgcych reklamy nascienne (https://kolekcje.muzeum
warszawy.pl/pl/interpretacje/typografia-reklam).

Ostatnig z propozycji wystawienniczych jest projekt Radostawa topatowskie-
go (ponizej). Ta koncepcja wystawy metaforycznej, bazujgcej na idei szklanych
domow, zestawia ze sobg obiekty ze zbioréow Muzeum Warszawy pochodzgce
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6. Radek Lopatowski— zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty
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7. Radek topatowski — zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty




z dwoch okresdw — dwudziestolecia miedzywojennego i lat drugiej wojny
Swiatowej. Kazda z grup obiektéw wydaje sie funkcjonowac¢ na wystawie jako
symbol dwdch opozycyjnych swiatéw. Obrazom ludzi i architektury zyjacego
miasta autor przeciwstawia niepokojgce i symboliczne obrazy zniszczenia.

Scenografie teatralne

Wsrdd prac pojawity sie trzy projekty scenografii teatralnej. Martyna Miszczyszyn
proponuje scenografie do przedstawienia opowiadajgcego alternatywna histo-
rie Warszawy poczatku XX wieku. Autorke do stworzenia opartego na grze swia-
tta i cienia projektu plastycznego, stanowigcego tto dla tajemniczych przygdd
bohateréw, zainspirowaty zaréwno fotografie architektury, jak i przedmioty farma-
ceutyczne czy bron (https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/?q=zabudowa%20
miejska; https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/?collections=Farmacja).
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8. Wiktoria Gajowiak — kostium teatralny
Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty
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9, 10. Martyna Miszczyszyn — zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty




11, 12. Wiktoria Gajowiak — scenografia, zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty
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13. Kinga Zochowska — projekty kostiuméw teatralnych
- Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty

222



Scenografie do stynnego Tanga Stawomira Mrozka zaprojektowata Wiktoria
Gajowiak. Autorka, zainspirowawszy sie w projektach kostiuméw scenicznych
kolekcjg ubiorow Muzeum Warszawy (https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/?
collections=Ubiory%2C%20bi%C5%BCuteria%20i%20galanteria%200sobista),
osadza akcje sztuki w realiach mieszczanskiej stolicy, cho¢ sama przestrzen te-
atralna pozostaje w projekcie ahistoryczna, o silnie symbolicznym wydzwieku.

Tematem projektu scenografii Kingi Zochowskiej jest powstanie warszawskie.
Autorka siega po inspiracje ze zbiorow Muzeum Warszawy, projektujgc prze-
strzent akcentowang przez dramatyczny swiattocien. Gtownym elementem jest
nawigzujgcy do ikonicznej fotografii Sylwestra ,Krisa” Brauna motyw wybuchu
pocisku na gmachu Prudential (https://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/
4301/), wazne sa takze kostiumy inspirowane pamigtkami historycznymi ze zbio-
row Muzeum (https://kolekcje. muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/338/).

14. Kinga Zochowska — scenografia, zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty
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15, 16. Wiktoria Gajowiak — projekt kostiuméw teatralnych
Fot. dokumentacja projektéw dyplomowych, z archiwum szkoty

GALERIA

17. Magdalena Sliwa — projekt wnetrz hotelowych, zdjecia z makiety

- Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty
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Architektura wnetrz

Kolekcje Muzeum Warszawy postuzyty Magdalenie Sliwie jako baza trendéw sty-
listycznych przy realizacji projektu aranzacji wnetrz warszawskiego hotelu buti-
kowego. Autorka koncepciji szukata inspiracji w fotografiach, rzemiosle i ubiorach
ze zbioréw muzeum i odnalazta motywy klasycystyczne (https://kolekcje.muzeum
warszawy.pl/pl/?keyword=klasycyzm%20w%20Warszawie) i artdecowskie (https://
kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/?q=art%20deco).

18. Magdalena Sliwa — projekt pokoju hotelowego, zdjecia z makiety
Fot. dokumentacja projektow dyplomowych, z archiwum szkoty
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Jolanta Bedner jest wizytatorem Centrum Edukacji Artystycznej do spraw ewaluaciji
zewnetrznej, ma wieloletnie doswiadczenie w zakresie prowadzenia szkolen dla nauczy-
cieli i kadry zarzadzajgcej szkdt artystycznych na temat nadzoru pedagogicznego i ewa-
luacji. Jest autorkg wielu artykutéw, dotyczgcych problematyki planowania i oceniania
ksztattujgcego w szkotach artystycznych publikowanych w miesieczniku ,Dyrektor Szkoty”.

Mirostaw Czop — absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Gdanskiego. Od 1994 roku
zastepca dyrektora gdanskiej szkoty baletowej. Wspdtorganizator Ogdinopolskiego Kon-
kursu Tarica od jego VIl edycji do teraz. Wspoétautor podrecznikdw do nauki gramatyki
i ortografii jezyka polskiego w szkole podstawowej, wydawanych przez wydawnictwo
Harmonia. Przez wiele lat rezyser Koncertéw Galowych Harcerskiego Festiwalu Kultury
Mtodziezy Szkolnej w Kielcach.

Blanka Melania Ciezka — historyczka sztuki, absolwentka Instytutu Historii Sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim, stypendystka Université Paris | Panthéon-Sorbonne. Kierow-
niczka projektu budowy i rozwoju e-Kolekcji Muzeum Warszawy, adiunkt w Dziale Badan
nad Historig Warszawy i Zbiorami.

Joanna Derenda-tukasik — pianistka. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy (2006) w klasie fortepianu profesora Jerzego Godziszew-
skiego. W 2020 roku obronita dzieto artystyczne i rozprawe doktorskg na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Jest autorkg wielu artykutéw metodycznych
z zakresu gry na fortepianie i sztuki muzycznej.

Jarostaw Felinski jest wieloletnim wyktadowcg akademickim Uniwersytetu Jagielloriskie-
go i Akademii Goérniczo-Hutniczej w Krakowie, Wyzszej Szkoty Informatyki Stosowane;j
i Zarzadzania pod auspicjami Polskiej Akademii Nauk w Warszawie i Wyzszej Szkoty
Administracji Publicznej w Szczecinie. Jest prekursorem i twércg autorskiego programu
studiéw podyplomowych od 2013 roku dla Administratorow Bezpieczenstwa Informacji
oraz od 2017 roku dla Inspektoréw Ochrony Danych Osobowych. Od 2015 roku audytor
wiodacy i konsultant do spraw Ochrony Danych Osobowych w wybranych placéwkach
oswiaty z m.st. Warszawy. Audytor wiodgcy ISO PN 27001 w roli opiekuna metodyczne-
go i kierownika zespotu inspektorsko-audytowego. Inspektor Ochrony Danych Osobo-
wych Centrum Edukacji Artystycznej. Od 2016 roku prezes Stowarzyszenia Inspektoréw
Ochrony Danych Osobowych w Polsce.



Magdalena Gliniecka-Rekawik — psycholog w stopniu doktora, doradca zawodowy
w Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej nr 1 w Elblggu z wieloletnim doswiadcze-
niem. Wyktadowca przedmiotéw psychologia dla nauczycieli, psychologia osobowosci
i doradztwo zawodowe na elblgskich uczelniach wyzszych. W latach 2014-2018 praco-
wata jako psycholog szkolny w Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gdérnym.

Paulina Gocatek — magister sztuki, absolwentka Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akade-
mii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, nauczyciel $piewu w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Zduriskiej Woli.

Roman Hoffmann — wiolonczelista, doktor habilitowany, profesor Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie (Filia w Biatymstoku), nauczyciel w Zespole
Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie. Jako kameralista (cztonek Kwartetu
Camerata w latach 1984-2017) jest laureatem miedzynarodowych konkurséw muzycznych
(Tokio, Monachium, Paryz). Za swojg dziatalnos¢ w 2009 roku otrzymat z rgk Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Brgzowy Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Urszula Jasiecka-Bury — doktor sztuk muzycznych. Absolwentka Akademii Muzycz-
nej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (organy, klawesyn). Nauczyciel klasy kla-
wesynu i organdw w Zespole Panstwowych Szkdét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki
w Bielsku-Biatej. Zastepca dyrektora i nauczyciel organéw w Diecezjalnej Szkole Orga-
nistowskiej; Szkole Muzycznej Il stopnia w Bielsku-Biatej. Wyktadowca przedmiotéw
specjalistycznych w Akademii Muzycznej w Katowicach i w todzi. Pedagog, muzyk
koncertujacy.

Anna Nasiadek — absolwentka filozofii i historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Ste-
fana Wyszyriskiego w Warszawie. Nauczycielka etyki i filozofii w Parnstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Warszawie. Wychowawca miodziezy nieustannie doksztatcajacy sie
w problemach i upodobaniach nastolatkow. Mitosnik historii sztuki, zwtaszcza w dziedzi-
nie symboliki roslin w malarstwie $redniowiecznym i wszystkiego, co ze $wiatem roslin
zwigzane. Prywatnie mama trojki dzieci.

Katarzyna Paczkowska, urodzona w 1982 roku, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie im. Jana Matejki, ukoriczyta Wydziat Architektury Wnetrz, mieszkanka Kra-
kowa. Aktywna zawodowo architektka wnetrz oraz projektantka mebli, wspdtpracujgca
z wieloma firmami polskimi i zagranicznymi. Nauczyciel Meblarstwa Artystycznego w Ze-
spole Szkét Plastycznych w Tarnowie oraz nauczyciel w prywatnej szkole rysunku Swia-
ttocien w Tarnowie. Mama pietnastoletniego syna, pasjonatka sztuki.

Grazyna Piérkowska — nauczyciel Parstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Woj-
ciecha Gersona w Warszawie. Absolwentka Wydziatu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i informatyki na Uniwersytecie Warszawskim, a takze absolwentka
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. Autorka programéw nauczania
z projektowania graficznego i multimediéw. Wieloletni nauczyciel Paristwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Warszawie.

Marcin Walicki — jest historykiem. Ukoriczyt takze studia podyplomowe w zakresie
wiedzy o spoteczeristwie i zarzadzanie nieruchomosciami. Przez wiele lat nauczat histo-
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rii i byt dyrektorem Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w todzi. Obecnie petni
funkcje wizytatora Centrum Edukacji Artystycznej.

Grzegorz Patrycjusz Wierzba — nauczyciel przedmiotow teoretycznych w Parstwo-
wej Szkole Muzycznej | stopnia im. Ludomira Rézyckiego w Swidnicy, wyktadowca Aka-
demii Muzycznej we Wroctawiu, konsultant Centrum Edukacji Artystycznej. Doktor sztuki
w zakresie kompozycji i teorii muzyki, specjalnosci kompozycja. Cztonek honorowy Pol-
skiego Stowarzyszenia Kontrabasistow. Wielokrotnie zasiadat w jury konkurséw dla dzieci
i mtodziezy. Cztonek Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

Agnieszka Witomska — absolwentka Akademii Muzycznej w todzi w klasie fortepia-
nu u profesora Tadeusza Chmielewskiego. Wieloletni nauczyciel fortepianu w Paristwowej
Szkole Muzycznej | stopnia im. Tadeusza Bairda w Grodzisku Mazowieckim i od 5 lat
wizytator regionu mazowieckiego Centrum Edukacji Artystycznej.

Anna Wojnarowska — absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom
z malarstwa i fotografii uzyskata w 2001 roku: malarstwo — Goscinna Pracownia profe-
sora Leona Tarasewicza; fotografia — profesor Rostaw Szaybo. W | Prywatnym Liceum
Sztuk Plastycznych im. Wiadystawa Drapiewskiego w Plocku prowadzi zajecia z rysunku
i malarstwa.

Maryla Zajac — muzykolog, publicystka muzyczna. Wyksztatcenie wyzsze odebrata
na Uniwersytecie Jagielloriskim i Cardiff University. Ws$réd jej zainteresowarn naukowych
znajduje sie gtdwnie muzyka wspdtczesna, z naciskiem na dzieta dramatyczne. Publiko-
wata miedzy innymi w ,Twojej Muzie” i ,Ruchu Muzycznym”, wspdtpracowata z organi-
zatorami takich festiwali, jak Sacrum Profanum, Opera Rara, Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”. Obecnie zwigzana z Polskim Wydawnictwem
Muzycznym, gdzie pracuje na stanowisku specijalisty do spraw promocji kompozytorskiej.
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