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Od Autora

Drodzy Mito$nicy Sztuki Perkusyjne;j!

Oddaje w Panstwa rece niewielkag monografie Ogdlnopolskich Warsztatow
Perkusyjnych, organizowanych we wspotpracy z Centrum Edukacji Artystycz-
nej w Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej i |l stopnia im. Feliksa Nowowiej-
skiego w Gdansku. Z okazji jubileuszowych dziesigtych Warsztatéw pragne
podzieli¢ sie swoimi fascynacjami i wspomnieniami wydarzen artystycznych,
ktére towarzyszyty dziewieciu minionym edycjom.

Moja rados¢ jest tym wieksza, ze nasze Swieto wpisuje sie w obchody
jubileuszu siedemdziesieciolecia Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stop-
nia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku, wspaniatej placowki, ktérej by-
tem uczniem, absolwentem, a od 35 lat jestem nauczycielem klasy perkus;ji.

Wielcy artysci, dzielgcy sie z nami kunsztem wykonawczym i wiedzg, po-
zostawili w naszych sercach niezapomniane wrazenia i doznania estetyczne.
Rozbudzili chec zgtebiania tajnikdw gry na instrumentach perkusyjnych i tworze-
nia sztuki, ktérej materig sg dzwiek, rytm, fraza oraz niepowtarzalne brzmienia
odlegtych kultur. Spotykalismy sie dwa razy w roku, wiosng — petng swiezo-
Sci, radosci i rodzacych sie wspdtbrzmien oraz jesienig, gromadzac energie
z dzwiekowej palety barw i czerpiac zyciodajne ciepto z gorgcych rytmow.

Sala koncertowa Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Gdan-
sku zamieniata sie w Swiatowej rangi estrade goszczgcy stawy muzyki per-
kusyjnej. Oswietlenie i blask instrumentarium, nagto$nienie i przestrzenne
brzmienie, premierowe wykonania i konkursowy repertuar oraz narracja
koncertéw to zywa historia rozwoju sztuki perkusyjnej; wszystko to tworzy-
to magie chwili, potegowato oczekiwanie na kolejne spotkania. Goscilismy
w naszej Szkole ponad piecdziesieciu artystow, profesoréw i pedagogow.
Kazdorazowo odwiedzaty nas dziesigtki nauczycieli klas perkusji oraz setki
adeptéw sztuki perkusyjnej niemalze z catej Polski. Inicjujgc pierwszg edycje
warsztatow, w pazdzierniku 2015 roku, nie przypuszczatem, ze cykl stanie sie
tak wyczekiwanym, przepetnionym energia i pasjg, radosnym swietem per-
kusyjnym catej szkoty.

Kazdy dzien przynosit nowe doswiadczenia, przyjaznie, refleksje, ale prze-
de wszystkim nauke i rado$¢! UczyliSmy sie wspotpracowaé, wykorzystywacé
wiedze innych, a takze realizowac przedsiewziecia, ktére mogty wydawac sie



nierealne, a co najwazniejsze — dgzyliSmy do osiggania niezwyktych celow. To
wiasnie wspotdziatanie, zaufanie, kompetencje wielu osdb, oddanie prawdzi-
wych przyjaciéti mecenat licznych instytucji pozwolity na rozwéj i kontynuacje
artystycznych wielopokoleniowych spotkan. W trakcie nietatwych przygoto-
wan i bardzo skomasowanych warsztatéw, dzieki atmosferze i zaangazowaniu
wielu oséb, czas zmieniat swoje tempo, ramy mozliwosci przestawaty ograni-
cza¢, a sita zyskiwata niewyczerpang moc i skutecznos¢. Dziekuje, ze byliscie
z nami od pierwszych dzwiekdéw i licze, ze pozostaniecie w progresywnym
rytmie do ostatnich akordéw nierozwigzujacych sie nigdy kadenciji.

Pamiec jest zawodna, a nieprzewidziane zdarzenia potrafig odksztatci¢ wy-
pracowane rytuaty i przyémi¢ wspaniate wspomnienia. Dlatego tez postano-
witem przypomnie¢ piekne chwile, a takze ponadczasowe rady i mysli Mi-
strzow, kierujgce nas na drogi sukcesu i artystycznych radosci.

Poprositem goszczgcych na Warsztatach artystow o wskazowki, rozwigza-
nia i sugestie, ktére dzieki tej publikacji pozostang z nami dopdty, dopdki
ksigzki bedg wytchnieniem we wspdtczesnej gonitwie i natchnieniem dla
twdrczej pracy w realnym swiecie artystycznego zycia.

Dziekuje wszystkim, ktorzy poswiecili swodj czas, energie i stuzyli doswiad-
czeniem, aby Warsztaty mogty sie odbywac i przebiega¢ w godnych wysokiej
sztuki warunkach oraz w atmosferze spokoju i bezpieczeristwa.

Bardzo dziekuje Dyrektorowi Centrum Edukacji Artystycznej panu dr. Zdzista-
wowi Bujanowskiemu za ogromng zyczliwosc i wsparcie naszych dziatan, pani
Ewie Rutce za bezcenne wskazéwki i merytoryczng opieke nad Warsztatami,
pani Alicji Twardowskiej za wielka pomoc w wydaniu niniejszej publikacji,
panu Jackowi Markaniczowi — wizytatorowi regionalnemu CEA — za propa-
gowanie i rekomendowanie wydarzenia, Centrum Edukacji Artystycznej za
instytucjonalne finansowanie Warsztatéw i jubileuszowego wydawnictwa.

Dziekuje:

Dyrekcji Ogélnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Feliksa Nowo-
wiejskiego w Gdansku w osobach pan: Katarzyny Poznanskiej, Aleksandry
Wilde i Ewy Bisewskiej, za ogromne zaufanie i nieograniczong pomoc orga-
nizacyjna.

Pracownikom administracji, sekretariatu, ksiegowosci, Sekcji instrumen-
téw detych i perkusji mojej rodzimej szkoty za kompetencje, wspotprace oraz
jakze pomocny usmiech podczas realizacji trudnych przedsiewziec i zadan.



Nieocenionej Lucynie Weglarz, za to, ze nigdy nie musieliSmy omawiac
czego$ dwa razy, traci¢ czasu na poprawki i ttumaczenie, za ogromng rzut-
kos¢, ale przede wszystkim za oddanie wspdlnej idei, cierpliwos¢ i wyrozu-
miafos¢!

Paniom Ewie i Marii, ktére zawsze dbaty, aby sale koncertowe i wyktado-
we oraz pomieszczenia dla artystéw byty przygotowane i jakze przytulne,
dzieki wymysinym tematycznym dekoracjom i stodkosciom.

Wszystkim niewymienionym tutaj pracownikom szkoty za obecnos¢ na
koncertach, pomoc i tolerancje podczas ,najgtosniejszych dni na Gnilnej”.

Dziekuje takze:

Biuru Prezydenta ds. Kultury Urzedu Miejskiego w Gdansku za mecenat
finansowy.

Panu Konradowi Mielnikowi, Dyrektorowi artystycznemu Radia Gdansk,
za wsparcie, rozmowy na antenie i patronat medialny rozgtosni.

Dyrekcji i redakcji magazynu ,,Muzyk” za patronat i publikacje rozbu-
dowanych relacji z minionych edycji Warsztatéw.

Panu Krzysztofowi Dgbrowskiemu za pomoc organizacyjng i Miastu Gdynia
za wsparcie finansowe.

Jackowi Ronkiewiczowi i Agencji ARTRON za nagtosnienie, realizacje
dzwieku i o$wietlenie estrady koncertowe;j.

Brajanowi Osieckiemu za projekty niepowtarzalnych plakatéw i szalone
idee edycyjne oraz prace czesto w srodku nocy.

Wojtkowi Laskowi, wiascicielowi sieci sklepdw Ragtime, za pomoc w gro-
madzeniu instrumentarium, wspaniate stoiska z instrumentami i akcesoriami
perkusyjnymi.

Panu Tomaszowi Zerkowi i uczniom klasy fotografii Zespotu Szkét Plastycz-
nych w Gdyni-Ortowie za wspaniate relacje fotograficzne i edycje materiatéw
wizualnych.

Firmie Bergerault Percussions Contemporaines za nowoczesne instrumen-
tarium i coroczne finansowanie artystéw.

Firmie Rolland i Mariuszowi Mocarskiemu za pomoc w pozyskaniu i wspot-
finansowaniu artystéw.

Firmie Mido za wielka pomoc i wielokrotne uzyczanie marimb na Warsztaty.

Panu Kamilowi Zientarze, Dyrektorowi Hotelu Gryf, za wielkg pomoc lo-
gistyczna.

Adzie i Erykowi Moenert oraz Marcinowi Machowi za nieoceniong pomoc
W ujmowaniu i pojmowaniu zagadnien muzyki w jezykach obcych.



Marii Drapelli za dobre stowo, wiare w cztowieka, niewyobrazalne wprost
kompetencje, przyjazi oraz za to, ze ta ksigzka jest napisana po polsku,
a sens zdan zrozumiaty dla wszystkich, nie tylko dla autora...

Gdanskiej Grupie Perkusyjnej Jeunesses Musicales — za dziesigtki godzin
préb, cierpliwosé i wytrzymatos¢. Za to, ze dzieki Wam z jeszcze wiekszg
radoscig przychodze do pracy, ze wspdlnie jezdzimy i gramy dziesigtki kon-
certow rocznie oraz caty czas jestesmy RAZEM.

Maju, Marysiu, Arku, Bartku, Boguszu, lgorze, Fabianie, Filipie, Pawle,
Szymonie, Szczepanie — dziekuje!

Na koniec dziekuje osobie, bez ktdrej nie bytbym w stanie zrealizowac
tego przedsiewziecia: zdoby¢, przewiezé, przenies¢, przygotowac instrumen-
tow, wytrzymacé zmeczenia, zamykania szkoty o trzeciej w nocy i otwierania
ponownie o pigtej nad ranem. Bartkowi, mojej prawe] rece, wspoétttuma-
czowi wyktadéw i warsztatéw, najlepszemu partnerowi na scenie i osobie
z najwspanialszym poczuciem humoru, mojemu ukochanemu synowi z gtebi
serca bardzo dziekuje!
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1. Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne

Wielcy artysci, fascynacja sztukg zawsze byly sitg napedowg mojego dziata-
nia. Juz w dziecinstwie — dzieki Rodzicom — nasz dom byt przepetniony
muzyka, artystami i przyjaciotmi. To wtasnie Oni zawsze mnie inspirowali,
a ich osobowos¢, artyzm i muzyczne drogi zycia budzity mdj podziw.

Otwarty swiat muzyki i perkusji, ten za zelazng kurtyng, poznatem podczas
sesji World Orchestra Jeunesses Musicales w 1987 roku, w Berlinie i Wiedniu.
Ze tzg w oku wspominam znakomitego pianiste i przyjaciela rodziny, Pawta
Baryte, ktdéry rok wczesniej otworzyt wielu mtodym muzykom, w tym takze
mnie, drzwi do Nowego Swiata — Jeunesses Musicales. Podobnie jak wykona-
nie przez Swiatowa Orkiestre Jeunesses Musicales IX Symfonii Antonina Dwo-
rzaka pod dyrekcjg Witolda Rowickiego w Warszawie w 1986 r., kiedy to miatem
wielkg przyjemnos$¢ graé w sekcji perkusji przygotowane] przez niezapom-
nianego Jerzego Wozniaka. Tak sie wszystko zaczeto.

Ogodlnopolskie Warsztaty Perkusyjne sg niejako kontynuacjg pierwszych
koncertow i pdzniejszej dziatalnosci zatozonej przeze mnie Gdanskiej Gru-
py Perkusyjnej Jeunesses Musicales, Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Perkusyjnej w Kaliszu, wielu cykli monograficznych koncertéw perkusyjnych
w Polskiej Filharmonii Battyckiej, Patacu Opatéw w Oliwie, okazjonalnych
warsztatow w Szkole z zapraszanymi stawami perkusji, czy Miedzynarodowej
Konferencji Perkusyjnej w todzi. Gdanskie warsztaty sg jednak najwiekszym
cyklicznym przedsiewzieciem dydaktycznym i artystycznym, ktore zarazem
stanowia jedno z najwazniejszych wydarzen w moim zawodowym kalen-
darzu. Tak jak od dwunastu lat niezmiennym punktem organizacji czasu
i niemalze plandw zyciowych sg radosnie oczekiwane koncerty bardzo bliskiej
memu sercu Dzieciecej Orkiestry Onkologicznej Fundacji Iskierka na rzecz
dzieci z choroba nowotworowa, realizowane przeze mnie na Slasku, tak tez
od jesieni 2015 roku Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne determinujg mo-
je zycie artystyczne, zawodowe i prywatne. Wspomniana determinacja ma
jednak jak najlepsze konotacje, gdyz wynika z nieustannej checi promocji
sztuki perkusyjnej, dzielenia sie rados$cig grania, kunsztem zapraszanych
artystow oraz wspoétpracga z najblizszymi, inspirujgcymi osobami.



Organizujgc warsztaty w pazdzierniku 2015 roku, nawet w najmniejszym
stopniu nie myslatem o stworzeniu cyklu wydarzen odbywajacych sie dwa
razy w roku i majgcych tak duzg range. Potencjalnych ograniczen byto wiele:
czas, finanse, warunki lokalowe, instrumentarium i inne liczne wydarzenia
perkusyjne odbywajgce sie w Polsce.

Bardzo chciatem stworzyé cos innego, zupetnie odmiennego, twdrczego
i pomocnego catemu Srodowisku. Wiedziatem, ze nie moze to by¢ kolejny
konkurs ani letnie warsztaty/kursy, festiwal czy same spotkania metodyczne.
Za wszelkg cene chciatem unikngé konfliktu terminowego i ,podbierania”
odbiorcéw istniejgcym juz wartosciowym cyklicznym wydarzeniom. Zaprag-
natem, aby w naszej Szkole, w Gdansku, powstato Swieto petne energii,
pasji, motywacji oraz wiedzy, nie tej leksykalnej, ale zywej, wynikajgcej
z doswiadczenia, artyzmu i checi dzielenia sie radoscig bycia muzykiem, per-
kusistg oraz pedagogiem. Byt to takze trudny okres dla nauczycieli, wchodzito
w zycie wiele reform, nowych obowigzkédw, procedur, nowych wymagan
edukacyjnych, Scistych ram programowych, a takze — w moim przypadku —
zmalata liczba ucznidw, ktérzy podejmujg nauke tak trudnego, wymagajacego
nieustannej pracy i wyrzeczen zawodu. Po odbyciu wielu konsultacji, spotkan
z nauczycielami oraz mtodymi adeptami sztuki perkusyjnej, pomyslatem,
ze dobrze by byto pomdc nauczycielom mtodym, a takze tym zmeczonym
wieloletnig ciezkg pracg oraz ich wychowankom, proponujgc co$ swiezego
i nowatorskiego. Chciatem oddac¢ w ich rece seminaria metodyczne, lekcje
otwarte, niestresujgce kursy mistrzowskie rozbudzajgce pasje oraz zywe
artystyczne prezentacje w formie niezapomnianych koncertéw. Pragngtem
obdarowac ich spotkaniami z najwiekszymi autorytetami w dziedzinie per-
kusji, wspaniatymi, oddanymi sztuce artystami i pedagogami, by pokazali,
czego i jak uczg, jak doskonalg technike i kreujg dzieta na estradzie, jak
wspoétdziatajg i motywujg. Najbardziej zalezato mi, aby unikng¢ elementdéw
rywalizacji, stresu, przymusu, niedowartosciowania, a zdecydowanie pomadc
w budowaniu wiary w siebie, empatii, a co najwazniejsze: wizji realnego suk-
cesu, mozliwosci samorealizacji, zycia z muzyki, a co za tym idzie — radosci
z bycia artysta.

Inspiracjg do zorganizowania Ogdlnopolskich Warsztatéw Perkusyjnych
byta przede wszystkim PASIC — The Percussive Arts Society International Con-
vention, najwieksza na swiecie perkusyjna konwencja organizowana przez PAS
(Percussive Arts Society) w USA, gromadzgca tysigce artystow, pedagogow
i mitosnikow $wiata perkusji, w ktorej pierwszy raz uczestniczytem w 2013
roku. Drugim istotnym bodzcem byty przemyslenia i refleksje po powrocie,
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réowniez w 2013 r., z fascynujgcej The 16th Suzuki Method World Convention —
Matsumoto w Japonii. Trzecim impulsem byty The Italy PAS Days of Percussion
w Montesilvano, w 2015 r. Czwartym, kluczowym elementem inicjujgcym
powstanie warsztatéw byta moja nieustanna cheé dziatania, robienia czegos
nowego, wspodlnej gry z uczniami oraz potrzeba kontaktu z przyjaciétmi,
artystami — jakze czesto moimi zyciowymi mentorami.

2. Krotka historia Warsztatow

Nawet najdalszq podrdz zaczyna sie od pierwszego kroku.
Lao Tzu

2.1. Ogolnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Pazdziernik 2015)

,Gdy nie wiesz, co zrobi¢, popro$ o pomoc przyjaciét” — chyba kazdy z nas
zna i stosuje te zazwyczaj niezawodng zyciowg maksyme. Zaczeto sie wiec od
przyjaciot.

Zadzwonitem do Janka Freichera — mojego bytego ucznia, doktoranta i przy-
jaciela. Przyjat zaproszenie, przyleciat na wtasny koszt ze Szwajcarii i popro-
wadzit kilka godzin wspaniatych warsztatéw z improwizacji, umiejetnosci
,ratowania sie nascenie” itechnik gry na wibrafonie. Niezapomniane wrazenia
pozostawito jego autorskie wykonanie i analiza The Vega Concert na wibrafon
z towarzyszeniem fortepianu. U boku solisty podczas premierowej prezentacji
wystgpit znakomity pianista Andrzej Sienkiewicz.

Kilka lat wczesniej, bedgc na festiwalu muzyki perkusyjnej w Wilnie, po-
znatem Francesce Santangelo — przemitg osobe, Swietnego muzyka i dosko-
natg organizatorke. ZaprzyjazniliSmy sie od pierwszych chwil i tak rozpoczeta
sie wspotpraca, ktéra trwa do dzis. Francesca przyleciata wraz z bratem Clau-
dio Santangelo. Zaprezentowali ponad 12 godzin warsztatéw, a nastepnie
wspolnie z Gdanska Grupg Perkusyjng Jeunesses Musicales wykonywali przez
kilkadziesigt minut wtoskie kompozycje, autorstwa Claudia, i sporo muzyki
europejskiej. Francesca zauroczyta wszystkich otwartoscig, znakomitym po-
dejsciem pedagogicznym, technika werblowg i przepieknym frazowaniem
na instrumentach melodycznych. Claudio zafascynowat stuchaczy prezencja
sceniczng i doskonatg technikg marimbowa. Brawurowe kompozycje Clau-
dia (w tym Vulcano) od czasu warsztatow sg statg pozycjg w repertuarze ucz-
niéw wielu polskich klas perkusji oraz programow przestuchan i konkurséw.
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Seminaria metodyczne zdominowat Boris Estrin, rewelacyjny pedagog
z Sankt Petersburga, prezentujgcy swojg szkote gry na werblu i ksylofonie. Ca-
ty karton materiatéw przywiezionych przez Borisa w mgnieniu oka ,rozszedt
sie” wsréd przybytych nauczycieli szkét muzycznych pierwszego stopnia. Do
dzisiaj mam telefony z zapytaniem, czy przypadkiem nie pozostaty jeszcze
jakies autorskie egzemplarze.

Piotr Jézwiak — moj byty uczen, obecnie partner w wielu artystycznych
przedsiewzieciach i pasjonat nowych technologii — zaprezentowat i oméwit na
warsztatach podstawowe, ogdlnodostepne darmowe programy do edycji nut
i obrébki dzwieku. Od tego czasu wielu nauczycieli i ucznidow zaczeto prace
w bardzo intuicyjnych i przyjaznych programach Audacity i MuseScore. War-
sztaty zakonczyta burzliwa, ale bardzo konstruktywna dyskusja na temat nowej
wodwczas podstawy programowej, programow nauczania i obowigzkowego
zakresu repertuaru na przestuchania CEA. Niestety nie wpadtem na pomyst
fotograficznej dokumentacji warsztatow, niech wspomnieniem bedzie zatem
tylko plakat.

OGQLNOPOLS

centrum
Eriukac;;i@

artystyczne|
e

Plakat Ogdlnopolskich
Warsztatéw Perkusyjnych



2.2. Ogolnopolskie Warsztaty Perkusyjne — Fenomen
Amerykanskiej i Europejskiej Muzyki Marszowej (Maj 2016)

Jak Panistwo widzg na prezentowanym plakacie, w nazwie warsztatéw nie
pojawia sie kolejny numer, lecz tytut. Oprécz mnie warsztaty prowadzit zna-
komity amerykanski perkusista, pedagog, kompozytor dr John Wooton. Trwa-
ty tylko jeden, ale prawie caty dzien. Osoby uczestniczace w tym wydarze-
niu z pewnoscig pamietajg dominujacy i nieco irytujacy nieustanny stukot
spadajgcych na ziemie pateczek werblowych. Niemalze wszyscy uczestnicy,
z roznym skutkiem, probowali podrzucaé, obracac i fapac pateczki. Tak, od
kilku lat w Polsce popularne byty utwory na werbel z wykorzystaniem ,trikdw”,
przerdznych przerzutdéw, obrotéw, podrzutdw, kliknieé i uderzen odwrotnym
koncem pateczek, wkomponowanych w drobng choreografie i ,,marszowanie”
w miejscu. Dlatego tez nazwatem warsztaty Fenomenem Amerykanskiej
i Europejskiej Muzyki Marszowej. Fenomen zadziatat, na Warsztaty przybyli
uczestnicy niemalze z catej Polski!
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John pozostawit w rekach uczniéw dziesigtki par swoich sygnowanych
marszowych pateczek werblowych (docigzanych ofowiem dla uzyskania lep-
szego balansu) i umozliwit wielu uczestnikom dostep do elektronicznej wersji
swojej szkoty Rudimental Remedies, ktérej wersja drukowana ,,rozptyneta sie”
dostownie w kilka minut. Ekwilibrystyczne wyczyny mistrza osiggnety swoje
apogeum podczas wykonania, z Gdanskg Grupg Perkusyjng Jeunesses Musi-
cales, Cuban Concerto Edwarda Freytaga. Na warsztatach uczylismy sie techni-
ki gry werblowej oraz historycznych aspektéw wykonawczych wynikajacych
ze specyfiki dwczesnych instrumentéw, zwigzanych z bezwtadnoscig natural-
nych naciggdw skérzanych i sposobem trzymania pateczek.

John Wooton i Gdaniska Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales

Po powrocie do USA John Wooton zarekomendowat Warsztaty wielu
Swiatowym perkusistom, w tym zrzeszonym w Percussive Arts Society. Ogdl-
nopolskie Warsztaty Perkusyjne w Gdansku staty sie rozpoznawalne nawet
poza granicami Europy, a wielu znakomitych muzykéw i pedagogdw zgtosito
che¢ swojego udziatu w kolejnym wydarzeniu. Uruchomito to takze zainte-
resowanie wielu firm perkusyjnych deklarujgcych udziat (niejednokrotnie
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na wtasny koszt) wspodtpracujgcych z nimi znakomitych artystow. Wtedy
uwierzytem, ze sie uda, ze bedzie to cykliczne wydarzenie gromadzgce za
kazdym razem w naszej Szkole bardzo wielu nauczycieli i uczniéw z catej
Polski. Kolejne warsztaty miaty juz w nazwie swoj numer.

Nieprzypadkowo zatem dr John Wooton pojawi sie na dziesigtej jubile-
uszowej edycji w 2020 r. Nasza wspotpraca i przyjazn zaowocowata kolejnymi
koncertami i warsztatami nie tylko w Gdansku, ale takze rekomendacjami
polskiej sztuki perkusyjnej i pieknego Gdanska w szerokim swiecie.

2.3. lll Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Listopad 2016)

Oficjalnie trzecia edycja warsztatéw byta przetomowa. Trwata trzy dni, a od-
wiedzito nas ponad 130 uczestnikdw! Odbyty sie takze trzy premiery. Czyzby
dziatata magia tréjek?

Niewatpliwym magnesem przyciggajgcym tak liczne grono nauczycieli
i ucznidw byli wybitni artysci i profesorowie prowadzgcy warsztaty.
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Dr Julie Hill godzinami pracowata nad doskonaleniem u uczniow techniki
rudymentarnej, metod efektywnego ¢éwiczenia, ale przede wszystkim za-
prezentowata i omdéwita swoje podreczniki i szkoty gry na tenorach, bebnach
basowych oraz talerzach w muzyce marszowej. W ramach warsztatow przy-
gotowane byty specjalnie skomponowane kompozycje na zadeklarowane
wczesniej sktady i instrumentarium, a prezentacje odbyty sie w formie kon-
certow w wypetnionej po brzegi sali koncertowej Szkoty.

Prof. Emmanuel Séjourné zajmowat sie podstawowym warsztatem do-
brego muzyka. Ttumaczyt, jak uczy¢ sie szybkiego czytania nut, doktadnosci
w pracy, doskonalenia swiadomosci harmonicznej, tonalnej i rytmiczne;j.
Omawiane byly takze metody przygotowan, kryteria doboru repertuaru
oraz tworzenie harmonogramu ¢wiczen, wykorzystywanie samodzielnie przy-
gotowanych metronomicznych Sciezek dzwiekowych danych utworéw. Em-
manuel pracowat takze z wieloma uczestnikami warsztatéw nad wtasnymi
kompozycjami, czesto grywanymi przez uczniéw.

Emmanuel Séjourné i Sylvie Reynaert

Bardzo wyczekiwana prezentacja koncertowa obejmowata koronne kompo-
zycje mistrza, Calienta, Gotan, Suite oraz Double Concerto na wibrafon, ma-
rimbe — nigdy wczesniej niewykonywang wersje utworu na zespét perkusyjny
i fortepian. Wykonawca partii fortepianu byt mtodziutki utalentowany piani-
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sta z gdanskiej szkoty — Kacper Kuklinski. Warto dodaé, ze promocja mtodych
polskich artystow muzykow i kompozytorow jest nadrzedng ideg realizowa-
ng w trakcie Warsztatow.

Emmanuel Séjourné, Piotr Sutt, Sylvie Reynaert, Kacper Kuklinski,
GGP Jeunesses Musicales

Piotr Jozwiak, w zwigzku z wielkim
zainteresowaniem jego poprzednimi
warsztatami, pojawit sie tym razem
w roli kompozytora, tworcy multime-
dialnej kompozycji wykorzystujgcej
trzy warstwy brzmieniowe, mapping
i Swiatta. Prezentacja poprzedzona
byta warsztatami tworzenia muzyki
z wykorzystaniem najnowszej tech-
nologii oraz wyktadem artysty na
temat podstaw akustykiikoniecznosci
ochrony stuchu.

Piotr Jozwiak

- T —

Ji .
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Prof. Dmitry Lukiyanov — wieloletni pierwszy perkusista Moskiewskiej
Orkiestry Symfonicznej — prowadzit warsztaty gry na werblu, ksylofonie
i instrumentach orkiestrowych. Myslg przewodnig byty: jako$¢ dzwieku, per-
fekcja wykonawecza i doskonaty aparat. Interpretacje jezykowq i ttumaczenie
btyskotliwie realizowata doskonata pianistka Elena Aleksiejuk.

Dmitry Lukiyanov, Elena Aleksiejuk

Za kazdym razem dodawatem do Warsztatéw nowe zagadnienia, inne
spojrzenie na interpretacje zaréwno techniczng, jak i artystyczng. Poprositem
prof. Massimo Pastore, aby poprowadzit zajecia z technik i tradycji wy-
konawczych na... wielkim bebnie we wtoskiej muzyce operowej. Zachwytom
i podziekowaniom nie byto konca. Zyskalismy nowa wiedze, narzedzie, ktére
niewatpliwie w niedalekiej przysztosci pozwoli uczestnikom warsztatéw
np. pozytywnie przejs¢ eliminacje na stanowisko muzyka orkiestrowego —
operowego. Wspoditczesne czasy wymagajg od muzykédw doskonatej techniki,
ale przede wszystkim wiedzy, co, jak, kiedy i dlaczego nalezy gra¢. W naszym
zawodzie uczymy sie bezustannie.
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Massimo Pastore podczas zajec

Cezary Konrad i Tomasz tosowski to dwaj perkusisci, ktérzy nie wyma-
gajg zadnej rekomendacji. Ich pasja, precyzja, pomystowos¢ i determi-
nacja nie majg granic. Tomek jest moim wychowankiem, a Czarek przyja-
cielem od wielu, wielu lat. Obaj artysci prowadzg dziesigtki warsztatéw

Cezary Konrad i Tomasz tosowski
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i lekcji, zagrali mndstwo koncertow, ale ramie w ramie na jednej estradzie
wystgpili tylko dwa razy. Pierwszy raz udato mi sie naméwié¢ Tomka i Czar-
ka do wspdlnego wystepu wiele lat temu na Miedzynarodowym Festiwalu
Muzyki Perkusyjnej w Kaliszu. Drugi raz wystgpili razem na niezapomniane;j
prezentacji koncertowej podsumowujgcej wielogodzinne specjalistyczne se-
minaria na Ill Ogdélnopolskich Warsztatach Perkusyjnych w Gdansku. Bra-
wa dtugo nie milkty, a obdarowywanie autografami i udzielanie ostatnich
wskazéwek po koncercie trwato prawie godzine... Byliscie wspaniali!

Nie moge pomingc roli mtodych artystow z Gdanskiej Grupy Perkusyjnej
Jeunesses Musicales, ktdrzy przygotowali i zaprezentowali podczas trzech
dni warsztatow ponad dziewieédziesigt minut muzyki, grajac nowe utwory
i towarzyszac na estradzie gtéwnym artystom Warsztatéw. GGP Jeunesses
Musicales stata sie zespotem-rezydentem przeznaczonym niemalze do
wszystkich zadan, ale mowa o tym bedzie w dalszej czesci.

2.4. IV Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Marzec 2017)

Anders Astrand — ceniony szwedzki muzyk, improwizator, kompozytor i pe-
dagog zajmuje szczegdlne miejsce w historii Warsztatéw. Nie tylko byt naszym
wyktadowcg, mistrzem, ale takze wielokrotnie pomagat w pozyskaniu innych
cenionych artystow, zdobywaniu finanséw na ich loty i bardzo zaprzyjaznit sie
z Gdanska Grupa Perkusyjng Jeunesses Musicales, czego efektem byty liczne
wspolne koncerty i kompozycje pisane specjalnie dla nas.

Improwizacja jest czesto postrzegana jako bardzo trudna umiejetnosc
wymagajgca doskonatego stuchu, perfekcyjnej znajomosci harmonii i skal
jazzowych. Oczywiscie, ale improwizacja, jak wszystkim udowodnit Anders,
moze by¢ bardzo przyjemna, moze petni¢ role mitego interludium w zmud-
nym ¢wiczeniu, a takze byé sposobem na przetrwanie trudnych chwil na
estradzie koncertowej czy egzaminacyjnej. Kilka godzin warsztatéw oraz lekcji
otwartych zniwelowato wiele wewnetrznych blokad, strachu i niepewnosci
u mtodych adeptow perkusji, a takze zmniejszyto niepokéj nauczycieli o to, czy
mozna uczy¢ improwizacji, nie bedgc wysmienitym jazzmmanem lub muzykiem
niestosujgcym tej umiejetnosci na co dzien. Podczas wieczornej prezentacji
wszyscy wykonawcy mieli swoje pie¢ minut na improwizacje. Nikt sie nie
zawahat, nie zniechecit, nie ztamat formy, a utwory zyskaty nowy blask.

Koncert zostat takze zaprezentowany w Gdyni, w ramach wspotpracy
z Miastem Gdynia, polegajgcej m.in. na czeSciowym sponsorowaniu naszych
warsztatowych artystéw.
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W programie kompozycje Andersa Astranda:

Hope is the thing with feathers - swiatowa
prapremiera; Sobre El Puente, Gigue,

r a Gutenses Signo, Norrsken
J 23listopada, godz. 19.00
Centrum $w. Jana
Gdansk ul. Swietojanska 50

Bilety: 302+
do nabyciana
www.interticket.pl
oraz na godzine
przed spektaklem
w kasie Centrum

g Wykonawoy: |
Anders Astrand - wibrafon, marimba
Piotr Sutt - marimba, instrumenty perkusyjne
Barttomiej Sutt - wibrafon, marimba
Larry Ugwu - djembe
Anna Wilczewska - dyrygent
Gdanska Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales
Mtodziezowy Chor Mieszany Cantilena

Organizatorzy: Sponsorzy: Patronaty Medialne:

tropastos

Plakat koncertu n
Gra wyobrazni

Anders Astrand i GGP Jeunesses Musicales
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Polski pedagog, kompozytor, autor podrecznikdéw, konstruktor instrumen-
tow i akcesoriow perkusyjnych Adam Polachowski prowadzit warsztaty gry na
werblu, zaréwno techniki rudymentarnej, jak i klasycznej. Adam zaprezento-
wat wtasne kompozycje, wykonujgc je w ramach zaje¢ z uczestnikami War-
sztatéw. Omoéwione zostaty najwazniejsze szkoty oraz przydatne akcesoria,
jak rodzimej produkcji doskonate pateczki perkusyjne.

TPOLSKIE WARSZTATY
PCRKUSYINE
l:-_lh MVAREA 201

Eentmm
edukac ]I@

aﬂﬁtzc:zne

Plakat IV Ogdlnopolskich
Warsztatow Perkusyjnych

Do moich zadan nalezato poprowadzenie warsztatéw i seminariéw natemat
gry na kottach. Sposrdd najwazniejszych zagadnien omawiane byly: strojenie
kottdw, zaleznosci interwatowe i praktyczne metody ufatwiajgce intonowa-
nie wptywajace na jakos¢ brzmienia instrumentdow. Kolejnym elementem byty
,studia orkiestrowe”, ale nie te najpopularniejsze, nalezgce do tak zwanego
zelaznego repertuaru przestuchan, lecz najprostsze, pozwalajgce skupic sie
na pieknym dzwieku, frazie i na zasadzie, ktérej nauczyt mnie mdj mistrz,
pierwszy perkusista Berlinskich Filharmonikow — prof. Werner Thérichen.
Stosowat on nastepujacg technike: grajac tonike, trzeba sttumi¢ dominante,
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bo w wiekszosci utworow z okresu klasycyzmu powinien brzmiec tylko jeden
kociot! Uczylismy sie bezgtosnego ttumienia dzwiekdw i pracy z kamertonem
na przykfadzie uwertur Wolfganga Amadeusza Mozarta.

2.5. V Ogodlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Pazdziernik 2017)

Trudno znalezé bardziej legendarnego perkusiste niz prof. John H. Beck
— artysta nalezacy do Panteonu Gwiazd Percussive Arts Society, rozpozna-
walny na catym sSwiecie pasjonat, propagator i nestor amerykanskiej sztuki
perkusyjnej. Tak jak na plakacie zdjecie mistrza zajeto zastuzone centralne
miejsce, tak tez on sam byt gtéwnym bohaterem pigtej edycji Warsztatéw.

0GOLNOPOLSKIE WARSZTATY
PERKUSYJNE
28 21 PAOTIERNIKA 2017

FEUE AT twanre g, ot IR fEN T L T, R
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AP NAT JUEN RECK. milinh wiieing. (05 GOEE Foltn 00, ASANGRA RIS FRAIRIRINL

Plakat V Ogdlnopolskich 10 (D seroemant e '“1YFV$§E
Warsztatéw Perkusyjnych P‘“"—Fmﬁim v @ wen sl n

Powodow do satysfakcji byto wiele, przygdd co niemiara, a tzy szczescia po
wspdlnym koncercie pojawity sie w oczach wszystkich wykonawcéw, w tym
samego Johna Becka.
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Poza warsztatami poswieconymi grze na kottach, improwizacji na
réznorakich konfiguracjach instrumentdw, seminariami dotyczgcymi zasad
skutecznej dydaktyki i przede wszystkim wyktadami o historii perkusji nie
zabrakto jego wspaniatych prezentacji artystycznych, ktére odbywaty sie
kazdego dnia podczas trzydniowych Warsztatow.

John H. Beck i Piotr Sutt

WSspolnie przygotowalismy i wykonaliSmy 12 utworow Johna Becka, od
duetédw po nonet. Poczawszy od synchronicznego Two of Us, wspdlnych
improwizacji Johna i mojej w A Few Moments of Fun, niewykonywanego
wczesniej w Polsce kwartetu Mani Volanti, dedykowanego legendarnemu
Luigiemu Morleo, ktéry zagraliSmy w sktadzie: Francesca, John, mdj syn Bar-
tek i ja, poprzez Concerto for Timpani and Percussion Ensemble (z zapro-
szonym niemieckim zespotem Metro Beat pod kierunkiem Wernera Treibera)
powiekszaliSmy aparat wykonawczy, zeby zakonczyé wieczér Concerto for
Drum Set and Percussion Ensemble.

Przez wiele tygodni poprzedzajgcych Warsztaty ustalatem z Johnem liste
utworéw do przygotowania na wyktady i prezentacje. Maestro podsuwat
coraz to ciekawsze propozycje, skrzetnie omijajgc odpowiedZ na moje pytanie,
bedace zarazem prosbg: czy zagra z nami swoj koncert na zestaw jazzowy?
Pisat, ze juz ponad 20 lat nie koncertowat solo, nie grat tak rozbudowanych
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John H. Beck, Piotr Sutt i Francesca Santangelo

programow, a koncertu na zestaw nie wykonywat ¢wieré wieku. Naleze do
0s0b, ktore nigdy sie nie poddajg, walczg i realizujg swoje marzenia. Dwa
tygodnie przed przylotem John odpisat, ze zagra z nami koncert zestawowy!
Tak tez sie stato. Tego wydarzenia nikt z uczestnikdow nie zapomni. Widownia
niemalze zamarta, widzac legendarnego Johna Becka, siedzgcego za zesta-
wem, otoczonego mtodymi artystami z GGP Jeunesses Musicales.

John H. Beck i Gdaniska Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales
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Zaczeto sie: fraza po frazie twarz Johna jasniata, bebny brzmiaty jak nigdy
dotad w tej sali, a kadencje elektryzowaty publicznos¢ i wykonawcow. Utwor
zmieniat swoj bieg, poszerzajac sie 0 nowe motywy, uzupetnienia, podbicia
i wspdlnie repetowane struktury rytmiczne — koncentracja siegata zenitu,
a rados¢ wspolnego grania dodawata niepojetej mocy. Po ostatnim dzwieku,
po chwili ciszy, brawa po prostu eksplodowaty. StaliSmy wszyscy z wypiekami
na twarzach, nie moggac uwierzy¢ w to, co sie dziato na scenie. Wraz z mistrzem
mieliSmy w oczach tzy radosci. Brawa dtugo nie milkty, az w korcu wzruszo-
ny John Beck powiedziat, ze nie Smiat marzy¢, aby jeszcze raz zagra¢ swoj
koncert, poczué sie tak, jak dziesigtki lat temu i by¢ tak szczesliwym. Dzieko-
wat za te chwile, za zaproszenie i za nieugieto$é. W tym momencie aplauz
osiggnat apogeum. Po koncercie obecni na widowni profesorowie, artysci,
mitosnicy zestawu jazzowego i klasycznej perkusji wspolnie powtarzali, ze
takiego brzmienia, frazowania, precyzji i wirtuozerii w improwizacjach nie
styszeli nigdy wczesniej. Takie chwile sg warte kazdego wysitku i poswiecenia.
Piszac te stowa, ponownie mruze oczy, aby mdc zobaczy¢ nierozmazang
klawiature komputera.

John H. Beck i Piotr Sutt

Pigta edycja Warsztatow, dzieki tréjce znakomitych metodykow, obfito-
wata réwniez w dydaktyke i nowe metody w pracy z uczniem.
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Fredrik Engdahl z The Royal Danish Academy of Music koncentrowat
sie w pracy z nauczycielami na programach nauczania i ich modyfikacji,
dostosowanych do mozliwosci ucznidw oraz opartych na wielotorowosci
uczenia — od podstaw w szkolnictwie umuzykalniajgcym do mistrzostwa
w szkolnictwie zawodowym. Najbardziej wyczekiwanym momentem wykta-
du byfa analiza zwyczajowych metod wykonawczych i cytatéw z literatury
orkiestrowej zawartych w Dziewigtej etiudzie werblowej Benta Lylloffa.
Fredrik przekazywat informacje z pierwszej reki, uzyskane bezposrednio od
kompozytora stynnej Arhus Etude.

Fredrik Engdahl

Walter Mertens — kompozytor licznych utwordw i autor kilkunastu pod-
recznikdw dla nauczycieli i uczniow klas perkusji, koordynator klasy perkusji
Akademii Muzycznej w Schoten (Belgia) zaprezentowat swoje podreczniki
i szkoty gry na instrumentach perkusyjnych wykorzystywanych od lat w bel-
gijskim szkolnictwie muzycznym. W rekach naszych nauczycieli pozostaty
liczne materiaty, zwtaszcza przeznaczone do pierwszych etapéw nauczania,
z doskonatymi ilustracjami przedstawiajgcymi kierunki ruchu rak i ustawienia
pateczek wzgledem siebie podczas gry na ksylofonie charakterystycznych
pasazy i niewygodnych przebiegéw. W ramach koncertu wykonalismy wspdl-
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nie jego kompozycje zespotowe w sktadzie od jednego do osiemnastu
wykonawcow! (Café Lungo, Passages for solo vibraphone, The Kansalla
Story, Centurio’s March). Materiaty nutowe prezentowanych dziet zostaty
udostepnione przez kompozytora zainteresowanym osrodkom.

Walter Mertens

Luc Goos — kompozytor, pedagog wyktadajagcy w Akademii Muzycznej
w Geel i Hasselt (Belgia) zafascynowat wszystkich podejsciem do struktur
rytmicznych, tych najprostszych i tych najbardziej skomplikowanych, ktore
okazaty sie ostatecznie bardzo tatwe.

Omowit efektywne sposoby pracy z matymi dzieémii zaszokowat wszystkich
metodami aranzacji klasyki i muzyki rozrywkowej na zespoty perkusyjne
ztozone nawet z czterdziestu wykonawcow!

Podczas prezentacji koncertowej, przy jak zwykle szczelnie wypetnionej
widowni, wykonali$my wspdlnie omawiane wczesniej kompozycje (Ski World,
Mariposa Flamenca, Ba-s-tof).

Prof. Radostaw Szarek z Akademii Muzycznej w Norymberdze prowadzit
zajecia z najstarszymi uczniami, pomagajgc im w rozwigzaniu wielu proble-
mow w dos¢ trudnej literaturze konkursowej i w obowigzkowym programie
na egzaminy wstepne do niemieckich uczelni. Na wieczornej prezentacji bra-
wurowo wykonat m.in. Rebonds lannisa Xenakisa oraz improwizacje na tematy
wiasne, przy akompaniamencie doskonatego perkusisty Wernera Treibera.
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Radostaw Szarek
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Drugi raz goszczgca na Warsztatach wtoska perkusistka Francesca Sant-
angelo podzielita sie z nami wiedzg i spostrzezeniami pozyskanymi — jak to
sama okredlita — troche przez przypadek, dzieki ttumaczeniu wyktadow licz-
nych perkusistow na festiwalu w Montesilvano, ktérego dyrektorem artys-
tycznym byfa przez wiele lat. Tak jak wspomniatem wczesniej, ,,moja po-
krewna dusza” tryskata energig i radoscig, przekazywata tajniki najwiekszych
mistrzéw, ktore sama wprowadzita w swojg gre i dydaktyke. Na koncercie,
poza zespotowymi kompozycjami wspdlnie wykonywanymi z Gdaniskg Grupa
Perkusyjng Jeunesses Musicales, Bartkiem i ze mng, artystka zaprezentowata
wiasne solowe transkrypcje i doskonaty klasyke perkusyjng (Eric Sammut
— Caméléon, Thierry De Mey — Silence must be!, Mitch Markovich — Tornado,
Vinko Globokar — Toucher, Carlos Passeggi — Coena Rudimentalis).

Francesca Santangelo

Tradycyjnie juz, nie zabrakto na Warsztatach zestawu jazzowego — omo-
wienia jego mozliwosci i wspdlnych elementéw techniki gry réwniez dla
werbla i multiple percussion. Dr Mariusz Mocarski i méj wychowanek Adam
Tkaczyk dyskutowali na temat techniki gry, koordynacji, precyzji rytmicznej
i wspotpracy z elektronika. Pytaniom do wyktadowcéw nie byto konca.
W trakcie prezentacji styszelismy muzyke klasyczng, jazzowg, popowsg, ro-
ckowq i chyba najbardziej oczekiwang — fusion.
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Mariusz Mocarski
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Warsztaty, lekcje otwarte, pokazy, prezentacje koncertowe i seminaria
metodyczne dla nauczycieli trwaty przez trzy dni, od rana do wieczora.
Goscilismy ponad 150 uczestnikéw, w tym ponad 60 nauczycieli! Od tego
momentu kazde kolejne Warsztaty gromadzity podobng liczbe uczestnikdw,
a na rece Dyrekcji Szkoty naptywaty podziekowania za doskonata organiza-
cje, dobor wyktadowcow, artystow i co najmilsze dla nas — organizatorow, za
niepowtarzalng atmosfere, energie dajgcy site do dalszej pracy, rados¢, pasje
i pozytywne artystyczne szaleristwo.

2.6. VI Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Marzec 2018)

Gosciem specjalnym Warsztatéw byt tajwanski zenski duet perkusyjny Nana
Formosa — Yu-Ying Chang i Ya-Hsin Cheng. Nanas — tak wszyscy je nazywalismy,
gdyz trudno nam byto zapamietaé, ktdra z artystek jest ktdrg — pomylity sie
i przyleciaty do Gdanska o jeden dzien za wczesnie. Tego dnia wracatem
spokojnie samochodem z Akademii Muzycznej w todzi, gdy nagle zadzwonit
telefon i ustyszatem Ya-Hsin, troche zdziwiong, Ze nie mogg znalez¢ na lotnisku
umowionego zaprzyjaznionego taksowkarza Andrzeja z plakatem Warszta-
tow. No tak, Andrzej miat by¢ dopiero jutro. Na szczescie bedacy pod tele-
fonem Dyrektor Hotelu Gryf znalazt dodatkowy pokdj, a mdj syn Bartek po
trzydziestu minutach dotart na lotnisko, aby zawiez¢ Panie do hotelu. Ja na-
tomiast zjawitem sie na miejscu po trzech godzinach i zaczeliSmy wczesniej
préby do koncertéw — zyskalisSmy 24 godziny i przygotowalismy dodatkowo
trzy kwartety.

Warsztaty byty wprost niesamowite: Nanas uczyty wszystkich, jak gra¢ na
bebnach Daiko (Taiko), jak sie rusza¢ zgodnie z tradycjg i opanowac wtasciwy
chwyt batchi — tradycyjnych patek do gry na azjatyckich instrumentach. Oczy-
wiscie zaczynaliSmy od koncertowych tom-tomédw.

Zgodnie z tradycjg Warsztatow, wszystkie zajecia byty podzielone na trzy
grupy: grupa zielona — najmtodsi (uczniowie szkét | stopnia), czerwona —
starsi (uczniowie szkét 1l stopnia), niebieska — nauczyciele. Na tablicach infor-
macyjnych zéttym kolorem zaznaczyliSmy wspdlne zajecia dla wszystkich
uczestnikow.

Na wieczornym koncercie w role O-Daiko wcielity sie bebny basowe do
muzyki marszowej. Utwory z elementami teatru instrumentalnego, muzyka
tajwanska wraz z tradycyjnym $piewem oczarowaty wszystkich. Zabawy byto
co niemiara. Natomiast transkrypcje utworéw Jean-Philippa Rameau staty
sie tematem dtugich rozmoéw i nowych fascynacji, to byto mistrzostwo!
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Nana Formosa i mfodsi uczestnicy Warsztatow

Nana Formosa i starsi uczestnicy Warsztatow
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Nana Formosa i medytujacy mtodsi uczestnicy Warsztatéw
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Dzieki temu, ze tajwanskie perkusistki przybyty wczesniej do Gdanska,
spedzilismy razem wiecej czasu. PoznalisSmy sie blizej i zaprzyjazniliSmy sie,
a powstate wdéwczas wspaniate pomysty realizowane sg do dzisiaj. Dyskutu-
jac z artystkami na tematy kulturowe i obyczajowe, wpadtem na pomyst, aby
poprosi¢ je o poprowadzenie warsztatow (dla mtodszych uczestnikdéw) zwig-
zanych z koncentracjg i kontrolg nad wtasnym ciatem. Strzat w dziesigtke!
Warsztaty musiaty sie jednak odby¢ dla wszystkich grup, gdyz rozeszta sie
wiesé, ze jedni majg ,,super warsztaty”, a inni nie. Jak juz wiemy z poczgtku
rozdziatu, czas zmienia na Warsztatach swoje tempo, a ramy sie poszerzaja.
Udato sie rozciggnac grafik — medytowali wszyscy!

Koncert zorganizowany dwa dni po Warsztatach przez Miasto Gdynia
i Krzysztofa Dabrowskiego w ogromnym stopniu pomégt w finansowaniu
miedzykontynentalnych lotdw. Ponizsze zdjecie chyba w petni oddaje naszg
przyjazn i rados¢ ze wspodlnej zabawy poprzez piekng muzyke. Po koncercie
udalismy sie na spacer nad morze, byto -15°C i prawdziwy sopocki sztorm.
Nanas (mieszkajgce w tropiku) po prostu zamarzaty, na cate szczecie Dan
Moore, Dejan Tamse, Bartek i ja ostanialiémy i chronilismy je przed porwaniem
przez wiatr. Byto naprawde zimo.

Z odlotem nie byto problemu, artystki nie pomylity dni i nie spdznity sie
na samolot.

Nana Formosa, Dan Moore, Barttomiej Sutt i Piotr Sutt,
GGP Jeunesses Musicales
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Dr Dan Moore — amerykanski perkusista, kompozytor i pedagog, wykta-
dajacy na Uniwersytecie w lowa, improwizowat, dostownie i w przenosni.
Improwizacje na tematy jazzowe i wtasne przeradzaty sie w ,,improwizacje
repertuarowe” polegajace na nieustannej modyfikacji repertuaru. Zmie-
nialisSmy program prezentacji kazdego dnia, dodajgc coraz to nowe kompo-
zycje wycéwiczone wspdlnie pding nocg, po skoriczonym koncercie i bladym
Switem, przed porannymi warsztatami. Doba podczas Warsztatow w Gdan-
sku ma zawsze 36 godzin. A mdéwigc powaznie, mozliwos¢ obcowania z takimi
artystami, uczenia sie od nich i wspdlna gra motywuja i dodaja sit do dtugiej
pracy.

Wraz z Bartkiem i GGP Jeunesses Musicales przygotowaliémy kolejny raz
ponad trzy godziny nowego programu. Prezentacje — wieczorne koncerty —
trwajg zawsze ponad dwie godziny, a publicznosé¢ ztozona z uczestnikow War-
sztatow i mitosnikdw perkusji pozostaje z nami do konca i jeszcze jedng chwi-
le dtuzej. Zazwyczaj po ostatnim koncercie ustawia sie szpaler uczestnikdw,
rodzicow i sympatykdw, aby wspdlnie przenies¢ wszystkie instrumenty z sali
koncertowej do wiasciwych pomieszczen. To takze kolejna tradycja. A jest co
nosic.

Marimbowe i wibrafonowe kompozycje Dana omdéwione w trakcie war-
sztatéw, a nastepnie udostepnione uczestnikom, wybrzmiaty po mistrzowsku
na wieczornej prezentacji koncertowej.
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Dan Moore
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Efektem wspomnianych ,improwizacji programowych” byto wykonanie
utworu nauczyciela Dana, legendarnego wibrafonisty Gary’ego Burtona —
Boston Marathon. Wspélnie z Danem, Dejanem Tamse i Bartkiem, na prosbe
Dana, dedykowalismy wykonanie Gary’emu Burtonowi z okazji jego przejscia
na muzyczng emeryture. Takie chwile pamieta sie dtugo.

_ Al MIIIIII[ y

Piotr Sutt, Barttomiej Sutt, Dan Moore, Dejan Tamse

Ogromnym zainteresowaniem cieszyty sie zajecia praktyczne na temat do-
skonalenia techniki dwu- i czteropatkowej oraz kolejne warsztaty improwiza-
cji, tym razem na bazie gam i pasazy, ktére sg doskonatym alternatywnym
sposobem zdobywania biegtosci technicznej i poruszania sie po tonacjach.

Dan Moore

i uczestnicy Warsztatéw
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Dejan TamsSe — stowenski perkusista, organizator i dyrektor Miedzyna-
rodowego Festiwalu Perkusyjnego Bum Fest, zaproponowat — wydawato-
by sie na pierwszy rzut oka bardzo banalne — zagadnienie warsztatowe,
dotyczgce zachowania sie na scenie zarébwno w czasie koncertéw, jak i pod-
czas egzamindw. Okazato sie, ze mnogos$¢ problemdéw do omdéwienia wyma-
gata zorganizowania dodatkowych zajeé. A Dejan, pracujacy takze jako pre-
zenter telewizyjny, doskonale wyttumaczyt i zademonstrowat wszystkie
zagadnienia.

i e e v SR A
i
oo s i

Dejan Tamse

Prof. Krzysztof Przybytowicz z Akademii Muzycznej w Poznaniu, dzieki
swojej ogromnej wiedzy i precyzji wykonawczej, zainteresowat mtodych
uczestnikdw Warsztatéw prostymi wprawkami i ¢wiczeniami na werblu. Cwi-
czenia, ktére z natury sg nuzace i nie przynoszg radosci grania, okazaty sie
bardzo pasjonujace, dzieki dodaniu odpowiednich wariacji, innych drobnych
instrumentéw czy ruchéw ,w powietrzu”. Kolejnym tematem warsztatéow
byty ostawione rudymenty i ich przeniesienie na zestaw perkusyjny, jako
doskonate narzedzie do kontroli niezaleznosci konczyn, tak potrzebnej pod-
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czas gry na multiple percussion. Prezentacja koncertowa polegata na grze
tylko i wytgcznie na akustycznym zestawie jazzowym, bez podktadéw i elek-
troniki. Byta to muzyczna uczta, kazdy rytm miat swojg melodie, fraze, kulmi-
nacje i rozwigzanie. Aplauz sprowokowat bis, potem kolejny i kolejny.

:f':{ll'hli.l
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Krzysztof Przybytowicz

Dla kontrastu moje zajecia obejmowaty wykorzystanie elektroniki, sta-
cji zapetlajacych, pogtosdw i ,,maszyn perkusyjnych” w procesie ¢wiczenia
i tworzenia muzyki w czasie rzeczywistym. Drugie poruszone zagad-
nienie zwigzane byto z czesto powtarzanym z zalem przez nauczycieli sfor-
mutowaniem: ,W naszej szkole nie mozemy gra¢ kameralistyki, gdyz nie
mamy wystarczajgcej ilosci instrumentéw i budzetu na ich zakup”. Dlate-
go tez postanowitem przyblizy¢ wszystkim metody pisania, aranzowania
i opracowywania istniejgcych juz materiatéw nutowych na niedrogie instru-
menty, mozliwosci wykorzystywania jednej marimby dla dwdch — trzech
muzykow itp. Podczas prezentacji GGP Jeunesses Musicales wykonywata
moje kompozycje i aranzacje, np. Magnificatu Jana Sebastiana Bacha na
dzwonki chromatyczne (ok. 35 zt za sztuke), Ody do radosci z Beethoveno-
wskiej IX Symfonii na tuby chromatyczne (Boomwhackers — cena ok. 130 zt),
i na inne proste, niezbyt drogie instrumenty.
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GGP Jeunesses Musicales

Warto dodac, ze w ramach tej krotkiej historii Warsztatéw wybratem lub
wspomniatem, moim zdaniem, najciekawsze i kluczowe zagadnienia. Nie
przytaczam wszystkich tematdéw i utwordw pojawiajgcych sie na warsztatach,
lekcjach otwartych i seminariach metodycznych, mimo iz mam $wiadomosg,
ze w ramach kazdej edycji odbywato sie ponad 30 réznych wyktadow
i prezentacji licznych kompozycji. Zainteresowanych odsytam do archiwalnych
numerow magazynu ,Muzyk”, dostepnych takze w wersji elektronicznej,
z petnymi relacjami z Warsztatow.

2.7. VIl Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Pazdziernik 2018)

Tym razem nikt nie przybyt wczesniej, ale gosciliSmy o trzy osoby wiecej niz
planowalismy. Historia si6dmej edycji warta jest opisania. Dwa tygodnie przed
rozpoczeciem Warsztatéw ustyszatem w telefonie przepiekny francuski ak-
cent w pytaniu, czy mégtbym za dwa tygodnie ugosci¢ w Akademii Muzycznej
w todzi troje francuskich muzykow z zespotu, ktérego nazwy (jak wowczas
myslatem) nie znatem. Padty daty 17-19 pazdziernika 2018 roku. Zmartwiony
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odpowiedziatem, ze niestety w tych dniach bede w Gdansku i nie moge zajg¢
sie gos¢mi w todzi. Nauczony doswiadczeniem poprositem jednak mojg roz-
mowczynie o przestanie informacji na temat zespotu drogg mailowg. Gdy po
kilku chwilach rutynowo sprawdzitem poczte, zorientowatem sie, ze pytanie
dotyczyto doskonale znanego mi zespotu SR9 — nigdy wczesniej nie uzywatem
francuskiej fonetycznej wymowy skrétu SR9. W kolejnej sekundzie skojarzy-
tem, ze zajete daty to VII Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne w Gdansku.
Plakat juz oddany do druku, harmonogram ustalony, hotele zarezerwowane,
budzet wykorzystany... Zycie jest zbyt piekne, by je marnowaé z powodu
btahych problemoéw! Zaczatem dziata¢ zgodnie z dwiema maksymami, ktére
ustyszatem od mojego przyjaciela, doskonatego muzyka i Swiezo upieczonego
pilota Radka Kruszyny:

Airspeed is Life!

Aviate, Navigate, Communicate!

Natychmiastowe dziatanie pozwolito na powstrzymanie nieodwracalnych
krokéw odwotujgcych wizyte francuskich artystéw — zadzwonitem do roz-
mowczyni i obiecatem, ze oddzwonie ponownie za chwile.

Kolejne kroki — telefon do Gryfu, rezerwacja hotelu.

W ciggu nastepnych kilku minut skontaktowatem sie z szefostwem
Alliance Francaise w todzi i w Gdansku oraz Le Bureau Export we Francji.
Udato sie, Alliance Francaise pokryje koszty noclegéw — juz potwierdzone
w Gryfie, Le Bureau Export sfinansuje podréz — juz szukamy potaczen.
Moja angielskojezyczna strona internetowa z obszernymi informacjami
o Warsztatach i znakomitych artystach, ktérzy goscili w Gdansku, zadziatata
w kwestii honorarium. Proponowana stawka spadta o 80%! W srodku no-
cy z Brajanem Osieckim probowalismy umiesci¢ dodatkowych artystow na
wystanym juz do druku projekcie plakatu. Brajan jest moim bytym uczniem
i wieloletnim muzykiem GGP Jeunesses Musicales, a obecnie prawdziwym,
niezawodnym Przyjacielem i fotografikiem. Rozumiemy sie jak mato kto,
dzieki temu udato sie ,wkomponowac” francuskich artystéw na plakat, za-
chowujac pierwotng koncepcje. O $wicie nowy plakat byt juz wydrukowany.

Zdazylismy! Dzieki szybkiemu i konkretnemu dziataniu gosciliSmy przez
29 godzin, bedacy w przelocie miedzy Rygg a Paryzem, jeden z najlepszych
zespotow perkusyjnych swiata — Trio SR9.

Warsztaty prowadzone przez Trio SR9 obejmowaty zasugerowane przeze
mnie tematy: metody doskonalenia ,przeptywu dzwieku” przez wszystkich
cztonkéw zespotu oraz ekspresje ciata. Trudno o wiekszych specjalistow
i autorytety niz artysci z zespotu SR9, styngcy na catym Swiecie ze swoich
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brawurowych kreacji najbardziej znanych kompozycji nalezgcych do gatunku
body musiciteatru instrumentalnego. Po zajeciach z ekspresji ciata bolaty nas
miesnie, nawet te, o ktdrych istnieniu i roli nie mielismy wczesniej pojecia.
Prezentacja koncertowa obejmowata transkrypcje francuskiej muzyki na
trzy marimby oraz kompozycje przestrzenne i teatr instrumentalny. Oklaskom
i okrzykom radosci nie byto konca! Te doskonate aktorskie pozy i mimika
Alexandra, Paula i Nicolasa pozostang w naszych wspomnieniach na zawsze.

Alexandre Esperet,
Paul Changarnier,
Nicolas Cousin

(fot. Julia Koprowska)
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Z Ruudem Wienerem znamy sie od dobrych trzydziestu lat. To niezmiernie
twérczy kompozytor, dydaktyk, znakomity artysta, wspaniaty i skromny
cztowiek. MieliSmy wiele szczescia, ze udato sie zgra¢ napiete terminarze
i spotkaé sie w Gdansku. Ruud prowadzit kilkanascie godzin warsztatéw dla
obu grup wiekowych, mistrzowskie lekcje otwarte oraz dwa seminaria dla
nauczycieli. Zadziwit swojg skrupulatnosciag i gradacjg trudnosci utwordw,
pouktadanych w przejrzyste grupy dostosowane do wieku, wzrostu, poziomu
technicznego i wiedzy ogdlnomuzycznej uczniéw. Zaprezentowat ponad sto
wydawnictw na poszczegdlne instrumenty perkusyjne, w zrdznicowanej
stylistyce i o bardzo réznym stopniu trudnosci. Zawartos¢ kilku skrzynek nut
zasilifa zbiory licznie zgromadzonych na Warsztatach nauczycieli, a takze
zainteresowanych doskonata literaturg zaréwno najmtodszych, jak i starszych
uczniow. Prezentacja koncertowa obejmowata autorskie kompozycje Ruuda
Wienera oraz jego improwizacje z Mitoszem Pekalg i ze mna.

Ruud Wiener i uczestnicy Warsztatow

Dr hab. Mitosz Pekala zaprezentowat $wiatowg literature perkusyjng,
ktérg doskonale omawiat i analizowat pod kazdym wzgledem na warsztatach
i seminariach dydaktycznych. Przedstawit takze wymagania na egzaminy
wstepne na Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie. Pre-
zentacje Mitosza zawsze budzg ogromne emocje i podziw dla umiejetnosci
opanowania pamieciowego trudnej literatury (Casey Cangelosi — Bad Touch,
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Javier Alvarez — Temazcal), jak rowniez zachwyt nad zawsze zaskakujgcymi
autorskimi kompozycjami wykorzystujgcymi instrumenty akustyczne i elek-
troniczne. Tak tez byto podczas wieczornego koncertu. Niestety, nie mam
zdjecia z Mitoszem — przepraszam.

Bedac na PASIC (Percussion Arts Society International Convention) w San
Antonio, uczestniczytem w rewelacyjnych warsztatach gry na tamburino, ta-
lerzach i trianglu, prowadzonych przez francuskiego artyste Jean-Baptiste
Leclere’a. Zamarzytem, aby sprowadzi¢ go do Gdanska. Udato sie, dzieki
wspaniatej wspotpracy z firmg Bergerault. Warsztaty gry na instrumentach
symfonicznych przeszty nasze najwieksze oczekiwania. Tamburino po prostu
Spiewato wraz z Carmen, talerze grzmiaty i syczaty rozbryzgujgcymi sie falami
o skaty wokét okretu Otella, a werbel w niewyobrazalnie niskiej dynamice
wtdrowat Szeherezadzie. To byto mistrzostwo. SiedzieliSmy z otwartymi usta-
mi, chtongc kazdy moment wyktadow zagtebiajgcych sie w najdrobniejsze
szczegoty partytur orkiestrowych.

Poprositem Jean-Baptiste’a o przyblizenie nam szkoty i muzyki francuskiej.
Artysta nie szczedzit sit, aby wyjasnic niuanse filigranowej ornamentyki, wielo-
stopniowej dynamiki i jakze pieknego frazowania. Poznalismy historie i trady-
cje wykonawcze stynnych szkét na werbel autorstwa Jacquesa Delécluse’a.

Jean-Baptiste Leclere
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Prezentacja koncertowa solisty obejmowata transkrypcje utworéw Jana
Sebastiana Bacha i legendarne utwory na kotty Elliota Cartera. Wspdlnie
wykonywalismy Catching Shadows Ivana Trevino w wersji na dwie marimby
i zespot perkusyjny, a w ostatnim dniu Warsztatéw — wspaniate kompozycje
na sekstet perkusyjny Nilsa Rohwera i Jensa Schlieckera. Niespodzianka dla
stuchaczy byta bardzo trudna kompozycja na szes$¢ triangli Escape Drew
Wordena, wykorzystujgca zjawisko Dopplera, ktérg Jean-Baptiste przygotowat
z Bartkiem i GGP Jeunesses Musicales podczas jedynej pottoragodzinnej
przerwy w ostatnim dniu Warsztatow. To nie pierwszy raz zespot-rezydent
stawat na wysokosci zadania, przygotowujgc niemalze na miejscu, w trybie
charakterystycznym dla najlepszych zawodowych muzykdw, skomplikowane
i wymagajgce utwory.

Jean-Baptiste Leclere

Michael Schack — belgijski perkusista; artysta-showman-producent to
chyba najtrafniejsze okreslenie jednego z najlepszych i najbardziej roz-
chwytywanych muzykdéw specjalizujgcych sie w grze na elektronicznych ze-
stawach perkusyjnych. Kogos takiego jeszcze nie goscilismy! Pomystowo$é,
predkos¢ dziatania, niewyobrazalna wprost technika, wyobraznia i koncen-
tracja, pozwalajgca na obstugiwanie elektroniki, tgczg sie u niego z réwno-
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czesng grg karkotomnych pasazy na rozbudowanym zestawie. Uczestnicy
Warsztatow szczelnie otaczali Michaela, stuchajgc, notujgc, powtarzajgc
sekwencje rytmiczne i kombinacje brzmieniowe. Artysta zaprezentowat
prawdziwy porzadek rytmiczny. Nic nie byto przypadkowe, nic nawet w naj-
mniejszym stopniu nie mijato sie ze skomplikowanymi polimetrycznymi
podktadami.
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Michael Schack

Wieczorny koncert-show, bo nie mozna tego inaczej nazwa¢, rozgrzat do
granic mozliwosci licznie zgromadzonych na widowni uczestnikéw i stucha-
czy. Zabrzmiaty najwieksze przeboje i kompozycje Michaela Schacka, Johna
Williamsa i Michaela Jacksona.

Rytmicznie rozbtyskiwaty kolorowe s$wiatta, a stroboskop potegowat
wrazenie obecnosci na gigantycznej estradzie, gromadzgcej tysigce fanow
znakomitego artysty.
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Nils Rohwer, Jens Schliecker i uczestnicy Warsztatéw

Jednym z zatozen siédmej edycji Warsztatéw byto przyblizenie uczestnikom
stosunkowo rzadko grywanej w szkotach muzyki z gatunku minimal music,
czy jak to pieknie nazywat prof. Bogustaw Schaeffer — muzyki ograniczonych
Srodkéw. Dwajartysci, Nils Rohwerilens Schliecker, tworzgcy duet Piano meets
Vibes, przygotowali cykle wyktaddw, warsztatow i seminariéw metodycznych
na temat minimal music, wspotpracy w zespole i technik kompozytorskich.

Nowoscig Warsztatow byto poszerzenie odbiorcow wyktadow i seminariéw
o innych instrumentalistéw. Obaj muzycy poprowadzili zajecia dla pianistow,
zarowno dla nauczycieli, jak i dla uczniow. Rozmowy przeprowadzone pdzniej
z pianistami potwierdzity stusznos¢, a nawet koniecznos¢ dzielenia sie wiedza
i umiejetnosciami znakomitych perkusistow takze z innymi sekcjami.

Doskonate przyktady omowione na warsztatach zabrzmiaty podczas
prezentacji. Duet Piano meets Vibes zaprezentowat utwory zarejestrowane
na ich najnowszych ptytach i wydanych w nowych publikacjach specjalnie
przywiezionych dla polskich uczniéw i nauczycieli. Kulminacjg wieczoru byty
kompozycje na dwunastoosobowe zespoty wraz z warstwg elektroniczna.

Kolejng nowosciag w ramach tegorocznych Warsztatéw byto zaproszenie
do wspotpracy Szkoty Plastycznej z Ortowa. Uczniowie klasy fotografii, pod
kierunkiem swojego nauczyciela Pana Tomasza Zerka, uczyli sie pracowac
z obiektywem na przepetnionej instrumentami i artystami estradzie kon-
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certowej, tworzac zarazem fotograficzng dokumentacje Warsztatéow. Ma-
gazyn ,Muzyk” zamiescit petng relacje z wydarzenia wraz z fotografiami,
ktérych autorzy zostali wymienieni przy kazdym zamieszczonym zdjeciu.
Moim zdaniem jest to doskonata forma wspdtpracy, dajgca nam przepiekng
dokumentacje fotograficzng, a mtodym fotografikom promocje i wazne dzia-
tania wzbogacajgce ich portfolio.
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Uczestnicy VII Ogdlnopolskich Warsztatow Perkusyjnych

2.8. VIl Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Marzec 2019)

Po raz pierwszy plakat Warsztatéw nie tryskat kolorami radosci, a jako in-
tegralne tto widniata jedna z ikon Gdanska i symboliczne pekniecie. Tego
roku Gdansk stracit wielkiego mecenasa sztuki, oredownika piekna Gdanska,
tolerancji oraz otwartosci i dobra — Prezydenta Pawta Adamowicza. Od
dnia gdy utraciliSmy naszego Przyjaciela, wszyscy artysci odwiedzajgcy Mia-
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sto Wolnosci pojawiajg sie na plakacie na tle Gdanska — najpiekniejszego
miasta na Swiecie.

IPOLSKIE WARSITATY
PERKUSYJNE

Plakat VIl Ogdélnopolskich
Warsztatow Perkusyjnych

Rozpoczne od stow o Przyjacielu, Ignacio Ceballos Martinie, hiszpariskim
artysScie i pierwszym perkusiscie grajgcym w mediolaniskiej La Scali i w or-
kiestrze opery w Rzymie. Napisatem kiedys: ,,Chyba nigdy wczesniej nie gra-
tem z perkusistg o tak szlachetnym dZzwieku wydobywanym z orkiestrowych
kottéw i frazowaniu godnym najwiekszych mistrzéw wtoskiego belcanta”.
Teraz juz wiem, ze nie chyba, lecz na pewno. Ignacio rozkochat w sobie
wszystkich uczestnikdw Warsztatéw pieknym dzwiekiem, prowadzeniem li-
nii melodycznej i tym ,,czym$” — niepowtarzalng osobowoscia styszalng w kaz-
dym pojedynczym diwieku. UczyliSmy sie... $piewaé, aby doskonale stroié
kotty, poznawalismy libretta, aby wiedzie¢, dlaczego w danym miejscu opery
kompozytor wpisat kotty i dlaczego jest np. ,fis” zamiast ,f”. Nacho (tak go
nazywajg przyjaciele) prezentowat zwyczajowe i wtasne retusze orkiestro-
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we, modyfikujgce to, co w XVIII i XIX w. nie byto mozliwe do wykonania.
Ttumaczyt, jak niwelowaé¢ wiele dysonanséw harmonicznych powstaja-
cych na skutek realizowania na kottach niewtfasciwie zapisanych dzwiekdw.
Dawne tradycje wykonawcze i budowa instrumentow nie pozwalaty na gre
chromatyczng. Partia kottéw w tamtych czasach czesto zawierata niezgodne
z tonacjami dzwieki. Jego gra to perfekcja i prawdziwe belcanto! Pracowat
wiele godzin, prezentujgc najprostsze ¢wiczenia i najbardziej zaawansowane
przestrajanki” i ,przektadanki”. Ignacio jest artystg wspotpracujgcym z firmag
Bergerault, ktéra sfinansowata jego udziat w Warsztatach.

Ignacio Ceballos Martin i uczestniczka Warsztatow

Prezentacja byta niepowtarzalna, na kilkadziesigt minut aula stafta sie
teatrem operowym. Zabrzmiaty uwertury do oper Nabucco, | Vespri Siciliani
oraz fragmenty Requiem Giuseppe Verdiego. Jedyna szeSciogodzinna préba
poprzedzajgca koncert odbyta sie w nocy. W partie orkiestry wcielita sie
znakomita pianistka Aleksandra Mozgiel, Ignacio mistrzowsko realizowat
gtos kottow (wraz z wszystkimi retuszami), Maja, Bartek i Szymon grali partie
pozostatych instrumentdw perkusyjnych, mnie przypadta rola dyrygenta
w uwerturach i partia wielkiego bebna w Dies irae. Publicznos$¢ na koncercie
oniemiata. Tak majestatycznych dziet nie wykonywaliSmy jeszcze nigdy na
naszej estradzie. Jest to jedno z niezapomnianych wspomnien.
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Ignacio Ceballos Martin, Aleksandra Mozgiel i Piotr Sutt
(fot. Wiktor Marcinkowski)

Aleksandra Mozgiel prowadzita zajecia traktujgce o pracy z akompaniato-
rem — o metodach efektywnego wykorzystania tego czasu oraz o roli ko-
repetytora, najlepszego przyjaciela ucznia i nauczyciela instrumentu!

Na kilka tygodni przed Warsztatami Bartek opowiedziat mi o swoich taj-
wanskich przyjaciotach z The Royal Danish Academy of Music, ktorzy wtasnie
grali tzw. Debut Concert. Bartek nie szczedzit stow zachwytu nad ich oso-
bowosciami scenicznymi, precyzjg i niebywatg wprost techniky. Gdy zapo-
znatem sie z ich osiggnieciami artystycznymi, wiedziatem, co robic¢.

Po rozmowie z przedstawicielem zespofu jedyne pytanie z ich strony
brzmiato: kiedy? Btyskawiczne dziatania konsularne, pisma, oficjalne zapro-
szenia kierowane do tajwanskiego odpowiednika naszego MKiDN. | udato
sie. ZdobylisSmy potowe finanséw na miedzykontynentalne loty. Po pieciu
dniach od rozmowy Twincussion Duo Jen-Ting & Jen-Yu Chien potwierdzili
swoj udziat w Warsztatach. Przyznam szczerze, ze taki styl dziatania jest
w mojej rodzinie wpisany w codziennos¢, zycie w kazdej chwili otwiera przed
nami kolejne okna, trzeba tylko szybko przez nie wyjrzeé, aby zobaczy¢ kolej-
ny piekny wschaéd stonca.
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Twincussion Duo nie szczedzito sit podczas warsztatow prowadzonych
w duecie i solo. Uczylismy sie kolejnych aspektéw gry na azjatyckich instru-
mentach membranowych, tworzenia charakterystycznych dla ich regionu
struktur rytmicznych i improwizacji. Cwiczyliémy na wszystkich mozliwych
padach (dostarczonych przez firme Ragtime z Opola) oraz na fotelach i...
archaicznych stotkach kontrabasowych, z ktérych w pewnym momencie
wydobyt sie gigantyczny tuman kurzu zastaniajgcy przerazonych artystow.
Okazato sie, ze jeden z nich jest uczulony na kurz... ale po kilkunastu
minutach kaszlu i tzawienia oczu wszystko wrécito do normy — pyt opadt
i gralismy dalej.

Twincussion Duo
Jen-Ting & Jen-Yu Chien
(fot. Matylda Rabiega)

Koncert, bedacy prezentacjg omawianych technik gry, kompozycji i wspot-
pracy z twércami, w tym takze polskimi, trwat ponad dwie godziny. Artysci
wykonywali utwory w duecie oraz w powiekszonych sktadach (o pozostatych
gosci, Bartka, GGP Jeunesses Musicales i mnie), a byly to kompozycje wy-
¢wiczone podczas kolejnej nocy przed koncertem. Niezapomniane wrazenie
pozostawita doskonata kompozycja Layered Elements Tomasza Golinskiego,
napisana specjalnie dla Twincussion Duo.

Kto nigdy nie byt na Warsztatach w Gdansku, nie moze sobie choéby
w czesci wyobrazi¢ tej niepojetej mocy, energii, réznorodnosci instrumen-
téw, zaprezentowanych utworow i cieptej rodzinnej atmosfery.
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Julie Davila, Jen-Ting & Jen-Yu Chien, Piotr Sutt (fot. Julia Koprowska)

Bardzo mtody perkusista wegierski Maté Jancsovics, zaproszony dzieki zy-
czliwosci firmy Roland, zaprezentowat hybrydowe instrumenty, pozwalajgce
wykorzysta¢ klasyczny akustyczny instrument w wieloraki sposdb, poprzez
,triggerowanie” — pobieranie i przetwarzanie diwieku w rzeczywistym
czasie, co daje syntetyczne lub wczesniej prébkowane brzmienie. Uczestnicy
Warsztatéow c¢wiczyli z Maté, prébujac pobic¢ rekordy predkosci gry na wer-
blu, mierzonej przez elektroniczne odbiorniki, oraz analizowali taneczne
rytmy grane na zestawie jazzowym, ktére sg jednym z elementéw szkolnych
programéw nauczania.

Partnerzy na scenie, a prywatnie matzenstwo, Julie i Lalo Davila, popro-
wadzili podczas tej edycji najwiecej warsztatéw, praktycznie nie schodzili
z estrady. Julie — instruktor i juror Winter Guard International (WGI) oraz
Drum Corps International (DCI) World Class Champion, najstynniejszych na
Swiecie konkurséw amerykanskich zespotéw marszowych, zajmowata sie
rudymentarng technikg gry na werblu, metodami éwiczenia ,trikdéw” oraz
tworzenia i wykonywania Body Music.

Lalo dostownie ,szalat” z instrumentami Ameryki tacinskiej, prezentujac
niepojete techniki gry oraz latynoskie struktury i tradycyjne schematy
rytmiczne.
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Julie Davila
(fot. Matylda Rabiega)

Lalo Davila
(fot. Julia Koprowska)
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Julie Davila i uczestnicy Warsztatow

Uczestnicy Warsztatdw nie opuszczali artystéw ani na chwile. Prezentacje
koncertowe gromadzity komplet stuchaczy, krzyczacych z radosci i niemalze
tanczacych w fotelach w rytmie porywajgcej muzyki latynoamerykanskiej. Na
scenie pojawili sie najpierw Julie i Lalo, a nastepnie Bartek i ja, oraz Gdanska
Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales.

To jednak nie wszystko. W finatowym koncercie wystgpili: Twincussion Duo,
Ignacio i sekcja deta z naszej gdanskiej szkoty. Na zakonczenie warsztatéw
zabrzmiata Lalopalooza Andy Smitha na 40 wykonawcéw! Dodam, ze préby
(z powodu trwajgcych catymi dniami zaje¢) odbywaty sie nocg. W trakcie
Warsztatow pracujemy przystowiowe 24 h.

| jeszcze jedna atrakcja. Kazdorazowo Warsztatom towarzyszy nowe
wydarzenie. Tym razem odbyfa sie bardzo interesujgca wystawa prac fo-
tograficznych uczniéw Zespotu Szkét Plastycznych w Gdyni-Ortowie, przy-
gotowana przez Pana Tomasza Zerka.

Wystawa zatytutowana ,Perkusja w ruchu” cieszyta sie wielkim zain-
teresowaniem, przepiekne prace ukazywaty nie tylko zatrzymany w czasie
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ruch, ale ekspresje i rados¢ utrwalong na kazdym zdjeciu. Czes¢ prac nadal
zdobi Sciany naszej gdanskiej szkoty, niektére fotografie ilustrujg niniejsza
ksigzke, a kolejna czes¢ pozostaje w archiwum klasy perkusji.

= Radio Ir'
& Cndlarink 0T

Inauguracja wystawy plastycznej — od lewej: Laura Matecka,
Matylda Rabiega, Julia Koprowska, dyr. Katarzyna Poznanska,
wizytator regionalny CEA Jacek Markanicz (fot. Tomasz Zerek)
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Fragment wystawy ,,Perkusja w ruchu” (fot. Tomasz Zerek)

2.9 IX Ogolnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Pazdziernik 2019)

Podczas organizacji IX edycji Ogélnopolskich Warsztatéw Perkusyjnych zda-
rzyty sie najwieksze, niespotykane dotychczas trudnosci. Na Warsztatach nie
pojawit sie nikt z artystow, ktorzy wczesniej potwierdzili swojg obecnosc.
Wszystkim wypadty nieprzewidziane wczesniej obligatoryjne koncerty, wykta-
dy badz obowigzki w macierzystej pracy. Nalezato dziataé szybko i skutecznie,
by uratowac¢ Warsztaty. Gdy prowadzitem niedawno szkolenie dla wysokiej
kadry menedzerskiej jednej z czotowych firm w pewnej branzy, poréwnywa-
tem proces i czas ksztatcenia np. prawnikéw, lekarzy i muzykow. Pomijajgc
kwestie uczenia sie przez cate zycie (przez tych, ktérzy chcg godnie zy¢), prawie
nikt nie zdawat sobie sprawy, ze tylko my, artysci, uczymy sie instytucjonalnie
przez 17 lat! Wywigzata sie dyskusja i padto pytanie, czego my sie uczymy przez
tyle lat. Opowiedziatem w wielkim skrécie o mistrzowskich lekcjach, o teorii,
o godzinach éwiczenia, a na koniec dodatem: uczymy sie myslenia, panowania
nad wtasnymciatem, ale przede wszystkim procedur orazwychodzeniaz opresji
i trudnych sytuacji. Nie muszg sie Panstwo ze mng zgodzié, ale patrzgc wstecz
zardbwno na moje zycie artystyczne, prywatne, jak i dziatania pedagogiczne,
w tym sie utwierdzam. Wtasnie te dary, ktérymi obdarzyto mnie zycie,
pozwolity mina skuteczne i szybkie dziatanie. W ciggu dwdch tygodni udato sie
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pozyskac¢ doskonatych artystow, pedagogdw i — jak juz wielokrotnie pisatem —
Przyjaciot. Pani Ewa Rutka, koordynujgca Warsztaty z ramienia CEA i oddajgca
nam swoje serce, byta zadziwiajgco spokojna. Odpowiedziata krétko: ,Panie
Piotrze, pan nie da rady? Musimy tylko zachowaé wszystkie procedury zgodne
z zasadami organizacji Warsztatéw i ich finansowania, a reszta sie powiedzie”.
Powiodto sie. Pobilismy kolejny rekord liczby uczestnikdw przybytych niemal-
ze z catej Polski.

Czasami w terminarzach wielkich artystow znajdujg sie kilkugodzinne
luki, tak tez byto z dr. Chin Cheng Linem. Jim (jego ,,zachodnie” imieg) leciat
w nocy, pracowat caty dzien z naszymi uczestnikami, wieczorem grat recital
— prezentacje koncertowg i w srodku nocy nastepnego dnia leciat na koncert
do Nowego Jorku. Warsztaty byty szalone, wszyscy chcieli graé technika
szeSciopatkowg, ktérej Jim jest niezaprzeczalnym mistrzem.

Chin Cheng Lin i uczestnicy Warsztatow

Najwazniejszym jednak dla nas zagadnieniem, omawianym na seminarium
i realizowanym na warsztatach, byto wykorzystanie techniki ruchu i filozofii
tai chi (taijiqguan) w grze na marimbie. UczyliSmy sie budowy ciata, kontro-
lowania $rodka ciezkosci, doskonatego balansu i ptynnosci ruchu. Na semi-
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nariach odbyt sie pokaz filméw instruktazowych, ponadto artysta przeka-
zat szkole materiaty oraz udostepnit linki przygotowujgce do wdrozenia tych
technik w pracy z uczniami.

Prezentacja — peten recital obejmowat gtdwnie kompozycje Jima, aran-
zacje utworéw Claude’a Debussy’ego i oczywiscie utwory grane technika
szeSciopatkowa.

-
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Chin Cheng Lin (fot. Wiktor Marcinkowski)

Przyjacielska wspotpraca z francuskg firmg Bergerault pozwolita na
sprowadzenie w trybie ekspresowym Duo Fines Lames — Renaud Détruit
& Florent Sepchat, tgczagcego marimbe i wibrafon z akordeonem. Podczas
warsztatéw artysci poruszali przede wszystkim problem zasad wspotpracy
w procesie doskonalenia duetu, ale gtéwny nacisk ktadli na sprawy edukacji
kulturalnej, zawierajgcej wszystkie aspekty profesjonalnego wyksztatcenia
muzyka. Rozmawialismy o historii muzyki, formach, o literaturze muzycznej
i umiejetnosci wykorzystywania szerokiej wiedzy podczas przygotowywania
utwordw. Nauczony doswiadczeniem i osmielony sukcesem poprzedniej
edycji, zorganizowatem takze warsztaty dla pianistow i akordeonistow. Ci
z Panstwa, ktorzy nie uczestniczyli w warsztatach, musza mi uwierzyé, ze
takiego zainteresowania i aktywnosci w ramach seminariow i wyktadéw nie
byto nigdy wczesniej. Francuscy artysci niemalze zahipnotyzowali uczestni-
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koéw zajeé, zagtebiajgc sie w arkana historii muzyki, zaleznosci kulturowych
i — co poniekad normalne dla nas perkusistéw — wykorzystywania w naj-
czystszej klasyce elementéw rytmiki, harmonii i melodyki etnicznej. Licznie
zgromadzeni akordeonisci wspdlnie z Florentem tworzyli nowe wersje tanga,
pasodoble, bolera czy beguine. Renaud przekazywat wiedze z improwizacji
i swobodnego poruszania sie po wszelkich skalach marimby i wibrafonu.

Renaud Détruit i uczestnicy Warsztatéw

Koncert Duo Fines Lames nie miat granic. Prezentacja obejmowata trans-
krypcje kompozycji barokowych, klasycznych, romantycznych, autorskich dziet
duetu, a na mojg prosbe artysci wtgczyli do programu koncertu tradycyjng
muzyke francuska. | tu pojawit sie problem, publicznos¢ nie pozwalata ar-
tystom zej$¢é ze sceny. Usmiech na twarzach muzykéw stawat sie coraz bar-
dziej promienny. Juz mamy zaplanowane kolejne wspdlne koncerty, warszta-
ty i wymiane doswiadczen oraz wychowankéw!

Pisatem juz o tym, ale powtdrze: na prawdziwych przyjaciét zawsze mozna
liczy¢. Jestem dumny i bardzo szczesliwy, ze mam na kogo liczy¢. Wiem, ze
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Florent Sepchat Renaud Détruit
(fot. Wiktor Marcinkowski) (fot. Wiktor Marcinkowski)

Wy wszyscy, ktdrzy przyjezdzacie do Gdanska, aby pozna¢ stawnych perkusi-
stéw, tez macie coraz wieksze grono przyjaciét. Takim witasnie przyjacielem,
przy tym bardzo skromnym cztowiekiem, doskonatym muzykiem i kompo-
zytorem, jest Kai Stensgaard. Przetozyt waziny koncert w Danii, aby méc
uczestniczy¢ w naszych Warsztatach. Przywidzt petne walizki nowych in-
strumentéw i swoich kompozycji, cenionych i grywanych w Polsce od wielu
lat, mndstwo ptyt i — jak to juz bywa na gdanskich spotkaniach — wszystko
pozostato w rekach ucznidw i nauczycieli z catego kraju. Te Warsztaty odby-
waty sie pod znakiem techniki szeSciopatkowej. Wspomniany wczesniej Jim
witada nimi w mistrzowski sposdb, a duniski perkusista Kai byt prekursorem
tej techniki na Swiecie i pozostat niekwestionowanym ekspertem oraz kom-
pozytorem wykorzystujgcym wspomniang umiejetnos¢ w wielu kompozy-
cjach. Spotkali sie zatem w Gdansku dwaj ,,szesciopatkowi” giganci.

Tajemniczym nowym instrumentem z walizki mojego dunskiego przyjaciela
byt aluphon — jeden z najnowszych instrumentéw melodycznych, ktérego Kai
Stensgaard jest konstruktorem i wirtuozem.
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Wszyscy poznawali aluphone, ¢wiczyli i probowali gra¢, dziwiac sie, ze
uktad pateczek, obejmujacy oktawe na wibrafonie, na aluphone wystarcza
zaledwie do zagrania tercji. Tak to bywa z nowymi instrumentami, kazdy
trzeba poznad i godzinami na nim ¢wiczyé.

Piotr Sutt i aluphone (fot. Paulina Wozniak)

Kai wystepowat na dwdch prezenta-
cjach, za kazdym razem z wielkim sukce-
sem. Ekwilibrystyka gry szeScioma patecz-
kami ani na chwile nie przyémita przekazu
i odbioru artystycznego. Artysta wykonat
swoje najpopularniejsze kompozycje so-
lowe (m.in. Spanish Dance, Twin Piece,
Zita), wspolnie zagraliSmy Hexagram, a na
finat, w petnym sktadzie wykonawczym,
oktet Pieces of Wood.

Kai Stensgaard (fot. Paulina Wozniak)
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Znany juz doskonale bywalcom gdanskich spotkan perkusyjnych, zna-
komity szwedzki muzyk Anders Astrand przybyt wraz z meksykanskim artysta
i pedagogiem Evaristo Aguilarem. Obaj od wielu lat wspodtpracuja, realizuja
miedzynarodowe projekty oraz nagrywajg liczne ptyty, faczac etniczng mu-
zyke meksykanskg i skandynawska. Kazdy z nich doskonale prezentuje sie
solo, ale razem tworzg niepowtarzalny duet improwizatorow, peten energii
i niedoscignionych pomystéw.

Anders, aby ratowa¢ Warsztaty, po pierwszym koncercie wracat nocg do
Szwecji, a nastepnie po dawno temu zaplanowanym koncercie w Sztokholmie,
takze nocg, leciatdo Gdanska natrzecidzied Warsztatéw i finatowg prezentacje.
Udato sie wszystko, a seminaria dla nauczycieli i lekcje otwarte przepetnione
byty radoscig i przepiekng muzyka. Do najciekawszych wystepow nalezy
zaliczy¢ zaprezentowanie kilkudziesieciu modeli talerzy orkiestrowych. Zanim
Anders doleciat do Gdanska, do Szkoty dotarta tajemnicza trzystukilogramo-
wa przesytka od firmy Zildjian — noszenie jej nie byto tatwe. Nikt z nas chyba
nie wierzyt, ze poszczegdlne modele talerzy mogg az tak sie od siebie réznic.
Seminarium byfo niesamowite, wszyscy wyprébowali$my po kilkanascie rdz-
nych kompletéw, uczac sie wydobywania zréznicowanych brzmien i dopa-
sowywania ich do wtasciwej epoki czy stylistyki wykonawcze;j.

Anders Astrand
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Meksykanski mistrz improwizacji, badacz muzyki, wyktadowca i pasjonat
natury Evaristo Aguilar przeprowadzit szereg wyktaddéw i seminariéw na
temat rytmiki, harmonii i tradycji wykonawczych muzyki meksykanskie;j.
Koncentrowat sie gtéwnie na regionie Huasteca i wptywach tejze kultury
na muzyke Ameryki taciiskiej. Znajgc wczesniej jego ogromng wiedze i ko-
munikatywnos¢, zdecydowatem o zorganizowaniu wyktadéw dla nauczycieli
sekcji teorii i przedmiotéw ogdlnomuzycznych oraz uczniow starszych klas.
Wypetniona po brzegi sala kameralna stata sie na kilka godzin kinem, studiem
nagraniowym i centralnym placem matego meksykanskiego miasteczka.
Mowa byta o ludowych taricach — huapango i sonhuasteca, akcentacji i jej
realizacji oraz o naturze, ktérej egzotyczne odgtosy styszalne sg w kazdej nucie
meksykanskiej muzyki.

Evaristo jest niezaprzeczalnym mistrzem improwizacji, improwizacji nie-
ograniczonej czasem, formg, a nawet instrumentami. Fantastyczna prezen-
tacja ostatniego dnia Warsztatdw zawierata swoiste interludium polegajace
na kilkunastominutowe] improwizacji na... balonach. Dramaturgia, odgtosy
i przestanie na dtugo pozostaty w naszych sercach.

Evaristo Aguilar
(fot. Martyna Formela)
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Najmtodszym wyktadowcy tej edycji byt Wojciech Deregowski, znakomity
perkusista, absolwent m.in. Berklee College of Music w Bostonie. Wojtek
jest jednym z najbardziej znanych perkusistéw pracujacych przez Internet.
Prowadzi setki lekcji, konsultacji, produkuje mnéstwo doskonatych filméw
instruktazowych i podktadéw do samodzielnej nauki oraz gry. Jego podejscie
do wspodtczesnej dydaktyki zafascynowato wszystkich. Ogromna skromnos$é,
pokora i kultura osobista Wojtka zauroczyty nawet najwiekszych sceptykdéw
wobec zestawu jazzowego i nauki przez Internet.

Prezentacja i koncert Wojtka Deregowskiego byty przyktadem nienagannej
dyscypliny rytmicznej, kolorytu brzmienia instrumentéw oraz niezwyktej roli
perkusisty — serca i duszy kazdej sekcji rytmicznej.

Zdecydowana wiekszos¢ warsztatéw, wyktadéw i seminariow dotyczyta
konkretnych zagadnien muzycznych, technicznych i stylistycznych. Posta-
nowitem poruszy¢ zupetnie inne, ale moim zdaniem bardzo istotne problemy:
kondycja, wytrzymatosc i sprawnosé¢! Zajecia zaplanowane byty na 90 minut.
Rozpoczelismy od omawiania podstaw bezpieczenstwa, chociazby podczas
noszenia instrumentdw, przeanalizowaliSmy sposoby ich podnoszenia,
stawiania i przesuwania bez narazania naszego kregostupa na przecigzenia.
Po chwili ochoczo przybyta na estrade grupa mtodych ludzi, aby zagrac na
marakasach i shakerach staty tradycyjny rytm przez kilka minut, utrzymujac
tempo towarzyszacego ¢wiczeniu nagrania. Efekt byt zaskakujgcy. Do potowy
trwajacego okoto pieciu minut utworu nie dotrwat nikt poza mna. Oczywiscie
bytem w najlepszej sytuacji, gdyz wiedziatem, co nas czeka. Jednakze, biorgc
pod uwage rdéznice wieku miedzy mng i uczniami, powinienem miec duzo
mniejsze szanse na dotrwanie do kornca tego ¢wiczenia. Wnioski byty niezbyt
radosne. Kondycja i wytrzymatos¢ uczestnikow na dtuzszy wysitek okazaty
sie znikome. Do konca zaje¢ wykonywalismy wiele ¢éwiczen pozwalajgcych
utrzymaé doskonatg kondycje w mikro- i zwtaszcza makroruchach, tak isto-
tnych w grze na instrumentach perkusyjnych. Wszyscy ,tanczyliSmy”, robigc
przysiady, podskakujgc, wymachujgc ramionami i biegajagc w miejscu, w ryt-
mie najwspanialszych kompozycji w wykonaniu latynoamerykanskich big-
-banddéw. Gdy zajecia dobiegty konca, prawie nikt nie mogt sie juz ruszad,
mimo to energicznie zbiegtem ze sceny i zaprositem wszystkich obecnych do
wspodlnej, ,,rodzinnej” fotografii.

Niektorzy wybrali ucieche kulinarng, inni spedzali czas na wyborze pa-
teczek, wyszukiwaniu nut lub instrumentdw perkusyjnych na stoiskach przy-
gotowanych przez firme Ragtime. Ci, ktérzy jednak postanowili uswietnic¢
wspolne zdjecie, wygladali tak, jak prezentuje to fotografia.
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Wyktadowcy i uczestnicy IX Ogélnopolskich
Warsztatédw Perkusyjnych w Gdansku

Na Warsztatach goscilismy réwniez przesympatycznych mtodych mu-
zykow z Ukrainy, w ramach (wymyslonej przeze mnie) nagrody specjalne;j
za wspaniatg muzykalnos¢ i sukcesy na Miedzynarodowym Konkursie
Perkusyjnym w Odessie. Ich rados¢ ze spotkania z naszymi artystami i fas-
cynacja kolekcjg wspaniatych instrumentéw na estradzie byty ogromne! Nie
opuscili zadnego z warsztatow i koncertéw. Nieustannie pytali, czy moga
w czyms$ pomac. To piekne, ze mozemy dzieli¢ sie naszym szczesciem i poma-
gacé innym, tak jak przed laty inni pomagali nam.

2.10 X Ogodlnopolskie Warsztaty Perkusyjne (Marzec 2020)

Pozwole sobie zacytowaé filozoficzny tytut ksigzki znakomitego pisarza Eri-
cha von Dénikena ,Wspomnienia z przysztosci” jako mys| pozwalajgcg mi na
opisanie tego, co ma sie wydarzy¢ w miesigc po napisaniu tych stow...
Wielkie perkusyjne $wieto gromadzgce dziesigtki uczestnikow z catej Polski!
Zaproszeni zostali artysci i wyktadowcy z Austrii, Nigerii, Rosji, USA, Wegier
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i z Polski. Pierwszy raz w historii Warsztatow pojawi sie znakomity balet,
taczacy Hip Hop Battle z perkusistami walczacymi w formule Drum Battle.
Przestrzenne improwizacje do tworzonej na zywo muzyki, inspirowanej
twdrczoscig Piotra Czajkowskiego i rytmdéw zycia z Czarnego Kontynentu.
Perfekcyjne interpretacje i drobiazgowe warsztaty w wykonaniu zwyciezcy
dwodch najpowazniejszych konkurséow perkusyjnych ARD International Mu-
sic Competition i TROMP International Percussion Competition. Praca nad
utworami pod okiem doswiadczonego choreografa i tancerza. Godziny lekcji
otwartych z mistrzami perkusji klasycznej i etnicznej. To wszystko oraz wiele
innych wydarzen zaplanowalismy na jubileuszowe Dziesigte Ogdlnopolskie
Warsztaty Perkusyjne w Gdansku. Jak Panstwo wiedzg, atmosfera bedzie
doskonata i radosna, jak zawsze, a kazdy znajdzie dla siebie tyle, ile zapragnie
w swojej wyobrazni. Nieprawdaz?

OGOLHOPOLSKIE
“'Pmm F[FII-[IJ.n' JNE

@um-m e -

H&t{i.i = Bael Zhhpan 5 Plakat X Ogdlnopolskich
s - i B Y F el

Warsztatow Perkusyjnych
Marzyc¢ trzeba umiec! Wtedy wszystkie marzenia sie spetniajg, tak jak te,

ktdre urzeczywistnity sie podczas dziewieciu edycji perkusyjnych spotkan
pokolen, kultur i stylistyk.
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Ponad 450 godzin wyktadéw, seminariow, lekcji mistrzowskich i ¢wiczen.
Niemalze 250 kompozycji, 80 premier i ponad 3500 minut muzyki perkusyjnej
zabrzmiato w auli koncertowej OSM 1 i Il st. w Gdanisku w ciggu pieciu lat.
Artysci pokonali ponad 280 000 km, aby przyby¢ na warsztaty w Gdansku.
Te dane szacunkowe s3 raczej zanizone, choéby z racji zwielokrotnionych
potaczen lotniczych — jak to czesto bywa, ,,zygzakiem”. Nie podliczytem liczby
kilometréw, ktore przejechali artysci podrdzujgcy pociggami lub samocho-
dami wewnatrz Europy. Nie podliczytem takze — na wszelki wypadek — decy-
beli wyprodukowanych podczas naszej wspdlnej gry oraz ton przeniesionych
instrumentdw, niech to pozostanie naszg perkusyjng stodkg tajemnica.
Jedno jest absolutnie pewne, to wszystko wydarzyto sie podczas pieciu lat!
Przepieknych, wymarzonych lat, ktére przeminety jak niezwykfa melodia, do
ktorej wracamy zawsze, stuchajgc najblizszej naszemu sercu muzyki.

Niewazna jest liczba godzin spedzonych nad planowaniem i przygo-
towywaniem Warsztatow. Wazne jest to, ze ¢wiczyliSmy, uczyliSmy sie od
najlepszych i graliSmy wspdlnie na jednej estradzie. Koncertujgc z moimi wy-
chowankami na scenie, powtarzam jedno zdanie: ,Na scenie nie ma ucznia
i mistrza, sg partnerzy, artysci, a wszyscy majg takie same prawa i obowigzki!”.

Jeszcze jedno: na estradzie konieczna jest pewnosé, ze kazdy moze polegac
na wszystkich, dlatego musimy by¢ uczciwi i oddani temu, co robimy.

Ostatniego podliczenia takze sie nie podejme — ogrom wiedzy, jaka zdo-
byliSmy podczas ttumaczenia wypowiedzi wielkich mistrzow. JesteSmy o te
wiedze bogatsi, zapamietalismy jg i bedziemy przekazywac dalej, tak jak to
robilismy dotychczas.

Barttomiej Sutt
i Piotr Sutt
(fot. Matylda Rabiega)
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WIELCY ARTYSCI

Wielcy Artysci sg dla nas przede wszystkim wielkimi nauczycielami, wzo-
rami i niejako wyznacznikami celu, ktéry chcemy osiggnac¢ w zyciu. W dobie
nieograniczonej technologii, mozliwosci zdalnej pracy z zagranicznymi na-
uczycielami tracimy czesto mozliwos¢ osobistego kontaktu nie tylko z ludz-
mi, ale i ze sztuka. Tracimy wiez (jedno z najwazniejszych moim zdaniem
uczuc), ktéra towarzyszy kazdemu koncertowi, ktéra daje nam rados¢ bycia
jednoscig z naszym ukochanym instrumentem, myslg kompozytora zawartg
w jego dziele i z publicznoscig — odbiorcami naszych wypowiedzi i przezy¢.
Mam nadzieje, ze czytajac te ksigzke, przypomnicie sobie Parstwo tembr
gtosu, gestykulacje, sposdb poruszania sie, usmiechy Mistrzéw i miejsce,
w ktérym sie wszyscy spotkalismy.

Zwrécitem sie do moich Przyjaciét z prosba o napisanie kilku stow, wska-
zéwek, przemyslen dla wszystkich uczestnikéw, by pobudzita sie w nas wy-
obraznia, odswiezyty wspomnienia i pojawit usmiech. Ufam, ze ci, ktérzy nie
byli jeszcze na Ogdlnopolskich Warsztatach Perkusyjnych w Ogdlnoksztat-
cycej Szkole Muzycznej i Il st. w Gdansku, czytajac historie minionych edycji
oraz wypowiedzi naszych Artystow, zapragng spotkac sie z nimi, by poznaé
ich osobowos¢, artyzm, aure i site, a takze uczestniczyé w tym wspaniatym
perkusyjnym swiecie w Gdansku.

Zgodnie z podstawowymi zatozeniami dydaktyki (powtarzanie, przypomi-
nanie, zapamietywanie, wdrazanie i ponownie wielokrotne powtarzanie),
przypomnijmy sobie, o czym mowili i co nam chcieli przekaza¢ Wyktadow-
cy. Kazdy z nich odpowiedziat na mojg prosbe inaczej, zgodnie ze swoim
odczuciem i indywidualnym przestaniem. Tylko kilkoro z nich nie zdazyto przy-
gotowac wypowiedzi, ale obiecali, ze nastepnym razem napisza, a najchet-
niej ponownie przyjada i zagraja to, co im w duszy gra!

Poprositem takze mtodych artystow z GGP Jeunesses Musicales, mojego
syna Bartka oraz ucznidow gdanskiej Szkoty Baletowej o podzielenie sie swo-
imi przemysleniami. Dla najmtodszych Czytelnikdw ksigzki stowa rowies-
nikdw badZz niewiele tylko starszych kolezanek i kolegdw po ,artystycznym
fachu” moga miec szczegdlne znaczenie i staé¢ sie motywacjg do dalszej wy-
tezonej, ale jakze pieknej pracy.
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Wypowiedzi uczniéw Zespotu Szkoét Plastycznych zawarte sg w fotografiach
umieszczonych w ksigzce. Te prace oddajg ich spojrzenie na muzyke, poprzez
uchwycenie ekspresji i dynamiki ruchu.

Staratem sie, aby ksigzka ta miata artystyczne tchnienie. Mam nadzieje,
ze sie udato.

Zycze wszystkim mitej lektury, przywotania dobrych wspomnien, marzen
i uSmiechu.



Alexey Chizhik — rosyjski kompozytor, wibrafonista grajacy technikg piecio-
patkowa.

Artysta wspotpracuje z wybitnymi instrumentalistami, $piewakami i dyry-
gentami, takimi jak: Placido Domingo, Mscistaw Rostropowicz, Wynton
Marsalis, Mariss Jansons, Andrei Kondakov, Dawid Gotoszczokin, Arkady
Shilkloper, Wiadimir Aszkenazi, Krzysztof Penderecki, Eddie Gémez, Larry
Porter, Billy Drummond, Andrea Marcelli and JD Walter.

Wielokrotnie wystepowat w Teatrze Maryjskim, w Filharmonii w Sankt
Petersburgu, a takze na znakomitych festiwalach: JazzQ (St. Petersburg), City
Jazz Fest (Moskwa), Barents Jazz & Blues Festival (Murmarnsk) oraz wielu
innych, odbywajgcych sie w Krakowie, Tallinie, Berlinie i Bad Homburgu.
Od 2010 r. jest cztonkiem Ekkehard Wolk Jazz Trio. Opracowat na kwartet
jazzowy takie dzieta, jak Dziadek do orzechow Piotra Czajkowskiego, Wesele
Figara Wolfganga Amadeusza Mozarta, Carmen Georges’a Bizeta. Od kilku
lat wspoétpracownik firmy Bergerault.

http://www.chizhik.ru
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Mtodzi Perkusisci!

Zyjemy w ,epoce informacji”, wiec wszyscy mamy dostep do wielu
roznych metod nauczania, autorytetow, poradnikow, niemniej istotne jest,
aby nie ograniczac sie do nauki tylko z jednego Zrodta, ale poznawac
i analizowac ich jak najwiecej, bo dzieki temu fatwiej bedzie odnalez¢ nam
naszg muzyczng osobowosc.

Czesto spotykam uczniow lub studentow spedzajgcych godziny na
¢wiczeniu techniki, uczeniu sie bardzo wielu utwordw bez refleksji nad tym,
co chcq osiggngcd, co zamierzajq przekazac swojg muzykq. A wtasnie ta
jest wedfug mnie kluczem do sukcesu.

Jako perkusisci powinnismy posiadac umiejetnosc styszenia swojej
partii jako czesci zespotu czy orkiestry. Mimo Ze gramy na instrumentach
o olbrzymiej gamie kolordéw i ciekawych brzmien, nie zawsze jestesmy
solistami, a czesto stanowimy tylko malutki fragment catosci tworzonej przez
zespot. Bardzo wazne jest wiec, abysmy potrafili kontrolowac swoj dzwiek,
stuchac i, dostrajac” sie do zespotu, nie zatracajgc swojej 0sobowosci.

Podczas doskonalenia techniki naszej gry bardzo wazna jest swiadomos¢
roznych aspektow fizycznych, ktore wptywajq na dzwiek, takich jak praca
miesni, gdy wykonujemy okreslony ruch. Jednak podczas koncertu nie
mozZemy skupiac sie na technice gry, musimy koncentrowac sie na muzyce!

Sq dwa sposoby ewoluowania talentu. Pierwszy to taki, kiedy mtody
muzyk rozwija sie bardzo szybko i zostaje maskotkq publicznosci, a drugi
— kiedy artysta zmaga sie z masq przeciwnosci, ale dqzy konsekwentnie
do osiggniecia wytyczonego celu. Ja osobiscie wole te drugq droge.

Zycze wszystkim pomysinosci w spetnianiu zamierzer, bez wzgledu
na przeciwnosci.

Jesli cos sprawia nam trudnosci, to nie znaczy, Zze nie mamy talentu
(uwazam, ze wszyscy jestesmy jednakowo utalentowani), ale ze nie jestesmy
wystarczajgco zdecydowani i zdeterminowani, aby podgzac wtasciwg drogg.

Alexey Chizhik
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Emmanuel Séjourné — francuski kompozytor, perkusista, profesor, dyrektor
Departamentu Perkusji w Conservatoire de Strasbourg, I’Académie Supérieure
de Musique de Strasbourg-Haute Ecole des Arts du Rhin oraz Haute Ecole de
Musique w Lozannie. Doktor Honoris Causa Narodowej Akademii Muzycznej
w Butgarii. Artysta koncertujgcy niemalze na catym swiecie, kreujgcy premie-
ry dziet wiasnych oraz najwiekszych mistrzéw, takich jak Franco Donatoni, Phi-
lippe Manoury czy Philippe Hurel. Katalog jego kompozycji obejmuje dziesigt-
ki dziet solowych, kameralnych, symfonicznych, chéralnych oraz teatralnych.
Za muzyke do dziet scenicznych otrzymat gtéwne nagrody przyznane przez
LAcadémie du Disque Francais oraz Festival d’Avignon. Koncerty na marimbe
oraz wibrafon Emmanuela Séjourné nalezg do najpopularniejszych kompozy-
cji na te instrumenty, a ich oryginalne wersje z towarzyszeniem orkiestry zo-
staty juz wykonywane ponad tysigc razy. Solista i wyktadowca miedzynarodo-
wych festiwali niemalze na catym sSwiecie oraz najwazniejszych konkurséw
perkusyjnych (Geneva International Music Competition, ARD International
Music Competition i TROMP International Percussion Competition).

http://www.emmanuelsejourne.com
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Drodzy Przyjaciele,

Aby by¢ muzykiem — artystq, trzeba wyksztatci¢ w sobie wiele cech,
niektore z nich mamy od urodzenia i musimy tylko je rozbudzic, a niektore
trzeba wypracowac ciezkqg i zmudng pracq nad sobg. Oto najwazniejsze
przymioty, jakimi musi charakteryzowac sie prawdziwy artysta: ciekawos¢,
cierpliwosé, pasja, wytrwatosc i upartosc.

Pozwdlcie, ze przekaze Wam kilka mysli wspaniatych autorytetow — mysli,
nad ktdorymi warto sie zastanowic, przeanalizowac je i wdrozyc, aby Wasz

sukces byt jeszcze wiekszy!
Emmanuel Séjourné

,Poswiecam mndstwo czasu, by nauczyc studentow, jak pracowac
efektywnie — cos, czego ja musiatem nauczyc sie samemu. Wiekszos¢

Z nich nie wie, jak pracowac!”.
Claude Helffer

,Po prostu musisz ciezko pracowac, to zadna tajemnica. Potencjat czy
talent wystarczq do pewnego poziomu. Ale potem musisz pracowac jak

nigdy dotgd”.
Roger Federer

,Aby osiggnqc efekt, najpierw trzeba wykonac prace czysto mechaniczng,
wzbogacong podzniej o artystyczne tchnienie. Czesto porownuje nas do
sportowcow, zwtaszcza akrobatdw. To wiasnie oni powtarzajq wielokrotnie
precyzyjne ruchy pozbawione namietnosci, pozwalajgce na doskonatg
koordynacje i zgranie ciata. Dopiero gdy prezentujq sie przed widownig,
nadajqg figurom i sekwencjom swoisty szyk i gracje, tak typowe dla artystéw
akrobatdow.

To pokazuje, ze trzeba duzo i dtugo ¢wiczyc, co moze okazac sie nuzgce.
Dlatego tez nalezy tego unikac, ¢wiczqc dobrze, ale szybko. Wedtug mnie, to
wifasnie ta szybkosc sie liczy. Profesjonalista wysokiej klasy wie, jak osiggngc¢
cel, ¢wiczqgc szybko, efektywnie, poprzez umiejetnos¢ wtasciwej organizacji

swojej pracy”.
Pierre Boulez

~Wszelki muzyk biegty w swojej sztuce musi byc¢ zdolny przeczytac a vista

kazdy utwdr”,
Jan Sebastian Bach
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,W dzietach o rozbudowanej formie, gdzie oddech i gospodarowanie
powietrzem stajq sie bardzo wazne, pracuje nad catosciq dzieta tyle razy,
ile jest to koniczne. Gdy stajesz na scenie przygotowany na dtugotrwate
dziatanie, wykonanie staje sie zrownowazone i ciggte, znacznie lepsze niz
posktadane z mniejszych fragmentéw”.

Pierre Boulez

,Ten jego spokdj i opanowanie... nawet gdy jego stopy szalaty, ciato
zdawato sie w ogodle nie poruszac”.

Anna Magdalena Bach
o Janie Sebastianie Bachu

,,ROznica pomiedzy wielkimi sportowcami a poczqtkujgcymi polega
na aspektach poznawczych. Im wiecej dany cztowiek c¢wiczy, tym wiecej
nabywa i zapamietuje informacji specyficznych dla wykonywanej przez
siebie dziedziny. To z kolei bardzo gteboko zmienia jego sposob postrzegania
Swiata, podejmowania decyzji czy dziatania.

Wtasnie dlatego mistrzowie powtarzajq od nieskoriczenie dawna,
codziennie i niezmordowanie te same gesty, czynnosci — nawet jesli
zostaty juz perfekcyjnie opanowane w toku kariery”.

Frangois Maquestiaux
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John Wooton — amerykanski perkusista, kompozytor, doktor sztuk mu-
zycznych, dyrektor studiow perkusyjnych na University of Southern Mis-
sissippi. Autor znanych na catym Swiecie szkét gry: ,Dr. Throwdown’s
Rudimental Remedies” oraz ,The Drummer’s Rudimental Reference Book”.
Jest prawdziwym mitosnikiem muzyki w kazdej formie. Gra, naucza i stucha
gatunkdw z catego Swiata, ale szczegdlnie ceni sobie mieszanke jazzu i kilku
styléw karaibskich. Mimo tego, ze jest znany jako specjalista od rudymentow,
poswieca wiecej czasu $piewaniu i grze na steel pan. Od 29 lat robi to, co
kocha najbardziej, czyli tworzy i gra muzyke ze swoimi uczniami w Southern
Miss. Pod pseudonimem Dr. Throwdown koncertowat w dziesigtkach, jesli
nie setkach miast Swiata. Wspotpracuje z kilkoma firmami perkusyjnymi
(Pearl Drums, Sabian Cymbals, Remo, Vic Firth), ktére wybrat nie tylko ze
wzgledu na ich Swietne produkty, ale i prace na rzecz edukacji perkusyjne;j.
Jego muzyke i ksigzki publikuje Row Loff Productions. Artysta jest laureatem
wielu prestizowych nagréd, miedzy innymi kilku ogdlnokrajowych jako so-
lista, cztonek zespotu, a takze jako kompozytor i nauczyciel. Znalez¢ go mozna
w Internecie na VicFirth.com, Youtube, drumeo.com, Soundcloud i john-
wooton.com.
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Czesé, drodzy polscy Perkusisci!

Zawsze pamietajcie o moim motto: , Break it down, Slow it down, So you
can THROW IT DOWN!” (Po kawatku — pomalutku — POTEM LECISZ!). Mamy
tu sporo slangu i gry stow, chyba przyda sie troche objasnien...

,Break it down” to uprosci¢ skomplikowangq sytuacje. W muzyce mozna to
zrobic, biorgc pod lupe na przyktad jeden takt, grajgc partie tylko jednej reki
albo jednej lub dwdch koriczyn, kiedy siedzimy przy zestawie.

,Slow it down” to po prostu... graj wolno. W teorii proste, ale musisz
wiedzie¢ o dwu bardzo waznych sprawach: nie Spiesz sie i graj z metro-
nomem. Proponuje, w zaleznosci od stopnia trudnosci muzyki, zaczg¢ dwa
razy wolniej, a potem stopniowo zwiekszac tempo o cztery - piec kresek.
Dzieki temu zdqzycie wielokrotnie powtdrzyc utwor i pozbyc sie wszystkich
ztych nawykow, zanim zaczniecie grac¢ go w oryginalnym tempie. Zawsze
méwie: ,,Cwicz predkos¢ powoli!”. Twoja technika ma pozosta¢ niezmienna;
kiedy zwiekszasz tempo, zmniejszasz ruch pateczek.

,Throw it down” to potocznie zagranie czegos naprawde dobrze. ,Brah,
that dude on the kit was really throwing down last night!” (Brachu, bebniarz
wczoraj po prostu pozamiatat!). ,My friend, that gentleman playing the
drum set last night was very good and got me excited”. (Przyjacielu, wczoraj
ow dzentelmen na zestawie urzekt mnie, byt swietny!). Moi wydawcy, Row
Loff Productions, dali mi przydomek ,,Dr. Throwdown”, Wszystko jasne? Jesli
chcesz naprawde ,,wycinac”, najpierw uprosc i zwolnij.

Z gtebi serca
John ,,Throwdown” Wooton

78



Luc Goos — belgijski artysta, kompozytor, wyktadowca Akademii Muzycz-
nej w Geel i Hasselt. Pierwszg fascynacje instrumentalng przezyt, stuchajac
lokalnego zespotu perkusyjnego i fanfary De Vredezonen. Studiowat razem
z Leo Ouderitsem w belgijskich akademiach muzycznych w Geel i Mol, nastep-
nie w Royal Flemish Conservatory w Antwerpii z Louisem Cauberghsem i Theo
Mertensem. Otrzymat kilka dyplomdéw, w tym Higher Diploma in Percussion
Instruments oraz tytut magistra muzyki. Zdobyt kilka pierwszych nagrdd na
konkursach muzyki kameralnej oraz wyrdznienia za umiejetnosci w zakresie
harmonii i kontrapunktu. Wiekszos¢ czasu spedza na uczelniach, pracujac
z zespotami perkusyjnymi. Kilka lat temu byt solistg w 4Pk — profesjonalnym
kwartecie perkusyjnym o repertuarze w petni autorskim. Luc Goos regular-
nie komponuje tez dla swoich studentdw zarowno utwory solowe, jak i dzieta
dla orkiestr perkusyjnych.

Mtodzi Perkusisci!

Podziele sie z Wami moimi piecdziesiecioletnimi edukacyjnymi doswiad-
czeniami.

Otz jeszcze 50 lat temu edukacja perkusyjna praktycznie nie byta
mozliwa. Szkota, w ktorej pobieratem pierwsze lekcje, miata tylko dwa
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stare kotty (z niedziatajgcym mechanizmem strojenia!), maty i bardzo stary
ksylofon, jeden werbel i jeden zestaw perkusyjny (Ludwig), ktory nalezat
wtasciwie do nauczyciela.
Dzisiaj sytuacja zmienita sie diametralnie: w moich salach jest po kilka
zestawow profesjonalnej jakosci kottow, wiele ksylofonow, wibrafonow
i marimb (pieciooktawowych), dzwonkdw i dzwoneczkdw, przynajmniej dwa
petne zestawy jazzowe w kazdej sali (réwniez z podwdjnym mechanizmem)
i mndéstwo instrumentow perkusyjnych z catego swiata: congi, bongosy,
djembe, timbalesy, talkingdrumy, bebny obreczowe... Nawet ja codziennie
czuje sie, jakbym przychodzit do sklepu z zabawkami. Najwiekszym atutem
tej réznorodnosci jest mozliwosc¢ zmiany instrumentu na inny z rodziny
perkusyjnych, jesli ten, na ktérym grasz, przestaje cie ,bawi¢” w danej chwili.
A wiec moja rada dla mtodych perkusistow: ,,Cieszcie sie naszq niesamo-
witq rodzing instrumentow”, poniewaz:
— wszystkie wspofczesne instrumenty perkusyjne stwarzajg mozliwosci,
aby wyrazic¢ réznorodne emocje,
— Wasi nauczyciele majg niesamowity wachlarz mozliwosci dydaktycznych
(ksigzki, CD, DVD, Youtube),
— jest mndstwo oryginalnej muzyki, wtasciwie w kazdym stylu, ktdra daje
duzo satysfakcji.

Jak pracowatem i pracuje z moimi uczniami? To oni wybierajq i tworzg
swoj wtasny profil. Moze by¢ bardziej klasyczny (gtownie wibrafon, marimba
i kotty), bardziej pop-rockowy (gtdwnie zestaw) albo tgczqcy obie sciezki.
Jak dotgd ta kombinacja jest najbardziej popularna. Daje ona wieksze
mozliwosci gry w orkiestrach i réznorakich zespotach.

Czym zajmuje sie dzisiaj? Wiekszos¢ czasu spedzam na dyrygowaniu
orkiestrami perkusyjnymi. W tym celu stworzytem ponad sto aranzacji
w réznych stylach (pop-rock, musical, muzyka klasyczna i filmowa...),
dostosowanych do mozliwosci studentéw. Zadna z tych aranzacji nie zostata
opublikowana, ale z okazji Waszego jubileuszu nauczyciele odwiedzajqcy
Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne w Gdarisku mogq poprosic o liste
i otrzymac ode mnie pare aranzacji jako prezent (luc.goos@gmail.com).

Chociaz uptyneto piecdziesiqt lat, wcigz kocham swojq prace (i swiat)

i mam nadzieje, ze kazdy z Was tez odnajdzie te radosc¢. Wtasnie tego
mozecie doswiadczy¢ w Gdansku!

Luc Goos
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Michael Schack — belgijski ,V-drummer”, perkusista, kompozytor i wykta-
doweca. Artysta grajacy na najwiekszych swiatowych festiwalach. Jego kon-
certy gromadzg tysigce stuchaczy i fanow. Wyktadowca na najwazniejszych
miedzynarodowych seminariach gry na zestawie perkusyjnym, twérca meto-
dyki i cyklu multimedialnych szkét gry, wykorzystujgcy najnowsze techno-
logie. Trzykrotny laureat tytutu najlepszego edukatora gry na zestawie perku-
syjnym. Mistrz elektronicznych zestawow perkusyjnych!

Drodzy Perkusisci!

Pomiedzy tradycyjnymi instrumentami a rozwijajgcq sie technologiq
zawsze istniato napiecie. Ale najnowsza historia muzyki uczy nas, Ze instru-
menty ewoluujg, a wraz z nimi zmienia sie muzyka — dzwiek. | sq to zmiany
na lepsze. Nigdy wczesniej nie byto tylu réznorodnych stylow gry na perkusji,
prezentowanych przez perkusistow w kazdym wieku i ¢wiczonych wszedzie:
od przystowiowych garazy, salek, poprzez otwarte sceny w szkotach
muzycznych, az po najwieksze sale koncertowe. W pozytywnym sSrodowisku
muzycznym, w ktorym inspiracja rozpala kreatywnosc, nie ma wtasciwie
znaczenia, co grasz, dopdki GRASZ! Granie jest najlepszym ¢wiczeniem...

A ¢wiczenie wyzwala najlepsze granie. Offline, online, z ksigzkami, lekcjami,
grajgc covery piosenek albo piszgc wtasne. Muzyka jest wszedzie, a perkusja
sprawia, ze ludzie tanczq.

Grajcie, kochajcie muzyke — to nasze zadanie!

ROLAND-V-DRUMS-DIDRUMMER Michael Schack
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Dan Moore — amerykanski perkusista, kompozytor i pedagog. Doktor
sztuk muzycznych i dyrektor Wydziatu Perkusji University of lowa School of
Music. Jego twdrczos¢ kompozytorska obejmuje rdzne rodzaje muzyki per-
kusyjnej: zaréwno klasyczng, jazzowa, jak i etniczng. Obok duzych form
instrumentalnych, solowych, kameralnych, komponuje takze proste utwory
dedykowane poczatkujgcym perkusistom. Nagrat ponad 30 albuméw, w kto-
rych wiodacg role odgrywa marimba i wibrafon. Koncertujgc niemalze na
catym $wiecie, prowadzi dziesigtki warsztatéw i lekcji mistrzowskich doty-
czacych doskonalenia techniki gry, ale przede wszystkim potaczenia i wyko-
rzystania elementéw techniki rudymentarnej w grze technikg czteropatkowsa.
WSspodtpraca z Innovative Percussion zaowocowata stworzeniem kilkunastu
modeli sygnowanych patek zaréwno wibrafonowych, jak i marimbowych,
charakteryzujgcych sie cieptym, szerokim i klarownym brzmieniem. Wielolet-
ni wspotpracownik takich firm, jak: Yamaha, Sabian Cymbals, Gon Bops Per-
cussion i Grover Pro Percussion. Stata i bogata wspotpraca z Row-Loff Produc-
tions uplasowata artyste w czotdwce pedagogéw oraz kompozytoréw muzyki
perkusyjnej.

http://danmoore.com
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Drodzy Muzycy!

Uczestniczytem w wielu waznych festiwalach, warsztatach i seminariach
perkusyjnych na catym swiecie, m.in. w Argentynie, Chile, Urugwaju,
Meksyku, Puerto Rico, Stowenii, Japonii, Tajlandii i USA. Odwiedzitem
takze Polske i Gdarisk. Moge wiec powiedziec, ze Ogdlnopolskie Warsztaty
Perkusyjne nalezq do najwazniejszych i najbardziej wartosciowych wydarzen
adresowanych zardwno do nauczycieli, jak i do uczniow.

Niezapomnianym doswiadczeniem sq dla mnie miedzypokoleniowe
spotkania, podczas ktdrych przez kilkadziesigt godzin w salach koncertowych
i wyktadowych obcuje sie z muzykq. Towarzyszqca temu determinacja
i pasja dajq wielkq site, uczq dyscypliny. Wydarzenie ma niewgtpliwy wptyw
na rozwaéj osobowosci, pogtebianie zainteresowan i podnoszenie aspiracji.
Kazde spotkanie mistrza z uczniem, wymiana doswiadczen, wspdlne
muzykowanie na estradzie czy rozmowy o historii i sztuce budujg poczucie
wartosci, otwierajg na nowe idee i rozbudzajq kreatywnosc. Wystep na
estradzie, zmierzenie sie ze stresem lub z pozornie niewykonalnym zadaniem
(technicznym lub artystycznym) przynosi pewnosc i wiare w siebie oraz
sSwiadomosc¢ osobistego rozwoju.

Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne, dzieki swojej unikalnej formule,
promujq wszystkie wspomniane idee, wartosci oraz inicjujq artystyczne
wiezi i przyjaZnie. Miedzykulturowe spotkania, poznawanie muzyki ze
wszystkich kontynentow oraz epok budujg fundamenty gtebokiej wiedzy
i Swiadomosci, nie tylko muzycznej, ale i ogdlnej, tak bardzo waznej w zyciu
codziennym, rodzinnym i zawodowym. Amerykarnski pisarz Mark Twain
pisat: ,,PodréZzowanie zabija uprzedzenie, bigoterie i umysfowq ciasnote”.

Z petng odpowiedzialnoscig moge powiedzied, ze Ogdlnopolskie Warsztaty
Perkusyjne, ktdrych dyrektorem artystycznym jest profesor Piotr Sutt,
spetniajg mysl wielkiego pisarza, mysliciela, humanisty. Dzieki warsztatom
w centrum Europy spotyka sie caty swiat.

Dlatego prosze wszystkich, nie opuszczajcie kolejnych edycji, gromadzcie
wiedze, doswiadczenia, budujcie nowe przyjaznie i spotykajmy sie jeszcze
wiele, wiele razy! Gratuluje dziewieciu edycji tych spotkan, tak wiele
wnoszqcych do edukacji perkusyjnej.

Dan Moore
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John H. Beck — legendarny amerykanski solista, kompozytor i pedagog. Jest
jednym z najbardziej rozpoznawalnych perkusistéw na swiecie. Jego zastugi
sg ogromne i niekwestionowane. Byt wieloletnim pierwszym perkusistg Ro-
chester Philharmonic Orchestra, profesorem Eastman School of Music i pre-
zydentem Percussive Arts Society (PAS). W 1999 r. zostat wigczony do Pan-
teonu Gwiazd Percussive Arts Society, a w 2018 do Galerii Staw Rochester
Music. Jest kompozytorem, autorem wielu szkét i podrecznikdéw oraz jednej
z najwazniejszych publikacji perkusyjnych: ,, Encyclopedia of Percussion”. Jego
niezliczone kompozycje sg grywane na catym Swiecie i wtgczane do zestawdw
obowigzkowych utwordw na najpowazniejszych konkursach. Chyba nie ma na
Swiecie perkusisty, ktéry nigdy nie grat chocby jednej z kompozycji mistrza.
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Drodzy Czytelnicy!

Warto uswiadomic sobie, ze dZzwieki perkusyjne wpisane sq w kulture
od zarania dziejow cztowieka. Uderzanie w klatke piersiowq, tupanie
czy pocieranie roznymi przedmiotami to formy pierwotnej komunikacji,
to poczqtek porozumiewania sie pomiedzy ludzmi. Powtarzane
schematycznie dZwieki tworzyty rytmiczne frazy, ktore stawaty sie
akompaniamentem dla gtosu. Muzyce janczarskiej otomariskich zespotow
wojskowych (1326-1826) mozna przypisac zastuge wprowadzenia perkusji
do muzyki klasycznej. Uwertura ,,Uprowadzenie z seraju” Wolfganga
Amadeusza Mozarta i ,,IX Symfonia” Ludwiga van Beethovena sq tego
idealnymi przyktadami i poczqtkiem ,kariery” szerokiej gamy instrumentdow
perkusyjnych na swiecie w niemalze kazdym gatunku muzycznym.

Jak osiggnqc sukces? Zwtaszcza w perkusji trzeba znac nie tylko podstawy
kazdego instrumentu ze swojego kraju, ale tez podstawy instrumentow
perkusyjnych z catego swiata. Wspotczesny perkusista musi opanowac
techniki gry na wielu instrumentach. Z kolei wspdtfczesny nauczyciel musi
nieustannie doskonali¢ swojq wiedze teoretyczng, aby wtasciwie przekazac
jg wychowankom. Nie oznacza to, Ze musimy w petni opanowac kazdy
z instrumentow perkusyjnych, ale najwazniejsze jest, aby z kazdego wydobyc¢
wtasciwy dZwiek. Na zakoriczenie mojej krdtkiej wypowiedzi chciatbym
przekazac zarowno uczniom, jak i nauczycielom dwie nadrzedne mysli, ktore
moim zdaniem pozwolq zbudowac solidne fundamenty procesu nauczania.

Nauczyciele! Nigdy nie rywalizujcie ze swoimi uczniami!

Uczniowie! Nie prébujcie grac jak ktos inny, ale grajcie najlepiej, jak sami
potrdficie. Gdy zaakceptujecie swojq gre, bedziecie mogli sie rozwijac!

John H. Beck
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Ruud Wiener — holenderski perkusista, kompozytor i pedagog. Studiowat
w Konserwatorium w Rotterdamie, w klasach fortepianu i perkusji. David
Friedman rozbudzit w nim niegasngca pasje i zainteresowanie wibrafonem.
Od poczatku swojej kariery zapraszany byt do najwazniejszych osrodkow
perkusyjnych swiata zaréwno w charakterze solisty, jak i wyktadowcy. Jego
kompozycje staty sie sztandarowymi utworami w procesie dydaktycznym
jako pionierskie i wzorcowe. Zatozyt New Percussion Group Amsterdam.
Z zespotem tym nagrywat muzyke z najwiekszymi artystami — Billem Bru-
fordem, Keiko Abe, w tym Swiatowg premiere utworu Marimba Spiritual
Minoru Miki — skomponowanego dla solistki i zespotu. Koncertowat takze
z The Concertgebouw Orchestra, The Xenakis Ensemble, z Fritzem Hauserem,
Ursem Wiesnerem, Nippy Noya, Brianem Wilsonem i Michaelem Waldro-
pem. Ruud Wiener nalezy do najbardziej rozpoznawalnych na swiecie artys-
téw perkusistow, kompozytoréw i pedagogdw.

http://www.percussion-rawi.com/index.html
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Drodzy Perkusisci!

Przedstawiam Wam spis moich ulubionych kompozycji na instrumenty
sztabkowe/melodyczne, wydanych przez RAWI Percussion Publications,

w celach edukacyjnych:

Utwor

Stopien trudnosci

Elementary Marimba Pieces, vol. 1,2

dla poczqtkujgcych — 2 pateczki

Children’s Solos 1-5 and 6-10

tatwy — 2-4 pateczki

Children’s Duets 1-5 and 6-10

tatwy — 2-4 pateczki

Five Marimba Piece for Anais

dla poczqtkujgcych — 4 pateczki

Five Marimba Dances for Aninya

tatwy — 4 pateczki

Seven Marimba Songs for Aninya

Sredni — 2-4 pateczki

Oriental Journey (z fortepianem)

sredni — 2-4 pateczki

Dreams (z fortepianem)

sredni — 2-4 pateczki

Seasons Joy (duet mbf i vbf) Sredni
Summer Joy (duet mbf i vbf) sredni
Autumn Joy (duet mbf i vbf) sredni
Winter Joy (duet mbf i vbf) sredni
Spring Joy (duet mbf i vbf) sredni

Home-Made (duet mbf i vbf)

sredni zaawansowany

City Night Line (duet mbf i vbf)

Sredni zaawansowany

Six Solos for Vibraphone, vol. 1,2

zaagwansowany

Jak wiemy, muzyka to sposob komunikowania sie, sposéb wyrazania
emodji, a takze proces tworczy... Oto kilka porad na temat uczenia sie i gry.

Ucz sie kreatywnie!

Powtarzanie w kétko gam lub pasazy, pozbawione muzycznego kon-

tekstu, nie ma wiekszego sensu. Sprobuj odkryc, co moze wyjsc¢ z Twojego

wnetrza. Szkoty, nauczyciele i inne wzory do nasladowania sq wazne,
ale wazniejsze jest rozwijanie wtasnej kreatywnosci.
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Kiedy ¢wiczysz, staraj sie nagrywac, a potem odstuchiwac.

Gdy grasz utwor, przede wszystkim skup sie na muzycznym wyrazie,
nie powtarzaj samych technicznych ¢wiczeri bez muzycznego kontekstu.

Technika ma pozwoli¢ na petne opanowanie prezentacji artystycznej.

Staraj sie odkry¢ esencje utworu podczas nauki. Kazdy utwor ma
,,C0S do powiedzenia”, zawiera cos niepowtarzalnego.

Dobry muzyk potrafi wydobyc dusze (ze) swojego instrumentu.

Analizowanie muzyki na pulpicie jest kluczowe dla jej gtebszego
zrozumienia i lepszej interpretacji.

Staniecie sie dobrymi muzykami, jesli bedziecie uczyc sie wszystkich
aspektow jezyka muzyki: recytacji, czytania i pisania.

Ostatecznym celem jest pogtebienie ptynqcych z tworzenia muzyki doznan
— zarowno wykonawcy, jak i stuchacza. Wazne jest, aby czuc sie komfortowo
ze swoim instrumentem, gtebiej stuchac i rozumiec rézne aspekty muzyki,
takie jak tworzenie dzwieku, jego jakosc, dynamike, frazowanie i oddech.

Te sprawy w naturalny sposob realizujemy w jezyku werbalnym, ale
najwyrazniej nie zawsze w jezyku muzyki. Jak brzmiataby nasza mowa,
gdybysmy caty czas uzywali efektownych technik i szybkiego tempa?

| jeszcze kilka uwag na temat improwizacji. Dlaczego improwizacja jest
wazna dla kazdego muzyka? Pozostannmy przy porownaniu jezyka muzyki
do jezyka werbalnego. Dzieci uczq sie odkrywac swdj gtos i zaczynajqg mowic
poprzez stuchanie i kopiowanie dZzwiekdw, potem stow etc. To pierwsze
kroki w nauce mowy. Mdwienie w naszym jezyku werbalnym jest podobne
do improwizacji w jezyku muzyki. W idealnych warunkach muzyczne idee
pojawiataby sie w naszym umysle, a my moglibysmy wykonac je na naszym
instrumencie. To bytoby jak myslenie i méwienie.

To dziwne, ze w edukacji muzycznej pierwsze kroki czesto nie sq
eksploracjq instrumentu, czyli uczeniem sie méwienia, a raczej uczeniem sie
czytania nut. Innymi stowy, czesto zdarza sie, Zze edukacja muzyczna zaczyna
sie od drugiego kroku w nauce jezyka, czyli czytania. To znaczy, ze wielu
z nas i naszych uczniow nie zaczyna od odkrywania mowy.

Improwizacja pomoze rozwingc wtasny ,,gtos” muzyczny, umozliwi
lepsze rozumienie muzyki, ktérqg gramy z nut, a takze lepsze rozumienie
instrumentu, na ktérym gramy.

Jak zaczqc uczyc sie improwizacji?

— Zacznij grac bez ograniczen, szukaj dZzwiekdw, barw, probuj tworzyc
atmosfere i wyrazac siebie;
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— Buduj proste melodie w fatwej skali, takiej jak pentatoniczna;

—Zaczynaj od grania w jednej tonacji;

— Uzywaj wyobrazni albo emocjonalnej idei;

— Uzywaj techniki specyficznej dla danego instrumentu, konkretnych
pateczek.

Kluczowe aspekty improwizowania:

— Zrédtem inspiracji moze by¢ dostownie wszystko;

— Improwizowanie w duecie wymaga dobrej komunikacji i intuicji;

— Im wieksza jest nasza wiedza o gtdwnych aspektach muzyki, takich jak
tworzenie dZzwiekow, budowanie melodii i progresji akordow, tym bardziej
rozwinie sie nasza gramatyka w jezyku muzyki;

— Im wieksza jest nasza wiedza i im lepiej umiemy uzywac naszego
instrumentu, tym czesciej mozemy uzywac roznych rodzajow muzyki
improwizowanej, takich jak klasyczna, pop, jazz, latynoska, atonalna,
minimalna etc. Wiedza o muzycznych jezykach innych krajow i kultur
teZ jest bardzo przydatna.

Dopiero od niedawna naukowcy mogq analizowac procesy zachodzgce
w ludzkim mozgu. Zmienianie starych nawykow, probowanie czegos
nowego, wychodzenie poza schematy tworzy nowe potgczenia miedzy
neuronami i wptywa na to, jak myslimy. Kiedy naprawde improwizujemy,
tworzymy nieprzewidywalng, spontaniczng muzyke, dzieje sie wtasnie to.
Wiekszos¢ z nas ma juz talent i wszystkie muzyczne narzedzia. Che¢ wyjscia
ze swojej strefy komfortu i stworzenia czegos wyjgtkowego, to jedyne co
nam zostaje.

Magia w improwizowaniu i tworzeniu muzyki w ogdle kryje sie wtasnie
W nieprzerwanej checi tworzenia i my, muzycy, mamy szczescie, ze mozemy
sie tym zajmowac.

Ruud Wiener
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Sylvie Reynaert - francuska perkusistka, kameralistka, kompozytorka,
profesor Conservatoire de Strasbourg, I’Académie Supérieure de Musique
de Strasbourg-Haute Ecole des Arts du Rhin. Laureatka szeregu nagréd na
Europejskim Konkursie Muzyki Kameralnej we Francji oraz nagrody specjalnej
na Concours Internationaux de Musique de Chambre L'UFAM (Union Fran-
caise des Artistes Musiciens). Wraz z kwartetem Sylvie Reynaert Quartet
wydata wielokrotnie nagrodzony album , Around West Side” z witasnymi
transkrypcjami i improwizacjami jazzowymi na tematy kompozycji Leonarda
Bernsteina. Z zespotem muzyki wspotczesnej Accroche-Note i Emmanuelem
Séjourné koncertuje na catym Swiecie oraz prowadzi dziesigtki warsztatow
interpretacji muzyki klasycznej, jazzowej i improwizowanej. Jej kompozycje
solowe, kameralne oraz dydaktyczne wydawane sg przez Dahlmann Pu-
blications i Billaudot Editions.
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Drodzy Perkusisci!

LJedyng przystugqg, jakqg moge wyswiadczy¢ moim studentom, jest
doprowadzenie ich do doswiadczenia wolnosci, ktora ptynie z wiedzy,
w jaki sposob majq wyrazic¢ siebie; to poprowadzic ich przez ustalony
porzgdek oraz narzucony rygor do odnalezienia samej istoty jezyka”.

Nadia Boulanger

Jest rzeczq wazng, moim zdaniem, by doceniac studentow i wydo-
bywac z nich to, co najlepsze.

Ciekawy wiedzy, kultywujqcy pragnienie gry oraz jej smak, smak
tworzenia, rozumiejgcy role swojego instrumentu w réznych uktadach
scenicznych (solo, muzyka kameralna, orkiestra...) — oto prawdziwy
perkusista!

Dobry artysta musi wiedziec, jak wtasciwie postugiwac sie swoim
warsztatem, rozumie¢ wymogi techniczne, rozpoznawac subtelnosci,
rozwijac stuch i pojmowanie swojego instrumentarium.

Wazng rzeczq jest, by nie redukowac roli perkusji do jakiegos instru-
mentu rytmizujgcego — aspekt tonalno-melodyczny trzeba wydobywac
zaréwno z instrumentdw membranowych, jak i sztabkowych.

Artysta perkusista musi by¢ otwarty na muzyke w roznych stylach
i estetyce. Na koniec zacytuje stowa wielkiego muzyka jazzowego, rocko-
wego, kompozytora i autora tekstow swoich utworéw — Franka Zappy:
»Duch jest jak spadochron. Gdy pozostanie zamkniety — to zginiemy”.

Sylvie Reynaert
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Jan Freicher - wibrafonista i kompozytor, swobodnie poruszajgcy sie
w wielu gatunkach muzyki, doktor sztuk muzycznych. Absolwent OSM 1 i Il
stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku, w klasie perkusji prof.
Piotra Sutta. Po ukonczeniu nauki na Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
Akademii Muzycznej w Katowicach (profesorowie Bernard Maseli, Andrzej
Zubek) rozpoczat studia mistrzowskie u Billa Molenhofa, ktéry zainspirowat
go do tworzenia muzyki wibrafonowej. Studiowat réwniez kompozycje
muzyki filmowej w Ziircher Hochschule der Kiinste u Niki Reisera. W latach
2011-2018 wyktadat w Akademii Muzycznej w Gdansku. Uhonorowany ty-
tutem Indywidualno$¢ Jazzowa 2007. Zdobyt | miejsce w konkursie kompo-
zytorskim Percussive Arts Society. Jest autorem wielu kompozycji wykony-
wanych na catym swiecie. Obecnie mieszka w Szwajcarii.

http://www.freicher.com
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Drodzy Perkusisci!

Wibrafon posiada swojq scistq tozsamoscé. Pod wieloma wzgledami nalezy
traktowac go odrebnie niz marimbe czy ksylofon. Na pozdr instrumenty te sg
podobnie skonstruowane, jednak stosujemy rozne patki, odmienng technike
trzymania, artykulacje, fakture i wreszcie element najbardziej odrdézniajgcy
— na wibrafonie uzywamy pedatu. Uwazam, ze nalezy stosowac go podczas
gry niemalze permanentnie — takze przy artykulacji staccato! Istotne jest
stosowanie tzw. ,wachlowania” (ang. flutterpedal) czy gry na ,,pdtpedale”,
ktore to techniki mozna wykorzystywac praktycznie w kazdym utworze,
mimo iz nie sq one zaznaczane w nutach. Do gry na wibrafonie nie nalezy
dobierac patek ze zbyt twardymi gtowkami. Ich gtosne, ,,szklane” brzmienie
bedzie ograniczac elastyczng prace reki i wykonanie odpowiedniego
zamachu, a to ma istotny wptyw na artykulacje i brzmienie instrumentu.

Sqdze, Ze nic tak muzycznie nie rozwija, jak samodzielne proby
improwizacji oraz komponowania przy instrumencie. Dlatego zachecam,
aby — niezaleznie od stopnia zawansowania oraz technicznych umiejetnosci
— podejmowac proby kreowania wtasnych dzwiekow, improwizacji
czy kompozycji. Twdrcze obcowanie z instrumentem pozwala go lepiej
zrozumied, rozwija wyobraznie muzyczng i wielowymiarowo pomaga
w interpretowaniu utwordw innych twdrcéw. Pamietajmy, ze improwizo-
wanie nie musi wiqzac sie z muzykq jazzowq, chociaz zwykle tak sie kojarzy.
Przeciez nie kazdemu akurat ta estetyka musi by¢ bliska. Proby swobodnego
podejscia do instrumentu podejmowac mozna w ramach kazdej estetyki,

a z pewnosciq podjete w naszej ulubionej bedg najbardziej skuteczne.

Najwazniejsze, by wszystko, co robimy przy instrumencie, dawato nam
radosé, satysfakcje i pochtaniato nas bezgranicznie — czego wszystkim
serdecznie zycze!

Gorgco zachecam do zapoznania sie z publikacjg ,Vadomaya Jazz Perfor-
mance Series”— od 2020 roku cyklicznie wydawangq przez Honey Rock. Jest to
seria utwordow na wibrafon z towarzyszeniem sekcji rytmicznej, rozwijajgca
umiejetnosci gry w zespole i improwizacji oraz stosowania artykulacji
i frazowania charakterystycznych dla muzyki rozrywkowej. Przeznaczona do
¢wiczen i wystepow scenicznych dla wibrafonistow, perkusistow oraz sekcji
rytmicznej.

Jan Freicher
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Chin Cheng Lin - tajwanski marimbafonista, kompozytor i pedagog, dok-
tor sztuk muzycznych. Wielokrotnie nagradzany zaréwno za nagrania, jak
i wykonania na zywo, jest m.in. laureatem European Soloist Champion
Award i Culture Outstanding Award. Jako solista grat w ponad 30 krajach,
z wieloma orkiestrami symfonicznymi, m.in. w Pekinie, w Nowosybirsku,
réowniez z Litewskg Orkiestrg Symfoniczng i Orkiestrg Symfoniczng Radia
Rumunskiego. Koncertowat takze dla belgijskiej rodziny krélewskiej. Skom-
ponowat ponad 50 dziet na marimbe. Wiele z nich stato sie utworami
obowigzkowymi na miedzynarodowych konkursach muzycznych. Ostatnio
intensywnie wspdtpracuje z Taipei Chinese Orchestra, National Taiwan Sym-
phony Orchestra, Taipei Philharmonic Winds i Jupercussion Group. Jako
pedagog stworzyt jedyny w swoim rodzaju wydziat Percussion Theater na
LUCA Lemmens Institute w Leuven (Belgia). Jest rowniez profesorem w Royal
Conservatoire Antwerp & Leuven University College of Arts, MUDA Art High
School w Gandawie i Bornem Municipal Academy for Music, Dance & Theater.
Artysta wspotpracuje z firmami Adams i Resta-Jay Percussion.

http://www.chinchenglin.com
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Drodzy Perkusisci!

Wszystkim chetnym, ktdrzy pragng zgtebic tajniki gry na marimbie,
zdoby¢ ptynnosc i ergonomie ruchow, polecam zapoznanie sie z moimi
pracami wymienionymi ponizej. Mojq pasjq i tematem badarn naukowych
byto wykorzystanie technik ruchu i relaksacji tai chi podczas ¢wiczenia i gry
na marimbie. Badania te dowiodlty, jak wazna jest kontrola nad wtasnym
ciatem, myslenie pracq miesni i kontrola naszego wewnetrznego srodka
ciezkosci.

Z wielkq przyjemnoscig odsytam tez do moich wyktaddw i filmow
o wykorzystaniu konkretnych elementdw tai chi. Mam wielkg nadzieje,

Ze zaproponowane tu materiaty pomogqg Wam w doskonaleniu techniki gry,
ksztattowaniu pieknego dZwieku, plastyki ruchu i swobody, ktora pozwoli
na skupienie sie na tym, co jest najwazniejsze — artyzmie i przekazie naszych
emocji materiq dzwieku.

1. Chin Cheng Lin ,A Study of Applied Tai Chi Movements in Marimba
Playing”, University of Antwerp, 2019.

2. Chin Cheng Lin, ,Biomechanical Characterization of Marimba Playing
in Relation to the Strength of Sound”, International Journal of Music
and Performing Arts, June 2017, Vol. 5 No. 1, pp. 29-41.

Filmy:

1. Introduction: https://youtu.be/an961SY4zfo

2. Episode 1, Breath & Relax: https://youtu.be/kccHRue6zxc

3. Episode 2, Central Gravity: https://youtu.be/U6dCg8xieNE

4. Episode 3, Upper trunk & limbs: https://youtu.be/inZ0JjggZKyY
5. Episode 4, Lower trunk: https://youtu.be/qglbSEkqgg9q4

6. Episode 5, Finale: https://youtu.be/UX62GZi_y6M

Chin Cheng Lin
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Piotr Jozwiak — perkusista, kompozytor, producent muzyczny i realizator
nagran.

W 2014 r. ukoniczyt Ogdlnoksztatcgcg Szkote Muzyczng | i 1l st. im. Feliksa
Nowowiejskiego w Gdansku, w klasie perkusji prof. Piotra Sutta, a nastepnie
Policealng Szkote Technik Audiowizualnych NUWAVE. Laureat wielu kon-
kurséw perkusyjnych, miedzy innymi Ogélnopolskiego Forum Perkusyjnego
we Wroctawiu, Ogélnopolskiego Konkursu Perkusyjnego im. Bernarda Lewan-
skiego w Toruniu czy Ogélnopolskiego Konkursu Perkusyjnego w Szczecinie.
Jego kompozycje taczg w sobie elementy muzyki eksperymentalnej, elektro-
akustycznej oraz wizualizacji. W ramach Ogélnopolskich Warsztatéw Perku-
syjnych prezentowat tematy zwigzane z adaptacjg akustyczng oraz rejestracja
i przetwarzaniem dzwieku.

http://www.piotrjozwiak.com
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Perkusisci!

Oto kilka moich porad. Zanim zagracie na koncercie, warto prezentowac
wykonywany repertuar przed mniejszq publicznosciq — mozemy na przyktad
zorganizowac maty wystep dla naszych znajomych lub rodziny. Oswajanie
sie ze stuchaczami pozwoli nam zapanowac nad emocjami i zwiekszy¢ naszg
pewnosc siebie podczas koncertu.

Waznym elementem ¢wiczenia jest umiejetnosc stuchania siebie. Podczas
¢wiczen warto jest od czasu do czasu postawic przed sobg rejestrator
dZwieku (lub zwykty telefon) i nagrac swoje wykonanie. Pozniejsze
odstuchanie nagrania pozwoli na nowe spojrzenia na wtasnq gre i doktadne
jej przeanalizowanie.

Nie trzeba byc¢ otolaryngologiem, zeby wiedziec, ze podczas gry na
perkusji narazamy nasz stuch na uszkodzenia. Warto im zapobiegac,
aby jak najdtuzej cieszyc sie doskonatym stuchem. Nalezy wiec:

— unikac gtosnego stuchania muzyki w stuchawkach — stuchawki emitujg
dZwieki bezposrednio do kanatu stuchowego, co powoduje zwiekszenie
ciSnienia wewngtrz ucha, a to moze prowadzic¢ do uszkodzenia lub
pogorszenia stuchu;

— stosowac ochrone podczas ¢wiczenia — stopery lub nauszniki ochronne
zredukujg hatas oraz zwiekszq komfort naszej gry;

— nie narazac stuchu na dftugotrwaty hatas — pamietac, aby regularnie robic
przerwy podczas gry i pozwoli¢ naszym uszom odpoczqc;

—zaadaptowac akustycznie pomieszczenie, w ktorym cwiczymy — gdy
nie mamy budzetu na profesjonalng adaptacje akustyczng, czasami
warto poeksperymentowac z prostszymi rozwiqzaniami, na przyktad
z przemeblowaniem pomieszczenia lub dodatkowym wyttumieniem
instrumentu.

Piotr JoZwiak
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Ignacio Ceballos Martin — hiszpanski perkusista i pedagog. Urodzit sie
w Walencji, dyplom perkusisty uzyskat w Hiszpanii, a doskonalit swa gre
we Wtoszech, w Civica Scuola di Musica ,,Claudio Abbado” w Mediolanie,
pod kierunkiem Mike’a Quinna, Jonathana Scully’ego i Davida Searcy’ego.
Od 1994 r. wspodtpracowat jako kotlista z najwazniejszymi wtoskimi orkie-
strami: LU'Orchestra Teatro della Scala, LU'Orchestra Maggio Musicale Fio-
rentino, L'Orchestra Teatro ,San Carlo” di Napoli oraz z wieloma znanymi
miedzynarodowymi orkiestrami, takimi jak The Philarmonia Orchestra, The
Mahler Chamber Orchestra, pod batutg Claudia Abbado, Daniela Barenboi-
ma, Pierre’a Bouleza, Lorina Maazela, Riccarda Mutiego. Od 1997 r. jest
pierwszym perkusistg w Orchestra del Teatro dell’ Opera di Roma. Prowadzi
aktywna dziatalnos¢ dydaktyczng, wyktadajgc na seminariach i lekcjach
mistrzowskich w ramach miedzynarodowych kurséw i festiwali perkusyj-
nych. Byt nauczycielem gry na kottach w Conservatorio Statale di Musica
,Ottorino Respighi” w Latinie i Centro Superior de Musica del Pais Vasco
(Musikene) w San Sebastian. Artysta wspotpracuje z firmami Bergerault i An-
gelini Mallets.
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Przyjaciele!

Bardzo wartosciowe doswiadczenia i niezapomniane wspomnienia wy-
niostem z Ogdlnopolskich Warsztatow Perkusyjnych w Gdarisku w 2019 roku.
Wszystko to dzieki swietnej pracy profesora Piotra Sutta i spotkaniu z mfodymi
utalentowanymi polskimi perkusistami. Myslgc o tych mtfodych artystach,
powinnismy zadac sobie pytanie: Kiedy perkusista powinien zaczg¢ uczyc sie
gry na kottach? Na ogdf gre na kottach rozpoczyna sie dopiero pod koniec
pierwszego cyklu nauki, a nawet pdzniej. Jednak co powiedzie¢ mtodym
perkusistom, ktdrzy chcieliby wczesniej odkryc ten instrument? Od czego
powinni zaczqc?

Najwazniejszym momentem w tym procesie jest pierwszy kontakt ucznia
Z nowym instrumentem. Moim zdaniem, prace mozemy rozpoczqc od utwo-
row bedqcych dzietem kompozytordow takich jak Beethoven czy Mozart. Kotty
sq wtasciwie instrumentem orkiestrowym, dlatego tak wazne jest zapozna-
wanie uczniow z repertuarem orkiestrowym mozliwie jak najwczesniej.

Wybratem ,,A vos chaudron!” Pierre’a Oliviera Schmitta dla bardzo mfto-
dych uczniow rozpoczynajgcych nauke gry na kottach. Kompozytor ten zebrat
okofo 15 fragmentow z utwordw, ktdrych twdrcami sq wielcy kompozytorzy:
Ludwig van Beethoven, Georges Bizet, Marc-Antoine Charpentier, Antonin
Dvorak, Jozef Haydn, Jean-Baptiste Lully, Giacomo Meyerber, Wolfgang
Amadeusz Mozart i Piotr Czajkowski. Utozyt je wedtug stopnia trudnosci
i poprzedzit ¢wiczeniami, ktdre pomagajq poznac zawartq w utworze grupe
czy figure rytmicznq. Dotgczone akompaniamenty fortepianowe pozwalajg
uczniom grac te utwory na koncertach oraz ¢wiczy¢ intonacje z innymi
instrumentami. Utwory sq napisane w oryginalnych tonacjach, mozna wiec
uczyc sie ich rdwniez z nagraniami konkretnych uwertur czy symfonii.

Mysle tez, Zze praca nad intonacjq i frazowaniem poprzez spiew jest
rownie wazna we wczesnych latach nauki. Wprowadzam w tym celu
,Lieder ohne forte” Arenda Weitzela, w ktdrych uczen spiewa prostqg
melodie w sopranie, jednoczesnie grajgc pozostate gtosy na fortepianie.

Na koniec chciatbym zacheci¢ wszystkich nauczycieli perkusji, w Polsce
i za granicq, do uczestniczenia w Ogdlnopolskich Warsztatach Perkusyjnych
w Gdarnisku, ktore prezentujq bardzo wysoki poziom, a odbywajq sie
w niezwykle przyjaznej atmosferze w gdariskiej szkole muzycznej pod
przewodnictwem niesamowitego profesora Piotra Sutta. W tym pieknym
i przyjaznym miescie poprzez warsztaty i koncerty wielkich miedzynarodo-
wych staw fgczy sie wartosci pedagogiczne z artystycznymi.

Ignacio Ceballos Martin
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Cezary Konrad - perkusista, kompozytor,
pianista, absolwent Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie (obec-
nie UMFC). Wspoéttworca ptyty Night in
Calisia nagrodzonej Grammy 2014. La-
ureat wielu nagréd, m.in. Stypendium im.
Krzysztofa Komedy, Nagrody im. Mateu-
sza Swiecickiego, przez 26 lat zwyciezca
ankiety Jazz Top miesiecznika ,Jazz
Forum” w kategorii Najlepszy Perkusista.
Woziat udziat w nagraniu ponad 150 ptyt,
w tym trzech autorskich: Meeting in Kra-
kow, One mirror... many reflections, Ceza-
ry Konrad on Classical. Wspétpracowat
z takimi artystami, jak: Randy Brecker, Pat
Matheny, Mike Stern, Arturo Sandoval, Maria Schneider, Didier Lockwood,
Jim Beard, Mino Cinelu, Gary Husband, Gregory Porter, Troy Miller, a takze
ze wszystkimi osobistosciami polskiej sceny jazzowej. Obecnie pracuje na
stanowisku asystenta na Wydziale Jazzu Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Kochani!

Kiedy tworze wtasnqg muzyke, zawsze doktadnie wiem, czego chce,
nie podgzam za modami, jestem wymagajgcy wobec siebie i bezkompro-
misowy...

Gdy jestem zapraszany przez innych artystow, staram sie, aby jak najlepiej
~wkomponowac sie” w dany projekt. Tam, gdzie trzeba, jestem kreatywny,
innym razem wykonuje postusznie swojq partie i chowam gteboko swoje
ego, starajqc sie, aby lider byt zadowolony z brzmienia catosci. Wyraznie
oddzielam bycie liderem od roli sidemana.

A najwazZniejsze, Zze wcigz nie nudze sie, grajgc na bebnach. Czuje sie
szczesliwym, spetnionym artystq i szanuje kazdy dzien spedzony na scenie
i w sali ¢wiczen.

Cezary Konrad
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Massimo Pastore — wtoski perkusista, ukonczyt Akademie Muzyczng
w Ferrarze, nastepnie uzupetniat studia w Danii pod kierunkiem profesordw
Gerta Mortensena i Einara Nielsena. Wyktada w Conservatorio di Musica
,Cesare Pollini” w Padwie. Jest zatozycielem i kierownikiem artystycznym
Art Percussion Ensemble. Jako ceniony artysta wspotpracuje z wieloma
europejskimi orkiestrami i zespotami. Nie ogranicza swego repertuaru do
okreslonej stylistyki, grajgc utwory od epoki baroku po wspdtczesnosc.

Przyjaciele Perkusisci!

Chciatbym Wam gorgco poleci¢ kilka moich przemyslen i rad, ktdre
stosuje w mojej pracy.

,Kto rano wstaje, temu Pan Bog daje”. To stare przystowie rzadko
odnosi sie do muzyka, ktory ciggle pracuje do poZna, ale moze byc swietng
wskazowkg dla sumiennego ucznia.

Trzymajcie sie z dala od alkoholu i narkotykow,; Wasz mdzg musi by¢
zawsze gotowy do pracy na najwyzszych obrotach!

Wtasciwie odzywiajcie swoje ciato. Jedzcie wiecej warzyw i naturalnych
produktdéw, a mniej miesa. Przyda sie tez fitness, dtugie spacery, ¢wiczenia
rozciggajqce. Te ostatnie zwtaszcza na poczqgtek i koniec dnia.
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Muzyk, a zwtaszcza perkusista, ktory gra na wielu instrumentach, musi
dobrze organizowac swdj czas i powinien trzymac sie konkretnego planu
dnia. Przed rozpoczeciem ¢wiczenia nalezy wytgczyc telefon i catkowicie
skupic sie na tym, co ma sie do zrobienia. Perkusisto, rozdziel swdj czas
pomiedzy ¢wiczenia techniczne, granie z nut i granie utworow z pamieci.
Polecam swietngq ksiqgzke na ten temat — ,,Quality Practice” autorstwa
Susan Williams.

Uzywaj gfosu. Gtos jest najwazniejszym instrumentem, ktory ma kazdy
z nas i jest Swietnym narzedziem do ¢wiczen.

Interpretuj. Zastosuj konnakol albo podobny system sylabiczny, ktdry
jest swietny do organizacji rytmicznej! Bardzo pomaga tez w szybkim
i doktadnym czytaniu z nut. Tu polecam ksigzke Glena Veleza ,,Handance
Method”.

Spiewaj poprawnie proste melodie. Frazowanie w grze bardzo cierpi,
kiedy nie przyktadamy wagi do poprawnego spiewania. Warto tez uzywac
krotkich fragmentdéw znanych nam melodii, zeby zapamietac¢ brzmienie
potrzebnych nam interwatéw. To szczegdlnie wazne przy strojeniu kottow!

Zdobywaj doswiadczenie z chérem. Spiewanie w chérze w wyjqtkowy
sposob pozwala na zrozumienie znaczenia kazdego gtosu. Zawsze ¢wicz
powoli i doktadnie. Spieszqc sie, robisz btedy i tracisz czas.

Bez pracy nie ma kotaczy. Sukces nie rosnie na drzewach! Musisz uwierzy¢
w siebie i swoj potencjat! Wartos¢ cztowieka jest mierzona przeszkodami,
ktore pokonat.

Graj z innymi. Kiedy czujesz, ze opanowates juz podstawowe, najwaz-
niejsze techniki, zacznij grac¢ z innymi muzykami. To ustabilizuje twoje
umiejetnosci, a takze wprowadzi do swiata relacji miedzyludzkich i pracy
zespotowe;.

Artysta muzyk to jeden z najlepszych zawodow. Bedgc profesjonalnym
muzykiem, poznajesz ludzi i Swiat, na ktéry mozesz miec realny, pozytywny
wptyw.

Zyj petnig swych mozliwosci, chwytaj chwile i baw sie dobrze!

Massimo Pastore
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Adam Tkaczyk — perkusista i muzyk sesyjny, absolwent Ogdlnoksztatcacej
Szkoty Muzycznej | i ll st. im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku, w klasie per-
kusji prof. Piotra Sutta. Porusza sie po réznych stylistykach, od popu, poprzez
metal, na rapie i reggae konczac.

Wyksztatcenie i doswiadczenie zdobywat m.in. w prestizowym Musicians
Institute w Los Angeles oraz na warsztatach Aarona Spearsa, Thomasa Langa,
Marco Minemmana, Chucka Silvermana. Etatowy perkusista w zespole
KOMBII. W 2014 r. nominowany do Nagrody , Eugeniusz” w | edycji Polskich
Nagrod Perkusyjnych magazynu ,Perkusista” i portalu ,Beat It”, w kategorii
Perkusista Modern. W 2017 r. zostat zaliczony do prestizowego grona 101
Polskich Perkusistow Wszech Czaséw magazynu ,,Perkusista”.
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Perkusisci!

Warsztaty perkusyjne sq czasami organizowane w Twoim miescie, innym
razem trzeba pokonac setki kilometréw. Zawsze jednak skupiajq cudowng
spotecznosc i jest wiele powodow, dla ktorych warto w nich uczestniczyc.

Na koncertach stuchamy perkusisty, kiedy najczesciej wystepuje z ze-
spotem. Natomiast na warsztatach mamy szanse na doktadnqg obserwacje
artysty solo. Mozemy mu wtedy zadawac pytania, dotyczgce interesujgcych
nas spraw. Mozna tez ustyszec¢ wiele anegdot i historii z Zycia koncertowego
artystow. Bedgc uczestnikiem warsztatow, zdobywatem mndstwo
przydatnych wiadomosci i umiejetnosci — od prawidtowej postawy przy
zestawie perkusyjnym po sposob oddychania. A jedna z najwazniejszych
wskazdwek dotyczyta ¢wiczenia w bardzo wolnych tempach.

Perkusja jest instrumentem wymagajgcym od ucznia dobrych warunkéw
fizycznych i mentalnych. Jesli nie bedzie sie cwiczyto powoli, mdzg nie bedzie
kontrolowat ciata. Natomiast ¢wiczqgc w wolnym tempie, mozna uruchomic
pamiec miesniowq. W ¢wiczeniu stawiam sobie cele, nie zwracam uwagi na
to, ile czasu spedzitem za zestawem, lecz staram sie zaplanowac to, co chce
wycéwiczyC. Niektorzy potrzebujq wiecej czasu, inni mniej.

Podczas warsztatow uzyskatem mndstwo wiedzy i informacji na temat
pracy perkusisty na estradzie. Czesto zdarza sie bowiem nagta, telefoniczna
propozycja i mamy zaledwie dwa dni na nauczenie sie materiatu. Wtedy
przydajq sie sposoby sporzqdzania notatek i wtasciwego spisywania
utworow. Nie zapomne tez innej Swietnej rady: do rozgrzewania sie przed
koncertem najlepsza jest skakanka...

Gra na perkusji to cos wiecej niz zmudne ¢wiczenia. To takze praca
nad wtasng osobowosciq. Trzeba bacznie stuchac i obserwowac, przede
wszystkim siebie.

Adam Tkaczyk
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Dmitry Lukiyanov - kotlista, Honorowy Artysta Federacji Rosyjskiej, pro-
fesor, kierownik Katedry Instrumentéw Perkusyjnych w Rosyjskiej Aka-
demii Muzyki im. Gniesinych w Moskwie. Byt takze pierwszym perkusistg
Akademickiej Orkiestry Symfonicznej Moskiewskiej Filharmonii (1981-2003)
i Rosyjskiej Orkiestry Narodowej (2003-2013).

Jest autorem wielu prac akademickich, studidw, transkrypcji perkusyj-
nych i wtasnych kompozycji. Jego wychowankowie pracujg na uczelniach
wyzszych i grajg w znakomitych rosyjskich orkiestrach, takich jak Orkiestra
Symfoniczna Teatru Bolszoj, Rosyjska Orkiestra Narodowa, Parnistwowa Or-
kiestra Symfoniczna ,,Nowa Rosja”.
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Mtodzi Muzycy!

Zycie zawodowe profesjonalnego perkusisty zawsze wiqze sie z grq
w zespole, najczesciej w orkiestrze. Sqdze, Ze jest to jednoczesnie naj-
ciekawszy i najbardziej wymagajgcy obszar jego pracy. Niezaleznie od tego,
czy jestes solistq czy grasz w zespole, musisz znac jego cztonkow na wylot,
aby wspdlnymi sitami grac doktadnie tak, jak chciatby tego kompozytor.

W zespole wszyscy muszq byc skoordynowani, nie tylko pod wzgledem
dynamiki, tempa, ale tez ruchow gfowy i rgk, ktore sygnalizujg poczgtek

i koniec dZzwieku. Nie wystarczy znac tylko swojq partie. Muzyk musi
wiedziec, co grajq inni, bo partia kazdego cztonka zespotu jest rownie
wazna i wszystkie tworzq catos¢ kompozycji. Napisatem ,,Dialogi rytmiczne”
wtasnie po to, Zeby pomoc muzykom zrozumiec i opanowac te wspotprace,
ktora jest fundamentem gry w zespole.

Chciatbym zyczy¢ wszystkim mtodym muzykom wytrwatosci w dos-
konaleniu swojej gry. Twdrcze poszukiwania, radosc z pracy, techniczne
mistrzostwo i prawdziwe, gtebokie zrozumienie interpretacji kompozycji
bedzie Waszym kluczem do sukcesu!

Gorgco polecam moje wybrane kompozycje i zycze mitej pracy nad nimi:

»Rhytmic dialogues for timpani and snare drum”, ,Concert Fantasia
after G. Bizet’s Carmen and LArlesienne for percussion duo and piano”
(www.compozitor.spb.ru) ,,Scatterig of rudiments for the ensemble of
percussion instruments”, ,Sketch and fugue for the ensemble of percussion
instruments”, ,, Suite for multi percussion and pianoforte” (www.onebook.ru).

Dmitry Lukiyanov
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Jean-Baptiste Leclere - francuski perkusista i pedagog. Od 2013 r.
piastuje stanowisko pierwszego perkusisty Orkiestry Opery Narodowej
w Paryzu. Ukonczyt Konserwatorium Paryskie, w ktérym aktualnie wykta-
da. Jest takze nauczycielem w szkole muzycznej w Saint-Maur-des-Fossés
oraz wspotzatozycielem Paryskiej Grupy Perkusyjnej. Koncertuje jako solista
i kameralista na catym S$wiecie, wspodtpracujgc z wybitnymi perkusistami
i choreografami. W 2016 r. zostat cztonkiem Komitetu Orkiestrowego PAS.
Artysta wspotpracuje z firmami Zildjian, Black Swamp Percussion, Innovative
Percussion i Bergerault.

https://www.jbleclere.com
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Mtodzi Przyjaciele!

Chciatbym podzieli¢ sie z Wami wiedzgq, jak przygotowywac partie
perkusyjne z literatury orkiestrowej.

Nie sposob porownywac partii talerzy z utworow ,,Romeo i Julia” Piotra
Czajkowskiego i ,,Rebonds” lannisa Xenakisa. Oczywiscie, aby wykonac¢
solowy utwor Xenakisa, musimy posiadac olbrzymie umiejetnosci techniczne.
Czesto zapominamy, Zze w grze na talerzach bardzo wazna jest technika.
Zapominamy, poniewaz proste rytmy z partii orkiestrowych nie wydajq sie
trudne. Jednakze do wykonywania tych partii jest nam rowniez potrzebna
niemata wiedza o tradycjach wykonawczych i kontekscie muzycznym.

Oto moje rady:

. Zapoznajmy sie z naszq partiq oraz z catq partyturg.

. Postuchajmy kilku réznych wykonan.

. Przeczytajmy biografie kompozytora, poznajmy historie tworzenia dzieta.

. Zapiszmy na naszej partii wskazowki znalezione w partyturze: dynamike

w porownaniu do innych instrumentow (czy jest wieksza, czy mniejsza,
czy tez taka sama) oraz to, ktorego z instrumentow w orkiestrze powin-
nismy stuchac i z ktorym z instrumentow nasza partia wspoéfgra.

5. Doktadnie przygotujmy, wybierzmy wtasciwy instrument (np. model
triangla, naprezenie membrany tamburino) do tego, co chcemy osiggngc,
biorgc pod uwage intencje kompozytora oraz parametry sali, w ktorej
gramy.

6. Podczas ¢wiczenia Spiewajmy partie, z ktorg powinnismy razem grac
i nie zapominajmy o metronomie!

A WN R

Dopiero teraz jestesmy gotowi, aby iS¢ na pierwszq probe, ale bgdzmy
uwazni! To, jak brzmi orkiestra, nasza sekcja oraz to, czego oczekuje od
nas dyrygent, moze wpfyngc¢ na sposob wykonania naszej partii. Proba
nie jest po to, Zeby uczyc sie swojej partii, ale zeby uczyc sie spojnego
wspotbrzmienia.

W zespole istnieje tylko jedna zasada: gramy razem i podgzamy
w tym samym muzycznym kierunku.

Jean-Baptiste Leclere
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Tomasz tosowski — perkusista, kompozytor, wszechstronny muzyk sesyjny,
pedagog. Absolwent Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il st. im. Feliksa
Nowowiejskiego w Gdansku, w klasie perkusji prof. Piotra Sutta. Autor pro-
fesjonalnej szkoty na perkusje. Na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat wspot-
pracowat z wieloma artystami polskiej sceny popowej, rockowej i jazzowej.
Brat udziat w nagraniu ponad 50 ptyt. Nagrat trzy ptyty solowe.

Obecnie gra w zespole Kombi oraz jazzowych zespotach: Polish Trio (Moz-
dzer, Lemanczyk, tosowski), Piotr Lemanczyk Electric Band, Orange Trane,
Quartado. Jest uznanym wyktadowcg prowadzacym warsztaty muzyczne
i pokazy perkusyjne (drum clinic) na terenie catego kraju. Uhonorowany
jako najlepszy perkusista, wedtug magazynu ,Gitara i Bas + Bebny”, oraz
jako najlepszy edukator i jeden z najwazniejszych polskich perkusistow przez
magazyn ,,Perkusista”.

https://tomasz.losowski.pl/
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Kochani!

Od poczgtku mojej Zyciowej przygody z perkusjq staram sie rzetelnie
pracowac nad muzycznym samorozwojem. Oprdcz niezmiennej mitosci
do muzyki i perkusji, towarzyszy mi rowniez codzienne zmaganie sie
z ¢wiczeniem, dyscypling... Wszystko po to, abym mdgt by¢ dobrym
muzykiem, stuzy¢ mojg grq w odpowiedni sposéb innym cztonkom zespotu
oraz by¢ dobrym nauczycielem, inspirowac i motywowac. Dlatego od
lat nieustannie staram sie doskonali¢ swoje umiejetnosci i jest to piekny,
twdrczy proces.

Nie bez znaczenia dla mojego rozwoju jako muzyka sq tez ludzie —
wspaniali artysci, ktorzy staneli kiedys i nadal stajg na mojej drodze.
Miatem zawsze to szczescie, ze wspdtpracowatem z wybitnymi muzykami
naszej sceny i to mnie najbardziej motywowato do pracy i rozwoju. Kocham
muzyke jazzowq, ale z przyjemnoscig gram takze muzyke w innych stylach,
w tym muzyke najnowszq, eksperymentalng. Od lat gram tez w kultowym
polskim zespole popowym — Kombi.

Na przestrzeni lat wyksztatcitem rowniez w sobie pewne predyspozycje
do przekazywania wiedzy mtodszym kolezankom i kolegom. Zawsze czynie
to z wielkq pasjq i chetnie pojawiam sie jako edukator na rozmaitych
warsztatach perkusyjnych. Szczegdlnie cieszqg mnie zaproszenia od
pasjonatow i ludzi spragnionych perkusyjnej wiedzy, ktorzy zrzeszajq sie,
aby zorganizowad warsztaty. Przekonujq do swego pomystu na przyktad
dyrektora osrodka kultury i juz pojawia sie odpowiedni grunt
dla zorganizowania super imprezy edukacyjno-muzycznej.

Pragne tu wspomniec¢ wspaniate wydarzenie, w jakim mogtem brac
udziat — gdanskie Warsztaty Perkusyjne, ktore zorganizowat Piotr Sutt.
Piotr jest uosobieniem doskonatego potfgczenia talentéw: muzycznego,
pedagogicznego i organizacyjnego, czyli szczesliwym posiadaczem recepty
na sukces.

Mysle, ze solidnie pracujgc, mozna dojs¢ do takiego etapu, kiedy to
odczuwa sie satysfakcje ze swojej wieloletniej pracy, wielogodzinnych
¢wiczen w , kanciapie”, prob z zespotami, sesji studyjnych, wyjazddw,
koncertow i scenicznego Zycia.

Jako wyktadowca, zawsze staram sie zaszczepic stuchaczom przede
wszystkim pasje i mitosc do instrumentu. Lubie opowiadac historie z Zycia
wielkich muzykow oraz podawac przyktady ze swojego podwdrka — mowic
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0 poznawaniu roznych jezykow perkusyjnych, rytmicznych, stylow
muzycznych i o tym, jak wazna jest dla mnie praca nad rozwojem
muzykalnosci i nad precyzjg rytmiczng.

Jedngq z najistotniejszych spraw w Zyciu muzyka jest szukanie interakcji
z innymi artystami. Cztowiek to istota spoteczna — potrzebuje innych.
Przy wspolnym muzykowaniu pojawia sie radosc¢ z dawania siebie, swojej
gry innym. Do tego potrzebna jest komunikacja z ludZmi i umiejetnosc
dawania innym dobrego ,,prqdu”. Zycze Wam i niezmiennie sobie takiego
podejscia. Jezeli opanujesz wszystkie ¢wiczenia swiata, a odwrdcisz sie
od ludzi — pozostaniesz sam i w ostatecznym rozrachunku nie bedziesz
szczesliwy.

Pozdrawiam wszystkich czytajgcych.

Tomasz tosowski

111



Julie Davila — doktor sztuk muzycznych,
amerykanska perkusistka, koncertujgca
w Europie, Ameryce Pétnocnej, Ameryce
Potudniowej oraz w Azji. W 2014 roku
zostata honorowym cztonkiem Percussive
Arts Society (PAS Hall of Fame, w uznaniu
ponad dwudziestoletniego wktadu pra-
cy w rozwdéj muzyki marszowej oraz
edukacji. Jest cztonkinia Caixa Trio —
laureatow Nagrody ,,Drummie” z 2011 r,,
wiceprezesem komitetu zarzgdzajgcego
Percussive Arts Society oraz profesorem
w Middle Tennessee State University.
Jedng z najwazniejszych form jej dzia-
talnosci jest tworzenie aranzacji i uktaddéw
dla perkusyjnych zespotéw marszowych,
a zespoty, ktére sama prowadzi, odnosza
sukcesy na najwiekszych miedzynarodowych konkursach. Julie Davila
wspotpracuje z Pearl Corporation, Innovative Percussion, The Avedis Zildjian
Company, Grover Pro Percussion i Evans Drum Heads, a jej liczne kompozycje
ukazujg sie na tamach wydawnictwa Row-Loff.

Drodzy Perkusisci!

W trakcie licznych szkolen perkusyjnych zespotéw marszowych oraz
wieloletniej pracy ze studentami i uczniami opracowatam kilka strategii,
ktore pomagajg w osiggnieciu perfekcji podczas ¢wiczen pasazy oraz
rudymentdw, a ktdre mozemy zastosowac podczas samodzielnego ¢wiczenia.

1. Kazda reka pracuje oddzielnie. Uczymy sie wydobywania dzwieku osobno,
kolejno prawq i lewq rekq. Reka, ktdra nie gra na membranie, niech gra
na obreczy, co pomoze nam ustyszec roznice i uwydatnic lub zniwelowac
je podczas grania w normalny sposob.

2. Praca nad jakosciq nieakcentowanych nut. Gramy przebieg bez akcentow,
dbajgc o to, aby kazdy dZzwiek byt takiej samej jakosci: doktadny oraz
idealnie klarowny. Kiedy doprowadzimy to do perfekcji, dodajemy akcenty
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i dzieki uprzedniemu cwiczeniu przebieg dZzwiekow bedzie spojny,
a wszystkie nuty dobrej jakosci.

3. Usprawnienie timingu. W muzyce marszowej niesamowicie wazny
jest perfekcyjny timing. Powinnismy uczyc¢ sie gry roznych schematow
rytmicznych i synchronizowac je z rytmem ndg, co moze byc wcale
niefatwe przy graniu niereqgularnych akcentow bqdz rytmow synko-
powanych. Pamietajmy, Zeby nie liczy¢ na to, Ze nasze nogi same sie
utrzymajq w rytmie, uczmy sie doktadnie, na ktérq nute powinno
przypadac uderzenie stopy w podtoze.

4. Precyzja rytmiczna i fraza. Rytmy sq matematycznie idealne, ale nasza
aplikatura (sticking) nie zawsze taka pozostaje. Ma ona wielki wptyw na
to, jak interpretujemy rytm muzycznie oraz wptywa na fraze. Podwdjne
uderzenie jednej bqdz dwodch rgk w schemacie np. szesciu szesnastek
moze dac wiele wersji tego samego rytmu, a kazda z nich bedzie sie
od siebie roznita naturalng frazg spowodowang dwojeniem uderzen
z jednej reki.

5. Dotyk. To, w jaki sposob dotkniemy pateczkg sztabki czy membrany,
ma bezposredni wptyw na brzmienie instrumentu. Celem kazdego z nas,
kto chce zosta¢ muzykiem, powinna by¢ kontrola nad swoim ciatem oraz
ruchami pateczek, abysmy mogli wydoby¢ z instrumentow jak najwiecej
koloréw i barw.

Rdznica miedzy dobrg a bardzo dobrg grg tkwi w detalach, a kazdy
z nich ma znaczenie. Nietrudno by¢ dobrym w jakiejs dziedzinie, ale Zeby
osiggngc¢ mistrzostwo, trzeba spedzic¢ wiele godzin na doskonaleniu naszych
umiejetnosci poprzez doktadng i staranng prace.

BgdZzmy otwarci na wiedze! Dla mnie Zycie jest nieustannie fascynujgce,
ze wzgledu na to, Ze ciggle sie ucze. Uczmy sie od innych! Nie tylko od na-
uczycieli, takze przyjaciot i znajomych. SpedZmy nasze zycie na poznawaniu
i nauce, bgdzZmy tymi osobami, ktdre chce sie spotykac, bgdzmy punktualni
i zawsze wykonujmy zadane nam prace.

Talent to nie wszystko! Pracujmy ciezko i z gtowq, a co najwazniejsze
— otaczajmy sie dobrymi i zyczliwymi ludZmi oraz przyjaciétmi, ktorzy bedg
nas wspierac.

Julie Davila
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Krzysztof Przybytowicz — profesor Akademii Muzycznej w Poznaniu, nalezy
do najwybitniejszych polskich perkusistow jazzowych. Koncertowat w Polsce,
krajach europejskich, USA i Kanadzie. Brat udziat w blisko 50 festiwalach
muzycznych w kraju i za granica. Jego dorobek fonograficzny obejmuje ponad
60 tytutéw. Nagrywa sciezki dzwiekowe do filméw fabularnych, dokumental-
nych i muzyki teatralnej. Wyktada na kursach i warsztatach muzycznych, m.in.
w Niemczech, we Francji, we Wtoszech, w Turcji i w Polsce.

Jest kierownikiem Katedry Perkus;ji i twércg kierunku Jazz i muzyka estra-
dowa w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Opublikowat ponad 360 artykutow
o tematyce perkusyjnej, gtéwnie w miesieczniku ,Muzyk”.

Mtodzi Perkusisci!

Wsrod wielu elementow wyodrebnianych w muzyce istniejq takie, ktore
sq idealnym przewodnikiem po meandrach zrozumienia utworu i odczytania
przekazu muzycznego, a takze wspomagajqce rozwdj techniczny. Dwa z nich
uwazam za niezwykle istotne. Puls i brzmienie.
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Puls to podstawa rozumienia rytmu. Rytm bez odniesienia do pulsu
przestaje miec¢ znaczenie. Oczywiscie, rytm realizowany w sposob ad libitum,
oparty na indywidualnym odmierzaniu czasu, jest w dalszym ciggu
rytmem. Puls nie musi oznacza¢ metronomicznego odmierzania czasu.

Jesli jednak gramy w wyznaczonym tempie, nalezy pamietac, ze kazdy rytm
jest odwzorowany na reqularnej siatce — matrycy wartosci pulsacyjnych.
Powiqzujgc rytm z pulsem, mozemy oprzec sie na metrum, ktore jest z nimi
bezposrednio zwigzane. Umiejetnosc¢ wypetnienia jednostek metrycznych
wtasciwym pulsem pozwala na precyzyjne wykonawstwo, a takze na
zrozumienie cigzenia poszczegolnych dzwiekow w ramach metrum,

w powigzaniu z ich znaczeniem emocjonalnym.

Rytm mozemy rowniez zrealizowac odmierzajqgc wartosci pulsacyjne,
np. rytm w metrum 3/8 — 6semka z kropkq, szesnastka i 6semka — osadzony
w pulsie szesnastkowym daje odlegtosci miedzy dZzwiekami dtugosci: 3-1-2
jednostek pulsacyjnych. Kazde przesuniecie w czasie chocby jednego dzwieku
daje nam inny rytm, ktory mozna inaczej zapisac, a co najwazniejsze
—inaczej zrozumiec. Ma to duze znaczenie w pracy zespofowej, ale nie
tylko. Styszqgc ,,rozchwiany” rytm, tracimy zaufanie do jego wykonawcy.
Wypetnienie jednostek metrycznych wiekszq liczbg wartosci pulsacyjnych
wiqze sie najczesciej z dzieleniem ich na mniejsze grupy, sktadajqgce sie z 2,
3 lub 4. Do tych ,, zamknietych” grup, niedzielonych na mniejsze, dotgczajg
coraz czesciej grupy 5 i 7 wartosci, traktowanych jako cafos¢. Mamy zatem
trudniejsze zadanie, aby uchwycic czas trwania takiej wiekszej grupy.

Brzmienie. W efekcie pobudzenia membrany lub ptytki do wibracji
powstaje dZwiek, ktory moze byc¢ staby lub nasycony, wgtty lub mocny, krotki
lub dtugi, brzydki lub tadny. Stuchanie brzmienia instrumentu i zwigzana
z nim umiejetnos¢ reakcji na efekt uderzenia utatwia nam przekazywanie
wtasciwych emocji. To jednoczesnie znakomity przewodnik w podnoszeniu
umiejetnosci technicznych. Zadajgc sobie pytania, jakim sposobem
uzyskuje takie wtasnie brzmienie — jakim ruchem, jakq sitq lub predkoscig
(energiq) uderzenia itp., uzyskamy wiele pomocnych odpowiedzi. Operujgc
brzmieniem, mozemy znacznie wiecej wyrazic¢ niz tylko linie melodyczng,
rytm i dynamike.

We wszystkim, co wigze sie z wykonywaniem muzyki, najwazniejsze sq
nasze intencje, swiadomosc i nasz osobisty przekaz emocjonalny skierowany
do odbiorcow.

Krzysztof Przybytowicz
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Walter Mertens — belgijski perkusista, kompozytor i pedagog. Studiowat
gre na perkusji pod kierunkiem prof. Louisa Caubergsa w Krélewskim Kon-
serwatorium w Antwerpii, gdzie uzyskat dyplom magisterski jako perkusista
i kameralista. Studiowat takze w Lemmens Institute w Leuven, a jego mistrzem
byt Leo Ouderits. Jest nauczycielem perkusji i koordynatorem dydaktyki
w Akademii Muzycznej w Schoten (Belgia). Bardzo czesto otrzymuje zapro-
szenia na festiwale, warsztaty i konkursy jako artysta, pedagog albo juror.
Nalezy tez do stynnego kwartetu perkusyjnego 4Pk, wywodzacego sie z ze-
spotu Mol Percussion Orchestra, koncertujgcego w Belgii i poza jej granicami.
Jako wszechstronny kompozytor tworzy muzyke symfoniczng, kameralng,
chéralng, jazzowa, dla rdinych instrumentalistow (perkusja, fortepian,
instrumenty dete) i réznych sktadéw (solisci, duety, zespoty). Jego utwory
byty wielokrotnie nagradzane i znajdujg sie w obowigzkowym repertua-
rze licznych konkursdw. Zyskaty ogromng popularno$é — mozna je czesto
ustysze¢ w catej Europie, Ameryce, a takze w Azji. Wiekszos¢ kompozycji
Waltera Mertensa publikujg najwieksze wydawnictwa: Beurskens (Holan-
dia), C. Alan Publications (USA,) Golden River Music (Belgia), Southern
Percussion (W. Brytania), Alfonce Productions (Francja).

https://walter-mertens.weebly.com
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Drodzy Artysci!

Od ponad trzydziestu lat ucze gry na perkusji, w réznych szkotach i osoby
w réznym wieku — od szesciolatkow po dorostych. W ciggu mojej pracy
swiat perkusji bardzo sie zmienit. W latach 80. XX w. nauka gry na perkusji
byta na ogot bardzo ograniczona. Kazdy uczen zaczynat na werblu i przez
caty semestr ¢wiczyt pojedyncze uderzenia, akcenty, a po jakims czasie
tremolo. Nie byto wtedy tylu metod, ile znamy dzisiaj. Korzystalismy z takich
podrecznikow/szkdt, jak ,,Modern Reading Text in 4/4” (Louie Bellson), , Stick
Control for the snare Drummer” (George Lawrence Stones), ,Etudes voor de
Orkesttrommel” (Theo Coutelier). Pdzniej mozna byto zaczqc gre na kottach
i zestawach dla poczgtkujgcych.

Miatem wielkie szczescie, ze mogtem byc¢ uczniem tak inspirujgcego
i doswiadczonego nauczyciela, jakim byt prof. Leo Ouderits, w szkole
z ciekawym zapleczem instrumentow. Wczesnie zaczqtem przygode
z ksylofonem, wibrafonem, a nawet z dwczesnie wschodzqcq gwiazdq —
marimbgq. Dzisiaj kazda szkota ma wystarczajgco duzo instrumentow i to
dobrej jakosci, a uczniowie majg mozliwosci, aby od startu uczy¢ sie tego,
co zapewnia im rozwdj. Dysponujemy tez bogatq i wartosciowq literaturq.

Chce podkresli¢, ze poza samodzielng naukgq, niezwykle wazna jest gra
w zespole. Im szybciej zostanie podjeta, tym lepiej, bo wtasnie w zespole,
poza doskonaleniem wtasnych umiejetnosci, uczniowie mogq od razu
nauczyc sie stuchania innych, dialogu dZzwiekiem, rytmem i tempem.

Na przestrzeni wspomnianych lat opracowatem wiele materiatow eduka-
cyjnych. Uzywam mojej metody ,Slag & Stoot” (czesci 1-4), jako podstawy
nauki gry na werblu, zestawie i kottach. Znajdziecie w niej ¢wiczenia do
czytania nut, wskazdowki techniczne i utwory na rézne instrumenty,

a niektdre z nich majq tez akompaniament na fortepian bqdz zatqczony
podktad.

Pracujgc z uczniami, ktdrzy rozpoczynajq nauke gry na instrumentach
melodycznych, stosuje ,Mallet Method” cz. I i Il. Polecam strone, na ktorej
mozna znaleZé petng liste moich kompozycji, rowniez wykorzystywanych
w edukacji:

https://walter-mertens.weebly.com/compositions.htm|

Walter Martens
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Mitosz Pekala — perkusista i pedagog. Absolwent klasy perkusji Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (obecnie UMFC). Studiowat
takze w The Royal Danish Academy of Music w Kopenhadze pod kierunkiem
prof. Gerta Mortensena. Jest doktorem habilitowanym, pracuje na stanowi-
sku adiunkta w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
W 2015 r., wspdlnie z cztonkami kwartetu Kwadrofonik, otrzymat Paszport
Polityki. Od wielu lat jako solista badZ kameralista bierze udziat w wielu kon-
certach, festiwalach i réznorodnych projektach artystycznych, obejmujgcych
zarowno muzyke wspotczesng, rozrywkowa, jak i etniczng. Na co dzien wspot-
pracuje z kwartetem Kwadrofonik, zespotem Mitch & Mitch, producentem
i kompozytorem Felixem Kubinem, wystepuje w duecie perkusyjnym Pekala
Kordylasinska-Pekala. Jest organizatorem Festiwalu Kwadrofonik, licznych
sesji naukowych oraz cykléw koncertowych. Specjalizuje sie w grze na wi-
brafonie, zestawach multiperkusyjnych oraz instrumentach latynoamery-
kanskich.
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Prosze Panstwa!

Czym jest muzyka dla perkusisty? Ontologiczna analiza muzyki
pozostawia wiele pytan bez odpowiedzi. Cho¢ ludzkos¢ od wiekéw bada
istote sztuki, w tym wptyw, jaki wywiera na odbiorcow, jej kategoryzacja
nigdy nie bedzie doskonata. Najprawdopodobniej u zarania dziejow sztuka
petnita funkcje czysto uzytkowq. W trakcie ewolucji cywilizacyjnej nabierata
znaczenia estetycznego. Niemniej jednak istniejqg badania, ktore w sposob
naukowy starajq sie opisac wrazenia muzyczne i sposob, w jaki muzyka
wptywa na ludzi. Czes¢ z nich znajdziemy pod wspdlnym mianownikiem
psychologii muzyki. Pozostate odnoszq sie do zagadnien z obszaru m.in.
medycyny pracy, wojskowosci lub inzynierii. Od innej, niematerialnej
strony zgtebiajq ten temat niezliczone rzesze uzdrowicieli, szamandw,
bioakustykow... Natrafiamy zatem na dychotomie pomiedzy swiatem nauki
a metafizyki. Nie stanowi to dla mnie wielkiego problemu, poniewaz
akceptuje to, ze muzyka zawiera w sobie zardwno pierwiastek techniczny,
jak i emocjonalny. Jest zarazem projektowana i ulotna, przewidywalna
i niesamowicie subiektywna. Grajgc, poruszam sie pomiedzy wypracowang
technikq a emocjami, ktore tworze w czasie rzeczywistym.

Aby zrozumiec dziatanie muzyki, trzeba postuchac wtasnych reakcji na
niq. Dzieki temu zdobedziemy wiekszq swiadomosc¢ otaczajgcego swiata
i umiejetnosc doboru dzwiekow z otoczenia. Zestawiajgc ze sobg nauke
i paranauke, tworzymy wizje muzyki przysztosci, w ktorej dZzwieki nie tylko
stuzg wywotaniu wrazen estetycznych, ale majq tez wpfyw na strone fizyczng
stuchaczy. By¢ moze nie doceniamy energii niematerialnej towarzyszqcej
muzyce, zapewne kiedys bedzie mozna jq zmierzyc¢ i wykorzystac w sposob
bardziej uzyteczny.

Kim zatem jest wspdtczesny perkusista i jakie zadania przed nim stojqg?

Niewgtpliwie jego rola nie sprowadza sie wytqgcznie do odtwarzania
muzyki. Siegajgc po muzyke nowq, wkracza na niezbadane, wieloaspektowe
tereny. Kazdy instrument powstat w jakims celu. Oddzielenie jego brzmienia
i mozliwosci technicznych od artykutowanych na nim dzwiekow jest naiwng
i egoistycznq postawgq. Ciggte poszerzanie osobistych mozliwosci jest naszym
obowigzkiem, jednak gdy zrezygnujemy ze swiadomego korzystania z tych
zasobow, nasza kreatywnosc nigdy nie bedzie petna.

Mitosz Pekala
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Anders Astrand - wybitny perkusista skandynawski, solista, improwizator
i kompozytor. Koncertuje oraz prowadzi wyktady na festiwalach w Europie,
obu Amerykach oraz Australii. Wielokrotnie wystepowat na renomowanym
The World’s Premier Drum & Percussion Festival. Od 2008 r. pracuje jako
konsultant orkiestrowy oraz konsultant do spraw edukacji dla firmy Zildjian.
Zajmuje sie rowniez wspotpracy z artystami w firmach Vic Firth oraz Balter
Mallets.

Mtodzi Przyjaciele!

Przyjmijcie kilka moich szczerych refleksji.

Pamietajcie, aby zawsze miec¢ otwartq gfowe i zbierac jak najwiecej
muzycznych doswiadczen!

To wtasnie my artysci jestesmy najlepszymi propagatorami pokoju
na swiecie.

Swiat instrumentdw perkusyjnych jest peten niepowtarzalnych brzmien.
Nie bojmy sie ich odkrywac.

Pamietajcie, ze instrument to Wasz najwiekszy przyjaciel.

Pamietajcie, zeby zawsze grac to, co sprawia Wam przyjemnosc.

Improwizujgc na instrumencie melodycznym nie bdjcie sie eksperymen-
towad. Dzwiek, ktéry zagraliscie, moze by¢ przez kogos oceniony jako
nienalezqcy do danej skali, ale to Wy go chcieliscie zagrac i jest Wasz.
Jesli dodacie jeszcze kilka, moze powstanie Wasza wtasna skala.

Tak wtasnie rozwija sie muzyka. .
Anders Astrand
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Radostaw Szarek — perkusista i pedagog. Po krétkiej karierze fortepianowej
odkryt swojg mitos¢ do perkusji. Od uderzenia pierwszego dzwieku zakochat
sie we wszystkich instrumentach perkusyjnych. Rozwija kariere muzyczng,
poswieca sie rowniez pracy pedagogicznej. W roku 2013 zostat powotany
na stanowisko profesora Akademii Muzycznej w Norymberdze, gdzie z sukce-
sami zaraza studentéw mitoscig do perkusji!

Drodzy Perkusisci!

Jezeli po 25 latach grania na perkusji nadal mozecie godzinami ¢wiczy¢
wprawki, to wasz wybor bycia muzykiem byt jak najbardziej stuszny!
Gra na perkusji to nie tylko praca, ale wazna czes¢ naszego zycia. BgdZcie
kreatywni, odkrywajcie nowe gatunki muzyczne, ale nie zapominajcie
o korzeniach, z ktdrych wyrasta wasza dusza artystyczna!

Kazdy z nas jest inny i powinien szuka¢ wtasnej drogi. Bqdzcie otwarci na
wszelkq krytyke, ale nie zapominajcie, Zze kazdy z nas zna siebie najlepiej!
I na koniec — czerpcie rados¢ z kazdego dzwieku... nawet tego fatszywego!

Radostaw Szarek
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Dejan TamsSe — perkusista, wieloletni nauczyciel oraz dyrektor artystyczny
festiwalu perkusyjnego BUMFEST w Zalcu (Stowenia). Studiowat u wybitnych
profesoréw w kilku krajach. Od 1999 r. jest cztonkiem grupy perkusyjnej
StoP. Od wielu lat jego dziatalnos¢ koncentruje sie na promocji muzyki
perkusyjnej wsrod mtodych ludzi, ktérzy niekoniecznie w przysztosci beda
muzykami, ale z pewnoscig wzbogacg rzesze sympatykdéw perkusji i me-
lomanow.
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Drodzy mtodzi Perkusisci!

W roku 1995 zaczgtem uczyc gry na perkusji i od tego momentu
mam mniej wiecej osiemnascioro uczniow rocznie — chfopcdw i dziewczgt
w réznym wieku, grajgcych w zespotach i solo, wiec mozna powiedziec,
Ze co nieco wiem o tym, jak pracowac z mtodymi adeptami sztuki
perkusyjnej.

Przede wszystkim uwierzcie, ze my, perkusisci, réznimy sie od innych
uczniow ze szkoty muzycznej. Gramy na zdecydowanie wiekszej liczbie
instrumentdw i uzywamy nie tylko palcow czy dfoni do wydobywania
dZwiekow. Nie ma w tej odmiennosci niczego ztego i nie powinnismy sie
jej bac. Korzystajmy z niej, aby jeszcze bardziej kochac gre na naszych
instrumentach i czerpac z tego wiele radosci!

Jako perkusisci nie musimy robic wiele, zeby zaimponowac
otoczeniu i zainteresowac grqg na naszych instrumentach. Mozemy
zagrac delikatnq suite Bacha w kosciele lub w perkusyjnym zespole
marszowym na olbrzymim boisku, albo stworzyc zespdt i grac z innymi
muzykami. Nasza muzyka ma to do siebie, ze interesuje innych i jest
po prostu fajna!

Dla mtodych muzykéw wazne jest, aby uczyli sie zachowania
na scenie: tego, jak sie ukfonic, jak poprawnie rozstawic pulpit, ale
najwazniejsze jest to, aby pamietac, ze granie na scenie powinno
przynosi¢ nam rados¢. Jesli zdarzy sie jakis maty btqd, nie oznacza to
wcale porazki i nie ma niczego strasznego w wystepowaniu na scenie!
Nie chodzi o to, Zeby zagrac wszystko idealnie, ale zeby zaciekawic
stuchaczy i zawsze dawac z siebie wszystko!

Zycze Wam wszystkim wspaniatego grania na perkusji!

Dejan Tamse
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Mariusz Mocarski — perkusista, absolwent Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie (filia w Biatymstoku), a takze Panstwowego
Studium Jazzu przy PSM Il st. im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2017 .
wspotpracuje z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie
(Wydziat Instrumentalno-Pedagogiczny w Biatymstoku), prowadzac zajecia
z perkusyjnej kameralistyki, literatury specjalistycznej, studiéw orkies-
trowych na kierunku instrumentalistyka oraz drugiego instrumentu i ze-
spotéw instrumentalnych na kierunku edukacja artystyczna. W 2019 r.
uzyskat stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej in-
strumentalistyka. Jego uczniowie i studenci zdobyli nagrody w ponad 40
konkursach perkusyjnych. Artysta ma w dorobku okoto 50 ptyt, a takze setki
koncertéw w kraju oraz na czterech kontynentach. Od 2018 r. jest cztonkiem
International Committee Percussive Arts Society.

Drodzy Paristwo!

Korzystajgc z mozliwosci wypowiedzenia sie na tamach tej niezwy-
ktej publikacji, chciatbym zwrdci¢ uwage zaréwno nauczycieli, jak
i adeptdw sztuki perkusyjnej na dwa, moim zdaniem, niezmiernie wazne
zagadnienia. Sq nimi: praca z metronomem oraz nagrywanie sie podczas
¢wiczen i wystepow.
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Wiemy, ze niemalze kazdy muzyk czy nauczyciel perkusji uzywa
metronomu w sposob podstawowy, ustawiajgc sugerowane tempo utworu
lub programujgc w celach ¢wiczeniowych tempa wolniejsze. Opcjg bardziej
zaawansowang i przynoszgcg, moim skromnym zdaniem, duzo wieksze
efekty, jest programowanie ,,clicka” na przyktad na ,,i”, na drugg bgdz
czwartq cwiercénute (w takcie na 4/4) czy uwzgledniajgcego (wybijajgcego)
gestsze grupy, takie jak triole, szesnastki czy kwintole. Ogromne mozliwosci
mamy rowniez w obszarze ustawiania akcentow w tychze gestych grupach
rytmicznych. Metronom moze nam rowniez stuzyc jako dodatkowy perkusista,
pomagajqgcy grac rytmicznie czy stylistycznie. Przyktadem takim moze byc
ustawienie ,,clicka” szesnastkowego imitujgcego gre na shakerze. Bardzo
waznym zadaniem metronomu jest oznaczanie czy zapamietywanie tempa,
w ktorym jestesmy w stanie w danym momencie zagrac¢ wybrany utwor.
Wartosc¢ ta, po skonfrontowaniu jej z tempem docelowym, pokaze nam,
ile tak naprawde czasu i pracy czeka nas do uzyskania tempa docelowego,
sugerowanego przez kompozytora. Metronom bedzie rowniez w tej drodze
naszym nauczycielem ,wydzielajgcym” zakresy metryczne do zrealizowania
podczas kazdej sesji cwiczeniowej.

Analizujgc moje niemalze 25-letnie doswiadczenia jako pedagoga
i wykonawcy, dochodze do wniosku, ze kazdy perkusista powinien nagrywac
swoje wykonania podczas sesji cwiczeniowej czy wystepu. Obecnie smart-
fony posiadajq nieztej jakosci dyktafony, ktore sqg w stanie wytapac wiele
niedociggniec naszej gry. Nagrywanie polecam réwniez nauczycielom.
Pamietajmy, ze ucho ludzkie nie jest w stanie wychwycic¢ wszystkich niuansow
wykonania. Ponadto mamy mozliwos¢ wielokrotnego odtworzenia nagrania
czy wystania go do ucznia po lekcji. Praktyka ta jest rowniez bardzo pomocna
w komunikacji nauczyciel — rodzic.

Wspomniane smartfony mogq tez by¢ wspaniatq pomocq jako urzgdzenia
rejestrujgce materiat wideo. Nagrania takie bedq nieocenione w kwestiach
korekt postury, aparatu gry czy swobody gry. Polecam rowniez rejestracje
wideo wszelkich wystepdow swoich ucznidw. Taka szczegdtowa analiza
wystepu dokonana wraz z uczniem pozwoli na btyskawiczne postepy w grze
wychowanka, czy wyeliminowanie niedociggniec. Zarchiwizowane nagrania
bedq tez wspaniatym materiatem do przypomnienia uczniowi danego utworu
czy chociazby mitqg pamiqtkq.

Mam nadzieje, ze ta krdtka analiza i propozycje zastosowan metronomu
oraz metod nagrywania zainspirujg Parnstwa do dalszych, jeszcze ciekawszych,
poszukiwan i badan nad ukochangq przez nas wszystkich sztukg perkusyjng!

Mariusz Mocarski
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Piano meets Vibes — duet artystow: Jens Schliecker i Nils Rohwer, istnie-
jacy od trzydziestu lat. Piano meets Vibes to nie tylko duet koncertujgcych
artystéw, ale takze duet kompozytorski. Wiekszo$¢ kompozycji to ich wspdlne
dzieta. W 2009 r. otrzymali pierwszg nagrode za utwér na marimbe i fortepian
,Morning Clouds”, na konkursie kompozytorskim Marimba League, USA.
W tym samym roku zdobyli North German Cultural Award.

Duet nagrat pie¢ albumoéw ptytowych i wydat ponad sto utworéw zarow-
no solowych, duetdw, jak i na duze zespoty instrumentalne wraz z warstwg
elektroniczng. Ich muzyka jest grywana na catym swiecie, a wybrane kom-
pozycje stanowig obowigzkowy repertuar na konkursach perkusyjnych.

https://drumsunlimited.de
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Drodzy Czytelnicy!

Rozpocznijmy od motta, bedgcego podstawq naszej filozofii jako
muzykow i nauczycieli:
,Umyst nie jest naczyniem, ktore nalezy napetnic, lecz ogniem, ktory
trzeba rozniecic”.
Plutarch

Powyzszy cytat jest dla nas czyms w rodzaju mantry, w rytmie ktorej
prowadzimy siebie i swoich uczniow na szczyt kariery. Pragniemy, abyscie
wiedzieli, ze gdy uczymy gry na instrumencie, uczymy tez czeqgos wiecej:
bardzo waznych umiejetnosci spotecznych — empatii i osobistej radosci
oraz samospetnienia. Miedzy dZwiekami jest zawsze jakas luka — przestrzen,
ktora wtasnie jest muzykq. To przestrzen, w ktdrej miesci sie nasza wola
i informacja, skierowana do odbiorcy. Chcielibysmy, abyscie zrozumieli,
jak wazna jest radosc i szczescie.

Zabawa jest ulotna i przychodzi do nas ze Swiata zewnetrznego.
Wszyscy potrzebujemy czegos wiecej, stanu permanentnej radosci
i zadowolenia. Stata rados¢ powstaje wewngtrz nas samych — gdy tylko
zaczniemy delektowac sie grqg i obcowaniem ze sztukg. Uswiadomienie
sobie potegi radosci pomaga nam w walce z wszelkimi przeciwnosciami,

a skoro tak jest, to i z przeszkodami na drodze muzycznej. Szukajcie radosci
i szczescia pomiedzy dzwiekami. Dzwieki sq, istniejg, a Wy i my tworzymy
radosc¢ i muzyke. To nasz wielki przywilej i zaszczyt. Osobista muzyka tworzy
Was, Waszg osobowosc i to, co jest najwazniejsze — tozsamosc!

Bardzo dziekujemy za zaproszenie do Gdanska i zachete do napisania
tych kilku stow, ktdre oddajg rowniez to, co widzielismy i styszeliSmy
podczas spotkania z Wami. Nie byty to zwykte warsztaty i seminaria.
Piotrze — stworzytes z catym zespotem cos niebywatego, wiez emocjonalng,
ktora daje site i rados¢. Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne w Gdarisku
majq jedyng i niepowtarzalng tozsamosc.

Jens Schliecker i Nils Rohwer
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Twincussion — to tajwanscy artysci: Jen-Yu i Jen-Ting Chien tworzacy per-
kusyjny duet, a rodzinnie — blizniacy. Dzieki ich wyjgtkowe] wiezi i doskonatej
muzycznej wspotpracy powstat zespot o nowej formule, nowej osobowosci
i spéjnosci, promujacy sztuke perkusyjng na catym swiecie. Twincussion wy-
graliwiele miedzynarodowych konkurséw w Europie i USA, m.in. zdobyli pierw-
szg nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Perkusyjnym we Wtoszech. Byli
zapraszani na koncerty do wielu prestizowych sal koncertowych, np. do Weill
Recital Hall w Nowym Jorku. Prezentowali swg sztuke i prowadzili warsztaty
w USA, Japonii, na Tajwanie, w Polsce, Hiszpanii, Danii i Chinach. Twincussion
sg artystami wspotpracujgcymi z firmami Yamaha i Innovative Percussion.

http://twincussion.com
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Przyjaciele!

Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne sq bardzo przyjaznym festiwa-
lem dla kazdego pasjonata perkusji. Artysci, uczniowie i publicznosc¢ sg
wzajemnie zaangazowani. Dzielenie sie z nimi muzykq w Gdarisku byto
przyjemnosciq.

Zaskoczyt nas bardzo wysoki poziom uczniéw z Gdariskiej Grupy
Perkusyjnej Jeunesses Musicales. Zespot zaprezentowat bardzo trudny
repertuar ztoZony z utwordw Jana Sebastiana Bacha, Antonia Vivaldiego,

z muzyki latynoskiej, a nawet charakterystycznej dla kultury amerykariskiej
— muzyki marszowej! Ci wszechstronnie uzdolnieni uczniowie sq przygo-
towani do tego, Zzeby gra¢ w réznych miejscach na swiecie, dzieki

ciezkiej wspdlnej pracy ich i nauczyciela — prof. Piotra Sutta.

Oto czym chcemy podZzielic sie z czytelnikami tej ksiqzki: niewazne, skgd
jestes i na jakich instrumentach grasz: ,,Muzyka ma znaczenie”. Jesli jestes
naprawde zafascynowany i cieszy Cie to, jak tworzysz muzyke, na pewno
trafisz do serc stuchaczy.

Grajgc, bawcie sie muzykgq, stuchajcie sie nawzajem, rozmawiajcie o tym.
Grajcie muzyke perkusyjng, oryginalng i transkrybowangq. Improwizujcie,
ale grajcie, grajcie, grajcie... to najwiekszy skarb dla nas, muzykdw.

Na koniec chcemy dodac, Ze nigdy nie zapomnimy tej atmosfery,
przyjecia, opieki i promocji, jakich doswiadczylismy w Gdansku. Jestesmy
jeszcze mtodzi. Bedgc w Gdarisku, rozpoczynalisSmy swojq kariere. To byt dla
nas wielki krok, poznalismy nowych przyjacidt i zaczelismy kolejne wymiany,
odwiedziny i koncerty. Jeszcze raz bardzo dziekujemy.

Jen-Yu i Jen-Ting Chien
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Aleksandra Mozgiel — pianistka i pedagog.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. St. Mo-
niuszki w Gdansku w klasie prof. Katarzyny
Popowej-Zydron, studiowata takze w Conser-
vatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Paris oraz Hochschule fiir Musik und
Theater w Hannowerze. Ukorczyta Podyplomo-
we Studium Piesni na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Jest laureatka
31 nagrdéd na 26 polskich i miedzynarodowych
konkursach, jako solistka i kameralistka. Jej
wystepy nagrywane byly m.in. przez Polskie
Radio i TV, Radio Stowackie, RMF Classic. Od
2003 r. naucza gry na fortepianie, a jej ucznio-
wie odnoszg znaczgce sukcesy na miedzyna-
rodowych i krajowych konkursach pianistycz-
nych. Wyktada w Akademii Muzycznej w Gdarisku.

https://mozgiel.pl

Szanowni Parnstwo!

Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne organizowane przez prof. Piotra
Sutta znam od lat. Jest to Swietna impreza, gromadzqca za kazdym
razem grono wspaniatych ludzi, ktérej poziom merytoryczny i, co rownie
wazne, artystyczny, jest niezmiennie najwyzszy, zas poziom entuzjazmu,
jaki towarzyszy uczestnikom, wyktadowcom i wystepujgcym artystom —
niemierzalny. Entuzjazm i pasja bowiem to w tym wypadku stowa-klucze,
w zasadzie nie trzeba ich wiecej, by opisac to wydarzenie. Na przestrzeni
dziewieciu edycji Warsztaty Perkusyjne staty sie swoistym idiomem w jezyku
naszych wartosci muzycznych.

Zdawac by sie mogto, ze jesli ,perkusyjne”, to dla perkusistow — nic
bardziej mylnego! Podczas Warsztatow regularnie odbywajq sie wyktady
i warsztaty rowniez dla innych instrumentalistow, w tym dla pianistéw.
Uczestniczgc w nich, bytam zaskoczona wiedzq ogdlnomuzyczng i spec-
jalistyczng, jakg posiadajq i ktorq chetnie dzielg sie wyktadowcy. Kazde
spotkanie z nimi byto dla mnie swoistym odkrywaniem nowego — bowiem
o ile my, pianisci, gramy ,wszystkie epoki”, Oni, perkusisci, grajg ,wszystkie

130



kontynenty”. Ciesze sie bardzo z mozliwosci wplecenia w Warsztaty
Perkusyjne dodatkowych warsztatow dla mtodziezy OSM I i Il stopnia

w Gdansku. Kontakt z tak wszechstronnymi muzykami jest szczegdlnie
wartosciowy i motywujqcy, a jednoczesnie, poprzez poruszanqg tematyke,
Lodswiezajgcy” i inspirujgcy. Obszary muzyki improwizowanej, ludowej

(z catego swiata) czy minimal music to w polskim szkolnictwie artystycznym
wciqz jeszcze terra incognita, dlatego tez warsztaty te byty obowigzkowe
dla uczniéw i okazato sie, ze zachwycity mfodziez.

Podczas Warsztatéow w marcu 2019 roku moim zadaniem byfo wygfo-
szenie referatu dla pedagogdw i wystep. | wiasnie przy wystepie chciatabym
zatrzymac sie na chwile, byto to bowiem wydarzenie, ktorego z pewnosciq
nie zapomne. Szczegdlnie zas wykonania ,,Nieszpordw sycylijskich” Giuseppe
Verdiego wraz z Ignacio Ceballos Martinem, Piotrem Suttem i Gdariskq
Grupgq Perkusyjng Jeunesses Musicales. Poprzedzona wielkg pracq, niezwykta
jakosé, precyzja i artyzm wypowiedzi, Zyczliwos¢ wspotpracy i wreszcie
— wprost niewiarygodne poktady energii, profesjonalizmu, radosci, ktorymi
podczas koncertu wspdlnie zarazilismy stuchaczy wypetniajgcych sale
koncertowg niemal do ostatniego miejsca! Niejedna orkiestra symfoniczna
mogtaby pozazdroscic¢ brzmienia tej niewielkiej grupie wykonawcow, ktdrzy
tamtego wieczora pojawili sie na scenie.

A moje rady dla perkusistow? Jest ich kilka, ale sq wazne. Po pierwsze,
wspotpracujcie z pianistami jak najczesciej! Korzystajcie z naszego
doswiadczenia i wiedzy w zakresie artykulacji, intonacji, stylistyki i kolorytu
epok. By¢ moze czasem bedziemy sie spierac, ale wspdlnie tatwiej jest
wypracowac pewne elementy wykonania. Po drugie: korzystajcie z kazdej
mozliwosci grania z nami, nie tylko przed egzaminem. Jesli macie trudnosci
z opanowaniem tekstu — rozczytamy go. Jesli nie chce Wam sie grac —
porozmawiamy o muzyce. To my jestesmy dla Was. Trudno o cos bardziej
fascynujgcego i inspirujgcego niz praca wspdlna. Po trzecie: nie odktadajcie
spotkania z nami na tzw. ostatniqg chwile. Tydzien przed egzaminem czy
koncertem to nie jest dobry moment na pierwsze wspdlne granie. Nasza
obecnosc, oprocz dydaktyki, ma Wam postuzyc¢ do ,,spalenia sie” przed kims
po to, abyscie nauczyli sie radzi¢ sobie z tym najwiekszym stresem — juz na
scenie czy egzaminie.

Jesli moge czegos zyczyc catemu srodowisku muzycznemu i sobie, to
z pewnosciqg chciatabym, zeby Warsztaty dalej trwaty, edukowaty, zachwy-
caty i inspirowaty. Bo perkusisci, prosze Paristwa, to... Swietni ludzie!

Aleksandra Mozgiel
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Barttomiej Sutt — perkusista, kameralista, ukonczyt Ogodlnoksztatcacy
Szkote Muzyczng | i Il stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdarnsku, w kla-
sie perkusji prof. Piotra Sutta, nastepnie rozpoczat edukacje w The Royal
Danish Academy of Music w Kopenhadze u prof. Gerta Mortensena. Dzieki
programowi wymiany studenckiej Erasmus spedzit ostatni rok studiéw licen-
cjackich we Francji w Académie Supérieure de Musique de Strasbourg,
w klasie znamienitego perkusisty i kompozytora prof. Emmanuela Séjourné.
Jest stypendysty: Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Mtoda Polska, Stypendium Naukowego Prezydenta Miasta Gdariska im.
Gabriela Daniela Fahrenheita oraz Stypendium Artystycznego ,Miody
Gdanszczanin”. W 2019 r. zdobyt Grand Prix na | Miedzynarodowym Kon-
kursie Perkusyjnym w Odessie na Ukrainie, w 2017 — | miejsce na XXV
Miedzynarodowym Konkursie Wibrafonowym w Opolu, w 2015 r. | miejsce
na Miedzynarodowym Konkursie Wibrafonowym pod patronatem UNESCO
i Percussive Arts Society w Montesilvano we Wtoszech. Od 2015 r. dziata
bardzo aktywnie na scenie muzyki wspodfczesnej. Dzieki wspdtpracy m.in.
z Piotrem Komorowskim oraz Kirsten Milenko wykonat siedem swiatowych
premier na czterech miedzynarodowych festiwalach (Dania, Francja, Polska).
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Drodzy Perkusisci!

Swojg muzycznq droge zycia rozpoczgtem od gry na fortepianie, ale
dopiero gdy statem sie cztonkiem klasy perkusyjnej i co najistotniejsze
Gdariskiej Grupy Perkusyjnej, zrozumiatem, Ze jest to swiat, do ktdrego
chce nalezec. Pierwsze koncerty zaczqgtem od grania na maracasach czy
klawesach i stopniowo wspinatem sie po szczeblach perkusyjnego fachu,
otrzymujqc coraz to ciekawsze, trudniejsze partie, wymagajqce wiekszego
przygotowania. Nie byto i nie ma niczego, co uwielbiam w swoim zawodzie
bardziej niz granie zespofowe i uwazam, pomimo iz obecnie wiekszq czesc¢
mojego repertuaru stanowiq utwory solowe, ze moja edukacja bytaby
niekompletna bez godzin spedzonych z zespotem w sali perkusyjnej, przy
wspdlnej pracy nad utworami, gdy takze smiejqc sie i zartujqgc, uczylismy sie
wspdlnego tworzenia tej pieknej sztuki zwanej muzykq.

Praktycznie od samego poczqtku bycia perkusistq uczestniczytem
w wielu festiwalach, kursach i lekcjach mistrzowskich, i wtasnie dzieki temu
zawsze pozostaje otwarty na inne opinie, nowe wizje czy tez nowe techniki
wykonawcze. Dzisiejsi perkusisci bezdyskusyjnie powinni czerpac tyle wiedzy
od siebie nawzajem, ile sie da, poniewaz tworzymy jednq wielkq rodzine
i musimy dbac o to, aby nasza czes¢ muzycznego swiata rozwijata sie rownie
szybko jak pozostate. Warsztaty w Gdanisku nie tylko dajg niesamowitq
szanse poznania artystow z catego swiata, ale rdwniez podqgzania za
trendami w muzyce oraz nawigzania wspotpracy i przyjazni miedzy nami
perkusistami!

Od pierwszej edycji ttumacze lekcje oraz wyktady profesorow i artystéw
z catego swiata i moge smiato stwierdzic, ze tqczq ich zawsze przynajmniej
dwie rzeczy: po pierwsze — chetnie dzielg sie wiedzg i chcq, aby mtfoda
generacja perkusistow byta coraz lepsza, po drugie — pomimo swojej stawy
zawsze sq bardzo otwarci i skromni, i mimo ze mamy przed nimi olbrzymi
respekt, traktujg nas po przyjacielsku, jak rownych sobie.

Nie tylko gdariskie Warsztaty, ale kazde, na ktore sie udamy, wniosg do
naszego artystycznego zycia jakgs nowosé, cos, co sprawi, Ze zatrzymamy sie
na chwilke przy swoim codziennym ¢wiczeniu bgdz przed wystepem
i zastanowimy, skonfrontujemy to, co robimy, z myslami innych wybitnych
artystow. Catkiem mozliwe, ze wtasnie ten moment zawaZzy na naszej
karierze.

Organizacja pracy jest podstawgq, ale rowniez wazne jest nasze zdrowie
i bezpieczenstwo, dlatego od poczqgtku trzeba sie uczyc, jak prawidftowo

133



nosic instrumenty i za co mozna je bezpiecznie chwycic. Wie o tym kazdy
byty bqdz obecny cztonek Gdariskiej Grupy Perkusyjnej. Jest to naprawde
nauka i przygotowanie na cate Zycie — od umiejetnosci ztozenia i roztoZzenia
instrumentdow po poprawne utozenie programu koncertu.

Uczymy sie w warunkach jak najbardziej bojowych, co czyni nas
gotowymi do dalszego zycia zawodowego. Krqzg wsrdd nas powiedzenia
typu ,,sen jest dla stabych”, co zawsze podnosi nas na duchu podczas
wieczornych prob bqgdz kiedy pakujemy instrumenty zapetniajgce scene, gdy
koncert juz dawno sie skoriczyt, a wszyscy inni juz sq w domach. Wymaga
to ogromnego poswiecenia i z pewnosciq jest godne podziwu. A jesli ktos
chciatby otrzymac ode mnie jakies rady zwigzane z zyciem perkusisty, to
bedzie ich niewiele, bo do wiekszosci wnioskow trzeba dojs¢ samemu.

Oto kilka rad.

— Pomagajmy ludziom spotkanym po drodze, bo marimby i kotty sq zbyt
ciezkie, aby je nosi¢ samemu.

— Nigdy nie przestawajmy sie uczyc i poznawac¢ nowosci.

— Pomimo dobrego wyczucia rytmu, metronom to nadal nasz najlepszy
przyjaciel.

W tak wspaniatym zyciu, jakie my artysci prowadzimy, otoczeni jestesmy
pieknem, musimy zatem pamietac, aby zawsze je dostrzegac i aby nie
zatraci¢ mitosci do tego, co robimy, poniewaz artysta, ktory nie wktada
serca w swojq prace, mija sie z prawdziwym celem sztuki. Ciesze sie, ze to
wtasnie my, perkusisci, tak wspaniale ze sobq wspdtpracujemy i tworzymy
niezliczone okazje, aby uczyc sie i spotykac, i mam nadzieje, ze tak
pozostanie na zawsze.

Barttomiej Sutt

134



Gdanska Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales — powstata w 1985
roku. Zespot ztozony jest z obecnych ucznidw i wychowankéw prof. Piotra
Sutta, prowadzgcego klase perkusji w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej
| i Il stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku. Od poczatku istnie-
nia zespdt wielokrotnie koncertowat w Polsce i poza granicami kraju. Naj-
wazniejsze osiggniecia to: udziat w festiwalach Poznarnska Wiosna Muzyczna,
Gaudeamus we Wroctawiu, wystepy na koncertach organizowanych przez
Filharmonie Narodowag w Warszawie, Filharmonie Biatostockg, Filharmonie
Battycka, Filharmonie Kaliskg, Filharmonie £édzkg, Filharmonie Szczecinska,
Opere Battycka, koncerty ze Scholg Cantorum Gedanensis, a takze tournée we
Wrtoszech (koncerty w sali RAI), w Szwajcarii, Szwecji, Niemczech i we Francji.
Zespot dokonat wielu nagran dla Polskiego Radia i Telewizji oraz rejestracji
na miedzynarodowych festiwalach (Wtochy, Francja, Niemcy, Polska). Do-
konat rowniez szeregu premier utworéw skomponowanych dla grupy. Wiel-
kim powodzeniem cieszyto sie wykonanie wtasnej transkrypcji | Koncertu
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Brandenburskiego J.S.Bacha na Miedzynarodowym Sympozjum Perkusyjnym
,Hannover-Percussion”, w Hanowerze, we wrzesniu 2005 r. W roku 2014
GPP wystepowata wraz z Emmanuelem Séjourné na Festiwalu Gdynia Classica
Nova, a w marcu 2015 r. — z Orkiestrg Kameralng Progres i meksykanskim
marimbafonistg Javierem Nandayapa. Gdanska Grupa Perkusyjna Jeunesses
Musicales ma w swoim repertuarze utwory nalezgce do czotowej literatury
perkusyjnej. Wykonuje takze wtasne transkrypcje najwiekszych przebojow
muzyki klasycznej i jazzowej. Na kazdym koncercie artysci prezentujg nie-
zwykle barwne instrumentarium, ztozone z instrumentow klasycznych i tra-
dycyjnych z réznych stron swiata.

Kochani Perkusisci!

Kameralistyka i szeroko rozumiana praca w grupie jest dla naszej
ekipy czyms wyjgtkowym, absolutnie niezbednym w zyciu perkusisty. Gra
zespotowa daje nam wazne doswiadczenie oraz zaplecze zawodowe, ktore
niewgqtpliwie przyda nam sie w przysztosci. Grajgc razem, uczymy sie wielu
rzeczy, nie tylko nut. Zdobywamy wiedze o tym, jak trzeba pracowac, bo
kazdy element w utworze, nawet ten niezapisany w nutach, jest bardzo
istotny i wprowadza cos nowego do wystepu. Kazdy drobiazg, taki jak
ustawienie, czystosc instrumentdw, stroj na koncert, a nawet mimika
podczas grania — to wszystko jest bardzo wazne.

To, co robimy, staramy sie wykonywac na sto procent naszych mozliwosci.
Pomimo ciezkiej pracy, dla naszej grupy bardzo wazne sq wzajemne relacje
oraz emocje, ktdre nam towarzyszq. To dzieki temu, ze czesto ¢wiczymy od
rana do zamkniecia szkoty i spedzamy ze sobq mase pracowitego czasu,
poznajemy swoje stabosci i mocne strony. Wtasnie razem jestesmy w stanie
osiggnqc wiecej. Stalismy sie prawdziwymi przyjaciétmi. Podczas grania
koncertow czujemy, ze mamy cos wspolnego do powiedzenia, ze przelany
pot, i emocje, ktore wspdlnie wtozylismy, byty po to, aby pokazac innym cos
pieknego. To piekno nazywamy muzykgq.

Ten caty cudowny i tajemniczy swiat pokazat nam prof. Piotr Sutt, ktory
uczy nas, Ze wspdlne granie to nie tylko wpatrywanie sie w pulpit i jedno
tempo, ale wspdlny przekaz, praca i ekspresja, ktorymi obdarowujemy
widownie.
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Mamy swoje reguty, sekrety, a problemy rozwigzujemy sami. Ufamy sobie
i nawzajem pomagamy, wszyscy — my i Profesor. Do tych powazniejszych
zasad, ktdre utatwiajg nam prace w grupie, nalezy hastfo ,,Szanujmy swaoj
czas”. Przygotowanie do prdby jest naprawde istotne dla catej ekipy, bo
jesli nie umiemy swojej partii i przychodzimy na probe nieprzygotowani, to
niestety marnujemy czas naszych kolegow i nauczyciela. Dlatego staramy sie
¢wiczyc i pracowac najwydajniej.

W muzyce nie ma stowa ,,nie” — to zdanie wielokrotnie styszymy od
naszego Profesora. Ograniczenia tworzymy jedynie w swoich gtowach.
Nie ma takiej granicy w swiecie muzyki, ktdrej nie da sie przekroczyc.
Dziewiecdziesigt procent sukcesu to kwestia pracy. ,,Doba perkusisty ma
36 h”, wiec zawsze znajdzie sie czas na ¢wiczenie i proby. Jesli czegos jeszcze
nie umiemy, to wiemy, ze musimy poswiecic¢ na to wiecej czasu. Uczy nas
to samozaparcia i wytrwatosci, ciggtego wspinania sie na szczyt naszych
mozliwosci, aby zobaczy¢ piekny widok, jakim sq ludzie kochajgcy muzyke,
dla ktdrych gramy, oraz nas samych szczesliwych i podbudowanych.

Muzyka daje nam nie tylko umiejetnosci, lecz takze uczy nas, jak walczy¢
0 swoje marzenia i nie poddawac sie. Kochamy grac wspdlnie, jak jeden
organizm, ktdry dqzy do wspdlnego celu. Chcemy Was zachecic i pokazac,
ze muzyka to cos wiecej niz dZzwieki, melodia, harmonia, rytmy. Dlatego
nie poddawajcie sie i rébcie to, co kochacie, zawsze najlepiej jak potraficie.
Ale pamietajcie, by robic to z humorem i uSmiechem na twarzy, bo wtedy
wszystko staje sie przyjemniejsze.

Gdanska Grupa Perkusyjna Jeunesses Musicales
Maja, Marysia, Arek, Igor, Fabian, Filip, Pawet, Szymon, Szczepan
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Ogolnoksztatcgca Szkota Baletowa im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak
w Gdansku

ZostaliSmy poproszeni o odpowiedz na pytanie: ,,Czym jest dla Ciebie
taniec?”.

Po trwajgcej pare minut ciszy, chyba tworczej, nie wytrzymata Kaja
i zdesperowana gtosno zaprotestowata,

— Ale o taricu nie da sie pisac! Taniec trzeba tariczy¢! A do tego, taniec to
rowniez uktad figur, codziennie z mozotem powtarzanych ¢wiczen, ktorych
trzeba sie nauczyc i ktore trzeba pokochad, Zeby zaczqc tariczyc.

Ta wypowiedZ przysztorocznej absolwentki spowodowata odtozenie
dtugopisow i przedtuzajqgcq sie cisze, ktorg po chwili niesmiato przerwata
Zosia.

— A ja taricze, bo lubie. Gdy stysze muzyke, moje ciato zaczyna tariczyc.

| to odwazne wyznanie osmielito innych.

— Wszystko, co chcesz powiedzie¢, mozna wyrazi¢ taricem, wtedy jest to
proste i tatwe dla tancerza i zrozumiate dla widza. A kazdy nowy taniec jest
odkrywaniem siebie.
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— Jesli taniec sprawia nam radosc¢ i w petni mu sie oddajemy, umyst traci
swojq zdolnosc¢ kontroli, a ciatem zaczyna kierowac serce.

— Taniec staje sie odzwierciedleniem naszych emocji. Czasem wyraza
radosé, a czasem smutek i bol.

— Gdy taricze, nie moge oceniac, nienawidzi¢, moge tylko byc¢ wesoty
albo smutny i petny checi do tarica — na jednym oddechu wyrecytowat
Radek.

— Ale zeby nasz taniec mozna byto nazwac artystycznym, potrzebna jest
technika, ktorej codziennie sie uczymy. To ona pozwala nam kontrolowac¢
swoje ciato i musi by¢ mistrzowska, bo ciato nie moze nie rozwijac sie, stac
w miejscu, nawet jesli jest petne ekspresji.

— Jesli dgzymy do tego, Zeby nasz taniec stat sie sztukg, musimy nauczy¢
sie zasad i je respektowac. Wowczas taniec stanie sie subtelnym balansem
pomiedzy technicznym ideatem a pieknem scenicznego wyrazu.

— | tak jak dla muzyka gra staje sie niewidzialnym taricem, dla tancerza
taniec to niestyszalna muzyka.

Odpowiadajgc na pytanie, czym jest dla nas taniec, niespodziewanie
odbylismy lekcje rozbudzania samoswiadomosci. Dostrzeglismy, jak my
tancerze i Wy muzycy jestesmy do siebie podobni.

Moze i Wy odnajdziecie inspiracje w myslach bliskim nam artystow!

,Wszystko, co wykonuje tancerz, powinno wyptywac z jego wnetrza,
by¢ wyrazem wewnetrznego obrazu tarica, wewnetrznej koncentracji,
koordynacji i estetyki ruchu, Zzrédtem jego emocjonalnych przezyc
i doswiadczen, jego wrazliwosci muzycznej i umiejetnosci postugiwania sie
roznymi srodkami wyrazu”.

Wojciech Wiesiottowski

,Taniec jest poezjq, ktorej czesciq jest Swiat”.
Mata Hari

,Sztuka polega na walce z sobg, nie moze byc¢ tania, musi kosztowac
kawatek ludzkiego zycia”.
Marie Rambert

Powodzenia! Wkrétce spotkamy sie na wspdlnej scenie!

uczniowie Szkoty Baletowej w Gdarisku
Kaja, Zosia, Radek
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Piotr Sutt — solista, kameralista, pedagog, profesor, doktor habilitowany
sztuk muzycznych, kierownik Zaktadu Perkusji w Akademii Muzycznej im.
Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. Zatozyciel i lider nieprzerwanie kon-
certujgcej od 1985 r. Gdanskiej Grupy Perkusyjnej Jeunesses Musicales oraz
kierownik artystyczny The Bacewicz Percussion Ensemble. Wspdtpracownik
PAS (Percussive Arts Society — USA), ttumaczy artykuty specjalistyczne
w internetowym magazynie i aplikacji PAS — ,Rhythm! Scene”. Od 2019 r.
zasiada w International Committee Percussive Arts Society, prowadzac mie-
dzynarodowe panele dyskusyjne dotyczace dydaktyki, poziomu ksztatcenia
oraz programdéw nauczania i wymiany artystycznej pomiedzy Swiatowymi
osrodkami perkusji. Artysta wystepowat na koncertach symfonicznych i ka-
meralnych niemalze w catej Europie i obu Amerykach. Wsrdd artystycznych
osiggnie¢ ma liczne prawykonania, m.in. Koncertu na instrumenty perkusyjne
i orkiestre symfonicznqg Wernera Tharichena, Concerto Ostinato na wibrafon
i orkiestre smyczkowag Karla-Heinza Képera, dedykowanego soliscie Koncertu
na wibrafon i orkiestre kameralng Bogustawa Schaeffera oraz Dialogéow na
dwdch perkusistow i orkiestre smyczkowq Piotra Andrzeja Komorowskiego.
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Wspotpracowat z wieloma wybitnymi dyrygentami, kompozytorami i instru-
mentalistami, m.in. z Pierre’em Boulezem, George’em Crumbem, Steve’em
Reichem, Jeffreyem Tate’em, Zubinem Mehtg, Herbertem von Karajanem,
Chuckiem Mangione, Neyem Rosauro, Javierem Nandayapg, Witoldem Ro-
wickim, Wojciechem Michniewskim, Jadwigg Rappé i Leszkiem Mozdzerem.
Koncertowat z lzraelskg Orkiestrg Symfoniczng, Narodowg Orkiestrg Sym-
foniczng Polskiego Radia oraz z wiekszoscig orkiestr filharmonicznych
w Polsce. Wspoétpracowat takze z Polskim Chérem Kameralnym Schola Canto-
rum Gedanensis, Bach Ensemble — Mainz oraz Grupg MoCarta. Jako pierwszy
perkusista brat udziat w nagraniach 18 ptyt Polskiej Filharmonii Kameralnej.
Jest jurorem wielu miedzynarodowych konkurséw perkusyjnych i wykfadowca
na kursach mistrzowskich (USA, Meksyk, Wtochy, Francja, Niemcy, Stowenia,
Litwa, Norwegia, Ukraina, Rosja). Wspotpracuje z firmami Innovative Per-
cussion i Bergerault.

Od 1985 r. prowadzi klase perkusji w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycz-
nej | i Il stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku. W gronie absolwen-
téw prof. Piotra Sutta jest wielu laureatéw miedzynarodowych konkur-
sow i festiwali perkusyjnych. W 2007 r., wraz z Fundacjg ISKIERKA na rzecz
dzieci z chorobg nowotworowa, zainicjowat powstanie Dzieciecej Orkiestry
Onkologicznej, ktérg prowadzi do dzis. Razem z podopiecznymi Fundacji
nagrat 3 ptyty z udziatem znakomitych artystéw, takich jak: Natalia Kukulska,
Mika Urbaniak, Renata Przemyk, Raz Dwa Trzy, Me Myself And |, Artur Andrus,
Javier Nandayapa i Artur Rojek.

http://piotrsutt.com
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Zakonczenie

Jakze wspaniale by¢ artystg!

Kazdy dzied przynosi nowe doswiadczenia, nowe mysli, spostrzezenia,
a nam, muzykom, zycie daje w prezencie jeszcze nowe dzwieki, wspot-
brzmienia i wiezi artystyczne. JesteSmy przyzwyczajeni do tego, ze codziennie
gramy, komponujemy, uczymy sie lub nagrywamy co$ nowego. Nawet jesli
wykonywalismy juz kiedy$ dany utwoér, to za kazdym razem kreujemy nowe
dzieto. Jestesmy przygotowani do tworzenia, odnoszenia sukcesow oraz zycia
z ludZzmi i dla ludzi. JesteSmy odkrywcami, improwizatorami i zwyciezcami!

Piszac te stowa, uswiadamiam sobie, ze pierwszy raz w zyciu robie cos zgofa
innego — tworze zakonczenie wtasnej ksigzki. To piekne uczucie wkraczac
W nieznany $wiat, poznawac jego arkana. Dostrzegam podobiefstwo miedzy
zapisywaniem nutami dzwiekow, fraz, melodii a utrwalaniem w stowach mysli
i emocji. Tu takze powinny by¢: tonacja, fraza, rytm, konsonanse, a czasem
prowokujgce dysonanse czy zwodnicze kadencje.

Od dtuzszego czasu myslatem o napisaniu ksigzki dydaktycznej, meto-
dycznej, zarazem traktujgcej o bogactwie instrumentéw perkusyjnych. Za-
stanawiatem sie nad formutg ksigzki, zawartoscig i objetoscig. W gtowie
kragzyty mi dziesigtki pomystow. W czasie rozmoéw z wieloma osobami mtod-
szymi ode mnie prawie zawsze styszatem takie wypowiedzi: ,Nagrywaj
krotkie filmiki instruktazowe i udostepniaj nagrania! Mtodziez woli szybki
audiowizualny przekaz niz ksigzki”. Moze i tak, ale moim zdaniem ksigzka
jest nadal czyms$ osobistym, i jak juz powiedziano w tym wydawnictwie
—tozsamym.

Pewnego dnia, podczas rozmowy z kilkoma mtodszymi uczestnikami
Warsztatéw zorientowatem sie, ze moi rozmdwcy nie pamietali niektorych
nazwisk wyktadowcéw i artystow, ktorych podziwiali na poprzedniej edycji.
Pomyslatem, ze szkoda bytoby utraci¢ te wszystkie wspomnienia — osobo-
wosci niesamowitych wprost gosci i wydarzenia artystyczne towarzyszgce
Warsztatom w naszej Szkole.

Whpadtem na pomyst napisania historii Ogélnopolskich Warsztatow Per-
kusyjnych, przeciez zbliza sie jubileuszowa edycja. | tak sie zaczeto. Zbieranie
dokumentacji, zdjeé¢, plakatéow i... Postanowitem, tak jak to napisatem na
poczatku, odda¢ w Panstwa rece pamigtke o duzej wartosci dydaktycznej
i historycznej, zawierajgcg wypowiedzi wielkich autorytetéw — wirtuozéw
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i dydaktykoéw perkusji. Dzieki takiej formule ksigzka jeszcze bardziej pod-
kresla role kameralistyki, wspodtgrania i wspodtpracy. Wystepujagc w gronie
znakomitych artystéw, tworzymy z Nimi i dzieki Nim niepowtarzalny zespét
— kompozycje. Z uwagi na petniong funkcje w Warsztatach jestem w tym
wielowgtkowym zespole — ksigzce — szeregowym muzykiem, czasem liderem,
ttumaczem, a czasem dyrygentem i kompozytorem.

Pierwotnie miatem zamiar zakonczy¢ ksigzke wyktadem o sile pasji
i motywacji, ale biorgc pod uwage ilos¢ pracy przy tejze publikacji, stwierdzi-
tem, ze raczej nastepnym razem... Na pewno to zrobie, obiecuje!

Moje rady dla perkusistow zostaty juz niejako zaprezentowane, jednakze
w innej formie niz w przypadku respondentéw, pomiedzy wierszami —w spo-
sobie dobierania wyktadowcow, artystow, sugerowania tematow ich wykta-
dow i repertuaru prezentacji. Moim zdaniem, to byty jedne z najwazniejszych
zagadnien i mysli, jakimi chciatem sie z Wami podzielié.

Korzystajgc z doswiadczenia i nauki, jaka zdobytem prowadzgc dziesia-
tki szkolen dla Swiata biznesu, pragne zaproponowac przeczytanie kilku
znakomitych ksigzek, ktére bezwzglednie zmienity mojg prace i sposdb
zycia. Ksigzki sg ogdlnodostepne, nie nalezg do literatury motywacyjno-
-socjotechnicznej, ale stanowig doskonatg odskocznie od codziennej pracy
i utatwiajg podjecie nowych zyciowych wyzwan. Niektdre z nich utwierdzaja
nas w przekonaniu, ze to, co robilismy dotychczas, jest dobre, ale przestrzegaja
przed tym, ze czesto tego juz nie dostrzegamy! By¢ moze popadlismy
w rutyne codziennosci i powtarzalnosci? OdsuneliSmy na dalszy plan swoje
cele, marzenia i priorytety, zapomnieliémy o zdrowiu, o czasie dla przyjaciét,
rodzin i dla nas samych!

Jezeli zapomnimy o sobie, o wielu doskonatych rzeczach, ktére zrobili-
sSmy, zagraliSmy, napisaliSmy, przestaniemy wierzy¢ w siebie i nie bedziemy
z radoscig stuchaé ,naszej muzyki”, to inni zapomng o nas jeszcze szybciej. Nie
beda o nas pamietali, nie bedg nas stuchali na koncertach, a uczniowie nie
beda w nas wierzyli! Przeciez nie mozemy im tego zrobi¢!

Uwierzmy w siebie, cieszmy sie kazda chwilg, kazdym dzwiekiem i mi-
niatura, i monumentalng symfonia. Pieknym $wiatem perkusji i Sztukg Zycia!

Zachowajmy takze w pamieci to, co byto dla nas wazne, co nas wzbogacito,
zachwycito i zaintrygowato. Pamietajmy o przyjaciotach, nauczycielach i ar-
tystach, ktérzy byli dla nas otwarci, zyczliwi i zawsze pomocni. Dlatego tez
nigdy nie zapomne pana Edwina Rymarza, wielkiego muzyka, kompozytora
i dyrektora ,,naszej Gnilnej” w latach 1982-2007, ktéry przyjmowat mnie do
Szkoty i jako ucznia, i jako nauczyciela.
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Na koniec pragne da¢ Wam jeszcze jedng rade — stosujcie zasade, ktorg ja
realizuje niemal kazdego dnia. W organizacji pracy, ¢wiczenia, a takze zycia
osobistego — pamietajcie: w pierwszej kolejnosci rébcie rzeczy terminowe,
a potem — wazne. Wazne bedg nadal wazne jutro, a terminowe przepadna
bezpowrotnie!

Od wielu lat wspétpracuje z doskonatymi trenerami, coachami i méwcami.
To od nich, z tego innego, mniej artystycznego, ale fascynujgcego sSwiata wiele
sie nauczytem.

Stawku i Tomku, bardzo dziekuje! To Wy poleciliscie mi kiedys niektére
z tych ksigzek, a niektdre sami napisaliscie. A teraz ja gorgco polecam je
Wszystkim Czytelnikom.

1. Campbell John. B., Lindzey Gardner, Hall Calvin S., Teorie osobowosci,
PWN, Warszawa 2013 (tytut oryginatu: Theories of personality, 2002).

2. Csikszentmihdlyi Mihaly, Przeptyw. Psychologia optymalnego
doswiadczenia, Seria: , Biblioteka Moderatora”, Moderator, Taszow
2005 (tytut oryginatu: Flow. The psychology of optional experience,
2005).

3. Garstka Tomasz, Psychopedagogiczne mity, t. 1i 2, Wolters Kluwer,
Warszawa 2007.

4. Gladwell Malcolm, Poza schematem. Sekrety ludzi sukcesu, Znak,
Krakéw 2019 (tytut oryginatu: Outliers. The Story of Success, 2008).

5. Jarmuz Stawomir, Tarasiewicz Mirostaw, Alfabet mitéw
menedzerskich, GWP, Gdansk 2017.

6. Pink Daniel H., Drive. Kompletnie nowe spojrzenie na motywacje,
Studio Emka, Warszawa 2011 (tytut oryginatu: Drive. The Surprising
Truth About Was Motivates Us, 2009).

7. Spitzer Manfred, Cyfrowa demencja. W jaki sposéb pozbawiamy
rozumu siebie i swoje dzieci, Dobra Literatura, Stupsk 2015 (tytut
oryginatu: Digitale Demenz, 2012).

8. Witkowski Tomasz, Jarmuz Stawomir, Podrecznik trenera. Praktyka
prowadzenia szkoleri, Moderator, Taszow 2004.
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Serdecznie Wszystkim dziekuje za wszelkg okazang pomoc. Jezeli kogos
pomingtem — bardzo przepraszam. Staratem sie wspomnieé¢ o wszystkich,
bez ktérych Ogdlnopolskie Warsztaty Perkusyjne w Ogdlnoksztatcgcej Szkole
Muzycznej | i Il st. w Gdansku nie mogtyby istniec.

Drodzy Czytelnicy, mam nadzieje, ze ta publikacja wniosta do Waszego
zycia, artyzmu i postrzegania muzyki oraz dydaktyki nowe spojrzenie albo
odswiezyta to, co wiedzieliscie wczesniej, tylko z czasem stracito swoj blask
i site. Wtasnie tej sity, radosci, blasku, piekna dzwieku, pamieci i wolnosci
mysli — sztuki, z catego serca Panstwu zycze.

Piotr Sutt
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Piotr Sutt — prof. dr hab. — perkusista, kameralista, ani-
mator zycia muzycznego i peten pasji pedagog, wieloletni
pierwszy perkusista Polskiej Filharmonii Kameralne;j.
Gdanszczanin, absolwent Akademii Muzycznej im. Sta-
nistawa Moniuszki w Gdansku. Obecnie kieruje Zaktadem
Perkusji w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta

- Bacewiczow w todzi.
\\ Od 1985 roku prowadzi klase perkusji w Ogdlno-
ksztatcacej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Feliksa

Nowowiejskiego w Gdansku. Z grona absolwentdéw prof. Piotra Sutta wywodzi sie
wielu cenionych muzykéw i laureatéw miedzynarodowych konkurséw oraz
festiwali perkusyjnych. W 1985 roku zatozyt kierowang przez siebie, nieprzerwa-
nie dziatajacg Gdariskg Grupe Perkusyjng Jeunesses Musicales, a w 2013 roku
akademicki zespét perkusyjny The Bacewicz Percussion Ensemble.

Artysta petni funkcje dyrektora artystycznego Ogolnopolskich Warsztatow
Perkusyjnych w Gdansku, ktérych jest inicjatorem. Wspoéttworzyt Dziecieca
Orkiestre Onkologiczng Fundacji ISKIERKA, koncertujacg z cenionymi solistami
i zespotami artystycznymi.

Jest cztonkiem International Committee Percussive Arts Society w USA,
wyktadowcg na kursach mistrzowskich w Europie, Azji i Ameryce. Nalezy do grona
artystow wspotpracujgcych z firmami Bergerault i Innovative Percussion.

Wystepowat na koncertach symfonicznych i kameralnych w Europie i obu
Amerykach, a jako solista uswietniat wiele renomowanych miedzynarodowych
festiwali muzyki perkusyjnej i wspdtczesnej. Dokonat szeregu archiwalnych
nagran dla Polskiego Radia. Wsréd artystycznych osiggnie¢ nalezy wymienic
liczne prawykonania utworéw dedykowanych soliscie, m.in. B. Schaeffera,
K.H. Kopera i PA. Komorowskiego. Wspétpracuje z wybitnymi dyrygentami, kom-
pozytorami, instrumentalistami, znanymi orkiestrami symfonicznymi i zespotami
kameralnymi.

Prof. Piotr Sutt zostat uhonorowany medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis"
oraz Medalem Komisji Edukacji Narodowe;.
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