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Kalisz

H EPUPIL’ CDE

Szanowni Panstwo,

kondycja kultury i edukacji decyduje o trwaniu
i rozwoju wspoélnoty kazdego narodu, a takze
szeroko rozumianego obywatelstwa narodowego,
europejskiego i $wiatowego'.

W kontekscie ksztatcenia w szkotach arty-
stycznych, stowa te wybrzmiewajq bardzo do-
bitnie po okresie pandemii i w czasie trwajacej
juz drugi rok wojny w Ukrainie.

Policealne Studium Animatoréw Kultury
w Kaliszu w 2023 roku odnotowuje 45 lat pracy.

Z jednej strony mozna patrzeé na ten okres
jak na historie i ewolucje pewnej szkoly myslenia
o edukacji artystycznej w trybie pomaturalnym
czy tez policealnym, kontynuujacym tradycje
polskiego szkolnictwa artystycznego instrukto-
réw, animatoréw kultury réznych specjalizacji.

Z drugiej natomiast — stanowi on wyraz
indywidualnos$ci dydaktyki i metod pracy arty-
stycznej dazacej poprzez praktyke artystyczng do
okreslonych efektow ksztalcenia. W tym sztafazu
najbogatsze okazaly sie umiejetnosci spoteczne
realizowane przez sztuke teatru, tanca, filmu
oraz fotografi, kazdego z naszych stuchaczy.

Dlatego wtasnie propozycja zatytulowania
naszego wydawnictwa ,Studium przypadku”,
wydaje si¢ by¢ metafora wyjatkowo trafna.
Mozna ja odnie$¢ zaréwno do trzech okresow
w dziejach 45-latki, do poszczegblnych rocz-
nikéw lub specjalizacji, do waznych spotecz-
nie wydarzen, ale przede wszystkim do naszej
partnerskiej pracy z kazda i z kazdym z naszych
utalentowanych stuchaczy.

Bogna Boc ordon

1 Konferencja kultury polskiej Warszawa—Poznan-Wroctaw 2016, str. 87
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rozmowa Marzanny Forysiak z Bogng Boch-Czwordon

Fot.: Filip Tyra

> Kalisz, miasto fortepianéw Calisia, siedziba KTM,
miejsce narodzin Jana Ptaszyna Wréblewskiego, stynie
raczej z tradycji muzycznych. Skad zatem pomyst, zehy
wprowadzi¢ tu animacjg?

» Kalisz... szukanie okreslen i znaczen historycz-
nych prowadzi w r6znych kierunkach. ,Calisia
— Poloniae civitatum vetustissima”, jak pisat Jan
Dtlugosz na podstawie wzmiankowanej w 158 roku
n. e. przez Klaudiusza Ptolemeusza informacji.
Powtarzamy te wiadomos¢, rozpoczynajac kazda
rozmowe 0 Kaliszu. I cho¢ prawa miejskie otrzymat
w XIII wieku na Zawodziu, w miejscu pdzniejszego
grodu juz w VI w. istniata osada otwarta.

W tym pieknym miescie, po$rod wielu wydarzen
powstawaly takie inicjatywy i przedsiewziecia,
ktoére stanowig dzisiaj marke miasta: fortepiany
Calisia, tradycje muzyczne, ale i teatralne. Jak
podaja zrédta — pod koniec lipca 1800 roku do
malego, sennego miasteczka w zaborze pruskim
przyjechata trupa teatralna ze stolicy kierowana
przez Wojciecha Bogustawskiego'. W 1801 r. zatozyt
on w Kaliszu honorowa scene narodows. Jest to
trzecia najstarsza scena teatréw dramatycznych
w Polsce. I tak naprawde to wilasnie kaliski teatr,

1 Raszewski Z., Krétka historia teatru polskiego, PIW, Warszawa 1977, s. 86.
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zgromadzeni wokot niego ludzie, dobra atmosfera
i ambicje kaliszan zwigzane ze sztuka teatralng,
stanowig o powstaniu naszej szkoly.

Szkoly ksztalcace pro ars theatrum, w szerokim
rozumieniu tego pojecia, mozemy znalez¢ juz
w $redniowieczu, a w XVII wicku znakomitym
przyktadem nauczania poprzez teatr byly kolegia
jezuickie. Polskie szkolnictwo artystyczne po II woj-
nie $wiatowej wypracowato sobie w ciggu wielu lat
wysokie standardy dydaktyczne. Uczynito ze sztuki
teatru medium historyczne w wielu znaczeniach.

Znakomici mistrzowie ksztalcili kolejne po-
kolenia wspaniatych artystéw. W takiej kondycji
znajdowat sie teatr zawodowy, ktéremu towarzyszyt
teatr amatorski, na przetomie 1979/1980 r. Ten
drugi byt jednak gorzej traktowany, mial mniej
mozliwosci i splendoru. Teatrem amatorskim
zajmowali si¢ ludzie z wyksztalceniem huma-
nistycznym lub — po prostu — pasjonaci czy
hobbysci. W takim czasie rozpoczyna si¢ historia
naszej szkoly. Zarzadzeniem wojewody kaliskiego
nr 37/79 z dnia 29.08.1979 1. powotano do zycia
Panistwowe Studium Kulturalno-Oswiatowe. Na
terenie naszego kraju bylo piec takich szkét. Oprocz
kaliskiej powstaty szkoty we Wroctawiu, Kroénie,
Opolu i Ciechanowie.

Rozpoczat sie edukacyjny boom ksztalcenia
animatoréw do pracy instruktorskiej w dziedzi-
nie teatru.

W Kaliszu szkota powstata dzieki ludziom zwig-
zanym z miejscowy kulturg, zwlaszcza teatrem,
rozumiejacym, ze ksztalcenie przez i dla teatru
tworzy narracje wykraczajaca poza sceng i zata-
czajaca kregi oSwiatowe stanowigce wazny punkt
odniesienia do zycia publicznego.

Studium kaliskie rozpoczelo ksztatcenie kadry
instruktoréw teatralnych. Pierwsze roczniki wyta-
niano sposrod wielu chetnych (na ok. 70 zdajacych
przyjmowano 30 os6b). Utalentowani miodzi
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ludzie przezywali swoja przygode z teatrem bardzo
intensywnie i zaborczo. Sg wsrod nich dzisiejsi
aktorzy, liderzy zespoléw, arteterapeuci, naukowcy...

To wiec nie pomysl, a pasja, uwarunkowania
historyczne, ambicje i mozliwosci pozwolity na
otwarcie w Kaliszu Studium. No i pamietajmy,
ze wszystko zaczelo sig od teatru...

» Poczatki szkoty nie byty tatwe. To czasy bardzo nie-
stabilne, okres przemian spoteczno-politycznych w na-
szym kraju.

» Wbrew pozorom poczatki szkoly byty wspaniate!
Ojcowie zatozyciele Panistwowe Studium Kulturalno
Oswiatowe w Kaliszu to wielkie indywidualnosci
teatralne lat 80. — Kazimierz Matusiak kierujacy
Wydziatem Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkie-
go w Kaliszu, prof. Waldemar Wilhelm 6wczesny
dyrektor Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego
zwigzany z Pafistwowa Wyzsza Szkola Filmowa,
Telewizyjng i Teatralng w Lodzi oraz Panistwowa
Wyzsza Szkola Zawodowa w Kaliszu, a takze doc.
Jan Kwapisz, scenograf sceny kaliskiej, pracownik
dydaktyczny Panistwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
w Warszawie. Do tego Kazimierz Madziata — nasz
pierwszy wizytator, a wéréd wyktadowcow: Anna
Augustynowicz, Matgorzata Bartyzel, Beata Kolak,
Bogdan Tosza, Halina Tumolska, Olech Podlewski,
Bozena i Maciej Grzybowscy i wielu innych wy-
bitnych nauczycieli, ktorzy, dysponujac $wietnym
programem dydaktycznym, wyksztalcili bardzo
liczne pierwsze roczniki szkoly.

Z drugiej strony szkota borykata sie z proble-
mami lokalowymi — brak wlasnej siedziby wigzat
sie z rozproszeniem zaje¢ po licznych placow-
kach. Stuchacze uczyli sie w teatrze, Wojewddzkim
Domu Kultury i w dwoéch salach przeznaczonych
dla Studium w picknym gmachu Liceum im. M.
Kopernika, dawnych , Jagiellonkach”. Tam tez mie-
Scity si¢ gabinety administracji szkoly i pierwszej
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dyrekeji. Dyrektorka byta niezwykta, wrazliwa na
sprawy teatru Pani Eugenia Pastuszek. Opieka
programowo-organizacyjna przypadta w udziale
mnie jako jedynej dostepnej na miejscu w Kaliszu
teatrolozee. Bylam tuz po studiach i nie mogtam
trafi¢ lepiej niz pod skrzydta dyrektorskie Pani
Pastuszek. Wymagajaca, niekiedy surowa, ale
zyczliwa — jej sposéb zarzadzania byt dla mnie
znakomitg lekcja.

Z ogromng sympatig i szacunkiem dla Pani
Eugenii Pastuszek wspominam ten okres, tacz-
nie z zabawnym incydentem wyproszenia mnie
z gabinetu ze wzgledu na wiek. Wspomnienie
tego momentu naszego poznania, w ktérym Pani
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Dyrektor oczekiwata osoby dojrzalszej, byt dla nas
przez wiele lat okazja do zartéw, a z uptywem lat
stal sie urocza anegdota...

Lataw , Jagiellonkach” byly wspaniale i szalone,
pelne sukcesow i potknieg, ale z czasem coraz trud-
niejsze dla dwoch szkot funkejonujacych w obrebie
jednego gmachu.

W siedzibie ITI LO Studium miescito sie do roku
szkolnego 1984/1985. Nastepnym przystankiem
byly goScinne progi Zespotu Szkét Zawodowych
nr 1 z dyrektorem Jerzym Bartczakiem, ktory ad-
ministrowal wowczas jeszcze jedynemu w kraju
Technikum Budowy Fortepianéw. Studium zyskalo
troche wiecej miejsca, zwlaszcza scene w auli
szkoly, nadal jednak korzystaliSmy z pomiesz-
czen na terenie Teatru im. W. Bogustawskiego,
ktory stat sie drugim domem dla studentéw; z sal
w Wojewddzkim Domu Kultury przy ul. Lazien-
nej, a takze z wnetrz w Wiezy Cisnien. Te dwie
instytucje byly tez pierwszymi miejscami praktyk
instruktorskich. Mocng strong zaje¢ odbywajacych
sie w trzech miejscach w Kaliszu byto poznanie
miasta i pracownikéw kultury podczas réznych
dziatan, réwniez parateatralnych. Nalezy pamictac,
ze w Kaliszu uczyli sie mlodzi ludzie z terenu catej
Polski. Niestety, brak wlasnej siedziby wymagat
dodatkowych staran organizacyjnych, by nie miato
to wplywu na przebieg procesu dydaktycznego.

Kierownikami Studium w tym okresie byli ko-
lejno: Barbara Fibingier, Warszostaw Kmita i Olech
Podlewski — wybitny etnograf, osobowos¢ kultury
kaliskiej i wielkopolskiej. Znawca folkloru, postaé
o wielkiej estymie i charyzmie, niezwykta i szalenie
wazna dla lokalnej kultury. W Studium pracowat
od poczatku zalozenia placoéwki. Dat sie poznaé
jako fascynat kultury ludowej, o ktérej potrafit
opowiadac barwnie i ciekawie. Pod jego kierunkiem
powstato wiele znaczacych prac dyplomowych,
ktdre wzbogacity wiedze o kaliskim regionie. Byt
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wymagajacym wykladowca, cieszyl sie wielkim
szacunkiem i jednocze$nie budzit respekt. Jego
legendarne wyktady o kiju przeszty do szkolnych
annatéw. Odszedt od nas w roku 2016.

W okresie transformacji i reformy administra-
cyjnej w latach 90. nadzor nad Studium przejeto
Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie
i szkota znalazta sie pod skrzydtami Minister-
stwa Kultury i Sztuki, w gronie pozostatych
szkot artystycznych w Polsce.

W latach 90. zostata réwniez przeprowa-
dzona zmiana programowa, ktora wigzata sie
z cyklami szkolen nauczycielskich i nowymi
standardami o$wiatowymi. Szkota zmienita
nazwe na Paistwowe Pomaturalne Studium
Ksztalcenia Animatoréw Kultury.

W 1996 roku Studium otrzymalo od miasta
budynek przy ulicy Podmiejskiej 25a. Zal nam
bylo troche staréwki kaliskiej, ale nareszcie
mieliSmy wlasne miejsce na ziemi. Dyrektorem
Studium zostat Maciej Grzybowski — wazna po-
sta¢ w kaliskiej kulturze, przez wiele lat dyrektor
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego. Wybitny
artysta polskiej sceny teatralnej i filmowej, ale
réwniez znakomity organizator i administrator
szkoty. Prowadzit zajecia z rezyserii, przygotowat
do pracy artystycznej kilka pokolen stuchaczy.
Tworzyt aure szkoly artystycznej, ale tez ro-
zumial znakomicie jej potrzeby. Czesto przez
mtodziez traktowany jak mag z , Akademii
Pana Kleksa”.

W tym czasie Studium zgromadzito cenng
kadre nauczycielska, zatrudniajac mtodych ludzi
i pomagajac im realizowa¢ ambicje zawodowe, co
niewatpliwie budowato energie pracy artystycznej
i przektadato sie na sukcesy absolwentéw. Prze-
zylam to na wlasnej skorze, a od roku szkolnego
2007/2008 stanetam przed nowymi wyzwaniami,
obejmujac stanowisko dyrektora szkoty.
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> 0d PSK-0 do PSAK wiodta dos¢ kreta $ciezka...

> Byla to droga trudna, ale jednocze$nie konieczna.
Zmiany ustrojowe przyczynily sie do reorganizacji
strukturalnych na wielu ptaszezyznach i w wielu
dziedzinach. Wszystkie przemiany i ich uwarun-
kowania niosly przeobrazenia natury naukowej,
ideologicznej i polityczne;j.

Dla Studium kaliskiego oznaczato to moderni-
zacje programowe, tacznie ze zmiang nazwy szkoty
i nazwy dyplomu. Postarali$émy si¢ ,z Zzywymi
naprzdd iS¢ 1 po zycie siega¢ nowe”, , nie depczac
przesztosci ottarzy”?.

Zachowujac to, co najcenniejsze w dziataniach
prospotecznych, w praktyce nauczania artystycz-
nego, w kompetencjach spolecznych reprezento-
wanych przez szkote, formutowalismy taki rodzaj
i styl dydaktyki, ktory ksztalci animatoréw kultury,

2 Asnyk A., Do mtodych, w: Poezje wybrane, PWN 1978, s.54.
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na ktorych nie czekajg miejsca pracy w domach
kultury, a wiec ludzi, ktérzy poradza sobie w no-
Wej 1zeczywistoSci.

Ustawa o systemie o$wiaty z 2016 r. zlikwi-
dowata szkoly pomaturalne. W roku szkolnym
2017/2018 wygasto ksztalcenie w Panistwowym
Pomaturalnym Studium Ksztalcenia Animatoréw
Kultury, a jednocze$nie rozpoczat sie proces eduka-
cyjny w Policealnym Studium Animatoréw Kultury.
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
wyrazito zgode i objelo swoim patronatem trzy
szkoty w Polsce: wroctawsky, kaliskg i krosnieriska.
Od roku 2017 pracujemy na autorskich programach
nauczania pod opieka naukowg Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Obecnie, w 2023 r. dziatamy w ramach
eksperymentu pedagogicznego.

» ,JJeatr moj widze ogromny...”- na poczatku byt teatr, ale
sztuki sceniczne wkrotce obrosty w kolejne kierunki...

Teatr méj widze ogromny,
wielkie, powietrzne przestrzenie,
Ludzie je petniq i cienie,

ja jestem grze ich przytomny®.

» Kazdy wiedzie opowies¢ zgodnie ze swoja pasja.
Olech Podlewski twierdzil, ze ,wszystko zaczeto
sie od kija”, Ania Wytych-Wierzgacz, ze od ruchu,
ja jestem przekonana, ze od teatru. Stowa Stanista-
wa Wyspianskiego brzmig wznio$le, moze nawet
odrobine patetycznie. Ich sita i magia polega jednak
na ich zaszyfrowaniu. Oczytane przez nas zgodnie
z ukrytym kodem, s3 esencjg przemian, ktorych
dokonata Wielka Reforma Teatru. Oczyszczenie
sceny z realizmu iluzjonistycznego i naturalizmu

3 Wyspianski S., I ciggle widze ich twarze, w: Wiersze, fragmenty dra-

matyczne, uwagi, Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow

1910, s.12.
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stworzylo przestrzen otwartg dla wizji scenogra-
ficznych, przewaznie brytowatych, symbolicznych,
prowokujacych wyobraznic widza, na ktérej naj-
wazniejsi byli partnerujacy sobie w grze aktorzy.
Swiatlo nadawalo znaczenie interpretacji poprzez
barwe, a nad caloscig czuwat inscenizator, ktory stat
sie kreatorem, , kaptanem”, przekazujacym swoja
wizje wielkiej literatury. Stanistaw Wyspianski by,
jest i bedzie natchnieniem dla wielu tworcow, a dla
nas stat sie Zrédtem nieustajacej, mimo zmienia-
jacych sie czasow i miejsc, refleksji o fenomenie
przekazu scenicznego, o artyzmie i wizjonerstwie,
ale i o wielosci sztuk taczacych sie w teatrze w tej
wizji.

Przestanie Wielkiej Reformy Teatru jest waz-
ne dla szkot artystycznych, poniewaz ukazuje
,,dzielo sztuk potgczonych”*, pozwala nam mysle¢
w kategoriach réznych dziedzin artystycznych
o pracach interdyscyplinarnych.

Pojawienie sic w 1996 r. drugiej specjalizacji
w oparciu o autorski program dra Witolda Ju-
rewicza bylo znakomitym otwarciem na nowy
kierunek w tanicu: taniec wspotczesny. Idee takich
tworcow jak: Kurt Jooss, Doris Humphrey, Merce
Cunningham czy wreszcie Marta Graham i Pina
Bausch byly wprowadzane po czesci w Polsce przez
teatr tafica Ewy Wycichowskiej, a rozpropagowane
przez dziatajacy w Kaliszu zesp6t Alter Witolda
Jurewicza. Dydaktyke nowej specjalnosci budowali,
obok Witolda Jurewicza, Jacek Owczarek i Anna
Wytych-Wierzgacz — tancerze Altera i jednoczes$nie
pierwsi nauczyciele tafica wspotczesnego w Stu-
dium. Dzi$ sami mogg poszczyci¢ si¢ wychowan-
kami wielu scen tanecznych w Polsce i Europie.
Obecnie Jacek Owezarek i Anna Wytych-Wierzgacz,
juz z tytutami doktoréw, to rowniez wyktadowcy
w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta

4 Craig E. G., O Sztuce Teatru, Ossolineum, Krakéw 1985, s.25-28.

strona | 17



Bacewiczoéw w Lodzi, a nasza szkota wyksztalcita
juz pokolenie tancerzy waznych scen tanecznych
w Europie (m.in. Poznanski Teatr Tafica, Scena
Baletowa Teatru Gdanskiego). Grono nauczycieli
nowego kierunku tworzyli tez Greta Polaniska, Jan
Nowak i Malgorzata Janiak.

Witold Jurewicz — choreograf, performer, peda-
gog. Zatozyciel, dyrektor artystyczny i choreograf
Teatru Tanca ALTER, w latach 1992-2008 byt
dyrektorem artystycznych Miedzynarodowych
Prezentacji Wspolczesnych Form Tanecznych
w Kaliszu. Opracowal program nauczania wspot-
czesnego i teorii ruchu dla Studium Animatoréw
Kultury w Kaliszu.

Jacek Owczarek — tancerz choreograf i pedagog
taiica. W latach 1994-2003 zwigzany z Teatrem
Tanca AITER w Kaliszu. Od 1996 r. uczy w Stu-
dium Animatoréw Kultury w Kaliszu. Kariere
pedagogiczng Jacka §ledzitam od poczatku pracy
w naszej szkole. Kolezenski, zaangazowany, zawsze
miat bardzo dobry kontakt z mlodzieza, oddziatywat
na ich artystyczny rozwoj. Dzisiaj Jacek nadal uczy
w Studium improwizacji. Pelni funkcje kierownika
Instytutu Choreografii i Technik Tanca Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi. Po otrzymaniu stopnia naukowego doktora
habilitowanego otrzymat tytul profesora Akade-
mii Muzyczne;j.

W 2017 r. rozszerzyliémy oferte Studium o spe-
cjalizacje ksztalcacg w zawodzie animator dziatan
filmowych, a w 2021 r. — animator fotografii.
Wspdttworzyli te specjalizacje Michal Trusz (artysta
plastyk, nauczyciel, opiekun kierunku), Robert
Kuciniski (polonista, wazna posta¢ w kulturze
kaliskiej — absolwent Studium), Joasia Kuciniska
(znakomita polonistka, filmoznawczyni, teatro-
manka), Tomek Wojciechowski (polonista, operator
filmowy, dziennikarz, autor programéw telewizyj-
nych, wolontariusz na rzecz dzieci z Afryki), Hania
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Joanna i Robert Kucinscy

Fot.: Karolina Olek

Gabriela Michalak

Ewa Kabzinska

Fot.: Mariusz Marciniak

Fot.: Patryk Cannon

Hanna Olejnik

Fot.: Mariusz Marciniakpnij

Jacek Owczarek

Olejnik (nauczycielka, polonistka, dziennikarka,
autorka programoéw telewizyjnych, animatorka
filmowa i teatralna, absolwentka Studium), a obec-
nie do kadry dotaczyli tez Ewa Kabzifiska (nasza
absolwentka, ktdra po Studium ukonczyta wydziat
filmoznawczy na kierunku kulturoznawstwa Uni-
wersytetu L.odzkiego) i Piotr Jankowski (znakomity
praktyk, ktory prowadzi zajecia ze szlachetnych
technik fotografii).

Hania Olejnik, nasza podwojna absolwentka
(po maturze ukoniczyta PPSKAK na specjalizacji
teatralnej, p6zniej polonistyke na UL w Lodzi,
a nastepnie w trybie zaocznym w PSAK, uzy-
skata dyplom zawodowy animatora dzialan
filmowych). Hania obdarzona jest zmystem
,Aimpulsu” teatralnego potaczonym z analitycz-
nym umystem krytycznym. Pracuje w domu
kultury w Ostrowie Wielkopolskim — prowadzi
zajecia teatralne z dzie¢mi i mtodzieza, prowa-
dzi réwniez zajecia filmowe. Swojg ,scene”od-
nalazta w dziennikarstwie. Obecnie realizuje
ciekawe reportaze dla telewizji regionalne;j.
Jest wspotautorka znakomitego dokumentu
biograficznego o Krzysztofie Komedzie.

Gabrysia Michalak w Studium uczy na kierunku
filmowym 1i fotograficznym. Uzdolniona w dzie-
dzinie grafiki komputerowej i animacji filmowej,
lubiana przez mlodziez z zaangazowaniem prowadzi
zajecia, tworzgc interesujace materiaty dydaktyczne.

Studium rozpoczelo kolejny etap ksztalcenia
stuchaczy tworzacych wspotczesng kulture audiowi-
zualng. Pragniemy przygotowaé naszych absolwen-
tow do postugiwania sie narzedziami stuzacymi do
tworzenia komplementarnego dzieta filmowego. To
miloda specjalizacja w naszej szkole, ale juz ciesza
nas sukeesy stuchaczy np. nagroda za animacje
poklatkows ,D.I Y.” dla Karoliny Olek, ktorej
film zostal nominowany do nagrody gléwnej jako
jeden z dziesieciu filméw sposrdd prac uczestnikow
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z calego $wiata na Miedzynarodowym Festiwalu
Kamera Akcja w Lodzi czy osiagniecie Mateusza
Raczynskiego, ktorego etiuda pt. ,Operacja teczka”
zostata wyr6zniona sposrdéd 127 prac filmowych
na II Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
o totalitaryzmach , Echa Katynia”.

Najmlodszy zawod w Studium kaliskim to
cieszacy sie duzg popularnoscig animator fotografii.

Kompozycja fotografii, technologie i tech-
niki fotograficzne obok szlachetnych technik
fotograficznych, wrazliwos$¢ plastyczna i es-
tetyczna pozwalaja zdobywaé doswiadczenie
oraz umiejetnosci stuzace do rejestracji i pu-
blikacji obrazu. Dzieki realizacji warsztatu in-
terdyscyplinarnego stuchacze nabywajg szereg
dodatkowych kompetencji pozwalajacych na
wychodzenie poza schemat. Mamy nadzieje, ze
absolwenci tego zawodu, podobnie jak zawodu
animator dziatan filmowych, beda mogli po-
dejmowac dzialania w obszarze sztuki mediéw
wspotczesnych i animacji z wykorzystaniem
§rodkéw multimedialnych.

I wcigz aktualne sg stowa , teatr moj widze
ogromny...” w przestrzeni sztuki obrazu fotogra-
ficznego i filmowego. Magia teatralnego ,,dziania
si¢” przez tworzywo stowa, ruchu, §wiatla, sceno-
grafii i dzwicku, spelniana bedzie przez odtworcow
1 tworcow, dostarczajac przezyC i wrazen wszystkim
uczestnikom tego Swieta zarGwno na ,,scenie”, jak
ina ,widowni”.

» Szkota od poczatku miata szczg$cie — garneli sig do
niej nietuzinkowi ludzie. ..

» Moje patrzenie w przeszlos¢ nie jest spojrzeniem
obiektywnej obserwatorki. Cate zycie zawodowe
jestem z wyboru i przekonania zwigzana z ideg tej
szkoly. Z perspektywy lat i dzisiaj widz¢ w Stu-
dium mtodziez wyr6zniajaca sie poprzez rézne
narracje: uzdolnienia artystyczne, ambicje i pra-
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gnienia dostania sie do szkoly teatralnej, che¢
podjecia nauki humanistycznej pozostajacej blisko
aktorstwa, przeczekanie z powodu niedostania
sie na studia wyzsze, sprawdzenia sie na scenie,
wreszcie od okoto potowy lat 90. checi zdobycia
konkretnych artystycznych umiejetnosci pozwa-
lajacych podja¢ prace zawodowa. Do Studium
dostawali sic mtodzi ludzie niepokorni, wrazliwi,
poszukujacy, ale i zorganizowani, licealni prymusi
lub samotni outsiderzy. Mozna powiedzie¢ — ,No
coz, jak wszedzie”. A jednak zawsze, kazdego
roku co$ wyrdzniato grupe przyjetej miodziezy...
lub moze ujawnialo jakas ceche, ktorg nazywam
,iskra”- taka szczegblng wiasciwosé charakteru
przejawiajaca si¢ w rozmaity sposob, a pozwa-
lajaca ,,im” i ,nam” na ksztalcenie postaw i ta-
lentéw. Te dwie strony procesu dydaktycznego:
nauczyciele i uczniowie, stawali naprzeciw siebie
z szacunkiem i ufnos$cig, podejmujac trud pracy
kreacyjnej. To wielka zaleta tych szkot, a jed-
nocze$nie bezcenna podstawa do budowania
zaufania podczas skomplikowanego, niekiedy
bardzo wymagajacego procesu intelektualnego
ksztattujgcego umiejetnosci artystyczne.

Ludzie ,nietuzinkowi” — to prawda. Od po-
czatku istnienia szkoty byta to mtodziez z calej
Polski i oczywicie z naszego regionu — Kalisza,
Ostrowa Wielkopolskiego, Jarocina, Krotoszyna,
Kepna, Wieruszowa, Konina, wlasciwie wiek-
szodci miast i miasteczek, ktére mialy licea lub
domy kultury, w ktérych funkcjonowaty teatry
amatorskie lub koétka taneczne... Pojawiali sie
réwniez w Studium studenci z Drawska Pomor-
skiego, Szczecina, Warszawy, Poznania, z o$rod-
kéw, do ktorych docieraly informacje o naszej
szkole, choc byty to jeszcze czasy sprzed Internetu.
Absolwenci Panstwowego Studium Kulturalno-
-Os$wiatowego to w 90 procentach pracownicy
kultury i o§wiaty. Sq wsrdd nich réwniez naukowcy,
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np. profesorka arteterapii, profesor filozofii prawa,
profesor Akademii Sztuk Picknych, aktorzy zawo-
dowi, szefowie osrodkéw kultury, dziennikarze,
wydawcy, nauczyciele, muzycy. Wymieniona przeze
mnie kolejnos¢ jest oczywiscie przypadkowa.

A do tego oczywiscie znakomite grono pedago-
giczne — wybitni aktorzy i rezyserzy, ale i niezwykli
nauczyciele — dydaktycy. Kazdy rocznik Studium
mial swoje autorytety wsrod wyktadowcow, co
przektadato sie na ksztalcenie indywidualnosci
wérod stuchaczy.

Od poczatku w Studium pracowali wybitni
artysci i naukowcy, a wér6éd nich wspominani juz:
Anna Augustynowicz, Malgorzata Bartyzel, Piotr
Jedrzejczyk , Beata Kolak, Piotr Luszczykiewicz,
Bogdan Tosza, Maciej Korwin czy Waldemar Za-
wodzinski.

W latach 80. do grona dotaczyta romanistka,
bibliotekarka Jola Grabowska — pokochalismy ja
za pasje do jezyka francuskiego i literacki charakter
biblioteki, kt6ra organizowala w nowej szkole,
oraz Bozena Remelska-Grzybowska, dzieki ktorej
powstaty w Studium piekne wokalne programy
pt. ,,Grzybobranie”. Bozenka Remelska — ak-
torka, absolwentka stynnego Studium Piosenki
Baduszkowej, stworzyta z Fryderykiem Stankie-
wiczem, wybitnym akompaniatorem, genialng
estrade piosenki.

Niestety, nie ma juz z nami Olecha Podlew-
skiego, ktorego wszyscy podziwialiSmy i darzy-
liSmy ogromng sympatig. Olech , Sciagnal” do
Studium artystke malarke, scenografke, historyka
ubioru — oraz jak sie p6zniej okazalo — réwniez
znakomitg pedagozke, ktora ,wychowata” kilka
pokolen w Studium — Zofie Urbanowicz. Cha-
ryzmatyczna nauczycielka i pigkny, cieply, choc¢
wymagajacy cztowiek, pozostata przyjaciotka szkoty
i nas wszystkich.
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Warszostaw z Woli Kmita

Robert Michalak (dla przyjaciét i stuchaczy
,Boss”) to nasz absolwent, ktérego Zofia Urba-
nowicz ,zgarneta” do Studium z Centrum Kul-
tury i Sztuki w Kaliszu. Pracowat jako nauczyciel
przedmiotéw psychologia i pedagogika, byt opie-
kunem kilku rocznikéw absolwentéw. Moj przy-
jaciel i kolega, z ktérym dojezdzatam do pracy
wiele lat i dzielitam sie troskami i rado$ciami
naszych szkolnych, ale i prywatnych spraw. Robert
byl znakomitym wychowawca, bardzo lubianym
i cenionym przez mlodziez, ale i kolegéw. Madry
i zrbwnowazony, zaangazowany w sprawy szkoty,
wrazliwy i odpowiedzialny. Miatam nadzieje, ze
to wlasnie on przejmie kiedys stery Studium. Po
ciezkiej i krotkiej chorobie odszedt od nasw 2016t
a jego miejsce pozostaje puste. Roberta nie mozna
zastapic i nadal trudno pogodzi¢ sie ze Smiercig
bliskiego i tak mlodego czlowieka.

Catkiem niedawno, 17 marca 2023 r. pozegna-
lismy kolejnego kolege...

Warek z Woli Kmita uczyl klasycznego kunsztu
dramatycznego na specjalnosci teatralnej i szkolit
do pracy przed kamerg naszych , filmowcéw”. Od-
szedl niespodziewanie, po krétkiej chorobie, jako
czynny nauczyciel i przyjaciel. Pograzeni w smutku
nie potrafimy sie jeszcze ostatecznie pozegnad.
Smieré Warka kolejny raz uswiadomita mi, ze
nie da sie w tej szkole nikogo zastapi¢. Mozna
przejaé przedmiot, zakres realizowanego materia-
tu dydaktycznego. Osobowosci tych, ktérzy nas
opuszczaja, pozostajg w naszych sercach i pamieci
przechowujacej efekty ich pracy. Zawsze bedziemy
pamietac realizowane pod opieka artystyczng Warka
ksiegi ,Pana Tadeusza” A. Mickiewicza, ,Damy
i huzary” i ,Sluby panienskie” A. Fredry, liczne
monodramy, interpretacje poezji wspolczesnej czy
ostatnig adaptacje ,Na pelnym morzu” S. Mrozka.

Teatralne zajecia Warszostawa przejat Rafat
Paczkowski, wychowanek Mistrza. W MDK w Ka-
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liszu od wielu lat z powodzeniem prowadzi zespoly
teatralne mlodziezowe i dzieciece. Jako nasz absol-
went Rafat Paczkowski $wietnie rozumie specyfike
pracy w Studium - jest tworczy i zaangazowany,
a przy tym skromny i bardzo cieply.

Jezyk, stowo, literatura to podstawa naszej
komunikacji, budowania wyobrazni, wiedzy, wraz-
liwosci, a przede wszystkim pamieci, na wielu
plaszczyznach sztuki. Literature w Studium prowa-
dzita dr Halina Tumolska, znawczyni i mito$niczka
romantyzmu. Delikatna i eteryczna, czuta, cho¢
zdecydowana i krytyczna jako nauczycielka, bardzo
ceniona przez calg spotecznosé szkolng przekazata
paleczke Teresie Czerniewicz-Skurzewskiej. Terenia
przez wiele lat realizowata w Studium program
autorski, upowszechniajac polskg literature wspot-
czesng, zapoznajac z autorami wyrdznianymi
nagrodami Nike i literackimi noblistami. Piekny
jezyk, umiejetnosci oratorskie, ogromne zaan-
gazowanie w idee i misje szkoly oraz realizacja
wielu warto$ciowych pokazéw dyplomowych,
to tylko czes¢ jej zastug. Nie udalo sie jednak
zatrzymac Tereni — wybrata emeryture..., ale
to w koncu przywile;.

» Studium to nie siedziba na Podmiejskiej, tylko grono
ludzi sprawiajacych, ze ten budynek ozywa — pedagogow
i stuchaczy.

» Studium to nie tylko adres. To przede wszystkim
grono ludzi — pedagogow i stuchaczy.

Ania Wytych-Wierzgacz — opiekunka zawodu
animator taiica. Doskonata organizatorka i nie-
strudzona propagatorka ruchu w kazdej formie,
inicjatorka wielu akgji i dziatan. Kaliski taniec ma
twarz i serce Anny. Genialna tancerka i choreo-
grafka prowadzi zajecia pelne pasji, ciezkiej pracy,
zwienczone dobrymi pokazami i sukcesami.

Literature prowadzi obecnie Marzanna Forysiak.
Dziennikarka o pieknym radiowym glosie (cieply
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Marzanna Forysiak

Matgorzata Katedkiewicz

Paulina Gawronska

Anna Wytych-Wierzgacz

Joanna Bru$

Olena Arsenovych

alt, cho¢ $piewa sopranem), bibliotekarka i od wielu
lat wybierana przez stuchaczy szefowa samorzadu
stuchaczy. Marzanna to réwniez koordynatorka
dzialan animacyjnych szkoly. Zajecia z literatury,
ktére prowadzi innowacyjnymi metodami pracy,
opieraja sie na tworczym dziataniu, wyzwalaniu
kreatywnosci, zawieraja elementy gamifikacji,
dramy, treningu pamieci i wyobrazni. Biblioteka
,Stworzona” przez Marzanng to ziclona (bo pel-
na ro$lin) strefa spotkan nauczycieli i stuchaczy,
miejsce narodzin wielu pomystéw animacji arty-
stycznej i wspolpracy z placéwkami kultury. To
tez przestrzen na spotkania literackie z mlodzieza.

Matgorzata Katedkiewicz pracuje w Studium
od 2006 roku. Z zawodu jest aktorka lalkarzem.
Do tych dwoch zawodow artystka dotgczyta trzeci
— nauczycielki. Zajecia z rezyserii przepelnione
sa pasja, energia i talentem Malgorzaty. W naszej
szkole stworzyla zreszta pracownie lalkarska, z licz-
ng juz dzisiaj gromadka lalek r6znego rodzaju oraz
masek i modeli kostiuméw. Swietnie wspotpracuje
ze stuchaczami, jest autorytetem budujacym zna-
komity wizerunek aktorski.

Paulina Gawronska (absolwentka naszej szko-
Iy oraz Wyzszej Szkoty Tetralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie filia we Wroctawiu) z pasja
i talentem pracowata w Studium, do niedawna
prowadzac zajecia z rezyserii. Osoba niezwykle
sensualna, oddana pracy artystycznej prowadzita
Swietne przedstawienia, rozwijajac talenty mlo-
dziezy, z ktdra pracowata.

Bardzo znaczacy i wazny przedmiot w Studium
to pracownia scenografii, ktory w Studium bra-
wurowo prowadzi dr Joanna Bru$. Utalentowana,
wizjonerska w projektach, ktore realizuje ze shu-
chaczami, $wietnie operujaca wiedzg o sztuce i jej
miejscu w kulturze, nadaje szkole barw i wprowadza
artystowska atmosfere. Joasi wyprawy po kulturze
to réwniez podréze po $wiecie (np. kazdorazo-

Michat Trusz
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wo uczestniczy w Biennale Sztuki w Wenecji),
a wrazeniami dzieli sie z nami, wzbogacajac tez
swoje zajecia.

Liliana Litwa-Piotrowska, anglistka, ktéra pod-
jefa sie nauczania jezyka zawodowego i zarazita sie
pasja do teatru. Dzieki niej jezyk Szekspira ozywa
na szkolnej scenie w krétkich formach scenicznych
przygotowywanych przez stuchaczy, udowadniajac,
ze mozna ,uczy¢ sic — bawiac i bawic sie — uczac”
(jak mawial Ignacy Krasicki).

Olena Arsenovych pracuje z nami od 2012
roku. Prowadzi zajecia z tanca klasycznego oraz
polskich tanicéw narodowych i charakterystycz-
nych. Wymagajaca i odpowiedzialna, posiada
znakomite kwalifikacje zawodowe. Jej pasja
do tanica oraz otwarto$¢ na ludzi sprawiajg, ze potra-
fi motywowac do trudnych zadan sktadajacych sie
na podstawy baletu.

W powolywaniu nowych specjalnosci w Stu-
dium uczestniczyt nasz nauczyciel Michat Trusz.
Barwna postac, artysta grafik po Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Entuzjasta pracy w naszej
szkole, autor logo Studium i innych projektow
wynikajacych z nauczanych przedmiotéw (plakaty,
zaproszenia, dziatalno$¢ medialna). Prowadzi ze-
spot dziatani medialnych, przyczynit sie do wspot-
pracy z Mediatekg w Ostrowie Wielkopolskim.
Jest organizatorem ekspozycji fotograficznych
naszych stuchaczy w Kaliszu i Ostrowie Wielko-
polskim. Nieustannie przekonuje, ze ,pickna nie
ma”, prowokujac wyjasnienie starego paradoksu.

Anna Linkowska wspottworzyta podstawy pro-
gramowe do specjalizacji zawodowej animator
dziatan filmowych. Absolwentka todzkiej filmowki,
zwigzana z Akademia Kaliskg oraz kaliskg filig
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
jest autorka tresci programowych z przedmiotow
praktycznych. Z duzym zaangazowaniem pro-
wadzila zajecia. Po Ani przedmioty praktyczne

Iwona Banasiak
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przejal Wlodzimierz Wieckowiak. Swietny opera-
tor (telewizja Proart w Ostrowie Wielkopolskim),
charyzmatyczny nauczyciel (IV LO w Ostrowie
Wielkopolskim), autor wielu obrazéw filmowych.
Niestety odszed! od nas w pierwszych miesigcach
epidemii covid.

Obecnie kolega i wychowanek Wlodzimie-
rza Wieckowiaka Tomek Wojciechowski przejat
opieke nad kluczowymi przedmiotami, takimi jak
operatorka i montaz filmowy czy realizacja etiud
filmowych. Tomek jest niezwykle utalentowanym
operatorem i autorem programow telewizyjnych.
Znakomicie sprawdza sie w Studium jako reali-
zator relacji filmowych czy administrator strony
internetowej.

Tomek Wojciechowski to nie tylko $wietny
operator i montazysta, stat sie réwniez kreatorem
wielu pomystow i rozwigzan w czasie realizacji
projektéw interdyscyplinarnych. Posiada tez wielkg
umiejetnos¢ zjednywania sobie ludzi, pobudzania
ich aktywnosci i pomystowosci. Uczciwosé, praco-
wito$¢, liczne dodatkowe dziatania podejmowane
dla szkoty $wiadczg o animacyjnej osobowosci tego
utalentowanego nauczyciela.

Iwona Banasiak dotaczyta do grona pedagogicz-
nego w 2016 roku. Jest absolwentka naszej szkoty
oraz Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie na wydziale nauk humanistycznych
na kierunku kulturoznawstwo. Wieloletnia dzia-
taczka kulturalna zwigzana z Kaliszem i animacja
srodowisk lokalnych. Bardzo ciekawie realizuje
przedmiot warsztat dzwickéw improwizowanych.
Pasjonatka $piewu rozbudza w szkole talenty wokal-
ne, wierzac, ze , $piewac kazdy moze”. Energiczna,
zaangazowana i oddana sprawom animacji spotecz-
nej tworzy réwniez projekty muzyczno-teatralne,
wzbogacajac wystawy fotograficzne.

Zajecia z pedagogiki i psychologii powie-
rzytam Andzelice Wicenciak, mtodej, pieknej
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dziewczynie poszukujacej pracy po studiach
pedagogicznych. Bardzo szybko wdrozyla sie
nie tylko do pracy w Studium, ale i do zadan
animacyjnych. Podejmujac sie razem z zespo-
tem naszych nauczycieli realizacji programéw
w ramach eksperymentu pedagogicznego, An-
dzelika ukonczyta szkolenia z charakteryzacji.
Zajecia, ktore prowadzi, okazaly sie uzyteczne
w kazdym zawodzie z naszej oferty edukacyjnej,
sg tez szalenie atrakcyjne i stanowig barwny
element projektéw animacyjnych prowadzonych
dla réznych grup wiekowych w ramach praktyk we-
wnetrznych.

Wiedza 0 muzyce zajmuje sic w naszej szkole
wybitny pedagog, spolecznik, kompozytor Andrzej
Henryk Baczyk. Osobowo$¢ muzyczna cieszaca sie
sympatig stuchaczy i kolegéw nauczycieli.

Od 2019 t. zajecia z wiedzy o kulturze prowadzi
w Studium Marta Kaleta. Znawczyni i fascynatka
folkloru wschodniej Wielkopolski jest réwniez au-
torka projektu dotyczacego propagowania wiedzy
o folklorze tego rejonu. W Studium zainicjowata
bardzo ciekawe zajecia w ramach ,Gawedziarni”,
prowadzi tez wyktady otwarte zwigzane z naszg
kulturg regionalna.

Ewelina Sieraszewska (nasza absolwentka) spe-
gjalizuje sic w taiicu towarzyskim. Prowadzone za-
jecia sa bogatsze o osobiste doswiadczenia tancerki,
ktora jest laureatka licznych konkurséw i turniejow
tanecznych w Polsce i w Europie.

W sekretariacie szkoly rozpoczeta pracg mto-
da, niezwykle zyczliwa i kompetentna Zaneta
Walczykiewicz, a ksiegowoscig zaczela zarzadzac
inz. Jolanta Lazarowicz. Dzisiaj Pani Zaneta Wal-
czykiewicz prowadzi sekretariat Studium i kadry
szkoly. Kazdy, kto przekracza progi Studium, moze
liczy¢ na przyjazne przyjecie i uSmiech, otrzyma tez
potrzebng informacje, wlasciwg rade i profesjonalng
pomoc. Pani ksiegowa zelazng rekg trzyma nasze
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finanse, $wietnie rozumiejac specyfike szkoty.
Uczciwo$¢ i rzetelno$é pracownikéw administracji
sprzyjaja przyjaznej i dobrej atmosferze panujacej
w Studium.

Nie bytoby nas jednak, gdyby nie nasi partnerzy
w procesie dydaktycznym, studenci, uczniowie,
sluchacze. Szkota przeszta wiele zmian progra-
mowych, przez lata opracowali$my nowg strategie
i plany edukacyjne skierowane na kompetencje
i kwalifikacje, ktore sprzyjaly ksztalceniu w za-
wodach animator dziatan teatralnych, animator
dziatan filmowych, animator taiica oraz animator
fotografii. Od kilku lat ksztalcimy réwniez w trybie
zaocznym. Mamy wérod stuchaczy wybitnych
miodych nauczycieli, studentéw, a takze mlodych
ludzi, ktorzy podjeli prace zarobkowa.

» Kim s3 i jacy sq nasi stuchacze?
» Mlodzi ludzie o duzej wrazliwosci, zwyczajni
iutalentowani, petni pasji, zacickawieni zajeciami,
ktére im proponujemy. Zdobywaja umiejetnosci
w dziedzinie animacji artystycznej, ale rtéwniez wie-
dze o sobie, swoich mozliwosciach i ograniczeniach.
Studium dla wiekszosci bylo i jest etapem
na ich zawodowej czy tez uczelnianej drodze.
Podejmuja prace, kontynuuja nauke na studiach,
tworza wlasne firmy, pracuja na rzecz srodowiska
lokalnego. Zostaja liderami grup, aktorami, zawo-
dowymi tancerzami, dyrektorami, naukowcami,
ksiezmi, pracownikami w placéwkach kultury,
o$wiaty i urzedach. Narzedzia animacji artystycznej
wykorzystuja w komunikacji spotecznej, propa-
gujac postawe pozytywna, majaca swoje zrodto
w warto$ciach humanistycznych.
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» Zmienity sig: ustroj, siedziba, kwestie organizacyjne
i nazwy zawodow, ale jest cos, co sprawia, ze to wciaz
ta sama szkota.

» Zmiany ustrojowe i transformacja sprawily,
ze staliSmy sie miejscem ksztaltowania kompetencji
proinnowacyjnych.

Szkotla zaczynala od przygotowania kadr
do pracy instruktorskiej w domach kultury, doktad-
nie od przygotowania kadry w dziedzinie teatru.
W programie znalazt sie blok zaje¢ aktorskich,
rezyserskich, scenograficznych, blok zaje¢ peda-
gogicznych i psychologicznych, ktére pozwalaty
podja¢ 6wezesnym absolwentom prace w szko-
tach.

Okres zmiany ustrojowej to okres zmian pro-
gramowych, zmian w resorcie o§wiaty, w szkotach
$rednich i reforma uczelni wyzszych. To wresz-
cie okres naszego nauczycielskiego doksztalcania
sie i tworzenia nowych programéw. ZaczeliSmy
ksztalci¢ animatoréw, ktorzy poprzez dziedziny
artystyczne (teatr, taniec, film i fotografie) i kon-
kretne umiejetnosci zawodowe mogli wkracza¢ na
zmieniajacy sie rynek pracy.

Przygotowujemy do pracy animatoréw, ktorzy
poprzez konkretne umiejetnosci artystyczne znaja
zasady, cele, metody i techniki pobudzania aktyw-
nosci spolecznej i wykorzystania tej aktywnosci
dla wspolnego dobra. Pragniemy, by poprzez swoja
dziedzine artystyczng wzbogacali proces komuni-
kowania sie a w praktyce zawodowej kierowali sie
wysokimi standardami etycznymi.

Pracujemy réwniez wykorzystujac media cyfro-
we. Okres pandemii zmobilizowal wszystkich do
korzystania z wirtualnej rzeczywisto$ci, my takze
podjeliémy probe nieprzerwanej pracy online i w
duzej mierze byla to proba udana.
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» Czy jest wiec cos i co to jest, Ze jest to ta sama szkota?
» Swiat i otaczajgca rzeczywistosé sie zmienity
to nie jest ta sama szkola. Ksztalcimy inaczej,
korzystamy ze zdobyczy $wiata Internetu, nie
przygotowujemy do pracy instruktoréw.

Nadal jednak pragniemy ksztaltowac¢ nowy
typ cztowieka zdolnego do kreatywnej, krytycznej
i inspirujacej postawy wobec §wiata. Animator
uczy sie poprzez wybrang dziedzine sztuki wspot-
dziatania i reakcji na zmiany, w poszanowaniu
dla wiedzy i drugiego czltowieka.

Wyobraznia, ekspresja tworcza, wrazliwosé
humanistyczna to cechy, ktére Studium ma
ksztattowac i rozwija¢. Moze jednak to ta sama
szkota w nowej rzeczywistosci z nowym pakietem
zadan, pracujaca z najczulszym instrumentem
$wiata — cztowiekiem?

» Studium stynie z ciekawych dziatan animacyjnych,
ale rowniez ze wspotpracy ze Srodowiskiem lokalnym.
» W najbardziej innowacyjnym pogladzie na oferty
edukacyjne zar6wno decydenci, sektor panstwowy
i prywatny (np. autorzy programow, gier edukacyj-
nych itd.) powinni wykorzystywa¢ wiedz¢ naukowa
poprzez weryfikacje jej zalozen w praktyce.

Szkolnictwo artystyczne podzielone dziedzinami
artystycznymi coraz czesciej dopuszcza dywergen-
cyjne mySlenie w procesie tworczym. Najlepszym
przykladem jest teatr, ktory czesto eksperymentuje,
taczac rézne formy ekspresji scenicznej (stowo,
ruch, $piew, pokaz filmowy...) w jednym planie
fabularnym. Praktyke te $wietnie wprowadzit do
teatru Bertold Brecht, a dzi$§ znakomicie realizuje
ja np. Maja Kleczewska. Doskonatym przyktadem
takiej koncepcji sa tez np. filmy Pedro Almodovara
czy sposoOb narracji filmowej Darena Aronofsky’ego
(np. ,Wieloryb”).

Mobwie o tym dlatego, ze w Studium, wprowa-
dzajac innowacyjne metody pracy dydaktycznej, re-
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alizujemy przedmiot interdyscyplinarny dyplomowy
warsztat artystyczny, podczas ktérego opieramy sie
wlasnie na zasadach dywergencji, zar6wno w procesie
powstawania projektu, jak i jego realizacji. Wiekszos¢
warsztatow artystycznych réwniez opiera sie na takiej
metodzie pracy. Daje ona mozliwos¢ spojrzenia przez
rézne struktury tworzyw artystycznych (partnero-
wanie sceniczne, monologi, ujecia fotograficzne,
wizje plastyczne) na konicowy efekt. Przyktadem
moze by¢ realizacja projektéw: ,Jezioro”, do kto-
rego inspiracja byta ballada A. Mickiewicza ,,Swi-
tez”, ,Rzeznia” oparta na dramacie S. Mrozka czy
,,CH jak kobieta” wg tekstow Witkacego.

Ogromnym atutem naszej szkoly sg progra-
my nauczania (autorskie) oraz sprzyjajaca stu-
chaczom partnerska atmosfera, ktora towarzyszy
naszej pracy.

Umiejetnodci zdobywajg stuchacze w Studium
poprzez ,zmyst udzialu” — co pozwala szybko
i skutecznie przygotowac ich do wejécia na trudny
rynek pracy.

Animacja artystyczna jest pracg o charakterze
spolecznym, dlatego niezwykle wazna jest wspol-
praca ze $rodowiskiem lokalnym oraz dzialania
na rzecz tej spotecznosci. Placowkami, z ktorymi
szkota wspotpracuje od 45 lat sa: Teatr im. Woj-
ciecha Bogustawskiego i Centrum Kultury i Sztuki
(wezesniej Wojewddzki Dom Kultury) w Kaliszu.
Na poczgtku byta to symbioza organizacyjna i arty-
styczna. Studium budowato swojg szkolng rzeczywi-
stos¢, korzystajac z pomieszczen tych placowek, ale
roéwniez budujac dziatania dydaktyczne w oparciu
o0 zawodowa prace teatru (uczestnictwo w probach
generalnych, zapisy formul diariuszy dla dziatu
literackiego, redakcja gazetek teatralnych, udziat
w pracach instruktorskich amatorskich zespotow
teatralnych i recytatorskich). Z czasem do stalej
wspOlpracy dotaczyty Mlodziezowe Domy Kultury
w Kaliszu i Ostrowie Wielkopolskim.
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W okresie transformacji i po niej rozwinelismy
wspOlprace z placéwkami w calej Polsce zwiazang
z organizacja praktyk zawodowych. Byly wérdd nich
teatry zawodowe, oSrodki kultury, placowki o§wia-
towe, ktore niejednokrotnie stawaly sie miejscami
pracy dla absolwentow.

Bezcenna okazala sie wspotpraca ze $rodo-
wiskiem lokalnym. Studium wpisato w swoja
dziatalno$¢ wspoélprace z przedszkolami, szko-
tami $rednimi, oddzialem chirurgii dzieciecej,
o$rodkiem dla 0s6b o r6znym stopniu niepet-
nosprawnosci. Uczestniczymy w premierach
teatralnych czy duzych przedsiewzieciach typu
Miedzynarodowy Festiwal Artystycznych Dziatar
Ulicznych La Strada, Swieto Ulicy Niecalej czy
Festiwal Piosenki i Tanica Ludowego ,PYZA”.

Wprowadziliémy pokazy z udzialem publicz-
nosci, prezentujac najlepsze spektakle warsz-
tatowe teatralne, taneczne i filmowe podczas
kolejnych edycji Studium w Teatrze (na scenie
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego), Studium
w Mediatece (w Mediatece w Ostrowie Wiel-
kopolskim) oraz projektu, ktéry powstat jako
scena wirtualna w okresie pandemii — Scena
Studium, ktora obecnie prezentowana jest
W przestrzeni pozawirtualnej, w siedziby szkoty.

Dziatania animacyjne, podobnie jak praktyki
wewngtrzszkolne i zewnetrzne, maja pomoc
stluchaczom znalez¢ wlasny styl pracy, wskazaé
drogi i metody samodoskonalenia, rozwinaé
niezalezno$¢, kreatywnos¢, a tym samym wzbo-
gacaé wiedze i umiejetnosci.

Dziatania animacji artystycznej prowadzone
przez stuchaczy pod kierunkiem nauczycie-
li wyzwalaja ogromne poklady wewnetrznej
motywacji do rozwoju zawodowego i dalszego
zdobywania wiedzy.
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» Mamy wiek XXI, erg mediéw spotecznosciowych i ko-
smicznych wypraw — jak w tej sytuacji trzyma sie kaliska
animacja w PSAK?

» ,Nie widzisz niczego, dopoki nie masz wlasciwej
metafory, ktéra pomoze ci to spostrzec” (Robert
Shaw, fizyk)°.

Jeatr moj widze ogromny...” powiedziat Sta-
nistaw Wyspianski, przywracajac teatrowi ran-
g¢ Swiatyni.

Leon Schiller i Wiliam Horzyca w miedzy-
wojniu sformutowali zbi6r zasad funkcjonowa-
nia sceny ojczystej Wojciecha Bogustawskiego®.
Opierajac sie na ich pracach wybitna teatrolozka
i dramatolozka Dobrochna Ratajczakowa stra-
westowala stynny cytat Wyspianiskiego stowami
Teatr mo6j widze powszechny...” w odniesieniu do
rodowodu teatru polskiego wieku XIX, z ktérego
sie wywodzimy’.

Trawestacja ta odnosi sie do dziatan autora,
organizatora, przedsiebiorcy, wizjonera, akto-
ra i tancerza, ktory tworzac Sceng Narodowsy,
wpisywal sie poprzez swoje dzialania w naste-
pujacy schemat:

e eklektyzm praktyczny (stalos$¢, zmien-

noéé) ;

e moralizm (przyjemno$¢ i uzytecznosc);

e atrakcjonizm (zmienno$¢, statosc);

e emocjonalizm (przyjemno$¢ i powszech-

nos¢ uczud).

Wojciech Bogustawski zestawial obok siebie
estetyki i gatunki, dzieta mate i duze, wazne
i drugorzedne, poruszajace i bawiace, okazate
inscenizacje i proste drobiazgi. Taki kierunek
zawsze projektuje w kulturze nowoczesng sytuacje

5 Ratajczakowa D., W krysztale i w plomieniu. Szkice o dramacie i te-
atrze, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2006, s.394.

6 ibidem, s.401.

7 ibidem, s.398.
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dialogu. Eklektyzm Bogustawskiego — instytu-
cjonalisty potozyt fundament pod przyszte dzieto
otwarte i okazat si¢ gestem tworczym.

Mamy wiek XXI, przytocze jeszcze jeden cytat:
,Im bardziej modernizuje sie nowoczesny $wiat,
tym bardziej nieodzowne stajg sie nauki humani-
styczne”® (Odo Marquard, filozof).

Chciatabym, aby metafora historyczna poma-
gata nam dostrzec potencjat ery mediéw spotecz-
nosciowych i poznawania wszech$wiata. Otéz
schemat bogustawowski znakomicie odnosi si¢ do
mozliwosci korzystania lub nawet wykorzystywania
mediéw spotecznosciowych. To nie tylko sposob
porozumiewania sie, ale tez mozliwo$¢ globaliza-
Cji naszego spolecznego poznania i dziatania. To
mozliwo$¢ zblizenia i oddalenia. To dzieki mozli-
wosciom wirtualnym byli§my ,w kontakcie”, co
nawet jako powiedzenie przeniosto sie do naszego
jezyka codziennego, w okresie pandemii. W ten
sposob informujemy o osiggnieciach, organizuje-
my festiwale i konkursy. Wirtualna rzeczywistosé
poszerza nasze mozliwosci poznania i dziatania,
cho¢ w efekcie koncowym kazdy pragnie kontak-
tu osobistego.

PSAK korzysta ze wszystkich dobrodziejstw
zdobyczy technicznych, zwtaszcza w takich zawo-
dach jak animator filmu czy fotografii. I cho¢ stot
montazowy dzi$ zastepujemy oprogramowaniem do
montazu filmowego, to nadal zachwycaja nas efekty
szlachetnych metod fotografii. A wiec: eklektyzm,
moralizm, atrakcjonizm i emocjonalizm.

Animacja poradzi sobie w kazdym czasie i miej-
scu, poniewaz opiera si¢ na zaspokajaniu spotecz-
nych potrzeb, ich estetyzowaniu, rozbudzaniu,
warto$ciowaniu. W naszym Studium realizacja
animacji poprzez nabycie umiejetnosci artystycz-
nych: teatralnych, tanecznych, fotograficznych czy

8 ibidem, s.406.
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filmowych odbywa sie tak, by rozbudzi¢ pasje i talenty
stuchaczy, dajac im satysfakcje i wiedze, ktorg beda
mogli wykorzystac. Ten proces, ktory rozpoczyna sie
w szkole musi trwac. ,Czlowiek, kultura i $wiat,
aby trwac i przetrwa¢ muszg pozostawaé w stanie
niezakonczonym ostatecznie” — jak méwil Le-
szek Kotakowski.

Era mediow, wirtualna rzeczywisto$¢ sg przy-
datne i oczywiste w nowoczesnej dydaktyce. Nasza
technologiczna rzeczywisto$¢ daje takie narzedzia
obu stronom procesu dydaktycznego. Powinny one
pozostawaé w symbiozie i tworzy¢ wspolny mianow-
nik. To, jak w teatrze Bogustawskiego, stopniowanie
zmian i konieczno$¢ rozumienia ewolucji. Animacja
w rzeczywistosci lat 20. XXI wieku czuje si¢ dobrze...

Aneks

Nie bytaby kompletna lista 0s6b, ktore sprawiaja,
ze Studium to miejsce niezwykle, animacyjna enklawa
zaréwno dla nauczycieli, jak i stuchaczy, gdyby nie
osoba Bogny Czwordon zwigzanej z nasza szkota
od poczatku, zatrudnionej pierwotnie w charakte-
rze teatrolozki, a nastepnie piastujacej stanowiska
kierownika i dyrektora Studium. Jej wielkie oddanie
sprawom szkoty wida¢ na kazdym kroku — w re-
montach, odnowionych salach, nowym sprzecie, ale
przede wszystkim w doskonalej atmosferze wyzwala-
jacej tworcze dziatanie. Powiedziec, ze Pani Dyrektor
to ,,dobry duch” tego miejsca to duzo za mato. Nie-
zwykta empatia, szacunek do drugiego czlowieka
polaczony z ogromnymi pokladami kompetencji
organizacyjnych, a do tego kolosalna wiedza wynikajaca
z nieprzebranej mitosci do teatru i do swojej pracy
— to wszystko sprawia, ze kazdy moze uzna¢ Stu-
dium za swoje dobre miejsce w zyciu, a Pani Dyrektor
dorobita sie przydomkow |, Krolowa” i, Wyrocznia”.

Marzanna Forysiak
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»[...] zamitowanie do pracy z mtodymi ludzmi pozostanie ze mng na zawsze”

Warszostaw z Woli Kmita

Fot.: Tomasz Wojciechowski

Poproszono mnie, abym napisat co$ z okazji
45-lecia istnienia Studium. Stanalem przed
duzym dylematem — jestem najstarszym pra-
cownikiem Studium — odmoéwié nie wypada,
napisac jakie$ dawne wspomnienia takze nie
uchodzi, a wiec, co bedzie sie dziato, niech sie
dzieje. Sprobuje.

Moje zycie zawodowe zwigzane byto niewat-
pliwie z ruchem amatorskim - udziat w zespole
recytatorskim w £6dzkim Domu Kultury, liczne
nagrody na konkursach recytatorskich, wreszcie
ukonczenie podobnej szkoty do naszej, czyli
Panistwowego Studium Kulturalno-Oswiatowe-
go przy DK w Lodzi. Potem wydzial aktorski
PWSTF w todzi. Tam poznalem prof. Walde-
mara Wilhelma, ktéry miat z nami szermierke
— ostre to byly zajecia, musze przyznac, ale
pracowali$my z wielkim entuzjazmem. Entu-
Zjazm w pracy artystycznej jest zresztg jednym
z najwazniejszych bodZcow uprawniajacych do
pracy w zawodzie. Profesorowi W. Wilhelmowi
bardzo duzo zawdzigczam. Byl wymagajacym
pedagogiem, jednocze$nie umiatl znalezé w stu-
dencie jego mocne strony. W moich czasach
szkolnych byl jeszcze asystentem, ale pomagat ze
znakomitym skutkiem we wszystkich scenach,
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w ktorych elementem byla szermierka. Pisze
o tym dlatego, bo prof. Waldemar Wilhelm byt
jednym z ojcéw zatozycieli naszego kaliskiego
Studium Animatoréw Kultury. W tym czasie
byl dyrektorem Teatru im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu. Do momentu mojego angazu do
tegoz teatru, spotykalem sig z profesorem spo-
radycznie — zar6wno w pracy zawodowej, jak
i prywatnie. W 1987 r. zostalem zatrudniony
w kaliskim teatrze, ktorego dyrektorem byt
Maciej Grzybowski, w p6zniejszych latach takze
dyrektor Studium.

Pierwsza rola, ktora zagratem w Kaliszu, byt
Sokrates w sztuce Maxwella Andersona ,Boso
w Atenach” w rezyserii W. Wilhelma. I tu zaczeta
sie moja przygoda ze Studium - powierzono mi
funkcje kierownika wydzialu, bowiem szkota
miescita sie w Zespole Szkdt przy ul. Rzemiesl-
niczej. Bylo to bardzo odpowiedzialne zadanie.
Na szczeScie trafitem na zespét znakomitych
fachowcow i niezwykle zyczliwych ludzi, dzie-
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ki ktérym udalo mi sie przez rok poprowadzié
Studium. Goscili$my w tym czasie znakomitych
przedstawicieli krytyki teatralnej w Polsce: J.
Sokotowskiego, J. Koniga i A. Wanata oraz
oczywiscie prof. W. Wilhelma. Po roku, majac
bardzo duzo obowigzkéw w teatrze, doszedtem
do wniosku, ze nie zdotam podotaé funkcji
kierownika Studium. Odwotano mnie i zosta-
tem wyktadowes.

Przez wiele lat pracy stykalem sie z réznymi
stuchaczami Studium. Najwiekszg satysfak-
cje sprawiali ci, ktorzy przychodzili do szkoty
zupelni surowi, patrzac z perspektywy pracy
w ruchu amatorskim, a konczyli jako $wiado-
mi wykonawcy powierzonych zadan, rokujacy
nadzieje na bardzo dobrg samodzielng prace.
Prowadzone przez nich zespoty i ich dziatal-
nos¢ jako animatoréw kultury potwierdzily
ich sukcesy w placowkach na terenie Kalisza
i w catym kraju.

Przechodzili$my przez rézne trudne chwile,
ale nigdy nie traciliémy tego, co najwazniejsze:
mozliwosci wyksztatcenia $wiadomych dziataczy
kultury w dziedzinie teatru i taiica oraz wiezi
miedzy nauczycielami w procesie ksztalcenia.
Prosze wybaczy¢, ze nie wspominam tutaj o in-
nych kierunkach dziatalnosci Studium i tylko
raz wymieniam taniec, ale skupilem sie na
kierunku teatralnym.

Trudno mi tutaj opowiadaé o wielu przy-
padkach dosé¢ trudnych, z ktérych udawato sie
wyjsé cato. Chocby propozycja dwdch stuchaczy,
ktorzy chcieli zrealizowaé adaptacje , Idioty”
Dostojewskiego grang w Teatrze Powszech-
nym w Warszawie. Poczatkowo sadzitem, ze
ten material przerasta absolutnie mozliwosci
wykonawcze stuchaczy, ale widzac ich zapat
i cheé pracy — zgodzitem sie. I nie zatowatem.
Pracowali wspaniale i takiz byl rezultat tego
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przedsiewziecia. Wspominam o tym dlatego,
aby jeszcze raz przypomnieé, jakie znaczenie
ma entuzjazm i zaangazowanie wykonawcow
w realizacje zamierzonego celu. Jest to takze
olbrzymia rado$¢ dla nauczyciela, jaka niesie
mozliwo$¢ pracy w takich warunkach.

Nie mniejsza rado$¢ powoduje takze moment,
kiedy uda sie ,,ociosa¢” bardzo surowego stuchacza,
a potem postuchaé, jak méwi wiersz i jak potrafi
przekaza¢ tekst napisany proza.

Nie trzeba chyba udowadnia¢, jakie znaczenie
w dzisiejszym czasie ma ksztalcenie $wiadomego
odbiorcy i kreatora kultury. Tm zadaniom w kali-
skiej szkole staramy sie wszyscy sprostac, a z jakim
skutkiem ocenicie Panistwo sami. Teraz, kiedy
przestatem juz czynnie uprawia¢ zawod aktora,
zwielkg przyjemnoscia przyjezdzam do szkoly. Tak
bedzie, dopoki bede mlodziezy potrzebny, a zami-
fowanie do pracy z mtodymi ludzmi pozostanie ze

mnag na zawsze.

Fot.. Tomasz Wojciechowski

STUDIUM — KULTURA WIZUALNA

Hanna Olejnik

— Inni pukaja sie w glowe, gdy stysza, ze
interesuje mnie sztuka i chce pracowac w kul-
turze... Lepiej zebym miala jaki$ ,konkretny
zaw06d”, bo niby komu ta kultura potrzebna...
— takie stowa czasami slysze od mtodych oséb,
ktore sg zainteresowane sztuka.

Gotuje siec wtedy we mnie! Jak to komu?!
A kto oglada telewizje, stucha radia, ptaci za
dostep do filmoéw na platformach streamin-
gowych, przeglada internet w poszukiwaniu
informacji? Wszyscy! No, moze bez generalizo-
wania, wiekszo$¢... Pytam wtedy tych mtodych,
zatroskanych swoja przysztoscia osob: A kto te
wszystkie rzeczy — programy telewizyjne, au-
dycje radiowe, scenariusze, newsy — wytwarza?

My? — pada nie$miato odpowiedz.

No... my. Wlasnie — my! A kto inny? Kazdy
zaw0dd jest potrzebny, nie ma tych lepszych i
gorszych, waznych i mniej znaczacych, kazdy
jest wazny. Prawnik, lekarz, piekarz, nauczyciel,
mechanik... Wsr6d nich tez animator kultury.
To truizm: czasy sg szybkie, po co wiec marno-
wac kiepskie chwile na kiepska literature, zte
obrazy, zlte filmy... Kolejny truizm: obrazkami
— w sieci, na ulicach, w mediach — jeste$my
wrecz codziennie zalewani. Animator kultury jest
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wiec niezbedny, dobrze wyksztatcony fachowiec
w swojej dziedzinie — taki, ktory bedzie umiat
pracowaé animacyjnie, uwrazliwial na sztuke,
uczyl ja rozumiec, bedzie wspierat i upowszech-
nial kulture, bo wie, ze jedng z potrzeb kazdego
jest cheé ciaglego rozwijania sie i samorealizacja.
Bedzie pokazywal, jak interpretowac, wskazy-
wal, co cenne i wazne, ale nie wyreczal innych
w dokonywaniu wyboréw. Pracowal w kulturze,
o$wiacie. A wreszcie sam bedzie organizatorem
zdarzen kulturalnych badz sam bedzie tworca
— spektakli, choreografii, zdje¢, scenariuszy,
obrazéw filmowych... My w kompetencje temu
stuzace wyposazamy naszych absolwent6w.

W Policealnym Studium Animatoréw Kultury
uczymy na kierunkach: teatr (od poczatku istnie-
nia szkoly przez cate lata byt jedynym w ofercie),
taniec, fotografia i film. Ten ostatni, z ktérym
obecnie jestem zwigzana, ruszyt w PSAK przed
piecioma laty w formule zaocznej. Celem jego
utworzenia bylo nie tylko rozszerzenie oferty
Studium, wyposazenie w umiejetnosci kultu-
ralno-animacyjne kolejnych absolwentéw, ale
takze zwrdcenie uwagi na site animacyjng filmu.
Tym przeciez wigkszg, ze — mozna powiedzie¢
— jest on w miare ogélnodostepny, zwlaszcza
dla zainteresowanych. Film animowany to jedno
z pierwszych do$wiadczen ze sztukg mtodego
cztowieka, ktore bedzie mu bliskie czestokroé
przez cate doroste zycie, gdy przyjdzie czas na
fabute czy dokument...

Poruszamy sie czestokro¢ w sferze kultury
wizualnej i to wlasnie obraz — jezyk filmu — do
nas silnie przemawia. To film, obok ksigzki, jest
niemalze w zasiegu reki, zwlaszcza w matych
o$rodkach. Wielu osobom trudno na biezaco
wyjezdza¢ na premiery teatralne czy wernisaze
znaczacych tworcéw. Ambitny, wartoSciowy
obraz filmowy, jesli tylko mamy na miejscu
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kino, a w domu dostep do réznorodnych plat-
form streamingowych, mozemy zobaczy¢ od
razu, niemalze w dniu jego premiery. I to obrazy
z najwyzszej potki — wybitnych rezyserow,
z doskonatymi kreacjami aktorskimi, a przede
wszystkim — bedace wspaniata opowiescig. Film
to wazny tekst kultury, atrakcyjny dla odbiorcow
ze wszystkich grup wickowych. A jego zrozu-
mienie zaczyna sie od emocji, od przezycia. Sa
dziela, ktore niosa nas przez cale zycie, sa filmy,
ktore poruszajg nas do glebi, sg obrazy, ktore
,ustawiaja” nam codziennos$¢, sq bohaterzy, na
ktorych chcemy sie wzorowac i tacy, ktérymi
nigdy nie chcieliby$my si¢ staé. Przeciez wiele
scen filmowych znamy na pamie¢, podobnie jak
dialogi, ktére dookreslaja wspotrozumienie z dru-
gim cztowiekiem. , Méwimy” niejednokrotnie
filmem, serialem, okraszamy nasze rozmowy
cytatami, zaczynamy — w jednorodnym pod
wzgledem zainteresowan kregu — dyskusje od
wspomnienia ostatnich odcinkéw ogladanego
wlasnie serialu czy najnowszej premiery. Film
to — 1 tutaj mozemy wybieraé: podroz inte-
lektualna, czas relaksu, chwile silnych emocji,
inspiracja, dzieki ktorej niejednokrotnie potra-
fimy dokonaé zmian w zyciu. Tego wszystkiego
nam, w zaciszu domowym, na sali kinowej,
dostarcza X Muza.

W Studium zdajemy sobie sprawe, ze dzisiaj
film to istotne narzedzie edukacyjne. Obecnie
— w $wiecie mediéw spotecznosciowych, do-
stepnosci do informacji i jej powszechnosci —
szalenie istotne jest ksztaltowanie kompetencji
audiowizualnych oraz wyrabianie umiejetno-
§ci krytycznego myslenia. W Studium dajemy
przyszlym animatorom wiedze i narzedzia, jak
wtasnie z filmem, dla filmu i poprzez film pra-
cowaé. Realizujemy to w ramach przedmiotéw
zawodowych — praktycznych i teoretycznych

strona | 45



— iz zakresu animacji. Nasi stuchacze uczacy
sie w trybie zaocznym to osoby nierzadko juz
pracujace zawodowo, ktére poszerzaja swoje
kwalifikacje, doksztatcaja sie, ci, ktérzy chea
sie przekwalifikowac, a takze ci, ktérzy — po
prostu — chca zdoby¢ praktyczne informacje
dotyczace powstawania dzieta filmowego oraz
animacji spoteczno-kulturalnej i wyposazy¢
sie w niezbedne do tego narzedzia. I my im to
wszystko — na miejscu, przy ulicy Podmiejskiej
25a w Kaliszu — dostarczamy.

Ja sama do Studium przysztam najpierw
przez teatr, a teraz przez film. Ukonczylam te
szkole z tytutem instruktora teatralnego, po-
tem — animatora filmu, po czym wrécitam do
tej policealnej kaliskiej placowki, by juz uczy¢
innych. Bogatsza w do§wiadczenia, zdobywane
przez lata pracy jako instruktorka w domu kul-
tury oraz w mediach — jako autorka artykutéw,
reportazy, programoéw telewizyjnych, w tym i do-
kumentu ,Ostrowski czas Komedy”. Zawodowo
jestem zwigzana z kultura, a najbardziej z jej
wymiarami literackim, teatralnym i filmowym.
Ta moja droga do Studium zaczela si¢ jednak od
emocji — od inspiracji obrazami filmowymi, od
gry w amatorskiej grupie teatralnej. Po zdobyciu
zawodu, dzisiaj to ja swoja pasja i umiejetno-
§ciami dziele sie z innymi i cieszy mnie, gdy
spotykam na swojej drodze pasjonatéw, ktorzy
nie chcg mysleé, ze ta kultura to mato komu
potrzebna, a animator to niekonkretny zawdd. ..
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W MOIM PRZYPADKU — LUBIE TANCZYC

czyli w skrdcie o tym, jak dobrnetam do doktoratu

dr Anna Wytych-Wierzgacz

By¢ tancerzem,

to dokonac wyboru 1 traktowac ciato i ruch ciata
jako sposob porozumiewania sie ze swiatem,
jako narzedzie wiedzy, mysli i ekspresji.

To takze zaufaé ,lirycznemu” charakterowi
tego, co organiczne |...]

Laurence Louppe!

Jako tancerz i choreograf porozumiewam sie
ze $wiatem poprzez ruch ciala. Dzieje sie tak, gdy
tworze formy sceniczne, ale takze gdy gestykuluje
podczas wypowiedzi ustnych w réznych sytuacjach
i kontekstach, a takze wyrazajac emocje w zyciu
codziennym. Wypowiedz ruchowa jest dla mnie
o wiele prostszg forma niz wypowiedz ustna czy
pisemna. Wiele lat nauki technik i styléw pracy
z ruchem, opracowywania postaci scenicznych,
pracy choreograficznej, a takze poszukiwan teo-
retycznych, nauczylo mnie, ze tancerz nie moze
postugiwac sie swoim ciatem, a ma nim by¢.

1 Louppe L., Poétique de la danse contemporaine, Contredanse, 2000,

s. 61. (ttumaczenie autora)
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Martha Graham?, ktdrej praca artystyczna inspi-
ruje mnie juz od wielu lat, tworzac swoje niezwykle
wyraziste i ekspresyjne postacie, a takze nieprze-
widywalne i dynamiczne choreografie narzucata
ciatu szereg celéw do zrealizowania. Naznaczata
elementy ruchowe dodatkowym wysitkiem (effort)
wynikajacym ze spieé¢ (contractions) i wydtuzen
(releases) korpusu, ograniczata ruch kostiumem,
zmniejszala powierzchnie do tanca, wyznaczata
tancerzom wyczerpujacy trening przygotowawczy,
kt6ry wzmacniat i miat nadawac ksztatt tworzonym
postaciom scenicznym. Bedgc w Martha Graham
School w Nowym Jorku, przekonatam sie osobiscie,
ze mimo uplywu czasu trening ten nie zmienit
sie i ze posiada niewyczerpany potencjal tworczy.

,M0j taniec to po prostu taniec. Nie jest proba
interpretowania Swiata w dostownym sensie. Jest
afirmacja zycia poprzez ruch (...) Ruch w taficu
modern nie jest efektem pomystu, ale odkryciem
— odkryciem tego, co zrobi ciato i co moze zrobi¢
wyrazajac emocje. (...) Wasz trening da wam wol-
no$¢.”* — mowita do swoich tancerzy.

Rowniez Rena Mirecka?, u ktdrej miatam szanse
uczy¢ sie podczas jej autorskiego warsztatu Kara-

2 Amerykanska tancerka, choreograf i pedagog; zyta w latach 1894-1991;
stworzyla autorska technike ruchu, zatozyla zespol Martha Graham
Dance Company, szkote Martha Graham Dance Company, stworzyta
prawie dwiecie spektakli. Por. https://marthagraham.org/, data dostepu:
16.03.2020, godz. 15.40.

3 Stodelle E., Deep song, The Dance Story of Martha Graham, Schrimer
Books, A Division of Macmillan, Inc. New York, 1984,s. 52, 56.

4 wlasc. Irena Kadziolka (ur. 1934-2022), aktorka; w 1957 uzyskata
dyplom Panstwowej WyzszejSzkoly Aktorskiej w Krakowie; w 1959
zostata zaangazowana do Teatru 13 Rzedow Jerzego Grotowskiego
w Opolu, (przeksztatconego pézniej w Teatr Laboratorium we Wrocla-
wiu), ktorego aktorka byta bez przerwy az do jego rozwiazania w roku
1984 (https:/grotowski.net/encyklopedia/mirecka-rena, data dostgpu:
15.03.2019, godz. 13.20).
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Fot.: Jolanta Chowariska-Rézaniska

Spektakl ,Nitka”

wanasun, budowala swoje postacie, poszukujac
ich poprzez improwizacje ruchowe. Przetwarzata
wypracowane elementy ruchu w zywy akt o nie-
zwyklej intensywnosci.” Kreowane przez nig role
wypracowane byly z niezwykly precyzja techniki
ruchu, $wiadomoscig punktéw poczatkowych po-
szczegblnych dziatan, przeptywu impulsu i efektu
koncowego taczacego obraz ciata i wyraz emocjo-
nalny. Nie bez powodu, podczas prac warsztato-
wych grupy Jerzego Grotowskiego, Mirecka byta
odpowiedzialna za plastyke ruchu, a gdy Teatr 13
Rzeddw zaczat zdobywad miedzynarodows stawe,
prezentowata elementy treningu podczas pokazow.

Podejscie do tworzenia opowiesci scenicznej
oraz dyscyplina w pracy z cialem, traktowanym
jako gtéwny osrodek ekspresji i budowania postaci,
tak charakterystyczne dla obu artystek, inspirowaty
mnie i wyznaczaly drogi dzialar podczas tworzenia
doktorskiego spektaklu , Nitka”.

Od czasu, kiedy bedac studentka wydziatu
Sztuk Scenicznych na Uniwersytecie Paris VIII,
pisalam prace z analizy ruchu dotyczaca nauki
tanca, zastanawialam sie wielokrotnie, czy proces
budowania $wiadomosci ciata tancerza, wigzacy sie
z nasladowaniem r6znego typu modeli ruchu, moze
pozbawié¢ go indywidualnosci czy raczej pozwala
mu jej poszukiwaé? Czy szczegdlowo wypraco-
wane, narzucone przez choreografa formy ruchu
mogg pozwoli¢ zaistnie¢ tancerzowi jako postaci
scenicznej 0 wyjatkowym, tylko jemu wlasciwym,
charakterze? Czy mozna potraktowa¢ technike tan-
ca nie jako sposob wykonywania, lecz jako sposob
odkrywania (techne)? Jesli tak, oznaczatoby to, ze
sceniczni bohaterowie czekaja, by ich wydoby¢

5 Por. Jedrychowski Z., Osinski Z., Ziétkowski G., Podréz. Rena Mirecka
— aktorka Teatru Laboratorium, O$rodek Badan Tworczosci Jerzego
Grotowskiego i1 Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw, 2005.

6 Por. http://renamirecka.grotcenter.art.pl/,data dostgpu: 15.03.2019.
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z tancerzy, a nie ich im narzuci¢. Czy wyznaczanie
precyzyjnych zadan do pracy z cialem ogranicza,
czy raczej daje tancerzowi wolnos¢ i dynamizuje
jego dziatania?

Jesli wzia¢ pod uwage stanowisko Martina He-
ideggera, ze wolnos¢ to ,wiez z tym, co zobowig-
zuje’”’, to moze technika jako zestaw obowigzkow
bedzie droga do ukazania niezmierzonego poten-
cjatu scenicznego ciala taiiczacego.

W ramach przewodu doktorskiego zrealizowa-
tam swoj autorski spektakl ,Nitka” oraz napisalam
rozprawe pod czujnym okiem dr hab. Aleksandry
Dziurosz, prof. ucz.

Do pracy nad spektaklem zaangazowatam sze$é
tancerek, absolwentek Studium, moich bylych
uczennic. Juz podczas wstepnych rozmdw, zapowie-
dzialam im, ze bedzie to projekt autorski, oraz ze
bede go tworzy¢ w dos¢ autorytarny sposdb, czasem
nawet nie thumaczac zbyt wiele, ale dajac wyrazne
zadania, wskazéwki i precyzujac swoje oczekiwania.

Od pierwszych préb do premiery minely prawie
trzy lata. Mimo wielu trudnosci i doSwiadczen
zyciowych kazdej z nas, czasem bardzo diugich
przerw pomiedzy spotkaniami, szeregiem watpli-
wosci, sktad ,Nitki” si¢ nie zmienit. Proby w salach
Studium faczyty, odrywajac nas od codziennego,
,dorostego” zycia, dawaly nam mozliwo$¢ wspol-
nego tanca, ktory przenosit nas poprzez zadania
i wizualizacje czasem bardzo daleko od Podmiej-
skiej 25a - do starozytnej Grecji, na dno studni,
pozwalaly zobaczy¢ gwiazdziste niebo nad nami,
albo poczué sie jak ,,bida” - biednie, beznadziejnie,
bezbronnie i jednoczes$nie z ogromng sita do prze-
zwyciezania takiego stanu. Dzieki tym wspdlnym
przygodom rzeczywistos¢, do ktorej wracalySmy

7 Kostyszak M., Istota techniki, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego,
1998,s. 68.

Spektakl ,Nitka”
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Fot.: Piotr Zurawski

Fot.: Moselsio Herta

Martha Graham, ,Lamentation” — 1930 rok

po prébach, stawata sie polem obserwacji siebie,
otoczenia, ludzi, zwierzat, przyrody.

Bronitam doktoratu przed komisja zlozona
z fachowcow w dziedzinie tanca, rytmiki i muzyki.
Odpowiadatam na pytania, czasem przystuchi-
watam sie dyskusjom wyltaniajacym sie podczas
poruszania niektorych kwestii, dostatam kilka uwag
i sugestii dotyczacych mojej dalszej pracy choreo-
graficznej. Najbardziej zapamietalam komentarz
pani Profesor dr hab. Ewy Wycichowskiej, ktora
powiedziala, ze na scenie tworzyty$my zespodt, ze
takie co$ zdarza sie rzadko, ze byto wida¢ miedzy
nami porozumienie w dzialaniu ciat tanczacych,
jakby$my opowiadaly te samg historie, mimo braku
linearnego watku, synchronicznego wykonywania
elementow ruchowych czy jednoznacznie zaryso-
wanych relacji pomiedzy postaciami scenicznymi.
Wielokrotnie zastanawiatam sie, co miato wpltyw
na takg jednos¢ postaci, ktora stata sie poniekad
elementem opowiesci w przedstawieniu. Moze
rozciagnicte na az trzy lata proby, moze wspdlny tre-
ning, moze zaufanie, ktére zbudowatam weze$niej,
bedac nauczycielem w Studium. Z wieloletnich
doswiadczen jako tancerza i choreografa wiem, ze
takie zjawiska nie sg oczywiste i zdarzaja sie tylko
w wyjatkowych okolicznosciach miejsca i czasu.

Zbudowanie zalezno$ci w grupie bylo jednak
wtorne. Moim gléwnym celem byta praca nad
technika poruszania sie ciala tancerza i wynikajaca
z niej dramaturgia scen i catego spektaklu. Piszac
prace, staralam sie omowic¢ zjawisko techniki
tanecznej. Jednak nie byto to tatwe, poniewaz
szukanie definicji techniki taiica wskazywatoby
na che¢ zapanowania nad tym, czym moze ona
by¢. Zdajac sobie sprawe z tego, ze przez wiele lat
takich definicji powstato wiele, zaréwno w ujeciu
tradycyjnym, jak i nietradycyjnym, a zadna nie wy-
daje sie by¢ wyczerpujaca, w swojej pracy chcialam
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raczej budowaé droge myslenia® o technice niz jg
szczegdtowo formutowaé.

W swoim tekscie nakre§litam kontekst
teoretyczny podejmowanych zadan praktycznych,
jednak zdecydowanie wiekszg cze$¢ stanowit opis
procesu powstawania spektaklu ,Nitka”. Odnio-
stam sie do pojecia techniki tanecznej, jej znacze-
nia dla rozwoju tanica jako autonomicznej sztuki
scenicznej, oraz do relacji choreograf — tancerz,
wplywajacej na forme i odbior dzieta choreogra-
ficznego.

W czesci tekstu nawigzatam do pojecia ciata
tanczacego — corps dansant’®,stanowigcego ujecie
ciata tancerza w kontekscie teoretycznym, wynika-
jacym z refleksji nad jego potencjalem scenicznym.
W swoich rozwazaniach postuzytam sie przykta-
dami pracy wybranych artystéw, dla ktérych idea
ciata w ruchu, w czasie i przestrzeni stanowita
pole eksploracji na czas calej kariery artystycznej.

Nawigzatam takze do terminu dramaturgii, ze
szczegblnym naciskiem na jej budowanie, na sposob
napieé ciala w spektaklu tanecznym.

Réznorodnosé przywotywanych przeze mnie
struktur dziet choreograficznych i postaci miata
przyblizy¢ czytelnika do odpowiedzi na pytanie
0 sposob kompozycji ruchu dla tancerza oraz od-
niesient do metody konstrukeji catego spektaklu.

Najwiekszy nacisk potozytam na opis elemen-
tow sktadowych i kolejnych etapéw powstawania
spektaklu ,Nitka”, co stanowito swego rodzaju
podsumowanie moich dotychczasowych badan
iobserwacji, a w szczegolnosci doswiadczen prak-
tycznych w pracy z cialem wlasnym oraz wsp6t-
pracujacych ze mng tancerek.

8 Heidegger M., Czas swiatoobrazu, thum. K. Wolicki [w:] Budowac,
mieszka¢, mysle¢, Czytelnik, Warszawa 1977,s. 160.

9  z fr. cialo taiczace.
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Spektakl ,Nitka”

Pokonana droga, ta praktyczna, jak i teoretyczna,
przyblizyta mnie nieco do odpowiedzi na pytania
o technike ruchu, wolno$¢ wypowiedzi scenicznej
tancerza i choreografa, ale przede wszystkim po-
zwolita zrealizowa¢ gléwny cel — zbudowaé dra-
maturgie spektaklu poprzez precyzyjnie okreslone
napiecia i przebiegi ruchu, a przez to wylonienie
oczekujacych sceny postaci.

W kolejnych latach z ,Nitki” powstata , Nit-
kA, czyli moja solowa wersja spektaklu, w ktorej
kontynuowatam prace nad opracowang dla siebie
postacia sceniczng i jednocze$nie odnositam sie
do braku wspdlnoty, do tesknoty za , utraconym
stadem”, ktory to brak podkreslaly wykorzystywane
jako rekwizyty sukienki moich tancerek.

Caly czas ciekawi mnie ruch ciala, jego moz-
liwosci, jego wptyw na kondycje psychofizyczng
czlowieka oraz potencjal sceniczny mozliwy do
wykorzystania poprzez $wiadomos¢ jakosci ru-
chowych, ktérymi sie postugujemy.

Praca animatora kultury natomiast uswiadomita
mi, ze taniec, niezaleznie od formy, jest najbardziej
uniwersalnym sposobem porozumiewania sie,
wyrazania i przekazywania emocji, a w moim
przypadku pojawia si¢ tam, gdzie brakuje stow.
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STUDIUM PRZYPADKU
— ANIMATOR W SWIECIE 2.0

Marzanna Forysiak

Fot.: Jakub Seydak

Nasze otoczenie zmienia sie szybciej, niz kie-
dykolwiek w historii. Komorka, ktéra pokolenie
temu jeszcze nie istniata, jest najbardziej po-
wszechnym przedmiotem pierwszej potrzeby.
Dysponuje takze mozliwo$ciami multimedialnymi
i komunikacyjnymi, o ktérych wspominali nie-
$miato tylko pisarze science fiction. Niestety, to
male pudeleczko ma nie tylko zalety. Obok tak
powaznych problemoéw jak fonoholizm, pojawity
sie tez inne — na poziomie relacji i komunikacji.
Rozwdj technologii umozliwit zastepowanie kla-
sycznych instytucji operacjami wirtualnymi oraz
postepujaca specjalizacja w zakresie zaspokajania
potrzeb. Przelom w dostepie do komunikacji
paradoksalnie ograniczyt nasze kontakty inter-
personalne. Uzywanie nowych technologii nie
wymaga juz kontaktu spotecznego typu face to
face. Nie musimy chodzi¢ do banku ani do skle-
péw sprzedajacych okre$lone produkty. Ustugi
i towary mozemy zamowi€ przez internet. Nie
musimy zatem kontaktowa¢ sie ani z urzednikiem
bankowym, ani ze sprzedawcg, a bywa, ze nawet
nawiazujac rozmowe na czacie, komunikujemy
sie z awatarem wyodrebnionym przez algorytm.
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Dominujacym wzorem kulturowym w XXI
wieku staje sie indywidualizacja. Zasada wspol-
nego dobra i wzajemnej odpowiedzialnosci powoli
zdaje sie ustepowac na rzecz poczucia psychicz-
nego komfortu jednostki i postepujacej relatywi-
zacji norm moralnych. Poluznienie kontaktéw
spolecznych, erozja wspoélnot lokalnych i braku
odpowiedzialnosci za grupe owocuje narastajacym
poczuciem niepewnosci i braku bezpieczenistwa
na réznych poziomach — spotecznym, ekono-
micznym, ale rtéwniez psychicznym.

Animacja rozumiana jako dziatanie wspoma-
gajace prace nad soba poszczegdlnych ludzi dla
dobra zbiorowosci to doskonate narzedzie ograni-
czenia tych niepokojacych zjawisk. Jako spoleczna
strategia wspierania edukacji animacja stuzy
tworzeniu relacji, dialogowi i porozumieniu w zde-
rzeniu z rzeczywisto$cia permanentnej zmiany,
promowaniu kultury i sztuki. Nie ogranicza przy
tym autonomii jednostki, wspomagajac dziatania
majace na celu autokreacje i samorealizacje oraz
podnoszenie $wiadomosci.

Uczestnictwo w kulturze, animacja artystyczna
oznacza nie tylko wszechstronng edukacje, sprzyja
spojnosci spotecznej - pomaga integrowac rozne
grupy spoteczne, mobilizowa¢ je do dziatania na
rzecz dobra wspdlnego, wlacza¢ do publicznego zy-
cia grupy zmarginalizowane. Uczestnictwo w dzia-
taniach o charakterze artystycznym wzmacnia
tozsamo$¢ (lokalna, regionalng i ponadnarodows)
i poczucie przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty
lub kregu wartosci, idac w parze z poszanowaniem
i wykorzystaniem r6znorodnosci.

Zadanie, jak widag, jest ogromne, wymaga
szerokich kompetencji, elastycznosci, nastawienia
na zmiane i oznacza permanentny stan uczenia
sie. A tymczasem zupelnie nowe wyzwania ani-
macyjne stanety przed nami w czasach covid 19
i w przelomowym roku szkolnym 2021/2022,
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kiedy do pandemicznych obostrzeri doszedt jesz-
cze koszmar wojny w Ukrainie, a w catej Polsce,
w tym i w Kaliszu pojawily sie fale uchodzcow.
I ten wlasnie wyjatkowo trudny moment niech
stanowi egzemplifikacje animacyjnych przed-
siewzie¢ w Policealnym Studium Animatoréw
Kultury w Kaliszu. Oto wybrane dzialania z tego
roku szkolnego.

Od wrze$nia 2021 roku, w ramach wsp6lpracy
z kaliskg komorka informacji turystycznej, ktora
opiekuje sie ekspozycja multimedialng w tu-
tejszym ratuszu, stworzyliSmy projekt , Basnie
ilegendy kaliskie”. Wydawatoby sie, ze najnowsze
zdobycze technologii wystarcza, by przyciagnaé
widza i w lubiany przez niego sposob zaintere-
sowa¢ historig. Okazuje sie, ze zabraklo w tym
$wietnie przygotowanym przedsiewzieciu tego, co
najbardziej istotne — anime, ozywczego dziatania.
Nasz projekt oparty na zasadach gry zawierat
bardzo proste elementy: czytanie z podziatem
na role, zadania — zagadki, teatrzyk cieni, za-
danie plastyczne. PrzemyciliSmy tez ¢wiczenia
na koordynacje ruchowgy, logopedyczne i sporo
informacji na tematy lokalne oraz historig i le-
gendy zwigzane z Kaliszem. Dzieci przez caly czas
maja mozliwosé eksplorowania, kreowania, staja
sie tworcami, podmiotami dziatan. Zajecia robity
furore, wiec kontynuujemy wspotprace, tworzac
kolejne scenariusze.

Na poczatku roku szkolnego w ramach tygodnia
integracji stworzyliSmy projekt nawigzujacy do
najbardziej znanej kaliskiej legendy , O Dorotce”.
To opowie$¢ o zakazanej milosci. Historia konczy
sie tragicznie, $miercia najpierw chtopaka, a p6z-
niej oszalalej z rozpaczy i zamknietej w wiezy
tytulowej Dorotki. Legenda, z calg pewnoscig nie
dla przedszkolakéw, porusza — jak sie okazato —
kwestie bardzo bliskie mtodziezy. Nasi stuchacze
uwspolczesnili realia, w nagranym filmie uzywaja
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nowoczesnych gadzetéw, ale nadal pokazuja ten
sam problem — destrukcyjny, anachroniczny
z ich punktu widzenia, stosunek despotycznego
ojca do corki, ktory zakazal jej spotykania sie
z wybrankiem. Projekt ,Dorotka” znalazl swoj
finat podczas imprezy plenerowej organizowa-
nej przez miasto Kalisz, dotozyliSmy do niego
jeszcze pointe w postaci happeningu — apelu
nastolatkéw do rodzicow, bardzo wzruszajacego.
Powstal réwniez film, ale najbardziej istotnym
elementem, efektem ubocznym wspdlnej pracy
stala sie integracja i poznanie srodowiska lokal-
nego naszych mtodych tworcow.

Unieruchomieni przez pandemiczne obo-
strzenia z niektamang przyjemnoscia i wielkim
entuzjazmem zaangazowaliSmy sie w cykliczne
inicjatywy kulturalne naszego miasta, czyli Fe-
stiwal Dzialan Ulicznych ,La Strada” czy Swieto
Ulicy Niecalej. W obu przypadkach, poza formami
stricte scenicznymi, zaproponowaliSmy dziatania
o0 charakterze happenerskim. Spragnieni kontaktu
z widzem, wchodziliémy w przestrzen publiczng
niekoniecznie kojarzacg sie z aktywnoscig arty-
styczng. Bardzo sprawdzily sie nadmarionety,
lalki, kostiumy i charakteryzacja — spotkali$my
sie z bardzo przyjemnymi reakcjami i ogromna
sympatig zupelnie przypadkowych ludzi, z ktérych
wiekszo$¢ raczej nie ma na co dzien kontaktu
ze sztukg.

Zyjemy w spoleczenstwie osobnych cyfrowych
tubylcéw borykajacych sie z coraz wiekszymi
problemami komunikacyjnymi i bezradnoscia
w kontaktach miedzyludzkich. Dla takich wtasnie
grup stworzyliémy réznego rodzaju warsztaty
integrujace za pomocg dziatan artystycznych.
Nieocenionym narzedziem pozostajg w tym kon-
tekscie ¢wiczenia sceniczne oparte na wspOlpracy,
partnerowaniu. Trening ksztattujacy kompetencje
taneczne i teatralne angazuje uczestnika na wielu
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poziomach i w wielu przestrzeniach, uczy wyko-
rzystywaé w codziennej komunikacji mozliwosci
ciala, glosu i wlasne doswiadczenia. Gry improwi-
zacyjne mobilizuja do: wcielania sie w rozne role,
tworzenia historii i spontanicznego reagowania na
wymysSlone sytuacje. Zajecia artystyczne oparte na
obserwacji zwiekszaja samo$wiadomosé, ucza wy-
wotywania emocji i tworzenia relacji, budowania
partnerstwa. Mialo to niebagatelne znaczenie po
czasie pandemicznych obostrzen, ktory bolesnie
obnazyl mankamenty naszej tkanki spotecznej.

Tanice narodowe, ludowe to temat, ktérym
trudno zainteresowaé wspolczesnego nastolatka
— w kazdym razie w naszym regionie jest to raczej
domena starszych rocznikéw. Kwestie zwigzane
z tozsamoscia zakorzenione w folklorze postrzega-
my jako szalenie istotne, chocby dla osadzenia we
wspolnej tradycji i budowania trwatych zwigzkow
ze spolecznoscia lokalng. Stad szeroka obecnosé
zagadnien zwigzanych z folklorem na zajeciach
w Studium i nasze proby dotarcia z tematem do
milodych kaliszan. ZaproponowaliSmy warsztaty
taczace przyjemne z pozytecznym, czyli animacje
z naukg poloneza, bardzo przydatnego wszystkim
licealistom przygotowujacym sie do studniéwki.
Pomyst przypadt do gustu, p6zniej staneta nam
na drodze pandemia, ale udato sie przeprowadzié
takie spotkanie w kaliskim LO nr IV. Zabawy
ludowe z naszego regionu wlaczyliSmy tez do
kanonu dziatan animacyjnych.

Motywy zwigzane z kulturg ludowa przewijaja
sie tez w ciekawej koncepcji potaczenia regiona-
listyki z modnym obecnie storytellingiem, czyli
warsztatach opowiesci o nazwie ,Gawedziarnia”.
Czerpigc inspiracje z lokalnych basni i legend
ibazujac na poznanych schematach narracyjnych,
uczestnicy warsztatéw opracowywali historie do
wykorzystania w teatrzyku kamishibai, teatrze
narracyjnym, uczyli si¢ tworzy¢ przedstawienia
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aktywizujace i angazujace widza w wydarzenia
na scenie. Z ,Gawedziarni” wyklut sie pomyst
dotaczenia do projektu ,Szeptance”, ktdry powstat
z inicjatywy Fundacji Swiatla Pamieci. Polega on
na ratowaniu od zapomnienia, ocalaniu przekazow
ludowych, historii zastyszanych w naszej okolicy
i umieszczaniu ich na specjalnej mapie. Mapa sie
rozrasta, a efekty mozna obejrze¢ w Internecie.

Marzy nam si¢ spoleczenistwo obywatelskie,
tolerancyjne, opierajace sie jakimkolwiek myslom
0 wykluczeniu — takim marzeniom sprzyjaja
roéznego rodzaju inicjatywy, ktére pozwalajg na
szeroka i praktyczng edukacje naszych stuchaczy
i wspolpracujacej z nami mlodziezy. Przykta-
dem zdobywania kompetencji w tej dziedzinie
moze by¢ wspdlna praca przy tworzeniu ozdob
na potrzeby akcji pt. ,\Wielki Blekit”. Z okazji
Swiatowego Dnia Swiadomosci Autyzmu zapro-
ponowaliSmy artystyczne dzialanie, ktdre swoje
korzenie wywodzi z yarnbombingu, czyli sztuki
przyozdabiania przestrzeni réznymi elementami.
Rosnace w poblizu Miejskiej Biblioteki Publicznej
w Kaliszu drzewo — pigkny, rozlozysty platan —
zostato pokryte ozdobami w odcieniach biekitu,
koloru bedacego symbolem autyzmu. Kolejna
taka inicjatywa powstata w ramach wieloletniej
wspolpracy ze Srodowiskowym Domem Samopo-
mocy ,Tulipan”. Energiczne grono podopiecznych
i opiekunéw tego osrodka sprawia nam za kaz-
dym razem szalong przyjemnos¢, odpowiadajac
z duzym zapatem na proponowane rézne formy
artystyczne. Tu nie ma mowy o biernym uczestni-
czeniu w kulturze, kazdorazowo przygotowujemy
proste uktady ruchowe, zabawy integracyjne czy
¢wiczenia koordynacyjne.

Trudna sytuacja w Ukrainie wymagata szybkiej
interwencji animacyjnej wobec uchodzcow, ktorzy
w sporej liczbie znaleZli tymczasowe schronienie
w kaliskich osrodkach: Centrum Ksiedza Orione
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i Centralnym Os$rodku Szkolenia Stuzby Wie-
ziennej w Szczypiornie. Animacje artystyczne,
dziatania oparte na wspélnym tworzeniu pokazaty,
ze bariera jezykowa praktycznie nie istnieje. Dzieci
z wielkim zainteresowaniem i energig reagowaly
na improwizacje z uzyciem lalek, angazowaly sie
w zadania ruchowe, tanczyly czy wspoltworzyty
teatrzyk cieni. Uklonem w strone przebywajacej
w naszym miescie spotecznosci Ukraincéw byto
tez spotkanie z okazji Dnia Matki przeznaczone
dla mam 1 dzieci, ktére zbudowalismy na éwi-
czeniach integracyjnych i poglebiajacych relacje
w oparciu o Metode Ruchu Rozwijajacego Wero-
niki Sherborne. Metoda ta wykorzystuje dotyk,
ruch oraz wzajemne relacje fizyczne, emocjonalne
i spoteczne do rozszerzania $wiadomosci same-
go siebie i pogltebiania kontaktu z innymi ludz-
mi. Dzieci mialy okazje poby¢ z mamami w nieco
inny sposob, lepiej sie poznaé, poczué w sposob
namacalny zainteresowanie i troske rodzica. Za-
dbali$my o milg atmosfere sprzyjajaca relaksowi,
a dodatkowo przygotowaliSmy niespodzianke dla
mam — zabieg parafinowy pielegnujacy dlonie
(parafina zostala nam z zaje¢ charakteryzacji),
a dla dzieci spektakl ,Maly Ksigze” ilustrowany
rysunkami naszej stuchaczki.

To tylko przyktady aktywnosci animacyjnych,
ktore powstajg w Studium przy Podmiejskiej 25
aw Kaliszu. Wyzwania, jakie postawit przed nami
rok 2021/2022, ukazaty nam bardzo wyraznie, ze
przestrzen dla animacji nigdy nie byla tak szero-
ka. Mimo szeregu udogodnien technologicznych
w dziedzinie komunikacji wcigz mamy wiele do
zaoferowania, bo nie idg za nimi kompetencje
spoleczne, a wrecz przeciwnie — ta dziedzina ludz-
kich zachowan znalazta sie ostatnio w impasie.
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HAPPENING JAKO AKTYWIZUJACA
FORMA PRACY ANIMATORA KULTURY

dr Joanna Bru$

W ramach Pracowni scenografii i dziatan prze-
strzennych prowadzonych w Policealnym Studium
Animatoréw Kultury w Kaliszu na specjalnosci
teatralnej od wielu lat wykorzystywane sa metody
pracy oparte na dziataniach performatywnych. Tra-
dycje happeningu i performensu w Polsce siegaja
lat 50. XX w. i jako formy dzialania nadal chetnie
wykorzystywane sa w srodowiskach artystycznych.
Ich idea opiera sie na $wiadomym rezygnowaniu ze
sceny jako miejsca pozostajacego w okreslonej relacji
wobec widzow i poszukiwaniu nowej przestrzeni —
przy zatozeniu, ze ma sie do dyspozycji teoretycznie
calg dostepng rzeczywisto$¢!. Praca animatora kul-
tury wigze sie przede wszystkim z aktywizowaniem
uczestnika wydarzenia. W performansie, podobnie
jak w tradycyjnym teatrze, tworca ma wyraznie
ustalony scenariusz dziatan, natomiast w happeningu
charakterystyczny jest element przypadku polegajacy
na aktywnym i przez to trudnym do kontrolowania
oddziatywaniu i angazowaniu sie widza, ktory staje
sie niejako wspoltworca wydarzenia.

1 Za: Klossowicz J., Tadeusz Kantor. Teatr,

Warszawa 1991, s. 56.
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Nalezy zaznaczy¢, ze przygotowywanie happenin-
gu ma niejednokrotnie forme interdyscyplinarng, co
ksztattuje cenne kompetencje u 0s6b wigzacych swoja
przyszlos¢ z animacja i pracg z ludzmi. Pretekstem
do opracowania przez stuchaczy Studium pierwsze-
go happeningu w 2013 roku byt Miedzynarodowy
Dzienn Ochrony Zabytkéw obchodzony 18 kwietnia.
We wspotpracy z Liceum Plastycznym w Kaliszu
przygotowano akcje majaca na celu zwrdcenie uwa-
gi wlodarzy miasta oraz lokalnej spotecznosci na
kwestie dbatosci o dziedzictwo kulturowe, a Scislej
o0 najstarszy w Polsce, pochodzacy z 1825 r., most
kamienny. W grudniu 2010 r. w celach konserwa-
cyjnych zdemontowano zeliwng balustrade mostu,
a w jej miejsce zamontowano prowizoryczna,
drewniang. Przez dwa lata nie zdotano dokonaé
koniecznych napraw, co odbito sie szerokim echem
w mediach. Zainspirowana ta sytuacja mtodziez
uznala temat za warty artystycznej manifestacji.
Licealici wykonali dwudziestometrowa malowana
na plétnie replike brakujacej tralkowej balustrady.
Mlodzi ludzie z obu szkét paradowali po miescie w hi-
storycznych strojach z umieszczonymi na transpa-
rentach hastami: ,Most kamienny jest bezcenny”,
,Minat post, czas na most” i glosno wyrazali swoje
niezadowolenie z nieudolno$ci zarzadzania wlasno-
$cig wspdlng mieszkancéw. Do pochodu wlaczyli sie
spontanicznie przechodnie. Cate wydarzenie - mimo
powagi tematu — miato pogodny charakter i zostato
szeroko zrelacjonowane w lokalnych mediach. Co
wiecej, akcja okazala sie skutecznym sposobem
nacisku na osoby decyzyjne, poniewaz tego samego
roku balustrada zostata ponownie zamontowana.

Dwa lata p6zniej odbyt sie kolejny happening
o0 charakterze edukacyjnym skierowany do miesz-
kanicow miasta oraz dzieci biorgcych udziat w raj-
dzie szlakiem kaliskich zabytkow. Wydarzenia byto
elementem obchodéw wspomnianego wyzej Mie-
dzynarodowego Dnia Ochrony Zabytkéw. Proces
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powstawania happeningu zostat oddany bezposrednio
w rece stuchaczy Studium, a prowadzaca pracownie
jedynie koordynowata i konsultowata pomysty.
Mtodziez uznata, ze szczegdlng uwage w miescie
zwraca problem brudnych i zaniedbanych kamienic
w centrum. Poniewaz akcja miala by¢ atrakcyjna
takze dla dzieci, zdecydowano sie zaprezentowac tzw.
,zywe kamienice”. Stuchacze przygotowali dla siebie
kartonowe kostiumy w formie kamienic i trzymajac
w jednej rece wiaderko z farba, a w drugiej pedzel,
podbiegali do przechodniéw. Odgrywajac smutek
zrodzony z poczucia zaniedbania, proponowali napo-
tkanym osobom pomalowanie stanowigcej kostium
makiety. Happening okazat si¢ bardzo udang akcja,
poniewaz nie tylko wzbudzit zywe dyskusje, ale takze
poprzez swa zartobliwg forme wywolywat radosne
reakcje. Nie trzeba dodawac, ze szczegblnie chetnie
w malowanie ,, zywych kamienic” zaangazowaly sie
dzieci. Gdy do akeji przytaczyli sie licealiSci, byli
,zywymi” 1zezbami, ktore zniknely z kaliskiego
Parku Miejskiego w okresie okupacji. Na podsta-
wie archiwalnych fotografii odtworzyli w swoich
kostiumach elementy typowe dla wybranych rzezb.
Detale opracowano réwniez z udzialem stuchaczy
Studium. Akcja wywotata dyskusje na temat mozli-
wosci i celowosci odtworzenia kaliskich rzezb. Oba
wydarzenia doskonale sie dopetnialy, a uczestniczylo
w nich ok. 150 os6b.

W 2016 1. stuchacze postanowili postuzy¢ sie sa-
tyra, organizujac happening wokot kolejnego niszcze-
jacego zabytku, jakim byto dawne kaliskie wiezienie
zaprojektowane przez Henryka Marconiego w latach
40. XIX wicku. Znajdujacy sie tam zaktad karny zo-
stal zlikwidowany rok weze$niej, a lokalni aktywisci
zaczeli podnosi¢ problem popadania obiektu w ruine
z uwagi na brak dzialan zabezpieczajacych. Tym ra-
zem happening przybrat bardziej forme performensu,
poniewaz mlodziez weielita sie w wiezniéw, ktorzy
sfingowali ucieczke. Przygotowano wcze$niej pasiaste
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uniformy i sztuczne kule przytwierdzone do nog
taficuchami, aby uczestnicy jako , retro-wiezniowie”
wzbudzali pozytywne reakcje przechodniéw. Odgry-
wajac scene ucieczki, stuchacze prosili napotkane
0soby o schronienie oraz maksymalng dyskrecje.
Po raz kolejny akcja przygotowana przez Studium
zostata bardzo pozytywnie przyjeta, a towarzyszyto
jej oficjalne pismo skierowane do prezydenta Kalisza
z pro$ba o rozpatrzenie mozliwosci adaptacji obiektu
do nowej funkgeji. Przeprowadzona zostata réwniez
wsrod mieszkancow ankieta dotyczaca tego tema-
tu. Jej wyniki zostaly zaprezentowane publicznie.
Podobnie jak w poprzednich edycjach, wydarzeniu
towarzyszyly rajdy po zabytkach zorganizowane dla
uczniéw kaliskich szkot.

W kolejnym roku w czasie kwietniowego Swieta
ochrony zabytkéw ponownie zostat przygotowany
happening. Podejmowany byl wowczas w Kaliszu
temat smogu, ktory nie tylko przektada sie na pro-
blemy zdrowotne mieszkancéw, ale takze na zabru-
dzenie zabytkowych kamienic i niszczenie cennych
sztukaterii. Tym razem postanowiono przygotowac
happening dla dzieci. Stuchacze wspélnie stworzyli
lalke przedstawiajacg duzego smoka, ktorego nazwa-
no ,,.Smok Smog”. Wykonano ja z gromadzonych
w pracowni przez kilka tygodni plastikowych butelek,
folii, zuzytych kartonow i taSmy klejacej. Zaktadano,
ze ruchoma konstrukeja sktada¢ sie bedzie w catosci
z materialéw przeznaczonych do recyklingu. Weze-
$niej prowadzono proby animowania lalki, wzorujac
sie na popularnych w kulturze chifiskiej smokach
papierowych przygotowywanych na lokalne $wieta.
Recyklingowy ,,smog” obstugiwany naprzemiennie
przez kilka osdb , straszyl” dzieci na kaliskim Rynku.
Za pomocy tej ludycznej formy przekazywano mtod-
szym wazne informacje: dlaczego uliczny smog jest
niebezpieczny oraz co go powoduje. Czes¢ stuchaczy
byta w kostiumach i zamiatata ptyte rynku, paro-
diujac postaci stereotypowych narzekajacych sprza-
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taczek z czaséw PRL-u. Inni paradowali w maskach
przeciwgazowych. Happening miat przede wszystkim
zadanie edukacyjne i wymagat od organizatorow
solidnego przygotowania merytorycznego.

W ramach pracowni wykonywane sg takze ko-
stiumy i opracowywane scenariusze umozliwiajace
udziat stuchaczy w Miedzynarodowym Festiwalu
Artystycznych Dziatan Ulicznych LA STRADA.
W 2018 1. stuchacze wykonywali papierowe peruki
oraz inne akcesoria nawigzujace do mody osiem-
nastowiecznej. Potaczyli je z klasycznym czarnym
obcistym kostiumem mima. Odgrywali na ulicy
pantomime, przerysowujac ruchy stereotypowe koja-
rzone z epoka Ludwika XV. Wzbudzajac powszechna
wesolos¢, wspoltworzyli radosng atmosfere towarzy-
szaca $wietu. W 2019 1. przygotowano réznobarwne
niekonwencjonalne kostiumy dla bajkowych postaci.
Zadaniem stuchaczy bylo niestosowanie materialu
tekstylnego, co samo w sobie okazato sie wyzwaniem
i wyzwalato kreatywno$¢ niezbedng w zawodzie ani-
matora kultury. Kazda z postaci miata opracowany
dla siebie zestaw ruchéw i odpowiednich zachowan,
ktore mialy aktywizowaé widzow uczestniczacych
w pochodzie La Strady.

W 2022 ., gdy Rosja rozpoczela agresje militarng
na Ukraine oczywiste byto dla stuchaczy Studium, ze
tematem kolejnego happeningu musi by¢ komentarz
do sytuacji politycznej, ktéra wzbudzata w catej Pol-
sce silne emocje. Pretekstem okazato si¢ tradycyjne
topienie marzanny. Mlodziez wykonata ponurg kukle
poganskiej Smierciuchy z twarza Wladimira Putina.
Pochodowi kolorowo ubranych dziewczat z wianka-
mi na glowie towarzyszyly transparenty w formie
plyt nagrobnych z symbolicznie umieszczonymi
barwami flagi ukrainskiej i hastami ,Witaj wiosno,
zegnaj zimo”. Stuchaczom, ktérym zywo przygla-
dali sie przechodnie, towarzyszyl zaspiewany przez
ukrainiskiego zotnierza utwor ,Czerwona kalina”,
ktory stat sie viralem w mediach spolecznoSciowych.
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Kukla zostata symbolicznie na chwile wrzucona do
strumyka w parku, a jedna z uczestniczek, ktora
przylaczyta sie do pochodu kompletnie ja zniszczyla
uderzajac nja o pien drzewa. Ta spontaniczna reakcja
i atmosfera sprzeciwu wobec wojny w Ukrainie,
ktore towarzyszyly akeji, na dtugo zostaly w pamieci
stuchaczy Studium oraz byly szeroko komentowane
na portalach spotecznosciowych.

Niejednokrotnie dziatania oparte na wsp6ipracy
z rtznymi instytucjami, a przygotowywane w ramach
zajeC, pozostaja na jakis czas w przestrzeni publiczne;j.
Tak stato sie przy okazji akcji ,Wielki biekit” zwig-
zanej ze Swiatowym Dniem Swiadomoéci Autyzmu
organizowanym przez Miejska Biblioteke Publiczng
w Kaliszu. Zadaniem stuchaczy bylo opracowanie
environmentu we wspolpracy z bibliotekarzami oraz
podopiecznymi i nauczycielami Szkoty Podstawowej
nr 18, do ktorej uczeszezajg m.in. dzieci ze spektrum
autyzmu. Przed budynkiem biblioteki powstato deko-
racyjne , blekitne drzewo”, ktére stato sic symbolem
akgji. Caly proces powstawania environmentu zostat
utrwalony, zmontowany i udostepniony w Internecie
jako material promocyjny akcji.

Tematyka dziatan artystycznych wychodzacych
w przestrzen publiczng pokazuje, ze happening jest
znakomitg forma komentarza zastanej sytuacji oraz
sposobem zwrdcenia uwagi na problemy o réznorod-
nym charakterze. Oméwiona forma dziatania daje
tak naprawde nieograniczone mozliwo$ci wypowiedzi
artystycznej, a przy tym stanowi doskonaly trening
improwizacji, ktora jest nieodtgczng czescig pracy
animatora kultury. Naturalng konsekwencjg jest
wiec czeste wykorzystanie tej formy przez stuchaczy
w ramach zajec¢. Kolejnym waznym w obecnych
czasach atutem pracy aktywizujacej, wychodzacej
poza szkolne mury, jest samoistna promocja szko-
ly. Zyskuja na takich przedsiewzieciach nie tylko
stuchacze i Studium, ale takze lokalna spolecznosé,
ktora chetnie bierze udziat w dziataniach artystycz-
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nych (jak mozna sie byto przekonaé na przyktadach
opisywanych powyzej).

Nalezy podkresli¢, ze niezwykle istotnym ele-
mentem, ktory przycigga odbiorcow, a niejednokrot-
nie pozniejszych uczestnikéow akeji, jest kostium,
rekwizyt lub scenografia zastosowana w wybranej
przestrzeni. Dlatego tak istotne pozostaje dobre
przygotowanie oprawy plastycznej, co niejedno-
krotnie bywa utrudnione z uwagi na ograniczenia
finansowe szkoly. Jak sie jednak okazuje, dobry
pomyst niekoniecznie musi by¢ kosztowny.

Kolejna akcja wkroczyta juz w zaawansowang
faze przygotowan. Nosi tytut OSKAR SCHLEM-
MER PROJEKT i stanowi swego rodzaju hold dla
dziatalnosci genialnego profesora Bauhausu, ktory
w latach 20. XX w. kierowat pracownia teatralna.
Byl tworcg |, Baletu triadycznego” (, Das Triadisches
Ballett”, 1923), ktory wywart wielki wplyw na rozwoj
tanca nowoczesnego. Stuchacze w ramach zajeé¢
wykonali juz kostiumy inspirowane tworczoscia
tego wybitnego artysty, chetnie wykorzystujacego
abstrakcje geometryczng. Efekt ich pracy wykona-
nej pod moim kierunkiem mozna juz zobaczy¢ na
zmontowanym przez Tomasza Wojciechowskiego
filmie z nietypowego pokazu mody. Przez ostatnie
tygodnie do prezentacji swoich kostiuméw uczest-
nicy projektu komponowali muzyke na zajeciach
prowadzonych przez Iwone Banasiak, a niebawem
bedg pracowac nad ruchem scenicznym pod okiem
Anny Wytych-Wierzgacz. Efekty tej interdyscypli-
narnej pracy bedzie mozna obejrze¢ niebawem na
kolejnej kaliskiej La Stradzie. I wiasnie ta harmonijna
wspolpraca jest najwiekszg warto$cig naszej szkoty
— Policealnego Studium Animatoréw Kultury.

strona | 70

Fot.. Filip Tyra




strona | 72

STUDIUM PRZYPADKU?

Opowies¢ ze wspomnien, obserwacji i dokumentéw stworzona

Teresa Czerniewicz-Skurzewska

W jubileuszowym wydawnictwie z okazji ob-
chodéw trzydziestu lat Studium wieloletni na-
uczyciel szkoty — Olech Podlewski — napisat:
,Studium powstato, dlatego ze bylo bardzo po-
trzebne, a potrzeba ta wynikata z faktéw naste-
pujacych. W wojewddztwie kaliskim bylo ponad
100 klubéw »RUCHU« i 100 Klubéw Rolnika.
Obie te placéwki potrzebowaly kadr o okreslonych
umiejetnosciach i wiedzy z zakresu kultury i sztuki.
(...) Po zamknieciu wiejskich klubéw wielu absol-
wentéw Studium pracuje do dzi§ w instytucjach
i placowkach kultury, wielu pokonczyto studia
pedagogiczne i naucza w szkotach r6znych typow,
niektdrzy pracuja na wyzszych uczelniach”. Od
napisania tych stéw mineto pietnascie lat. Olecha
nie ma juz wérod nas, pierwsi absolwenci zaczeli
odchodzi¢ na emerytury, czasy, w ktorych zyjemy,
s zupelnie inne, a placéwek kultury coraz mniej.
Czy to oznacza, ze idea ksztalcenia dla kultury
poza wyzszymi studiami sie przezyla?

Poczatki naszego Studium byty bardzo mocno
zwigzane z Teatrem im. Wojciecha Bogustawskiego
i Wojewodzkim Domem Kultury w Kaliszu, po-
niewaz w tych instytucjach odbywaly sie zajecia
dydaktyczne. Dopiero w drugim roku dziatania
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szkota uzyskata lokum w III Liceum Ogolnoksztal-
cacym w Kaliszu.

W swojej czterdziestopiecioletniej historii
Studium przeszto szereg reform edukacyjnych,
zmienialo siedziby, nazwy, podstawy ksztalcenia.
Od 2017 r. ksztalci wedtug nowych programéw
edukacyjnych. Zawsze jednak w swoich dziata-
niach pozostalo wierne podstawowym pytaniom,
ktore sa niezbedne przy ksztalceniu artystycznym
w dziedzinie teatru: Kim jeste$? Gdzie jestes?
Co robisz? Dlaczego to robisz? Jaka jest twoja
filozofia zyciowa? S to pytania stawiane podczas
pracy nad budowaniem roli w realizowanych spek-
taklach. Trudno jednak pominaé je w zwykltym
zyciu kazdego cztowicka, gdyz sa to pytania zwia-
zane z nasza egzystencja i w rozpedzonym Swiecie
niezwykle wazne.

Dlatego tez szkole udato sie przetrwac prze-
miany spoteczne i polityczne, ktére w ciggu 45
lat przetoczyly sie przez nasz kraj. Po reformie
przeprowadzonej w szkolnictwie wyzszym i wpro-
wadzeniu licencjatow coraz czeSciej styszelismy,
ze ksztalcenie w naszej szkole zdezaktualizowato
si¢. Tym bardziej ze na uniwersytety , weszly”
nowe kierunki, takie jak komunikacja spoteczna,
animacja kulturalna... Poza tym dzialaja przeciez
wyzsze uczelnie artystyczne... Trudno byto sie
z tym nie zgodzi¢, chociaz w glebi duszy bylismy
przekonani, ze to nie zastgpi specyfiki naszego
ksztalcenia. T wtedy pojawilo sie co$ dziwnego.
W 2014 r. podczas rozmowy kwalifikacyjnej, po-
przedzajacej przyjecie do Studium, pojawila sie
grupa miodych ludzi koniczacych studia, w trakcie
pisania pracy dyplomowej lub przedostatniego roku.
Na nasze pytanie, dlaczego przyszli do tej szkoty
odpowiadali zgodnie, ze chcg zdoby¢ umiejetnosci.

Uczytam w szkole jako nauczyciel godzinowy
od 1981 r. i w pierwszej chwili wydato mi si¢ to
jakims blefem, a potem przypomniatam sobie, ze
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po ukonczeniu studidéw i rozpoczeciu pracy w Ow-
czesnym Wojewddzkim Domu Kultury w Kaliszu
w dziale amatorskiego ruchu artystycznego tez mia-
tam poczucie, ze znam wiele teorii o teatrze, jego
historie, ale niezbyt sobie radze z zastosowaniem
tych umiejetnosci w pracy z amatorskimi zespo-
tami artystycznymi. Wtedy bardzo mi pomogly
kolezanki, ktdre byly , tylko” absolwentkami stu-
diéw kulturalno-o$wiatowych, nawiasem moéwigc
w Krosnie i Opolu.

PostanowiliSmy przyjac te grupe, ostrzegajac,
ze bedziemy bezwzglednie wymaga¢ obecnosci na
zajeciach praktycznych i teoretycznych, co moze
kolidowac¢ z ich dotychczasowa nauka. Stwierdzili,
iz dadzg rade, bo tych zaje¢ na ostatnim roku jest
znacznie mniej.

Z perspektywy czasu nalezy stwierdzi¢, ze byt
to trafny eksperyment, zaréwno dla Stuchaczy, jak
i Pedagogéw Studium. Szybko potwierdzilo sie to,
co przewidywali§my — eksperymentalna grupa
zaczela nadawaé ton pozostatym. Bezsprzecznie
studenci uniwersytetu posiadali wieksza wiedze
teoretyczng z zakresu socjologii kultury, teorii lite-
ratury, historii... Jednak ich umiejetnosci teatralne,
taneczne i animacyjne byly podobne do tych, ktére
posiadali absolwenci liceéw, czyli oparte na tzw.
checi szczerej. Paradoksalnie przyczynito sie to do
dobrej organizacji zaje¢, poniewaz wzajemnie sie
uzupelniali i wspomagali. Mozna bylo to zauwazy¢
juz podczas pierwszej cyklicznej imprezy, ktorg za-
wsze realizuje w Studium pierwszy rok. Andrzejki
w wykonaniu tej grupy byly prawdziwym hitem.
Sami napisali scenariusz, wykorzystujac motywy
basni o Kopciuszku, a poniewaz jedna ze stuchaczek
miata znajoma pasjonujacg sie tancem hinduskim,
osadzili caty spektakl w takiej konwencji. Z pomoca
znajomych pasjonatdéw przygotowali stylizowa-
ne stroje i tafice, zaprosili gosdci. Kolejng czescia
imprezy byly tradycyjne wrézby andrzejkowe. To
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byt ich pierwszy sukces artystyczny i animacyjny
w Studium po dwdch miesigcach nauki.

Rocznik 2014-2016 pod kierunkiem nauczycieli
przedmiotéw praktycznych rozwingt tez dziatalnosé
animacyjng adresowang do kaliskich przedszkoli
i szkot. Duza popularnoscia cieszyly sie publiczne
pokazy zrealizowanych w semestrze zimowym
spektakli teatralnych i tanecznych, potaczone
z warsztatami, dostosowanymi do odwiedzaja-
cych nas zréznicowanych grup wiekowych dzieci
i mlodziezy.

Jedno jest pewne, na brak wyzwan animacyjnych
i rozwoju umiejetnosci praktycznych nie mogli
narzekaé. Zrealizowany przez nich w drugim roku
spektakl — , Zwierzeta doktora Dolittle” wymagat
wielkiego naktadu pracy, poniewaz prowadzaca
przedmiot: teatr dzieciecy i lalkowy — Gosia Ka-
tedkiewicz, postanowita polaczy¢ w widowisku
zywy plan z gra w masce. Zeby bylo trudniej, maski
Stuchacze wykonywali sami w pracowni lalkarskiej.
Przy okazji dowiedzieli sie, w jaki spos6b mozna
W teatrze amatorskim wprowadzi¢ na scene wiecej
0s0Db niz liczy faktycznie zespot teatralny.

Réwnie trudny, ale bardzo ciekawy pod wzgle-
dem tematyki i formy scenicznej okazat sie spektakl
,Kaleka z Inishmaan”, realizowany na przedmiocie
rezyseria przez te samg nauczycielke i adresowany
do widza dojrzatego.

Zainteresowanie spektaklami byto bardzo duze
1 przeszlo nasze oczekiwania. Okazato sie, ze Stu-
dium zaczeto by¢ postrzegane przez okoliczne
szkoty jako miejsce, do ktorego mozna przyjsé jak
do teatru i dowiedzie¢ sie, jak powstaje spektakl,
a takze samemu powiedzie¢ co$ na scenie. Po
burzliwych obradach plenarnej Rady Pedagogicznej
Studium decydujemy, ze spektakle w II seme-
strze zostang poddane ewaluacji i ich realizatorzy
bedg mogli je rozbudowywaé, obserwowac zmiany
iwprowadza¢ swoje wlasne pomysly scenograficzne
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i rezyserskie. Wszystko ma by¢ realizowane po
uprzednim przedstawieniu prowadzacej zajecia
i sprawdzane pod katem celowos$ci wprowadzanych
udoskonalen przez przychodzaca publicznosé.
Stuchacze co tydzien naprzemiennie prezentowali
spektakle przed widzami i omawiali zaobserwowane
zmiany z nauczycielka.

Kiedy w czerwcu oceniali$my efekty tego przed-
siewziecia, okazato sie, ze pluséw bylo wiecej niz
minuséw. Wprawdzie Stuchacze nie zrealizowali
nowego spektaklu przewidzianego na semestr letni,
ale mieli mozliwo$¢ sprawdzi¢, jak wazng role
odgrywa w przedstawieniu teatralnym widz i jak
jego emocje wplywaja na odbior spektaklu, a takze
w jaki sposOb gra na scenie moze sie zmieniaé
pod wplywem drobnych zmian scenograficznych,
lepszego tempa spektaklu i bardziej swiadomych
intencji postaci scenicznych. Dali$§my jednocze-
$nie mozliwo$¢ obejrzenia spektaklu teatralnego
600 dzieciom z klas I-IIT szk6t podstawowych
i 520 mlodym widzom ze szkot srednich, ktorzy
nie zawsze mogli zakupi¢ bilet na przedstawienie
w profesjonalnym teatrze.

Obok tych spektakli grupa zrealizowata réwniez
bardzo ciekawe projekty edukacyjne skierowane
do widzéw dzieciecych i dorostych. Na szczegdlng
uwage z perspektywy czasu zastuguje prezentacja
,H?>O"”, ukazujaca znaczenie wody we wspotcze-
snym $wiecie oraz ,Infekcja” na podstawie utworu
Bozeny Uminskiej-Keff — , Utwor o Matce i Oj-
czyznie”. Opieke merytoryczng i artystyczng nad
prezentacjami sprawowata Paulina Gawroniska,
a zrealizowano ja w ramach dzialan istniejacego
w Studium zespotu Studnia. Zesp6t Studnia, za-
fozony przez nauczycielke taiica wspodlczesnego
— Anie Wytych-Wierzgacz dziatal w szkole od
momentu, gdy pojawit sie nowy kierunek — taniec
wspolczesny. Stwarzat on mozliwoéé dodatkowego
rozwoju edukacyjnego naszym Stuchaczkom i Stu-
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chaczom, a dzieki umiejetnoSciom prowadzacej
zapewnit Studium wiele nagrod i wyr6znieri. Grupa
ta bylta réwniez, tradycyjnie w Kaliszu, uczest-
nikiem imprezy ,La Strada” — cyklu spektakli
i wydarzen zwigzanych z prezentacjami teatréw
ulicznych, odbywajacych sie corocznie w czerweu.
Realizowali$my podczas tej imprezy miejskiej bar-
dzo réznorodne dziatania artystyczne. Kierowata
nimi Ania Wytych-Wierzgacz. Mnie najbardziej
podobaly sie trzy prezentacje przed kaliskim ra-
tuszem, zrealizowane w latach 2016, 2017, 2019.

Rocznik 2014-2016 zapisal sie w mojej pa-
mieci z powodu tematyki prac dyplomowych,
ktorych jako nauczycielka literatury zostatam
promotorem. Pomysty Stuchaczy byly bardzo
ambitne, ale ja nie bytlam do konca przekonana,
czy potrafig im sprostac. Wszystkie prace byty
bardzo mocno osadzone w praktyce anima-
cyjno-teatralnej i literackiej. Wszystkie, obok
teoretycznego omowienia specyfiki utworu lite-
rackiego, zawieraly pomyst adaptacji teatralnej
w formie scenariusza, a nawet storyboardu, na
podstawie ktérego stuchaczka — Ewa Kabzifiska
zrealizowata film oparty na spektaklu , Kaleka
z Inishmaan”.

Nie ukrywam, ze ich up6r w trwaniu przy
wlasnym pomysle byt powalajacy. W przypadku
scenariusza adaptacji teatralnej ,Miedzy nami
dobrze jest” M. Mastowskiej przynajmniej mia-
tam nadzieje, ze Stuchacz wie, z czym chce sie
zmierzy¢, bo omawiatam ten dramat podczas
zaje¢ z wiedzy o literaturze, dyskutowaliémy nad
adaptacja Jarzyny w teatrze telewizyjnym, a poza
tym chtopak konczyt studia licencjackie. Istniata
tylko obawa, ze pdjdzie w kierunku podobnym
do adaptacji telewizyjnej. Jednak okazalo sie, ze
jego pomyst byt zupetnie odmienny, ale w moim
odczuciu ciekawy. Dlatego pozwole sobie zacy-
towaé fragment jego pracy:
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,,»Jak to z nami jest?« Adaptacja dramatu Do-
roty Mastowskiej pt. »Miedzy nami dobrze jeste.
(Adaptacja zrealizowana przez Filipa Jaskiewicza).

Adaptacja zrealizowana na zajeciach.

Rekwizyty: maty skrzypiacy rowerek na trzech
kotkach, czasopismo »Nie dla ciebie«, lizak, kanapa
(siedzisko) w ksztalcie konserwy z grafikg »Mie-
lonka drobiowa pradawna. Rzeznia Mastowices,
szminka, patelnia, jajko.

Scenografia stala:

W rzucie z gory scena ma ksztatt trapezu.
Wszystkie trzy Sciany sg oklejone folia.

Po lewej stronie sceny w glebi stoi kibel.

Po prawej stronie stoi budka z szyldem »pho-
toshope, oklejona folig.

Podtoga w plastikowych papierkach po fast
foodach, gazetkach cenowych.

Scenografia 1:

Prostopadlo$cian z folii o podstawie 6m? taczacy
podtoge z sufitem.

Swiatto: wskazéwki w didaskaliach.

Kostiumy: Od sceny 4. wszyscy s zawinieci
w folie spozywczg. Przedtem ubrani typowo dla
Kklasy $redniej, bluzy z kapturem, jeansy, t-shirty,
adidasy. Mata Metalowa Dziewczynka i Monika od
poczatku owiniete. Mata Metalowa Dziewczynka
ma réwniez kokarde zrobiona z folii. Bozena zakta-
da kostium, ktéry ma nadac jej otytosci. Nie jest
wymagane, zeby byla gruba od poczatku sztuki.

Charakteryzacja: Mala Metalowa Dziewczynka
ma wlosy pofarbowane na zielono. Prezenterka ma
wlosy pofarbowane na bardzo jasny blond. Inni
naturalny kolor. Wszyscy — twarze mocno przy-
pudrowane na bialo i intensywnie czerwone usta.

Muzyka: wszystkie odgltosy wydawane sg
przez aktoréw.

Osoby:

Mata Metalowa Dziewczynka — dominujgca, silna,
Halina — bezczelna, gtupia, pewna siebie,
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Osowiata Staruszka — zyje w swoim $wiecie,
Bozena — glupia,
Aktor — playboy, zblazowany;,
Prezenterka — idiotka, potrafi ukrywa swdj idio-
tyzm, cwana,
Edyta — okrutna, fatszywa, msciwa,
Monika — znudzona pracg, ssie lizaka, fanka
photoshopu i wirtualnych zabaw,
Aktor I — bez wyrazu, wykonuje swoje czynnoSci
mechanicznie, ale bardzo sprawnie, haruje, nie
ZWraca na nic uwagi, reprezentuje prostote, unika
ludzi podtych,
Ekipa telewizyjna (2 osoby).

(....)

W scenie 4. lepiej poznajemy Monike, by po-
przez jej postaé dotknaé waznego motywu dramatu
Mastowskiej, mianowicie niebytu. Zaczynamy od
zapoznania sie z zawartoscig torebki Moniki. Sa
tam abstrakecyjne przedmioty, odnoszace sie do
programu komputerowego retuszujacego zdjecia.
Doktadne wyliczenie tych przedmiotéw wpro-
wadza widza w $wiat niebytu, gdyz sa to rzeczy
manipulujace prawda. Ich zadaniem jest zmienic¢
wizerunek osoby, ktora z nich korzysta. Oprocz
tego Monika w trakcie monologu wychodzi na
moment, zeby wroci¢ z peruka na gtowie. Pod-
kreslamy tym zabiegiem mozliwo$ci Photoshopa,
a jej stowa po powrocie: »Szczerze to ciezka praca»,
sa paradoksem tego jak naprawde »ciezka« jest jej
praca. Dziewczynka wchodzi do §wiata Moniki, bo
myéli, ze §wiat na »nie« jest rowniez jej Swiatem.
Zatracaja sie w tym do tego stopnia, Ze zaczynaja
moéwic »nie« bez zadnej intencji.

Po ich wymianie zdan, pozostali aktorzy wy-
chodza z budki w kostiumach oklejonych folig.
Zostali dotknieci efektem Photoshopa, ktéry nadat
im forme plastikowosci. W tej adaptacji wszyscy od
poczatku sa naznaczeni pietnem »identycznoscic,
ktora staramy sie skrytykowac. Wykorzystuje-
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my do tego malowanie twarzy na bialo i ust na
intensywny czerwony. Kazdy jest taki sam. Do
tego dochodzi réwniez mechaniczne poruszanie
sie. Dziewczynka komentuje ich powr6t z budki
stowami: »Myslatam, ze to przyszla druga wojna
Swiatowa». Stosujemy hiperbolizacje jezykowa
zjawiska przemiany w Photoshopie...)".

W przypadku adaptacji ,Draculi” sprawa byla
bardziej skomplikowana. Stuchacz byt bezsprzecz-
nie zafascynowany filmami z motywem Draculi,
jednak jego wiedza na ten temat wymagata duzego
rozszerzenia i co za tym idzie przeczytania dodat-
kowych opracowan teoretycznych. Na dodatek nie
byla to tematyka, z ktérg wezesnie sie zetknat,
a piszac prace musiat uczestniczyé w codziennych
planowych zajeciach Studium. Jego adaptacja po-
wstala na samym koricu pisania pracy.

Tytut pracy Mitosza Mieszkalskiego brzmiat:
,Adaptacja jako wynik inspiracji réznymi zrodta-
mi kultury”.

Stuchacz zawarl w niej nastepujace zagadnienia:

Rozdzial I: Problematyka adaptacji.
Rozdzial II: Problematyka powiesci , Dra-
cula” Brama Stokera.
Rozdziat III: Adaptacje filmowe powiesci
Brama Stokera.
Rozdzial IV: Ewolucja obrazu wampira
w kulturze.
Rozdzial V: Dracula jeszcze raz, czyli ada-
ptacja sceniczna ,Draculi”.
Zakonczenie.
Bibliografia.

W zakonczeniu Stuchacz pisat:

,Zadaniem tej pracy bylo udowodnienie tezy,
ze adaptacja stanowi wynik inspiracji r6znymi
zrédtami kultury. By udowodnic te teze, napisatem
swoja adaptacje »Drakuli« Brama Stokera, jednakze
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nie opartem jej tylko na tym dziele, gdyz przed
iw trakcie pisania, drazytem liczne przyktady
tego motywu w literaturze i filmografii wampi-
rycznej, ukazujace zaréwno wampiry ludowe,
jak i te pojawiajace siec w XXI wieku. Na poznane
lektury natozyly si¢ moje wlasne przemyslenia,
ktorych echa odbity sie w adaptacji. Mysle, ze
moge spokojnie powiedzied, iz teze te udato sie
udowodnié. Adaptacja nie wyrasta bezpo$rednio
z podstawowego utworu, lecz jej korzenie siegaja
wielu innych zrodel.

Dodatkowo, podczas badan w zakresie literatury
wampirycznej, pojawity sie mimowolnie zupelnie
nowe zagadnienia, dotyczace obrazu wampira
w kulturze i ewolucji jego percepcji. Wraz z nimi
wysnuwa sie nowg teze, moéwiacg o degradacji
symboliki wampirycznej. Wampir przestaje by¢
potrzebny, a staje sie tylko zabawka. Staratem sie
to zaakcentowac wprowadzajac elementy komiczne
do adaptacji. Jednocze$nie, pokazujac tworzenie sie
krucjaty dazacej do pokonania Drakuli, pragnatem
zwrOciC uwage na coraz czesciej wystepujacy we
wspolczesnym spoteczenistwie problem demagogii,
wykorzystujacy najnizsze instynkty ludzkie, po to
tylko, by pokaza¢ wlasne racje i zaistnie¢ w grupie
lub zwyczajnie mie¢ nad nig wtadze. Dobrowolna
$mier¢ jednej z bohaterek — Miny nie jest efek-
tem zauroczenia Drakula, ale $wiadomoscia, ze
zniszczenie zta wymaga najwiekszego po$wiecenia.
Niejednokrotnie na to poswiecenie decyduja sie
najlepsi, najwrazliwsi i najczesciej niedoceniani
lub okreslani jako istoty naiwne. Mam jednak
$wiadomos¢, ze ocena zawsze nalezy do odbiorcy.

Realizacja tematu pracy dyplomowej rozwinela
mnie na wielu polach. Zaczynajac od tworczej
ekspresji w postaci adaptacji, poprzez rozszerzenie
wiedzy na temat motywu wampira w kulturze
i zapoznaniu si¢ z opiniami dotyczacymi teorii na
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temat adaptowania literatury do potrzeb teatralnych
i filmowych”.

Mozna by powiedzie¢, ze rok 2017 zakonczyt sie
sukcesami edukacyjnymi i jednocze$nie widmem
likwidacji szkoly, bo zgodnie z reformg edukacyjng
mieliSmy przesta¢ istnie¢. I wtedy pojawilo sie
pospolite ruszenie naszych absolwentéw — od
Calgary do Ukrainy. Bo wszedzie mozna byto
zetkna¢ sie z ich dziataniami. Pracowali i cze$¢
nadal pracuje w réznych zawodach, ale wszystkie
te zawody, w wiekszym lub mniejszym stopniu,
wymagaja umiejetnosci animacyjnych. Profesoro-
wie, nauczyciele przedmiotéw humanistycznych,
dziennikarze, duchowni, artySci teatralni, tancerze,
politycy, dziatacze stowarzyszen, pracownicy admi-
nistracji publicznej, doméw kultury, szefowie firm
prywatnych i dyrektorzy placéwek kulturalnych,
rodzice, ktérzy wiedza, jak wazng role w zyciu
matego brzdaca petni wychowanie i nauka poprzez
zabawe i wspOlne dzialanie. To dzieki ich determi-
nacji szkota trwa nadal.

W 2017 r. Studium kolejny raz zmienilo nazwe
na policealne z pomaturalnego. Niekt6rzy poczytuja
to za degradacje. Jednak nazwa nie zawsze idzie
W parze z jej znaczeniem. Dla naszych absolwentow
Studium to miejsce, w ktérym cztowiek moze sie
rozwingé, poznajac siebie. To jednocze$nie miej-
sce, dzieki ktoremu mozna sie czego$ nauczyc,
praktykujac to na sobie poprzez dziatanie anima-
cyjno-artystyczne.

Okazato sie, ze w pierwszym roku do zreformo-
wanego Studium ponownie trafita grupa kandyda-
tow, ktorzy doktadnie wiedzieli, jakie umiejetnosci
s im potrzebne, zeby lepiej pracowac lub najzwy-
czajniej by¢ lepszymi w tym, co ukochali od dawna.
To z mys$lg o nich rozszerzyliémy oferte Studium
o kierunek: animator filmu. Nie bez znaczenia byt
tu fakt, ze nasi dotychczasowi absolwenci juz weze-
$niej probowali eksperymentowaé przy realizacji
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dyploméw indywidualnych z tg dziedzing animacji 4 R ¥ o , ‘ : 1 Osrodek Kultury Lesnej w Gotuchowie. Byt to

artystycznej. Kalisz nie jest metropolig i kazde
nowe dziatania nie pozostaja tu bez echa wéréd
zainteresowanych danym tematem. Po dwoch
latach nauki Stuchacze kierunku filmowego za-
prezentowali podczas egzaminu filmy reportazowe,
prezentujace dziatalno$¢ animacyjng stowarzyszen
spotecznych pracujacych w Kaliszu, reportaze z , La
Strady”, zwiastuny filmowe wydarzen artystycz-
nych... Pojawila sie réwniez filmowa peretka,
ktorg stanowit ,D.1Y.” — animacja poklatkowa
Karoliny Olek, ukazujaca znaczenie samodziel-
nych dziatan jednostki w organizacji wlasnego
otoczenia. Przestanie filmiku byto proste — jesli
tylko chcesz, mozesz wiele osiagnaé, zaczynajac od
najprostszych zadan. Promotorem pracy byl opie-
kun stworzonego od podstaw kierunku animator
filmu — Michat Trusz. Animacja reprezentowata
Studium na festiwalu amatorskim , Kamera Akcja”
w Lodzi i zostata zakwalifikowana do dziesieciu
najlepszych filméw animowanych z calego $wiata
prezentowanych w finale konkursu.

Ogladajac ten film podczas pokazéw dyplomo-
wych realizowanych w szkole, zupelnie nieprzypad-
kowo skojarzytam go z dziatalnoscig animacyjna
jednej z naszych absolwentek, jeszcze ze Studium
Kulturalno-Os$wiatowego. Agnieszka Dobrzaniska
od ukonczenia naszej szkoly pracuje w Klubie
Kultury ,Blaszak” Kaliskiej Spotdzielni Miesz-
kaniowej i praktycznie rozwijala dziatalnosé tej
placowki od poczatku, tak jak rozwijalo sie osiedle,
w ktérym mieszkam. W latach dziewieé¢dziesia-
tych, bardzo trudnych gospodarczo — bo niczego
normalnie kupi¢ nie bylo mozna — Agnieszka
zorganizowata konkurs teatralny, adresowany do
dzieci i mlodziezy kaliskich szkét. Nagrodami
i wyréznieniami byly drzewka i krzewy ozdobne,
ktére nalezato posadzié¢ przed wlasng szkotg lub
we wlasnym osiedlu. Sadzonki przekazat Klubowi
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rodzaj podzickowania za prezentacje programéw
o tematyce ekologicznej. Od tego czasu minelo
prawie trzydziesci lat. Krzewy zasadzone przed
kaliskimi szkotami sg juz bardzo duze, wygladaja
przepieknie, a klon rosnacy pod moim oknem
siega trzeciego pietra. Ma pickne, wielkie liscie, a w
jego cieniu bawig sie latem mate dzieci. Ot, taki
przypadek teatralno-ekologiczny i wychowawczy
jednocze$nie. Takich przypadkéw w naszej historii
bylo bardzo wiele. Dzieki absolwentce Studium
— Stawce Chorazyczewskiej i jej wspotpracy ze
znanym w Kaliszu animatorem — Bogdanem
Jareckim doszto do powstania O$rodka Kultury
Plastycznej ,Wieza Cisnient”. Bogdan zwrdcilt uwage
na Stawke, gdy uczyla sie w Studium, gdyz czesto
nosita na zajecia ogromne torby z materiatami do
scenografii, a poniewaz skupial wokot siebie sporg
grupe nieprofesjonalnych malarzy i rzezbiarzy,
zaczal namawiaé Stawke, aby sprébowata zapre-
zentowac swoje prace w wiezy ciSniel — miejscu
spotkan grupy. Opieke merytoryczng nad wiezg
sprawowal wtedy Miejski Osrodek Kultury, ktory
odpowiadatl miedzy innymi za terminy udostep-
niania budynku na organizacje wystaw tworcow
nieprofesjonalnych. Stawka nie zdecydowata sie od
razu na zorganizowanie wystawy, twierdzac, ze nie
jest jeszcze gotowa. Zrobila to kilka lat pdzniej, gdy
koniczyla studia i mieszkata w Poznaniu. Skontak-
towala sie z Jareckim, umoéwili termin spotkania
i przyjechata z materiatami na wystawe. Okazalo
sie jednak, ze pracownik Miejskiego Osrodeka
Kultury w Kaliszu zapomniat o ustalonym terminie.
I Stawka, i Jarecki czekali pod drzwiami wiezy dos¢
dhugo, by w koncu sprowadzi¢ odpowiedzialnego
pracownika. Byla ostra awantura miedzy panami,
interweniowata milicja i w konicu Stawka zawiesita
wystawe w nieprofesjonalnej galerii. Natomiast
Bogdan Jarecki niestrudzenie wykazywat witadzom
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miasta, ze mariaz Miejskiego Osrodka Kultury
z dziatalnoscig jego Grupy Tworcow nie sprawdza
si¢ i kilka miesiecy pdzniej powstata w opuszczonej
wiezy ci$nien samodzielna placéwka — Osrodek
Kultury Plastycznej ,Wieza Cisnien”. Stawka miata
w niej kolejng wystawe juz po ukonczeniu studiow.
Drzisiaj Miejski Osrodek Kultury nie istnieje, Bog-
dan nie zyje, Stawka jest profesorem, a OKP ,Wieza
Ci$nien” nadal preznie dziata jako placowka miej-
ska i nosi imie Bogdana Jareckiego. W OKP ,Wieza
Cisnien” w okresie, gdy Studium nie miato wlasnej
siedziby i uzyczal mu swoich pomieszczen Zesp6t
Szkét Zawodowych nr IT w Kaliszu, odbywaly sie
pokazy spektakli egzaminacyjnych, a Stuchacze
organizowali tu swoje fukséwki i propozycje etiud
teatralno-tanecznych, na ktére OKP zapraszat
goSci. Z ,Wieza Cisnien” na kilka lat zwigzaty
swoje losy dwie absolwentki Studium: Katarzyna
Fijotek i Iwona Horodek. Przez prawie pie¢ lat obie
Panie stanowity site napedows placoéwki. Cykl
imprez edukacyjnych , Pisarze malujacy. Malarze
piszacy” wg scenariusza Katarzyny Fijolek uzyskat
II nagrode w przegladzie w Poznaniu, a pomyst
cotygodniowych spotkan z filmami w ramach
tzw. herbatek z filmem w Wiezy, przysporzyt OKP
statych bywalcow z kaliskich uczelni i ludzi zain-
teresowanych sztuka.

Rocznik 2017/2019 przebiegt pod znakiem ewa-
luacji treSci nauczania wypracowanych przez nas
do nowych, wspdélnych ze Studium we Wroctawiu
program6w edukacyjnych. Podczas dwoch posie-
dzen obu rad pedagogicznych — raz we Wroctawiu,
drugi raz w Kaliszu — ustalamy zmiany w formie
egzaminéw dyplomowych i dzielimy sie doswiad-
czeniami ze sposobu realizacji treSci programowych.
Idea jest podobna, ale metody nauczania obie
szkoty maja troche inne. My zmierzamy poprzez
praktyke do teorii, Wroctaw od teorii do praktyki.
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Zgodnie z ustaleniami podczas wspélnych spo-
tkan, nauke w studium ma konczy¢ jeden, wspolny
dla wszystkich Stuchaczy, artystyczny egzamin
interdyscyplinarny, podczas ktérego Stuchacze
powinni wykaza¢ si¢ réznymi umiejetnoSciami
artystycznymi i animacyjnymi, praca teoretyczna
ma by¢ sprawozdaniem z tego egzaminu. Zrobito
nam sie troche zal, bo od zawsze wdrazalismy
Stuchaczy do pisania takich sprawozdan po za-
koniczeniu kazdej prezentacji egzaminacyjnej, a po-
niewaz zajmujemy sie przede wszystkim animacjg
artystyczng to kazdy nasz egzamin miat charakter
interdyscyplinarny, stad dazno$¢ w naszej szkole,
aby na zakonczenie nauki w Studium — oprocz
przewidzianych programami nauczania egzaminéw
z przedmiotéw praktycznych — kazdy kandydat
na absolwenta przedstawial prace teoretyczng na
wybrany przez siebie temat. NajczeSciej wigzal
sie on z opracowaniem jakiego$ zagadnienia
teoretycznego z historii teatru lub tanca wspol-
czesnego, scenariusza programu artystycznego
albo warsztatéw animacyjnych. Dlatego pierwszy
rocznik wystapit z prosbg do Rady Pedagogicznej
Studium, aby ostatni raz umozliwi¢ im napisanie
indywidualnych prac dyplomowych zwigzanych
z opracowanymi i zaprezentowanymi przed pu-
blicznoscig wlasnymi scenariuszami spektakli
teatralnych, tanecznych lub warsztatow anima-
cyjnych. Zeby zachowaé zasady obowigzujace
w Studium po reformie, wszyscy Stuchacze zre-
alizowali wsp6lny warsztat interdyscyplinarny
,Z tamtej strony jeziora” zainspirowany dwiema
balladami A. Mickiewicza — ,Switez” i ,Swite-
zianka”. W warsztacie gtéwny nacisk potozono na
wyeksponowanie przestania moralnego: ,Wszak
kto przysiege naruszy / ach biada jemu za zycia
biada i biada jego ztej duszy”. W widowisku
potaczono umiejetnodci teatralne, taneczne, pla-
styczne, improwizacje dzwickowe oraz animacje
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grupy mlodziezy z liceum plastycznego, ktora
pod kierunkiem naszych Stuchaczy wprawiata
w ruch tkanine przedstawiajaca jezioro.

Pisemna praca dyplomowa, zgodnie z wypraco-
wanymi ustaleniami, zawierata: krotks informacje
0 balladach, streszczenie projektu, partyture te-
atralng widowiska, opis scenografii, zakres dziatan
poszczegblnych stuchaczy i harmonogram tych
dziatan, krétka dokumentacje fotograficzng z proby
generalnej w ogrodzie Studium oraz wnioski wyni-
kajace z poréwnania tego spektaklu z prezentacja
wieczorng podczas , La Strady” — spektakli teatru
ulicznego na kaliskiej staréwee.

Magda Jarek opracowujaca sprawozdanie, zgod-
nie z wlasnym zyczeniem, zrealizowala — po-
dobnie jak pozostali Stuchacze — indywidualny
warsztat animacyjny dla grupy przedszkolakéw.
Warsztat sktadat sie z trzech cze$ci — spektaklu
teatralnego ,, Nie taki wilk straszny” w konwencji
teatru cieni, zabaw teatralnych oraz plenerowych
zabaw ruchowych w szkolnym ogrodku, do ktérych
w charakterze animatoréw wlaczyla grupe kolegow
z pierwszego roku.

Bardzo ciekawy interdyscyplinarny warsztat
artystyczny zaproponowala tez Karolina Czep-
kiewicz. Inspiracja warsztatu byla animacyjna
ksigzka Valerii Luiselli ,Historia moich zebow”
i taki tez byl tytul spektaklu opartego na trawe-
stacji literackiej odzwierciedlajacej idee ksigzki
i polaczonej z licytacja zabkow pisarzy. Spektakl
rozpoczynat zart literacki J. Stowackiego i Odynca
na temat ,Ballad i romanséw” A. Mickiewicza.
Zart ten, znany w kregach historykow literatury,
szerszej publiczno$ci uprzystepnit Marek Grechuta,
prezentujac go jako piosenke. Na tle tej piosenki
w prawie pelnej ciemnosci prezentowane sg kadry
z filmu. Wida¢ jakie$ postacie, ktore krzataja sie
we wnetrzu przypominajacym sktadowisko rupieci.
Gdy scena sie rozjasnia, oczom widzow ukazuja sie
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obrazy i postacie trzech mezczyzn, probujacych te
obrazy powiesi¢ na Scianach. Wszyscy trzej wygla-
daja dos¢ niechlujnie. Wykonywane zajecie ich nie
interesuje. Reakcje mezczyzn wzbudzajg wpadajace
na scene dzieci, ktére $piewaja piosenke o panu
Jarzabku (wierszyk z ,Ferdynanda Wspaniatego”
Jerzego Kerna).

Spektakl peten jest zartéw i zabaw stownych
opartych na anagramach, palindromach, alegoriach,
elipsach, hiperbolach. Z tekstu Luiselli pozostat
tylko monolog Szosy, w ktérym gléwny bohater
stwierdza, ze kazde dzielo literackie powinno mie¢
poczatek, srodek i koniec oraz jego stynne licytacje
kolekeji zebéw stawnych artystéw i pisarzy. Jednak
1 tutaj autorka adaptacji i rezyserka spektaklu
dokonuje zmian, aby tekst i problematyka, ktora
porusza, byt zrozumiaty dla widza. Dlatego zmienia
nieznane blizej polskiemu czytelnikowi nazwiska
pisarzy na te z kanonu lektur szkolnych, przesta-
wiajac jedynie sylaby. Spektakl konczy trawestacja
piosenki o perypetiach zebowych Pana Jarzabka,
a tak naprawde o funkcjach literatury.

, SCENA VIII

Szosa, Maria Noinaj oraz Dwoch Zapyziatych
Przedstawicieli, $piewaja trawestacje. W trakcie
utworu wbiegaja dzieci.

SZOSA I DWOCH ZAPYZIAEYCH PRZED-
STAWICIELI

($piewaja)

Byta sobie pewna Pani//Pewna Pani, pewna Pani/
Literatura ja zwali,/ Tak ja zwali, hej!

Artystyczne suknie miata/Suknie miata, suk-
nie miata//Poznac caly $wiat by chciata/Poznaé
chciata, hej!

Jak po goscificu zwierciadto//Jak zwierciadto,
jak zwierciadlo/Swiat odbija¢ jej przypadto,/Jej
przypadlo, hej!
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Przer6zne miata koneksje,//Te koneksje, ach
koneksje!//Wiec przebywaé z nig bezpiecznie//Z
nig bezpiecznie, hej!

Od Prorokéw i Homera//I Homera, i Homera/
Zachowania wzory zbiera//Zbiera skrzetnie, hej!

Ostrzy ciagle swoje zabki//Swoje zabki, swoje
zabki /T ekspresji nam nie skgpi/Nam nie skapi,
hej!

Hiperbola, peryfraza//Peryfraza, peryfraza//Prze-
zwyciezy prawde kazda,/Prawde kazda, he;j!

I cho¢ wielkg Damg byta//Damg byta, Damg
byta/Tronicznie si¢ bawita,/Ironicznie, hej!

Wiec Ty nie badz jak Jarzabek//Jak Jarzabek,
jak Jarzabek//Dbaj o literacki zabek/I miej lite-
racki zgryz”.

Z ankiet, dotyczacych postrzegania ksztalcenia
w Studium, przeprowadzanych przeze mnie wsréd
Stuchaczy i Absolwentéw wynikato, ze:

e Studium to wazny okres w ich zyciu, po-

niewaz rozwija ich wiedze, umiejetnosci
i 0sobowos¢,

e Lksztalcenie wyposaza w umiejetnosci
umozliwiajace prace w wielu zawodach
wymagajacych wspolpracy z innymi ludzmi
(animator teatralny, nauczyciel zaje¢ arty-
stycznych, dziennikarz, pracownik firm
reklamowych, nauczyciel tanca, pracow-
nik domé6w i klubéw kultury, organizator
imprez artystycznych, a takze asystent
0s6b niepelnosprawnych).

Mankamentem Studium jest ranga dyplomu,
ktory nie odzwierciedla nabytych umiejetnoscei.
Aby pracowaé¢ w wyuczonym zawodzie musza
podja¢ dodatkowa edukacje, najczeSciej w systemie
zaocznym i pracowac, aby zarabiac na zycie.

Z mojej wieloletniej obserwacji los6w absol-
wentow, a takze bezposrednich kontaktéw z nimi,
mozna wysnué wniosek, iz szkota przez czterdziesci
pieé lat wypracowata takie sposoby ksztalcenia,
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ktore bardzo dobrze sie wpisujg w budowanie
kapitatu spotecznego, srodowisk pracy i codzien-
nego zycia. Nawet jesli nie pracuja w placowkach
zajmujacych sie bezpoSrednio artystyczng dziatal-
noS$cig animacyjng, to stanowig grupe ludzi, ktora
czynnie uczestniczy w zyciu spolecznym poprzez
dziatalno$¢ w stowarzyszeniach lub realizuje sie
w pracy w zatozonych przez siebie firmach. Sg to
réwniez ludzie gotowi podjaé kolejne wyzwania
edukacyjne, by pracowa¢ w wymarzonym zawodzie.
Gdy o nich stysze, nie pracujac juz w Studium, to
mysle, ze s3 jak przystowiowe drozdze w ciescie,
ktoére paczkujac, prowokuja dobre zmiany i daja
zyciu smak.

A tacy przeciez powinni by¢ animatorzy i takie
w moim odczuciu jest Studium.

Dlatego tez zycze Szkole, aby trwata przy swojej
misji jak najdtuzej i nie rezygnowata z wypracowa-
nych metod pracy oraz imprez cyklicznych, bo one
s3 po prostu dobre, a jak poucza historia — bardzo
czesto lepsze i nowsze jest wrogiem dobrego.

Niech wiec nastepca Warszostawa Kmity, ktory
w 2023 roku odszedt od nas na zawsze, nadal
niestrudzenie ¢wiczy ze Stuchaczami poprawne
mowienie fragmentéw ,,Pana Tadeusza”, bo mimo
uplywu lat odnalezé w nim mozna to, co w na-
szym narodzie najlepsze i najgorsze, a ci, ktorzy
potrafig poprawnie powiedzie¢ klasyczny trzyna-
stozgloskowiec, respektujgc sygnaly intonacyjne
w $redniéwee, przerzutni i klauzuli, dadzg sobie
rade z méwieniem innych tekstow teatralnych
i codziennych.

Niech filolozka i bibliotekarka — Marzanka
Forysiak, skrzetnie gromadzi w szafkach doku-
mentacje o dzialaniach edukacyjnych i artystycz-
nych Studium, by nauczyciele zawsze mogli z niej
skorzystac.

Niech wszyscy Nauczyciele i Stuchacze oraz
absolwenci Studium zyja w szczeSciu i zdrowiu.
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Niech corocznie w ostatni dzien zajeé przed
$wictami Bozego Narodzenia odbywa sie szkolna
Wigilia, jasetka i brzmig koledy, a do Studium
przychodza absolwenci, tak jak przychodzi sie
do wlasnego domu. O tym, ze to jest wazne, na-
macalnie przekonaliSmy sie podczas pandemii,
kiedy Wigilia byta wirtualna, a nasza kolezanka
— Iwona Banasiak z budynku szkoly informowata,
kto zaspiewa kolede i dzieki Michatowi Truszowi
oraz Stuchaczom z kierunku filmowego, ta osoba
zjawiala sie przy wirtualnym stole, wsréd wykta-
dowcow 1 bylismy tego dnia, mimo ze we wiasnych
domach, to razem. MogliSmy zobaczy¢ swoje twarze
oraz zlozy¢ sobie zyczenia.

Niech Studium kieruja, tak jak dotad, madrzy
i dobrzy ludzie doskonale znajacy swoj warsztat
pracy, empatyczni, umiejacy taczy¢ solidng wiedze
z praktyksa animacyjng i pokorg wobec trudnych
Wyzwan 1zeczywistoSci.
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0 POTRZEBIE EDUKACJI REGIONALNEJ

oraz prowadzeniu badan terenowych w pracy animatora kultury

Marta Kaleta

Animatorem Kkultury jest ten, kto dopetnia wie-
dze, doswiadczenia zyciowe oraz przezycia Iu-
dzi, z ktérymi wchodzi w kontakt, rozbudza ich
zainteresowania, ukazuje nowe idealy i wzory
zycia, prowadzi dialog nad mozliwosciami i spo-
sobami rozsqdnego zaspokajania ujawnionych
ijeszcze ukrytych potrzeb kulturalnych'.

Przytoczona przeze mnie definicja autorstwa
Leona Dyczewskiego w moim odczuciu idealnie
oddaje istote tego, jak nalezy pojmowaé zawod
animatora kultury. Animatorzy od lat realizuja sie
z powodzeniem w sferze takich dziedzin kultury
jak: teatr, film, taniec oraz fotografia — z nimi tez
sa oni najczesciej kojarzeni przez spoleczenstwo.
Niemniej jednak kompetencje animatora kultury
poparte odpowiednimi: wiedzg oraz pasja, stwarzaja

£ dla niego spore szanse realizowania siebie w roli

=
@

% regionalisty. Regionalistyke nalezy pojmowac jako

o

ul

% specjalizacjg silnie zakorzeniong w tradycji etno-
2 graficznych badan nad kulturg. Najogdlniej rzecz

1 Dyczewski L., Kultura ludowa w procesie przemian, Towarzystwo

Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, s. 209.
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ujmujac: polega ona na gromadzeniu i promowaniu
wiedzy na temat okre$lonego regionu, badaniu
jego uwarunkowan i mozliwosci rozwojowych?.
Regionalisci okazuja sie posiadaczami szerokiej
gamy zainteresowan, pasji tworczych, pomystow,
ale i temperament6w, osobowosci, charyzmatow,
co sprawia, ze sami nie lubig by¢ wrzucani do
jednego worka®. Zdaniem przytoczonego przeze
mnie przed chwilg dra Damiana Kasprzyka, re-
gionalizm jest zjawiskiem wieloptaszczyznowym,
ktore bardzo trudno ujaé w Sciste ramy definicji.
Regionalista skupiac sie bedzie w swej dziatalnosci
na m.in.: pracy spotecznej i kulturowej, edukacji
regionalnej, badaniu tradycji danego regionu, jak
i badaniu biografii oraz twoérczosci 0sob z nim
zwigzanych. Osoba taka da sie poznacé jako ktos
o0 niezwykle tworczej aktywnosci: animator, badacz,
dzialacz, kolekcjoner, mitosnik — zawsze jednak
bedzie ktas¢ nacisk na silng wiez taczaca go z jego
,mala ojczyzng” .

Takze i ja w swej pracy, jak i osobistej
pasji postrzegam siebie jako regionalistke nie-
zwykle silnie zwigzang z historycznym obszarem
Wielkopolski Wschodniej®. Do zakresu moich
zainteresowan wliczaja sie przede wszystkim prze-

2 https://sjp.pwn.pl/slowniki/regionalistyka.html

3 Kasprzyk D., Regionalisci — szkic do portretu, [w:] My, regionalisci.
W strong autowizerunku, D. Kasprzyk (red.), Fundacja Wazka, Wroctaw
2018, s. 7.

4 Zob. K. Szubanski, Kim sa wspolczesni regionalisci? https:/naukawpolsce.
plaktualnosci/news%2C30575%2Ckim-sa-wspolczesni-regionalisci.
html (stan na dnia 01.02.2023).

5 Piszac to, mam na mysli przede wszystkim historyczne, przedrozbiorowe
granice Wielkopolski Wschodniej, opierajace si¢ przede wszystkim na
granicach dawnego wojewddztwa kaliskiego, oraz autonomiczne obsza-
ry: Krajny, Paluk oraz Ziemi Wieluniskiej. Zarys opisywanych granic
przedstawiaja zalaczone mapy zaczerpniete z: https:/www.facebook.

com/atlas.kaliski (stan na dnia 01.02.2023).
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jawy kultury duchowej regionu takie jak: zwyczaje
i obrzedy rodzinne oraz doroczne; medycyna ludo-
wa i inne praktyki magiczne; literatura ustna (ze
szczegblnym uwzglednieniem podan ludowych);
aw koncu i antropologia pamieci dawnych pokolen.
Jako badacz jestem zdania, ze w celu zachowania
dziedzictwa regionalnego waznym jest wdrazanie
do szkét programu edukacji regionalnej, a tym
samym u$wiadamianie uczniéw o specyfice wla-
snego regionu, wzbudzaniu w nich poczucia lokal-
nego patriotyzmu. Bowiem tozsamosc¢ regionalna
funkcjonujgca w rozleglej literaturze przedmiotu
zazwyczaj jako jedna z form tozsamosci zbiorowej
— powstaje na bazie tozsamosci indywidualnych,
ktore budowane sg — jak zauwaza Maria Wieru-
szewska —,w ciagglym dialogu ze spoteczenistwem,
z warto$ciami kultury”®.

Elementy wiedzy na temat folkloru Wielkopolski
Wschodniej sg przeze mnie przekazywane stucha-
czom Studium Animatoréw Kultury w Kaliszu
w ramach zaje¢ z przedmiotu wiedza o kulturze.
Wsréd omawianych zagadnien nalezy wymienic:
zwyczaje 1 tradycje doroczne oraz rodzinne, lokalne
podania i legendy, sztuke ludowa, strdj regionalny,
a takze architekture wsi. Ponadto od listopada
2022 roku ruszyt prowadzony przeze mnie cykl
comiesiecznych spotkan z folklorem Wielkopol-
ski Wschodniej na kazdym z nich prezentowany
jest inny, wybrany przeze mnie temat dotyczacy
lokalnych tradycji. Wstep na te spotkania posiada
charakter otwarty, a informacje o nadchodzacych
prelekcjach wysytane sa do gminnych oraz powia-
towych o$rodkéw kultury, jak i bibliotek.

Majac na celu wskazanie stuchaczom naszego
Studium nowych, nieznanych im dotad mozli-

6 Kasprzyk D., Tozsamosc regionalna a oferta edukacyjna wybranych

muzeéw wojewddztwa tédzkiego, [:w] Rocznik Wsi Mazowieckiej

w Sierpeu, t. II, 2011, s. 31.
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wosci w pracy animatora kultury, postanowitam
zaryzykowa¢ i stworzy¢ projekt badan terenowych,
odbywajacych si¢ w ramach programu III semestru
przedmiotu: wiedza o kulturze. GI6wnym tematem
biezacego projektu stata sie antropologia pamieci
rozumiana w tym przypadku jako badania nad
wspomnieniami minionych pokolen (zwlaszcza
tyczacych sie okupacji z czasow I wojny Swiatowe;,
jak i PRL-u, ale i takze obrzedowosci dorocznej
irodzinnej).

W kontekscie tematyki przeprowadzonych pod
moim nadzorem badan (zwlaszcza indywidu-
alnych wspomnieni dotyczacych czaséw PRL-u
oraz okupacji niemieckiej), warto przytoczy¢ sobie
charakterystyke badanego zjawiska, ktoérg To-
masz Rakowski ujal w nastepujacy sposob: o ile
w odniesieniu do przeszto$ci mamy zawsze do
czynienia z ,, rekonstrukejg” dziejow na podstawie
niepelnych Zrédel, o tyle w tym przypadku juz
wyjéciowo mamy w ogole inne podejscie do danych
historycznych. Nie ma tam ani zludzenia ,,pelnego
dostepu” do danych wspoélczesnych, ani ztudzenia
niepelnego i posredniego dostepu do tego, ,jak byto”
w przeszlosci. Odstania sie natomiast bardziej
$wiadomos¢ ujmowania rzeczywistosci jako aktow
z jednej strony bazowych dla procesu budowania
pamieci historycznej, z drugiej za§ — roznych,
odmiennych, rysowanych w do§wiadczeniu teorii
tego, ,jak byto”. [...] Nie jest to wypelnianie ist-
niejacej juz mapy historii ani tez archiwizowanie
wypowiedzi $wiadkéw historii, tworzenie cyfrowych
repozytoriow wiedzy méwionej — taka , archiwiza-
¢ja” moze bowiem prowadzi¢ do neutralizacji tego,
co pamietane, czasem to wrecz pewna dewaluacja
historii méwionej albo jako specyficznej metody,
albo jako uzupetienia/dodatku do wiedzy histo-
rykéw. To zatem pamieé alternatywna jest tutaj
punktem wyjscia: relacja i spotkanie cztowieka
niosacego wiedze transformacyjng, bardziej juz
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jako , historie zaswiadczajaca” (witnessing histo-
ry) niz jako ,historie méwiong” (oral history). To
,czastka elementarna” historii méwionej — relacja
z tego, ,jak bylo”, i co ma realne znaczenie.|...]
Za kazdym razem trafiamy tu na zreby historii
zaswiadczajacej. Co istotne, o ile u Chakrabarty’ego
takie alternatywne, ,podrzedne” przeszlosci czesto
s3 przeciwstawne dominujacym narracjom histo-
rycznym, o tyle w omawianych tu przypadkach te
formy pamieci nabierajg jeszcze innego, mocnego
znaczenia. Nie sg jakims$ uzupelnieniem, historig
mowiong, samodzielnie odnajdowang i gromadzo-
ng; nie sg zadnym zneutralizowanym juz na wstepie
zrodtem historycznym. Majg moc dowodzenia, ze
,bylo inaczej”, co wiecej, ze to ,inaczej” pozwala
tez na rozwijanie niezaleznych systeméw mysli
spolecznej i alternatywnej wyobrazni spolecznej’.

Chcac wprowadzi¢ stuchaczy w specyfike badan
terenowych zdecydowatam sie podzieli¢ program
zaje¢ na dwa bloki: teoretyczny oraz praktycz-
ny — polegajacy na realizacji poszczegdlnych
éwiczen w oparciu o wiedze teoretyczng wynie-
siong z zajeC o charakterze wyktadowym. Pro-
gram zajec rozpoczeto krotkie wprowadzenie do
historii przeprowadzania badan terenowych, jak
i praktycznych sposob6w na zdobywanie oraz
wykorzystanie zebranych w terenie materiatow.
Dodatkowo stuchacze zostali zapoznani réw-
niez z problemami etycznymi, na jakie najcze-

7 Rakowski T. , Etnografia, pamiec, eksperyment: w strong
alternatywnej historii spotecznej, https://journals.openedition.
org/td/1674?fbclid=IwAR3vSHMBNAzOjv_F9IcK85ikm4NOhy-
hHu5C9ImMCTCe-fIWSbUmhrqgzleg8Hk (stan na dnia 01.02.2023).
Praca ta jest dostepna takze w formie papierowej:

T. Rakowski Sztuka w przestrzeniach wiejskich i eksperymenty etno-
graficzne. Pozegnanie kultury zawstydzenia: jednoczasowosc, zwrot

ku sobie, proto-socjologia, , Teksty Drugie” 2016 nr 4.
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Sciej zdarza sie natrafia¢ w swej pracy badaczom
terenowym. Kolejnym krokiem bylo przedsta-
wienie zasad gromadzenia i archiwizacji ze-
branych przez siebie materiatéw terenowych,
a takze krotkie przeszkolenie przysztych badaczy
w sposobach przeszukiwania zrodet zastanych na
przyktadzie zasob6w Archiwdéw Panistwowych.
Zadania praktyczne przydzielone stuchaczom
do pozniejszego wykonania miaty na celu stop-
niowe oswajanie ich z przebywaniem w terenie,
aw rezultacie naklanialy do przetamywania bariery
interpersonalnej i coraz wickszego zaangazowania
w kontaktach z wlasnymi interlokutorami.

Pierwszym ¢wiczeniem praktycznym bylo spo-
rzadzenie przez kazdego ze stuchaczy obserwacji
terenowej. W tym celu otrzymali oni zadanie udania
sie do miejsca w przestrzeni publicznej (przychodnie
lekarskie, miejsca sakralne w trakcie nabozenstw,
imprezy masowe, podrdz komunikacyjna, etc.), aby
weiggu mniej wiecej godziny poobserwowac zacho-
wania znajdujacych sie tam 0sob, a nastepnie opisa¢
je w formie obserwacji nieuczestniczacej ukryte;.
Celem byto wyczulenie poczatkujacych badaczy na
otaczajaca ich rzeczywistosé, jak 1 wychwytywanie
szczegotow ludzkich zachowan.

Drugim wazniejszym zadaniem bylo spo-
rzadzenie przez stuchaczy wtasnych ankiet,
a nastepnie przeprowadzenie za ich posrednictwem
sondazu wérdd przypadkowo napotkanych przez
siebie osob. Tematem tego krotkiego ¢wiczenia-ba-
dania byto zbadanie opinii publicznej na aktualne
tematy spoleczne, takie jak: wojna w Ukrainie
oraz pandemia COVID-19. Praktyczny aspekt
tego zadania opierat sie nie tylko na zainicjowaniu
pierwszych kontaktéw z badanymi, lecz takze
na dokonywaniu analizy odpowiedzi zawartych
w ankietach, a ostatecznie - sporzadzaniu na jej
podstawie wnioskéw koncowych. Umiejetnosci
te mialy okaza¢ sie kluczowe w przypadku poz-
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niejszego analizowania tresci przeprowadzanych
wywiadow.

Pierwszy wywiad, jaki zlecitam wykona¢ stu-
chaczom, posiadat charakter ostatecznego przygo-
towania ich przed wykonaniem zadania gléwnego.
Kazda z 0s6b bioracych udziat w projekcie miata
za zadanie przeprowadzi¢ rozmowe (wywiad kwe-
stionariuszowy lub narracyjny) z osobg, ktora
postrzega w swoim mniemaniu za wartoSciowe-
go rozmowcee (np. kolekcjonera, przedstawiciela
wybranej subkultury, gawedziarza, artyste, itp.).
Wszystkie wywiady zostaly pdzniej omdéwione na
wspdlnym spotkaniu, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem popetnianych w ich trakcie btedéw, tak
by na przyszlo$¢ wyczuli¢ na nie poczatkujacych
badaczy z naszego Studium.

Ostatnim zadaniem, jakie czekato na stucha-
czy bioracych udziat w projekceie, byto sporza-
dzenie dwoch wywiadow projektowych, ktdrych
tematem przewodnim byta wspominana wcze-
$niej antropologia pamieci. Zalecana przeze
mnie formg wywiadu byt wywiad kwestionariu-
szowy, ewentualnie — narracyjny. W pozniej-
szym toku badan doszlo do nieoczekiwanej
(i zarazem ciekawej) sytuacji, w wyniku ktorej
jednej ze stuchaczek udato sie przeprowadzi¢ wy-
wiad na zasadzie tzw. triady, ktorego bohaterkami
staly sie kobiety z trzech pokolen jednej rodzi-
ny. Sytuacja ta niewatpliwie stanowila wyzwa-
nie dla wcigz niedo$wiadczonej badaczki, jednak
w ostatecznym rozrachunku stuchaczka poradzita
sobie z nim w miare sprawnie.

Biorac pod uwage fakt, ze wielu stuchaczy
zaocznych pochodzi z innych miast niz Kalisz
(czesto dosé odlegtych), uzgodnilismy, ze kazdy
z nich przeprowadzi wywiad w mieScie swego
pochodzenia/aktualnego zamieszkania. W wyni-
ku czego materiat terenowy, jakim dysponujemy,
pochodzi m.in. z obszaréw: kilku miast Wielko-
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polski, Dolnego Slaska (Wroctaw i Jawor), a takze
z okolic Radomia. Daje to wynik dos¢ ciekawy
— gdyz analizujac wspomnienia dotyczace obrze-
dowosci rodzinnej i dorocznej, mozemy poréwnac
ze sobg relacje pochodzace z kilku wybranych
miejsc w Polsce, umiejscowionych w stosunku
do siebie w réznej odlegtosci. Dzieki czemu ana-
lizujac tresci wywiadéw stuchacze mieli mozli-
wos¢ ujednolicenia kulturowych podobienistw; jak
i wychwycenia r6znic w tradycyjnej obrzedowosci
wystepujacej na badanych obszarach (np. watek
spozywania postnego biatego barszczu wigilijnego
wystepujacy w relacji informatora z Jawora). Co sie
za$ tyczy kwestii kryterium doboru respondentéw,
to przyznac trzeba, ze zalecalam stluchaczom po
prostu wyszukiwa¢ osoby pamietajace czasy PR-
L-u, badz (jesli okaze sie to mozliwe) — okupacji
niemieckiej. W przypadku braku mozliwosci do-
tarcia do bezposrednich $wiadkéw historii drugiej
kategorii, sugerowatam mozliwe kontaktowanie sie
z potomkami takich 0s6b — przedstawicieli rodzin,
w ktorych tego typu wspomnienia, jak i pamiatki
sa wcigz pieczolowicie przechowywane.

W ostatniej czeSci tego artykutu pragne przyto-
czy¢ wybrane przez siebie fragmenty materialow
terenowych zebranych przez stuchaczy bioracych
udzial w projekcie. Pierwszym z nich jest fragment
dziennika terenowego naszej stuchaczki z Jawora,
pani Patrycji Jarosz. Warto tutaj nadmienic, ze pro-
wadzenie tego typu dziennika zalecatam kazdemu
ze stuchaczy bioracych udzial w badaniach. Doce-
lowo miat on petni¢ forme zaréwno pamietnika,
w ktérym poczatkujacy badacz miat odnotowywac
swoje: spostrzezenia, doswiadczenia i wrazenia z te-
renu, ale takze narzedzia organizacji wlasnej pracy
badawczej. W nim mialy by¢ zapisywane plany na
dany dzien badan, a takze podsumowanie tego, co
udalo sie ostatecznie z nich zrealizowac, a czego nie
i dlaczego? Kazdy wpis terenowy powinien by¢ na
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koricu opatrzony posumowaniem — analizg jego
stabych oraz mocnych stron. Tam, gdzie badacz
dostrzegt u siebie popelnianie okreSlonego bledu
w trakcie przeprowadzania badan lub odnotowat
wystapienie sytuacji problematycznej (zupetnie
niezaleznej od niego), powinna znalez¢ sie krotka
notatka-komentarz, sugerujaca samodzielne ich
rozwigzanie przez badacza.

A oto i zapowiedziany przyktad owej notat-
ki terenowe;j:

,,M0j pierwszy wywiad. Nie stresuje sie, bo na
szczeScie znam Pana Tadeusza z widzenia i spotka-
tam go kilka razy w moim domu, kiedy odwiedzat
moja mame. Na wywiad umoéwiona bylam na
godzine 16.30, postanowitam wybra¢ sic w okolice
Osiedla Stowianskiego troche wczesniej, aby sie
rozejrzeé. Klatka z numerem 5 wygladala zwyczaj-
nie, zadbanie. Na starych meblach w korytarzu
staly kwiatki doniczkowe. Zapukatam do drzwi.
W drzwiach stanat starszy Pan z bardzo cieplym
u$miechem. Miatl na sobie buraczkowy sweter
ijeansy. Na dloniach Pana Tadeusza zobaczytam
tatuaze, sygnety na palach i bardzo tadne okulary
na nosie. W przedpokoju byto mnoéstwo! Chyba
z siedemdziesigt r6znej wielkosci ikon! Robito to
ogromne wrazenie, bo przedpokéj byt malutki.
Usiadlam w matym pokoiku, pelnym ozdobnych
mebli i ozdobach w kolorze ztota. Usiadtam na
kanapie, dostatam herbate z wielkg tyzka mio-
du na spodeczku. Pan Tadeusz zaczat od zdania:
,W czasach PRL-u kazdy czlowiek zyl inaczej na
kazdej uliczce, mieScie i wiosce. Byto inaczej”. Na
poczatku bytam tak zestresowana jednoczesnym
nagrywaniem i odhaczaniem pytan, ale gdzie$
po trzydziestu minutach wyluzowatam. [...]Po
wszystkim, kiedy sztam w strone domu, myslatam
duzo o tym wywiadzie. Dowiedzialam si¢ mndstwo
zaskakujacych mnie rzeczy, sytuacji. Nie spodzie-
watam sie takich historii. Jednak czuje niedosyt,
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to pewnie przez sprawy, o ktorych Pan Tadeusz
nie chcial méwié. Dopytam na dniach mame,
spekuluje, ze moze wiedzie¢ co$, co rozjasnitoby
niektore sytuacje z wywiadu”.

Kolejny cytat pochodzi z wywiadu przepro-
wadzonego przez panig Ewe Linkowska, z jej
96-letnig babcia, Seweryng Linkowska, a tyczy
sie wspomnien zwigzanych z rozpoczeciem 11
wojny Swiatowej:

,Mialam wtedy 13 lat. Chyba w Gostyniu
bytam... tak, bytam na wakacjach w Gostyniu.
[...] Pojechalam z mamag i tatg i bratem, bo to
byly wakacje szkolne, i pojechalismy do Gostynia
i byliémy w Gostyniu. No to wiesz. Caly czas
byly zamieszania. Wszyscy, wiesz, wystraszeni,
bo wojna. No wiadomo, ze wojna... Wojna to
jest strach. Strach przed tym, ze kto$ na Ciebie
napada, a ty sic nie masz czym broni¢, prawda?
No. No ciocia poszta do sklepu i kupita nam po
dwie pary butéw. To pamigtam bardzo dobrze.
[babcia za$miala sie do siebie] Ze jak bedziemy
ucieka¢, zebySmy mieli drugie do zatozenia.[...]
ZostaliSmy w Gostyniu i tam u cioci bylismy,
bo ciocia na Kolejowej prowadzita sklep wa-
rzywno-owocowy, a wujka powotano do wojska.
Ciocia zostata z dwdéjka dzieci, Bozenka i Miko-
tajem, i my jeszcze pojechaliSmy tam do nich.
No i tato pomagatl. Zrobit sobie taka skrzynke
na rower. Mial rower i na tym rowerze zrobit
sobie takie dwie skrzynki. Jezdzit na targ... Na
taki targ, gdzie tam byly warzywa, owoce, no
i przywozit do sklepu. A moja mama zajmowata
si¢ kuchnig i sprzataniem i wszyscy byliSmy
tam w Gostyniu.[...] Tam byliSmy caly czas.
Potem patrzyliSmy, jak uciekajg z pobliskich
miasteczek i wsi. Ludzie uciekali, bo i straszyli,
ze beda bombardowaé. Bo byly ogtoszenia, ze
Niemcy beda samolotami bombardowaé wsie
i miasta polskie [...]".
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Zdjecia (2) z archiwow rodzinnych Izabeli Staron

Lata 50., w zespole ,Gorzyczanki”

Lata 70., tak sie bawito na balu karnawatowym

Ostatni przytaczany przeze mnie fragment
pochodzi¢ bedzie z wywiadu przeprowadzonego
przez panig Agnieszke Brzezifisky. Jej rozmow-
czyni, urodzona w latach 50. Pani Aleksandra,
podzielita sie z naszg stuchaczka swoimi wspomnie-
niami dotyczacymi pochodzenia swojej rodziny,
a takze kultywowanymi w niej tradycjami.

,,Moi rodzice pochodza z tak zwanych dawnych
ziem polskich, za Bugiem. Mama moja urodzila sie
w miejscowosci Naliboki, to jest pod Wilnem, to
bylta picknie potozona miejscowo$¢, w zasadzie
taka duza wie$ z przepicknymi, fantastycznymi
lasami, puszcza w zasadzie Nalibodzka o ktorej
Adam Mickiewicz wspomina w »Panu Tadeuszuc,
ze szlo sie do Puszczy z kosami na rydze, tak duzo
tam bylo grzybow. Cate, wielkie kosze mozna bylo
Scina¢ codziennie i te tradycje grzybowg mama tutaj
przywiozta do Wroctawia, bo rodzice poznali sie,
spotkali we Wroctawiu, gdzie mama przyjechata
na studia tuz po wojnie, a tata znalazt tam prace.
Tata pochodzi z Nieswieza. To jest miejscowosé
pod Lwowem, ale do szkoly, juz $redniej szkoly,
uczeszezal do Korpusu Kadetéw we Lwowie. No
iw poszukiwaniu pracy znalazl sic we Wroctawiu.
I tam sie rodzice spotkali. Kazdy przywiozl jakie$
swoje zwyczaje, one sie niewiele roznily, ale jed-
nak troche si¢ r6znity. I byly rézne od terenéw
tutaj Dolnego Slaska, ktore przedtem nalezaty do
Niemiec. I réwniez sporo tej ludno$ci pochodzenia
niemieckiego zostalo na tym terenie. Z czasem te
wszystkie zwyczaje sie przemieszaly. Nie wiem, nie
wiem, jakie byly tradycje u taty, bo tata niewiele
opowiadat, bo miat trudne dziecifistwo, bez mamy,
co prawda z ukochang opiekunka, ale nie bylo
tej mamy. Taty duzo czasu tez nie byto, bo duzo
pracowal, a potem byl na wojnie. Takze te Swicta
tam byly. Ach, z tego, co mi si¢ przypomniato, tata
jako taki mtody chtopak jezdzit gdzies do rodziny,
w okolicy Wieliczki, albo do ukochanej cioci i wu-
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jaszka, jak tata zawsze mowil, ciotunia i wujaszek
do Kielc. Tam tez byly jakies inne zwyczaje, ale
akurat takich zwyczajow, ktore tatus wniost do
rodziny, jako$ nie umiem tego skojarzy¢”.

Przechodzac do podsumowania chciata-
bym zaznaczy¢, ze material terenowy zebrany
w trakcie przeprowadzonych przez nas badan
zawiera sie w treSci ok. 15-20 wywiad6w, jak
i kilkunastu starych dokument6éw oraz fotografii
pochodzacych gléwnie z prywatnych archiwow
informatoréw naszych stuchaczy. Niestety, ramy
objetosci niniejszego artykutu nie pozwalaja mi na
to, aby doktadniej omo6wié rezultaty omawianych
badan, jak i przytoczy¢ wiele ciekawych fragmentéw
zarejestrowanych rozméw. Poza tym nie wszystkie
zebrane materiaty zdazyly wptyna¢ do mnie przed
terminem, w ktérym musiatam odda¢ ukonczo-
ny juz tekst do publikacji. Zapewniam jednak,
ze w trakcie majowej konferencji majacej miej-
sce w Studium Animatoréw Kultury w Kaliszu,
zostanie zaprezentowanych przeze mnie wiecej
materiatéw pochodzacych z przeprowadzonych
badan. W czasie trwania konferencji zamierzam
takze stworzy¢ galerie, w ktérej umieszczone zo-
stang kopie archiwalnych dokumentéw oraz zdje¢
wraz z tyczacymi si¢ ich opisami. Ponadto, gdy
wszystkie materialy terenowe do mnie wptyna,
sporzadzony zostanie przeze mnie raport z badan,
ktoéry w catosei postaram sie udostepnic na stronie
naszego Studium.

Zgodnie ze swym zalozeniem, projekt miat
na celu ofiarowanie stuchaczom szansy zywe-
20, bezposredniego zetkniecia sie z kulturg oraz
$wiadectwami historii. Stanowi to do§wiadczenie
niewatpliwie inne od tego, jakim jest zdobywanie
wiedzy pochodzacej z samych tylko zrodet zasta-
nych. W odczuciu stuchaczy Studium bioracych
udziat w badaniach, uczestnictwo w nich dato im
szanse zapoznania sie z nieznanymi im faktami

Pamigtka z VI Zjazdu Rodziny
Pernakow-Hermanow
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Zdjecia (2) z archiwow rodzinnych Ewy Linkowskiej

,Magnezja wybuchata, a mysmy pozamykali oczy.
Tylko prababcia miafa otwarte oczy”.
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i historiami tyczacymi sie zaréwno ich wlasnej
rodziny, jak i miasta. W przypadku wywiadéw
przeprowadzanych w gronie rodzinnym, okazja ta
stala sie powodem do podjecia rozméw na tema-
ty, ktoérych — jak dotad — nie byto sposobnosci
wspOlnie poruszy¢. Niewatpliwie przyczynito sie
to zaci$niecia (przynajmniej w pewnym stopniu)
wiezi rodzinnych, jak i miedzypokoleniowego
przekazywania sobie tradycji oraz doswiadczen
rodzinnych. Zapis tych rozmo6w stanowi niewat-
pliwie swego rodzaju forme pamiatki rodzinnej,
ktéra — miejmy nadzieje — bedzie przekazywa-
na kolejnym pokoleniom w formie — chociazby
anegdot i wspomnien.

QOd strony czysto praktycznej, bioracy udziat
w projekcie stuchacze nabyli umiejetnosci sta-
nowigce podstawe warsztatowg kazdego badacza
terenowego. Nauczyli sie: docierac i korzystac ze
zrodet zastanych, sporzadzaé swe spostrzezenia
na postawie obserwacji, przeprowadzaé¢ wywiady,
oraz dokonywaé analizy zebranych materiatéw
(wywiady i ankiety) po to, by moc wyciagac z nich
wnioski, ktore postuzy¢ maja do stworzenia raportu
podsumowujacego przebieg badan. Doswiadczenia
te z powodzeniem mogg zostaé przez nich wyko-
rzystane w ich dalszej pracy animatora kultury
— regionalisty. Bowiem zastosowanie nabytych
w toku badan umiejetnosci praktycznych posiadac
moze swe zastosowanie w wielu innych wspolcze-
snych dziedzinach.
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ANIMATOR ZE SMARTFONEM

Robert Kucinski

Smartfony sg z nami od niedawna, ale dos¢
szybko staly sie ulubionym gadzetem nie tylko
mtodych ludzi. Kojarzone sg z marnowaniem
czasu, traceniem szansy na rozwdj, ograniczeniem
kontaktéw towarzyskich, a nawet intelektualnym
rozleniwieniem. Czy zatem animator, ktorego
jednym z gléwnych zadan jest upowszechnianie
kultury i aktywizacja jej odbiorcow, powinien uzy-
waé smartfona w pracy?

Smartfon, internet, social media... Kiedy te
slowa pojawiajg sie w prasowym artykule, uni-
wersyteckiej dysertacji czy publicznej debacie,
najczesciej stuzg refleksji o zagrozeniach dla psy-
chofizycznego rozwoju dzieci i mtodziezy, opisowi
stabnacych relacji spotecznych lub ostrzezeniom
przed permanentng inwigilacja ze strony cyfrowych
potentatéw. Zdecydowanie stabiej wyeksponowane
sa wypowiedzi podkreslajace pozytywne aspekty
wykorzystania nowych technologii w edukacji i w
kulturze lub chociaz opinie, ze smartfon nie jest
narzedziem zniewolenia, ze internet nie jest prze-
strzenig, w ktdrej ulokowato sie samo zlo, a social
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media wcale nie muszg zastapi¢ prawdziwych
ludzkich relacji.

Media cyfrowe

Przygotowujac plan zajec¢ z mediéw cyfrowych dla
studentow kierunku filmowego, dtugo sie zastana-
wialem, co przyszly animator dziatan filmowych
wiedzie¢ powinien, a jeszcze bardziej, co powinien
umiec¢ robi¢ przy uzyciu dostepnej mu cyfrowej
technologii. Wiedzialem, ze wsrdd stuchaczy beda
zaréwno Ci, ktorzy urodzili si¢ z telefonem ko-
morkowym w reku, jak i Ci, ktorzy dojrzewali
w erze mediow tradycyjnych, a w cyfrowej rewo-
lucji uczestniczyli mniej lub bardziej $wiadomie.
Jednego bylem pewien: niemal wszyscy, jesli nawet
obdarzaja refleksja media, broadcastowe czy spo-
teczne, to raczej z tatwoscig wymieniac beda to,
co w nich naganne. Nie mylilem sie. Wickszos¢
reprezentowala krytyczny stosunek zaréwno do
mass mediéw sprzed kilku dekad, jak i wspotcze-
snych, pietnujac w najwiekszej mierze telewizje
1 gazety, mniej radio i portale internetowe. Raczej
zaden z moich stuchaczy nie zastanawiat sie nad
rozwojem mediéw, nie zauwazyt wzajemnych
relacji pomiedzy rozwojem sztuki (na przyktad
filmowej) a rozwojem mediéw, a przede wszyst-
kim nie dostrzegal szans, jakie dajg animatorowi
media cyfrowe.

Co kryje smartfon?

Smartfon, jak to telefon, stuzy do komunikowania
sie. Cho¢ zauwazam, ze mimo komunikacyjnych
udogodnien, mlodzi ludzie maja problemy z porozu-
miewaniem sie, z umawianiem sie, odnalezieniem
sie w czasie i przestrzeni, to jednak zwrécitbym
uwage na te podstawowg funkgcje telefonu ko-
morkowego. To, ze mozemy sie skomunikowaé
zawsze 1 wszedzie (jesli jest zasieg) ma oczywiscie
duze znaczenie, ale zwré¢my uwage, ze mozemy
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uzy¢ telefondéw w funkeji krotkofalowki czy wal-
kie-talkie. Amatorskie grupy teatralne i taneczne
czesto wystepuja na scenach lub w salach nie
do konica wyposazonych w profesjonalny sprzet,
a zatem mozliwo$¢ porozumiewania sie pomie-
dzy rezyserem, choreografem, o$wietleniowcem,
dzwickowcem a zespolem jest nie do przecenienia.
A skoro jesteSmy przy przedstawieniu, to smartfo-
nem mozemy zrobié rejestracje fotograficzng lub
filmowa, mozemy ocali¢ od zapomnienia wazne
wydarzenia w zyciu grupy, ktorg sie opiekujemy
lub ktorej jeste$my czescia.

Smartfon potgczony z niewielki glosnikiem daje
nam szanse wlaczenia muzyki na tyle glosno, ze
mozemy przed przedstawieniem zrobi¢ rozgrzewke
lub powtdrzy¢ najtrudniejsze sekwencje ruchowe.
Wlaczywszy ‘mirror’ wykonamy w pelni §wiadomie
i wlasnorecznie sceniczny make-up, a korzystajac
z ‘latarki’ odnajdziemy odpowiedni guzik przy
konsoli lub przejécie w ciemnych kulisach. Smart-
fon to takze przyrzad do mierzenia, ,,magazyn”’
muzycznych podktadéw dla naszej grupy wokalnej
oraz ttumacz podczas wystepow zagranicznych.

W codziennej pracy animatora funkcjonalnosé
telefonu komoérkowego jest w zasadzie nieogra-
niczona. Mozemy uzy¢ funkgji latarki, by bawié¢
sie z dzie¢mi w teatr cieni. Wszystkie zdjecia czy
filmy wykonane smartfonem moga mie¢ charakter
dokumentalny, ale mogg tez sta¢ sic materiatem
promocyjnym. Aplikacje i programy pozwalaja nam
na ciekawe edytowanie materialéw fotograficznych
i filmowych, na zaprojektowanie oprawy graficznej
lub dodanie elementéw graficznej animacji. Ba: tu
znajdziemy réwniez zasoby uwolnionej muzyki,
co pozwoli nam uchroni¢ sie przed ewentualnym
famaniem praw autorskich. Mozemy — je$li mamy
taki talent — skomponowa¢ wlasng muzyke lub
przygotowac oryginalng $ciezke dzwickows przed-
stawienia zlozong z odgloséw natury.
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Jesli odpowiednio pokierujemy rejestracja wy-
powiedzi i rozméw cztonkéw naszej grupy, to film
moze mie¢ charakter integracyjny badz terapeu-
tyczny. Czastkowe nagrania realizowane podczas
prob mogg by¢ podstawa do analizy poszczegdlnych
wystepow. Prosba o nagranie konkretnej sytuacji czy
wykonanie sesji zdjeciowej inspirowanej dzietem
sztuki moze by¢ poczatkowym etapem tworzenia
aktorskiej roli czy pobudzenia ciata do tanecznej
improwizacji. Dla animatora przygotowujacego
plan zaje¢ na ferie smartfon moze stac sie dosko-
nalym narzedziem do stworzenia aplikacji do gry
terenowej dla mtodziezy, przygotowania cyfrowych
gier i testéw lub elektronicznych puzzli dla dzieci
oraz realizacji wirtualnej wycieczki dla 0séb w po-
deszltym wieku lub niepelnosprawnych.

Zamiast kamery

Coraz doskonalsze smartfony pozwalaja na wy-
konywanie zdje¢ i filméw bardzo dobrej jakosci,
ale nawet wtedy, gdy byly one mniej doskonale,
mialy jedna wazng zalete — byly zapisem szyb-
kim i mozliwym do wykonania przez kazdego.
W social mediach popularnym sta¢ sie¢ moze film
z niewyraznym obrazem czy cichym dzwiekiem,
bo najwazniejsze jest w nim uchwycone zdarzenie,
zabawna sytuacja, niecodzienne zachowanie czy
niezwykly moment. Wraz ze stuchaczami $ledze,
czym zyja spolecznosciowe portale i wspdlnie od-
krywamy mechanizmy popularnosci w internecie.
Staramy sie wykorzystac te wiedze przy tworzeniu
wlasnych filméw, ktore z jednej strony zawieralyby
w sobie energetyczny potencjal virala, z drugiej —
mialy jednak nieco bardziej profesjonalng forme,
mozliwa do uzyskania przy pomocy smartfona.
Wybrawszy kilka znaczacych przyktadéw z historii
filmu zastanawiamy sie, w jaki sposob wykorzysta¢
jezyk filmu do realizacji krotkiego atrakcyjnego
wideo, ktére miatoby podbi¢ internet. Ogladamy
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fragmenty najlepszych niemych filméw, takich
jak ,Brzdac” Chaplina czy ,Pies andaluzyjski”
Bunuela i zastanawiamy sie, dlaczego po podobna
poetyke obrazu po latach siegneli Berger w ,Sniez-
ce” i Hazanavicius w , ArtyScie”. Badamy funkcje
stowa (badz jego braku) w produkejach takich jak
,Bal” Scoli, ,Walka o ogier’” Annauda czy ,, Dobrze
sie ktamie w mitym towarzystwie” Genovese.
Tropimy — plynace najprawdopodobniej z inter-
netowej wspolczesnosci — eksperymenty z czasem
i jednoczesnoscig zdarzen, po ktore siega miedzy
innymi Skolimowski w filmie ,, 11 minut”.

Internet nie zabit kina, ale usmiercit filmowg
recenzje. Miejsce piszacych znawcow sztuki X
muzy zajeli wideoblogerzy, ktorzy — co tu kry¢ —
podejmuja sie analizy filméw czasami bez przygo-
towania. Popularno$¢ cyklicznych internetowych
form wideo poswieconych réznym dziedzinom
sztuki i zycia jest tylez waznym, co pasjonujacym
tematem dla animatora dzialan filmowych. Z jednej
strony sam moze sta¢ sie wideoblogerem, dzielac
sie swymi pasjami i do$wiadczeniami, z drugiej —
uzy¢ formy wideobloga w animacji grupy. W obu
przypadkach do$wiadczenie z nagrywaniem siebie
samego bywa terapeutyczne. Pomaga uwierzy¢
W swoja wiedze i umiejetnosci oraz dodaje pewnosci
siebie w relacjach z innymi ludZmi. Jest to dosko-
nate zadanie, bowiem zmusza do uporzadkowania
wiadomosci, uczy podstaw tworzenia wypowiedzi,
a nawet scenariuszy o charakterze dziennikarskim
lub artystycznym. Zmusza takze do poznania
prawa autorskiego, podstaw rejestracji filmowej
oraz montazu. Warto nadmieni¢, ze pomystowy
wideoblog moze sta¢ sie zrodlem zarobkowania,
gtéwnym lub dodatkowym.

Reklama spoleczna

Film reklamowy kocha pienigdze. Wymaga dobrego
sprzetu, doswiadczonego rezysera, urokliwych ple-
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neréw lub kosztownej dekoracji oraz popularnych
i pieknych modelek. Istnieje jednak bardzo bogaty
obszar marketingu rozgrywajacego sie w obszarze
social mediow, ktory obniza techniczne wymagania
jakosSciowe, ale nie rezygnuje z dobrego pomystu,
stawiajac na nietuzinkowe (i najlepiej bezkosztowe)
dzialania promocyjne. Poznajac gtéwne zasady
tworzenia skutecznej reklamy filmowej oraz przy-
gotowywania strategii promocyjnej do$¢ szybko na
zajeciach ze stuchaczami przechodzimy najpierw
do marketingu kultury, do tworzenia strategii
promocyjnej zespoldéw artystycznych i instytucji
kulturalnych. Co zrobi¢, aby na wystep amatorski
przyszlo jak najwiecej ludzi? W jaki sposéb promo-
waé wydarzenia niszowe? Jakie formy promocyjne
beda najlepsze dla wystawy muzealnej, warsztatow
rekodzieta, potanicowki ludowej, spotkan z eksper-
tami rozmaitych dziedzin, nowosci wydawniczych
w bibliotece czy akeji zbierania archiwalnych zdjec?
Innymi prawami rzadzi sie reklama outdoorowa,
innymi — w mediach broadcastowych i jeszcze
innymi na portalach spotecznosciowych. Jak zre-
alizowa¢ film na Facebook, rolke na Instagram
i wideo na TikTok, kiedy wszyscy radza, zeby
raczej nie umieszcza¢ na wszystkich portalach
tego samego filmu?

Punktem docelowym zajec jest jednak reklama
spoleczna, tylez fascynujaca, poruszajaca, co trudna
w realizacji. Wiekszo$¢ widziata reklamy mowiace
o szkodliwosci palenia, o koniecznosci niesienia
pomocy ofiarom wojny, o jezdzie z nadmierng
predkoscig czy niezatrzymywaniu sie na przejezdzie
kolejowym. Jak jednak zmieni¢ spoleczna postawe
wobec przemocy w rodzinie, uzywania telefonow
komoérkowych na przejéciach dla pieszych czy
niecheci pracodawcéw wobec 0séb chorujacych
na padaczke czy posiadajacych spektrum auty-
zmu? Przygotowanie calej spotecznej kampanii
nie przerasta mozliwosci animatora, jestem o tym
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przekonany. Jesli jednak reklama bedzie wymagata
zaangazowania wyspecjalizowanej ekipy filmowe;j,
to on zawsze bedzie tym, kto zna problem, bo
dokonat spotecznego researchu albo — jako przed-
stawiciel organizacji, stowarzyszenia czy instytucji
— jest przygotowanym do dyskusji z partnerem.

Omawiajac zagadnienia zwigzane ze spoleczng
reklamg tagodnie przechodze podczas zajeé do tzw.
dziennikarstwa obywatelskiego. Tworzenie lokal-
nych serwiséw informacyjnych czy quasi-reportazy
dostrzegamy w internecie od co najmniej 2005
roku. Lokalne inicjatywy dziennikarskie sg nie
do przecenienia. Po pierwsze — s3 niezalezne. Po
drugie — poruszajg tematy niecobecne w mediach
ogolnopolskich. Po trzecie — integruja spolecznosé
(blok, osiedle, dzielnice). I to wszystko dzieki telefo-
nowi w dloni. Warto zaznaczy¢, ze dziennikarstwo
obywatelskie ma swoj wymiar wojenny. Zdarza
sie, ze relacje mieszkancéw oblezonych miast
np. na Dalekim Wschodzie, s jedynym Zrodiem
prawdziwych informacji.

Promocja regionu

Moze Lodz. Krakéw. Poznan tez. No i Warszawa.
Tylko kilku miastom udato sie przynajmniej raz
stworzy¢ udang strategie promocyjna. Generalnie
samorzady realizuja to zadanie niedbale i niekonse-
kwentnie. Im mniejsza miejscowo$¢, tym grzechow
jeszcze wiecej. A to szkoda pieniedzy na aktordw,
wiec wystgpia dziewczyny z technikum. Tekst
jest gotowy — ten ze strony internetowej miasta
czy wsi. Lektorem bedzie sekretarka, bo ma taki
tadny glos, a piosenke zaspiewa corka burmistrza.
Koniecznie trzeba pokazaé¢ zaklady miesne, bo
sponsoruja wiele imprez. I tak dale;j.

Kampania promocyjna miejscowosci to wyzwa-
nie. Od identyfikacji graficznej, przez znalezienie
atutoéw miejsca i okreslenie cel6w, po wybor metod
promocji adekwatnych do budzetu. Z jednej strony
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mamy gazety, portale, radio i telewizje, z drugiej —
media spotecznosciowe. Zdecydowanie ten drugi
obszar mozemy zostawi¢ do zagospodarowania
zdolnemu animatorowi dziatan filmowych. Warto
mu zaufaé i powierzy¢ rowniez funkcje koordy-
natora kampanii promocyjnej przygotowywanej
przez wynajeta agencje, bowiem znajdzie z jej
pracownikami wspélny jezyk, wybierze najlepsza
koncepcje i powstrzyma swego szefa przed decy-
zjami, ktdre mogg zniweczyc¢ przyjeta przed chwilg
spojng strategie.

Ktory profil lepszy?

Zalezy, w czyja strone chcemy sie obrécié. Innymi
stowy: do kogo chcemy trafi¢ z naszym komunika-
tem, co chcemy powiedzie¢ lub pokaza¢, kogo chce-
my poznac lub z kim utrzymywac¢ kontakt. Mozemy
traktowac poszczegdlne portale jako przestrzenie
nieograniczonej promocji naszych dziatan, ale tez
platformy kooperacji z innymi animatorami lub
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artystami. W internecie znajdziemy strony, portale,
formalne lub nieformalne grupy, ktére pomagaja
poczatkujacym poetom, malarzom czy fotografom.
Czasami kooperacja wirtualna polaczona jest z rze-
czywistymi spotkaniami, co daje szanse na trwale
zawodowe przyjaznie. Korzystajac z dobrodziejstw
mediéw spotecznosciowych, programéw i aplika-
¢ji mozemy zrealizowaé animacyjny, kulturalny
czy artystyczny projekt z ludzmi mieszkajacymi
w r6znych zakatkach $wiata. Wirtualna Sciana
zadan pozwoli nam zaréwno na zapisanie efektow
,burzy mozgdéw”, jak i stworzenie precyzyjnego
planu dziatan wraz z przyporzadkowaniem ich
do konkretnych os6b i zaznaczeniem terminéw
ukonczenia. Pandemia COVID-19 zmusita nas do
pracy on-line, ale tez przy okazji nauczyla, jak —
nie ruszajac sie z miejsca — zrealizowaé dowolne
przedsiewziecie od A do Z. Od prac koncepcyjnych
po premiere.

To, czy social media zabieraja nam za duzo
czasu, jest naszg wing, nie telefonu komérkowego.
To, ze szukamy w telefonie jedynie rozrywki, a nie
wsparcia w naszej dziatalnosci, jest naszym wybo-
rem. Smartfon jest tylko i az narzedziem. Jedynie
$wiadome uzywanie smartfona moze niebagatelnie
wzbogaci¢ i utatwi¢ prace animatora kultury.

Fot.: Filip Tyra
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