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Drogie Uczennice i drodzy Uczniowie szkot plastycznych!

Dokonaliscie $wiadomego wyboru szkoty, zatem interesuje Was sztuka. Warto, abyscie poznali tez
jej historig, poniewaz nalezycie juz do grona oséb, ktorym nie jest obojetne dziedzictwo kulturowe
ludzkosci. Pragniecie sig skupi¢ na owocach tego, co jest bardzo istotna cechg cztowieczenstwa
— zdolnosci abstrakcyjnego myslenia i tworzenia.

Zadaniem podrecznika jest utatwienie Wam zrozumienia, jak rozwijala si¢ sztuka w ciagu dziejow,
a takze w jakich wyrazala si¢ formach. Publikacja przyblizy tez tworczo$¢ wybitnych artystéw i ich
najbardziej znane dziela.

Jesli historia sztuki bedzie Waszym przedmiotem maturalnym, znajdziecie w tym podreczniku
niezbgdne wiadomosci, ktére pozwola pomyslnie zda¢ egzamin. Dzigki zaproponowanym zadaniom
bedziecie mogli ¢wiczy¢ umiejetnosci okreslone w standardach wymagan.

Podrecznik jest tak skonstruowany, aby informacje plyne¢ty wielotorowo. Stanowi zatem
kompendium wiedzy, ktére utatwi Wam poszukiwanie informacji na wybrany temat i ¢wiczenie
umiejetnosci opisywania oraz analizowania dziel architektury i sztuk plastycznych.

W publikacji — oprécz tekstu podstawowego i ilustracji z komentarzami — zamieszczone sg wigc
informacje o: cechach stylu wtasciwych opisywanemu srodowisku artystycznemu, technikach
i technologiach, ktore byly zapoczatkowane lub szczegélnie cenione w danej epoce, podstawowych
funkcjach, jalie petnita sztuka w danym okresie, najwazniejszych motywach ikonograficznych,
popularnych w danym okresie ornamentach, stownictwie przydatnym przy analizie dzieta, artystach,
ich zyciu i twérczosci, najwazniejszych muzeach, galeriach i kolekcjach dziet sztuki.

W nauce pomocne Wam beda takze: opatrzone komentarzem cytaty z dziedziny estetyki lub
wypowiedzi twércow, ktore ulatwia zrozumienie charakteru i znaczenia sztuki w danym okresie,
dodatkowe informacje przeznaczone dla szczegélnie dociekliwych, wykazy dziel, ktére nie s3 tutaj
zilustrowane, ale powinnicie je zobaczy¢, siegajac do popularnych na rynku opracowar, zadania,
ktére sprawdza Wasza wiedze i umiejetnosci.

Zyczymy przyjemnej i owocnej nauki!

Autorzy
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Korzystajac z podrecznika, mozecie si¢ nauczy¢:

= przedstawia¢ chronologie sztuki prehistorycznej, starozytnej i Sredniowiecznej,

= poréwnywac poznane epoki i style oraz okresla¢ ich wzajemne oddzialywania,
uwzglednia¢ zrédta inspiracji,

i kulturalne, poglady estetyczne epoki oraz mecenat artystyczny,

= wyjasnia¢, na czym polegal wptyw krytyki sztuki na ksztalt dziela w starozytnosci
i Sredniowieczu,

= rozréznia¢ dyscypliny sztuki oraz techniki artystyczne, przypisywac okreslone
techniki poznanym artystom,

= poprawnie stosowac poznane terminy i pojecia z zakresu historii sztuki,

= rozpoznawa¢ podstawowe gatunki, okresla¢ tematyke dzieta sztuki i wskazywac
zrédta ikonograficzne,

= wymieniac i wyjasnia¢ funkcje, jakie moze pelni¢ dzielo sztuki,
= okreslac¢ strukture dziela sztuki, wymieniac i rozrézniac jej elementy,
= rozpoznawac $rodki artystyczne dziet,

= identyfikowa¢ najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dziefa
oraz przyporzadkowywac je wlasciwym autorom, kulturom lub stylom,
w obrebie ktérych tworzyli,

= rozpoznawac najwybitniejszych twércéw starozytnosci i Sredniowiecza,

= rozpoznawaé podstawowe motywy ikonograficzne, bogéw greckich oraz §wigtych
chrzescijanskich na podstawie atrybutéw i sposobéw przedstawien,

= rozréznia¢ typy architektury, np. ze wzgledu na przeznaczenie i materiat,
= rozpoznawac i definiowa¢ podstawowe techniki rzezbiarskie i malarskie,
= przeprowadzac¢ analizg ikonograficzng dziela, korzystajac ze stownikéw symboli,

= analizowac teksty pisarzy, filozoféw i artystéw, interpretujac je i wskazujac wptyw
tych wypowiedzi na charakter sztuki starozytnej i sredniowiecznej oraz na ksztaft
dziet tych epok,

= poddawa¢ krytycznej ocenie artystycznej dziela i zjawiska w sztuce,
= lokalizowa¢ najwazniejsze $wiatowe muzea, galerie i kolekcje dziet sztuki,

= kojarzy¢ dzielo z miejscem, w ktérym ono si¢ znajduje (miasta, koscioly, muzea,
galerie),

= opisywac i analizowa¢ dziela, uwzgledniajac ich cechy formalne,

= pozna¢ wkiad kultury polskiej w dziedzictwo §wiatowe i dzieta kultury $wiatowej,
ktore znajdujq si¢ na terenie Polski.

@ Dzieta obce w Polsce

@ | Obiekty polskie znaczace w kulturze $wiatowej
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CZYM JEST SZTUKA?

»[...] trudne jest oddzielenie sztuki od innych czynnosci ludzkich, trudno jest ustali¢, jakie cechy
przystuguja tylko sztuce, a nie przystuguja innym postaciom kultury”.

»Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badZ konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ — jezeli wytwor
tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac¢ badZ wzruszaé, badZ wstrzasac”.
Wiadystaw Tatarkiewicz, polski filozof i estetyk

»oztuka jest jedng z tych rzeczy, ktére — jak powietrze czy ziemia — znajduja si¢ wszedzie dokola nas,
lecz nad ktérymi rzadko si¢ zastanawiamy. Sztuka jest nie tylko tym, co znajdujemy w muzeach
i galeriach czy w starych miastach, takich jak Florencja i Rzym. Mozemy powiedzie¢, ze sztuka jest
obecna we wszystkim, co robimy dla przyjemnosci naszych zmystéw”.

Herbert Read, angielski estetyk

,Czym jest sztuka? Najbardziej rozpowszechniony jest poglad, ze sztuka to pigkno widziane przez
artyste. Ten poglad wsparty jest drugim, takze szeroko rozpowszechnionym, Ze pigkne jest to, co kto
lubi, co si¢ komu podoba”.

Karol Estreicher, polski historyk sztuki

Filozofowie i arty$ci od pololen zastanawiaja si¢ nad tym, czym jest sztuka i jaka petni
funkcje w zyciu czlowieka. Termin sztuka jest thlumaczeniem facinskiego stowa ars, bedacego
odpowiednikiem greckiego techne, ktore okreslato sztuki wymagajace wysitku fizycznego.
Starozytni i $redniowieczni uczeni dzielili bowiem sztuki na wymagajace trudu wylacznie
intelektualnego oraz takie, ktore angazuja site migsni. Wigkszos¢ dyscyplin (dziedzin)
sztulk plastycznych byta zaliczana do tych drugich, podczas gdy wsréd pierwszych znalazly
si¢ muzyka i poezja. W konsekwencji takiego podziatu rzezba i architektura mialy te sama
range co rzemiosto. Z czasem pojecia te nabraly jednak nowego znaczenia.

W nowozytnosci doszlo do cz¢sciowego oddzielenia sztuk pigknych od rzemiosta, co
sprawito, Ze wzrosla ranga malarzy, rzezbiarzy i architektéw. Najwazniejsze dyscypliny
sztuk plastycznych zaliczono do sztuk wolnych, co stawialo je na jednym poziomie
np. z muzyka. Wydawac by si¢ mogto, ze tatwiej bylo wéwczas zdefiniowaé, czym jest sztuka.
W renesansie wzrosty aspiracje artystéw, ktorzy dyscypliny sztuk plastycznych zaczeli
traktowac jako naukowe, dajac im podloze teoretyczne. Spowodowato to nowe problemy
z definicja.

Niektorzy uczeni podkreslali trwatos¢ wytworéow sztuk plastycznych, pozwalajaca
zaliczy¢ je do sztuk szlachetnych. Prébowano je tez definiowac i zestawia¢ pod wzgledem
przyjemnosci, ktorej dostarczaja. Ciagle jednak definicje te byty nieprecyzyjne.

W XIX stuleciu uzywano juz pojecia sztuki pigkne, ktore odnosito si¢ do takich dyscyplin,
jak malarstwo, rzezba i architektura. Ostatecznie uznano je za sztuki wolne. Préba
definicji sztuk jako nagladujacych rzeczywistos¢ umniejszala ich range, a utozsamianie
sztuki z pigknem spowodowalo, ze ta definicja réwniez nie przetrwala proby czasu.
I chociaz zwyczajowo uczelnie zajmujace si¢ ksztatceniem artystéw plastykoéw nazywamy
alkademiami sztuk pigknych, to wiadomo, iz dzielo sztuki nie musi by¢ pickne, zwlaszcza ze
pojecie pigkna réwniez wymyka si¢ probom definicji. Trudno tez definiowa¢ sztuke poprzez
okreslenie jej zakresu, czyli dyscyplin, ktore obejmuje. Rozw6j techniczny sprawit przeciez,
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ze powstaly zupelnie nowe dyscypliny sztuk
wizualnych, jak fotografia czy film, co znowu
uniemozliwilo sprecyzowanie definicji.
Prébowano takze sztuke zdefiniowac jako
te, ktora materializuje wizje, ale definicja
ta nie obejmuje niektérych zjawisk w sztuce
wieku XX, jak np. konceptualizmu. Wszak
artysci tego kierunku uznali, Ze dzielo sztuki
nie musi materialnie zaistnie¢, o jego istocie
$wiadczy bowiem sama idea (pomyst), nie
za$ wykonanie.

Towszystko sprawia, ze sztulka jest pojeciem
niezwykle trudnym do zdefiniowania. Nie
budzi zadnych watpliwosci, Ze powstawaniu
wszystkich dziet sztuki towarzyszy wysilek
intelektualny artystéw, ktérzy przenosza
wytwory swojej wyobraZni na jezyk wiasciwy
danej dyscyplinie i formie artystycznej.

Jan Vermeer van Delft Alegoria malarstwa

Obraz namalowany w XVII wieku jest peten ukrytych znaczen. Wedtug jednej z najbardziej znanych
interpretacji przedstawione zostaty trzy istotne kwestie dotyczace malarstwa: natura, czyli wrodzone
zdolnoéci artysty symbolizowane przez muze Klio, biegtos$¢ techniczna, ktéra symbolizuja rozrzucone
na stole przedmioty, oraz praktyka artystyczna, uosobiona w postaci widocznego na pierwszym planie
malarza. Obraz o wymiarach 1,00 x 1,20 m namalowany zostat w technice olejnej. Znajduje sie

w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

DYSCYPLINY ARTYSTYCZNE

Sztuka przemawia do nas réznymi jezykami, poniewaz kazda z jej dyscyplin
dysponuje §rodkami sobie wiasciwymi. Zgodnie z utrwalonym podzialem mozna
wyrdznié ich pigé: architekture, rzezbe, malarstwo, grafike i sztuke uzytkowa. Tizeba
jednak pamietaé, ze wspolczesnie istnieja takze inne sztuki wizualne. Ponadto wiele
dziet sztuki nowoczesnej wymyka si¢ prébom klasyfikacji, poniewaz wykorzystano
w nich $rodki artystyczne ($rodki ekspresji, $rodki wyrazu) wiasciwe kilku
dziedzinom (nie tylko plastycznym). Zmienia si¢ tez funkcja, a zarazem znaczenie
niektoérych technik, co wplywa na podniesienie ich do rangi nowej dyscypliny
w sztuce. Dotyczy to np. rysunku, ktéry kiedys stanowit zaledwie etap przygotowawczy
do wykonania dziefa malarskiego, graficznego czy rzezbiarskiego. Dzieta rysunkowe obecnie
stanowia odrebng warto$c i dlatego coraz czesciej méwi sig, ze rysunek jest kolejng dyscypling
artystyczng.

Architektura

Dyscypling artystycznego ksztaltowania budowli nazywamy architektura. Trzeba
jednal zdawa¢ sobie sprawe, ze nie kazdy budynek jest dzietem architektonicznym.
W dawnych wiekach budowniczy byl rzemie§lnikiem. Nie tylko projektowal budynek,
lecz takze sprawowal nadzoér nad jego powstaniem i wykorniczeniem.
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Od XVII wieku architektow, podobnie jak
innych artystéw, ksztalcono w akademiach.
W wieku XIX dostrzezono jednak, ze ta
dziedzina tworczej dzialalnosci cztowieka
wymaga szczegélnego przygotowania
technicznego, a zatem jej miejsce jest
na uczelniach technicznych. Ze wzgledu na
skalg i trudnos¢ przedsigwzigcia oddzielono
takze proces projektowania od procesu
wykonania budynku, powierzajac to ostatnie
zadanie budowniczym. Architektura byla
wiec pierwsza dyscypling, w ktorej dziefo jest
projektowane, ale nie musi by¢ wylonane
przez jego tworce, chociaz ten czgsto jest
konsultantem.

Dzieta architektury pelnig rézne funkgje,
przyktadowo sa obiektami mieszkalnymi,
budynkami uzytecznosci publicznej,
budowlami kultowymi. W dawnych wiekach
budowle powstawaty z takich materiatow,
jak: kamien, drewno, ceglta. Z czasem
pojawilo si¢ wiele nowych technologii
budowlanych i materialéw, ktére nie tylko
zastepuja tradycyjne, ale stwarzaja tez nowe
mozliwoéci konstrukeyjne.

Katedra w Reims we Francji

Budowla jest przyktadem obiektu petnigcego funkcje sakralne. Gotycka katedre, ktéra byta miejscem

koronacji wtadcéw Francji, wznoszono od 1211 roku.

KLASYFIKACJA BUDOWLI

Ze wzgledu na przynaleznosé
do okreslonego typu osiedla:
= architektura wiejska,

= architektura miejska.

Ze wzgledu na funkcje budowli:

kaplice, baptysteria, cerkwie,
synagogi, meczety),
= architektura sepulkralna

= architektura ogrodowa
(np. altany, pawilony),

centrum
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= architektura kultowa, w odniesieniu
do religii chrzedcijanskiej zwana
tez sakralna (np. koscioty katolickie,

(np. mauzolea, piramidy; mastaby),
= architektura inzynieryjna (np. mosty,
alkwedukty; drogi, wiadukty, estakady),

= architektura obronna (np. mury
obronne, zamki, barbakany),

= architektura uzytecznosci publicznej
(np. muzea, biblioteki, cyrki, teatry,
banki, siedziby urzedéw),

= architektura $wiecka (budowle,
w ktérych wyrdznia si¢ mieszkalne,
np. paltace, wille, dwory, kamienice,

chaty).

Ze wzgledu na material:

= architektura skalna,

= architektura murowana (kamienna
i ceglana),

= architektura drewniana,

= architektura betonowa
oraz zelbetonowa.
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Rzezba

W przeciwienstwie do malarstwa i grafiki dziela sztuki rzezbiarskiej sa obiektami
tréjwymiarowymi. Rzezby moga by¢ pelne (pelnoplastyczne), przeznaczone do ogladania
ze wszystkich stron, skomponowane razem z tlem, nazywane reliefem, czyli takie, ktére
mozna oglada¢ wyltacznie z przodu, oraz te, ktore tylko czescig stykaja si¢ np. ze Sciana.
Najczesciej stosowanymi materialami rzezbiarskimi sa: kamieni, drewno, metal oraz gips
i glina. Material ma zasadniczy wplyw na sposéb formowania dzieta. Rzezby z gliny formuje
si¢ poprzez dokladanie kolejnych partii materiatu. Gliniane wyroby sa cze¢sto wypalane
w celu ich utrwalenia Iub stuza jako model, wedlug ktérego robi si¢ odlewy z trwalszych
materialéw, np. z metalu. Wyroby z drewna i kamienia wylkonuje si¢ poprzez odrzucanie
lub wycinanie niepotrzebnych partii, przy czym nalezy pamietaé, ze zbyt duzy ubytek

Auguste Rodin Mieszczanie z Calais

Jest to kompozycja wielopostaciowa bedaca
przyktadem pomnikowej rzezby petnej o wysokosci
figur do 2,33 m. Nawigzuje do wydarzenia z czaséw
wojny stuletniej, podczas ktorej wojska

Edwarda Il zajety Calais, czemu sprzeciwiali sie
bohaterska postawa francuscy mieszczanie.
Rzezba wykonana zostata z brazu i ma
charakterystyczny efekt niedokonczenia. Odstonieto
ja w 1895 roku. Dzieto istnieje w wielu odlewach,
znajdujacych sie w réznych miejscach.

KLASYFIKACJA RZEZBY
Ze wzgledu na technike wykonania rzezby = wikleste (wldgstorzezba), gdy
dzieli si¢ na: plaszczyzna tla wystepuje przed
= pelne, przeznaczone do ogladania wykonana w glebi kompozycja,

ze wszystkich stron,
= reliefy, czyli przedstawienia

= stiacciato, czyli bardzo plaskie
i delikatne, sprawiajace wrazenie

skomponowane lacznie z tlem, rysunku.

przeznaczone do ogladania wylacznie

od frontu, Ze wzgledu na funlkcje, jakie spelniaja,
= przyscienne, wykonane niezaleznie rzezby dzieli si¢ m.in. na:

od tla, ale majace plasko = dekoracyjne,

potraktowang parti¢ tylna. = portretowe,

= architektoniczne,

Reliefy w zaleznosci od stopnia = kultowe,
wypuklosci kompozycji dzieli sig na: = memoratywne, czyli upamigtniajace,
- plaskie (plaskorzezba), gdy zalicza si¢ do nich rzezby pomnikowe,

kompozycja nieznacznie wychodzi ktore sg dzietami wzniesionymi

przed plaszczyzng tla, dla upamigtnienia osoby lub zdarzenia
- wypukle (wypuklorzezba), gdy historycznego (np. posag, grupa rzezb

kompozycja wystaje bardzo wydatnie na cokole, kolumna, obelisk, naturalny

przed plaszczyzne tla, glaz), oraz nagrobne (sepulkralne).
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nie pozwoli na korekte. RzeZba wymaga zatem czgsto bardzo trudnych
i ostroznych decyzji. Renesansowy wloski tworca Michat Aniol, jeden
z najwybitniejszych artystéw wszech czaséw, uwazal, ze w kazdym bloku
marmuru zaklgta jest idea rzezby doskonalej, a twérca powinien tylko
odrzuci¢ to, co niepotrzebne.

Z dyscypling rzezby wiaza si¢ tez dzieta plenerowe, ktére w odr6znieniu
od pomnikéw nie maja wyraznych funlkcji memoratywnych. Wspéiczesni
artysci postuguja si¢ tez formami, ktére nie polegaja na modelowaniu
w materiale, ale na wykorzystaniu gotowych przedmiotéw lub ich
elementéw. Takie wieloelementowe kompozycje nazywa si¢ instalacjami.
Powstaja one w konkretnym miejscu we wnetrzu lub w plenerze.

Nike rozwiazujaca sandat

Dzieto to jest przyktadem reliefu wypukfego z balustrady przy $wiatyni Nike
Apteros na Akropolu atenskim. Rzezba o wymiarach 51 x 96 cm pochodzi
zV w. p.n.e. Drobiazgowo opracowano geste fatdy szat, ktére — ciasno
przylegajac do tutowia bogini — eksponuja jej budowe anatomiczna.

Taki sposob przedstawiania draperii uzyskat nazwe stylu mokrych szat.
Relief znajduje sie w zbiorach Muzeum Akropolu w Atenach.

Malarstwo

Jedna z najstarszych dyscyplin sztuki jest malarstwo. Jego cecha jest postugiwanie
si¢ przez artystéw jezykiem linii i plam barwnych. Dzielo malarskie — niezaleznie od
technildi, w ktorej jest wykonane — zamyka si¢ w dwéch wymiarach. Jezeli wigc przedstawia
$wiat rzeczywisty, intencja tworcy jest szukanie sposobu sprowadzenia tréjwymiarowe;
rzeczywistosci do dwoéch wymiaréw. Dzieje si¢ to w rozmaity sposob, np. poprzez
wykorzystanie r6znych rodzajéw perspektywy badz poprzez swiadoma rezygnacje z efektu
tréjwymiarowosci na rzecz plaskiego potraktowania rzeczywistosci.

Leonardo da Vinci Ostatnia Wieczerza
Wykonane w latach 1495-1497 dzieto jest przykfadem malarstwa monumentalnego. Artysta przygotowat sie
bardzo starannie do pracy, robigc wiele szkicow i rysunkéw studyjnych. Szczegdélnie doktadnie oddane sa
reakcje apostotéw. Malowidto, ktére ma wymiary 8,80 x 4,60 m, jest tak zakomponowane, ze wszystkie linie
perspektywiczne zbiegaja sie nad gtowa Chrystusa, sprawiajac, ze centrum tresciowe stato sie tozsame

z centrum geometrycznym. Posta¢ Chrystusa dodatkowo jest wyeksponowana intensywnym kontrastem
barw jego szat: cieptej czerwieni

i chtodnego btekitu. Zastosowane
zabiegi perspektywiczne powiekszajg
optycznie przestrzen pomieszczenia.
Leonardo zastosowat eksperymentalng
technike — malowanie na suchym
tynku — co przyczynito sie do
znaczacych ubytkéw, poniewaz
technika ta okazata sig nietrwata.
Dzieto znajduje sie w refektarzu
klasztoru Santa Maria delle Grazie

w Mediolanie we Wtoszech.
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Dzieto sztuki malarskiej jest tworem oryginalnym, istniejacym tylko w jednym
egzemplarzu. Jezeli ten sam autor namaluje drugi, taki sam obraz, nowo powstale ptétno
nazwiemy replika. Jedli inny twérca odwzoruje to dzielo — stworzy kopig. W wykonywaniu
kopii, jesli odbywa si€ to z poszanowaniem praw autorskich, nie ma niczego niewlasciwego.
Obraz kopiowany i $wiadomie opatrywany podpisem nasladujacym sygnature jego tworcy
jest falsyfikatem. Terminy: oryginat, replika, kopia i falsyfikat dotycza takze wielu innych
dyscyplin sztuki, np. rzezby.

Malarstwo bylo realizowane w wielu technikach i wypracowato ogromne bogactwo form.
Jego poczatki siegajq prehistorii. Zwykle arty$ci uwazali je za najwazniejsza i najmniej
utylitarng, czyli uzytkowa, dyscypling sztuki. W ciagu dziejow spelniato ré6zne funlkcje:
miafo przede wszystkim charakter dekoracyjny, transponowalo uczucia artysty, wyrazato
przezycia religijne, przedstawialo rzeczywisto$¢, symbolizowalo $wiat abstrakcyjnych
poje¢, ilustrowalo literature, a takze stuzylo propagandzie.

kolejne odbijanie. Pojawienie si¢ komputera pozwolito na uzyskanie grafiki wielobarwnej.
Grafike od malarstwa odréznia wigc przede wszystkim to, Ze moze w niej istnie¢ wiele dziet
oryginalnych. Kazda odbitka graficzna jest oryginatem, chociaz najwyzsza warto$¢ maja
pierwsze, numerowane odbitki.

Albrecht Diirer Adam i Ewa

Dzieto zostato wykonane w 1507 roku
jako miedzioryt, nalezy wiec

do technik metalowych druku wklestego.
Rycina ma wymiary 19,40 x 25,20 cm.
Postacie przedstawione sa zgodnie

z antycznymi ideatami piekna ciata

KLASYFIKACJA MALARSTWA
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Ze wzgledu na funkcje, jaka spelniato,
ale réwniez technike wykonania,
malarstwo mozna podzieli¢ na:
monumentalne, ktére stuzy
dekoracji architektonicznej na
Scianie, sklepieniu, a nawet podlodze,
powstajace w réznych technikach,
jak: fresk, al secco, graffiti,
mozaika,
miniaturowe, ktére np.
W starozytnosci i w Sredniowieczu,
zdobilo ksiegi,
tablicowe, ktére obejmuje obiekty
malowane na deskach, czesto
tworzace duze kompozycje
oltarzowe,
witrazowe, czyli barwne obrazy
zdobiace okna, tworzone
z wykorzystaniem szkla,
sztalugowe, ktére obejmuje obiekty
nadajace si¢ do przenoszenia,

a powstaje z wykorzystaniem sztalug.

Malarstwo sztalugowe ze wzgledu

na technike wykonania mozna podzieli¢ na:

alcwarelowe, ktore powstaje

na chfonnym papierze z zastosowaniem
farb rozpuszczanych w wodzie,
alarylowe, ktére moze powstawacé

na réznych podlozach i w zaleznosci

od nich pigment jest rozprowadzany

w r6znych rozpuszczalnikach,

olejne, ktére powstaje na rozpigtym

na ramie plétnie lub na desce

z zastosowaniem pigmentow
rozpuszczonych w oleju,

pastelowe, ktére powstaje na réznych,
najczesciej szorstkich podlozach,

z zastosowaniem pigmentéw stopionych
w forme sztyftu,

temperowe, ktére powstaje

z pigmentéw rozpuszczonych w wodzie
z dodatkiem oleju i spoiwa pochodzenia
naturalnego, Iaczacego wodg z olejem
(np. kazeina lub biatko jajka).

Grafika

Dzieto graficzne, podobnie jak malarskie, powstaje w dwoch wymiarach i wykorzystuje
takie $rodki artystyczne, jak linia i plama. W wezszym znaczeniu termin grafika okresla
dzielo, ktérego istota jest powielanie wzoru z przygotowanej matrycy. Poniewaz grafika
towarzyszyla zwykle drukowi, a ten dawniej byl jednobarwny; utarto si¢ przekonanie,
ze cechg grafiki jest dwubarwno$¢ (barwa podltoza i barwa farby drukarskiej). W miare
rozwoju technicznego nauczono si¢ jednak uzyskiwa¢ barwne ryciny poprzez naktadanie
réznych farb na te sama ptyte badZ na poszczegdlne kawalli matrycy, a nastgpnie przez ich
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ludzkiego. Wybrana technika umozliwita
wierne przedstawienie natury. Przejscia
tonalne oraz modelunek $wiattocieniowy
uzyskane zostaty przez krzyzowanie sie
cienkich, ostro zakonczonych kresek.

Z ptyty miedzianej mozna otrzymac
kilkaset odbitek, ktére w dawnych
czasach nazywano kopersztychami.
Grafika znajduje sie w Kunsthaus

w Zurychu w Szwajcarii.
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Henri de Toulouse-Lautrec

Aristide Bruant w swoim kabarecie

Plakat wykonany zostat w 1893 roku w technice litografii
barwnej. Dzieto o wymiarach 95 x 127,30 cm zaliczane jest
do grafiki uzytkowej druku ptaskiego. Francuski artysta
pierwszy nadat nowe znaczenie ogtoszeniom reklamowym.
Przed powstaniem dziefa twoérca wykonat wiele rysunkéw

i studidéw olejnych. Pozwolity one wytoni¢ najistotniejsze
cechy portretowanego w syntetycznym ujeciu.
Podstawowym $rodkiem stata sie ptaska plama barwna
ograniczona konturem. Okresla ona formy charakteryzujace
modela: obszerny ptaszcz, kapelusz z szerokim rondem

oraz skontrastowany kolorystycznie szal. Plakat znajduje sie
w Muzeum Sztuki i Rzemiosta w Hamburgu w Niemczech.
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Ze wzgledu na funkcje, jaka spetnia, grafike¢ mozna podzieli¢ na: artystyczng (warsztatowa)
oraz uzytkowa (stosowana, reprodukcyjna).

KLASYFIKACJA TECHNIK GRAFICZNYCH

Ze wzgledu na material, z ktérego
wykonana jest matryca:
techniki metalowe (miedzioryt, technika druku widestego
alkwaforta, akwatinta, staloryt, sucha (miedzioryt, staloryt, sucha igla
igta), oraz techniki trawione, jak akwaforta
techniki niemetalowe (drzeworyt, i akwatinta),
linoryt, litografia). technika druku plaskiego (litografia,
Ze wzgledu na to, ktdra czgs¢ plyty cynkografia, serigrafia).
barwi odbitke:

technika druku wypukiego
(drzeworyt, linoryt),

Sztuka uzytkowa

Termin sztuka uZytkowa dotyczy obiektow, ktére tacza funkcje uzytkowa
z estetyczng. Oczywiscie jest on — jak wiele innych — nieprecyzyjny, poniewaz duzo
dziet malarskich, rzezbiarskich czy graficznych moze Iaczy¢ te funkcje. Totez sztuka
uzytkowa obejmuje wszystkie te dziefa, ktore trudno jednoznacznie zaklasyfikowa¢ do
wezesniej wymienionych dyscyplin.

Poniewaz w dawnych wiekach wytwory, ktére taczyly funkcje uzytkows i artystyczna,
byty dzietem ludzkich rak, zamiast terminu sztuka uzytkowa uzywano pojecia — rzemiosto
artystyczne. Do rzemiost artystycznych zaliczano: zlotnictwo, jubilerstwo, kowalstwo
artystyczne, ludwisarstwo, hafciarstwo, koronkarstwo, tkactwo, rzezbe w losci i gliptyke,
czyli rzezbe w kamieniach potszlachetnych lub szlachetnych, a takze ceramike, szklo
artystyczne i wiele innych. Od $redniowiecza rzemieslnicy skupieni byli w cechach. Od
XVIII wieku wytworczos¢ ta przeszia do manufaktur. Rekodzielnictwo w XIX stuleciu
nie zaspokajato wszystkich potrzeb, gdyz pod wzgledem liczby wyprodukowanych
przedmiotéw nie wytrzymywato konkurengji z rozwijajacym si¢ przemystem. Jednak
masowo produkowane przez przemysl wyroby w pierwszej polowie wieku XX nie
satysfakcjonowaty odbiorcow pod wzgledem estetycznym. Z tego powodu pojawila sig
nowa odmiana sztuki uzytkowej —wzornictwo przemystowe, okreslane czesto angielskim
terminem design, w ostatnim czasie uzywanym takze w wersji spolszczonej — dizajn. Obok
projektowanych przez artystéw wyrobéw przemyslowych istniejq jednak ciagle wyroby
relodzielnicze, ktére ciesza si¢ szczegdlnym uznaniem wyrafinowanych odbiorcéw.

Emile Gallé, wazon Jesienny krokus

Ten francuski artysta, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli secesji, byt projektantem szkfa
artystycznego, ceramiki i mebli. Ozdobione motywem krokusa naczynie z 1900 roku jest typowym
przykfadem tego kierunku. Wazon wysokoséci 44 cm znajduje sie w Metropolitan Museum w Nowym Jorku.

‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, dlaczego pojecia sztuka i piekno sa tak trudne do zdefiniowania.
2. Wymien i scharakteryzuj tradycyjne i nowe dyscypliny artystyczne.
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TRESC, FORMA | STYL DZIELA SZTUKI

Dziefa plastyczne maja swojq warstwe tresciowa i formalng. Pod pojeciem tresci dziela
sztuki kryje si¢ to, co jest przedstawione, czyli jego tematyka, ale takze ukryte znaczenie
i przestanie, a pod pojeciem formy —jak to zostalo zrobione oraz za pomocg jakich srodkéw
artystycznych uzyskano ostateczny efelt.

Tres¢ dzieta sztuki

W najbardziej dostownym znaczeniu pojecie tre$¢ odnosi si¢ do tematyki dziefa.
Jej rozpoznawaniem oraz badaniem najwazniejszych zrédel tematéw zajmuje si¢ nauka
pomocnicza historii sztuki zwana ikonografia. Jej zadaniem jest m.in. rozpoznawanie alegorii,
personifikacji, czyli uosobienia, a takze wyjasnianie znaczefi symboli i atrybutéw postaci.
W wezszym znaczeniu ikonografia nazywa si¢ tez zbiér dziet sztuli stanowigcy dokumentacie
danego tematu, jak ikonografia Bozego Narodzenia, ikonografia pejzazu polskiego itd.

Poniewaz niektére dyscypliny sztuli wypracowaly ogromne bogactwo tematyczne,
w dzietach malarskich, graficznych, rzeZbiarskich, a niekiedy nawet w sztuce uzytkowej,
wyrézniamy gatunki, ktére pozwalajg uporzadkowa¢ i odpowiednio zakwalifikowac
przedstawienie pod wzgledem tematycznym.

Gatunki sztuk plastycznych

= Martwa natura ukazuje §wiadomie zestawione przedmioty (np. naczynia kuchenne
i stotowe, owoce, kwiaty w wazonie, artykuly spozywcze, ksiazki). Wystepowata w sztuce
od antyku po czasy wspélczesne, ale jako temat samodzielny pojawila si¢ w wieku XVI
we Wtoszech i w Niemczech, w XVII wieku za$ w Holandii.

= Portret przedstawia konkretnego modela.
Ze wzgledu na sposob ujecia wyrézniamy w portrecie: wizerunek gtowy, popiersie (biust
portretowy), pétpostac, ujecie do kolan, ujecie catopostaciowe (franc. en pied). W malarstwie,
grafice oraz w reliefach model moze by¢ przedstawiony przodem (franc. en face), bokiem
(z profilu) lub z pélprofilu (franc. en trois quarts).
Portret moze by¢ reprezentacyjny, w ktorym model przedstawiony jest w pelnej godnosci
pozie siedzacej lub stojacej, w stroju oraz z atrybutami charakterystycznymi dla swojego
stanu lub petnionej funkcji (twoérca takiego portretu przede wszystkim pokazuje, kim
jest portretowany), oraz psychologiczny, ktéry zwylde ma charakter skromniejszy, ale
uwaga skupiona jest nie tylko na podobienstwie, lecz takze cechach osobowosci postaci
(tworca portretu psychologicznego przede wszystkim ukazuje, jakim czlowiekiem jest
portretowany).
Wsréd portretéw wyrdznia si¢ takze: portrety indywidualne (pojedynczych postaci),
portrety zbiorowe (grupy ludzi) i autoportrety, czyli portrety wiasne artystow.
Z gatunkiem portretu kojarzy si¢ rowniez ujecie fizjonomiczne, to znaczy ukazanie pewnego
typu postaci, jak: starzec, filozof, wiesniak, géral, mloda kobieta. Ten gatunek uprawiany
byt juz w kulturach starozytnych.

= Pejzaz, zamiennie nazywany krajobrazem, jest wyobrazeniem widokéw natury. Jezeli sa
to konkretne miejsca, mozna uzywac pojecia pejzaz topograficzny. W przypadku ukazania
miejsc nieistniejacych mozemy zastosowac okreslenie pejzaz fantastyczny. Ze wzgledu na
pokazane miejsca moze to by¢ weduta (pejzaz miejski) i marina (pejzaz morski). Pejzaz
ze sztafazem przedstawia niewielka grupe ludzi lub zwierzat na tle krajobrazu. Kaprys to
ukazanie elementéw wyobrazonej, nieistniejacej architektury, a nokturn pokazuje krajobraz
o zmierzchu lub w nocy.
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Powyzsze pojecia nie wyczerpuja mozliwosci klasyfikacji pejzazu, poniewaz mozna tez
moéwic chocby o pejzazach wiejskich, gorskich czy lesnych, ktére jednal nie doczekaty
si¢ odrebnych nazw. W péznym gotyku i we wczesnym renesansie pejzaze wyobrazano
jedynie w tfach przedstawianych scen. Pejzaz jako gatunek samodzielny pojawil si¢
w Niemczech w czasach renesansu, a rozwingt w baroku.

= Akt jest pokazaniem nagiej postaci ludzkiej. Moze wystepowac samodzielnie lub by¢ czescia
wigkszej kompozycji. Gatunek ten istnieje juz od paleolitu.

= Scena mitologiczna jest to pokazanie postaci zazwyczaj z mitologii greckiego lub rzymskiego
antyku, ale w szerszym znaczeniu dotyczy tez mitéw z innych obszaréw kulturowych.

= Scena batalistyczna przedstawia epizody bitewne lub obrazy z obozowego zycia zotnierzy.
Tematyka ta byfa znana juz w najstarszych kulturach starozytnych. Sceny batalistyczne
zazwyczaj przedstawiaja konkretne wydarzenia historyczne, ale moga to by¢ tez bitwy
mityczne lub fantastyczne.

= Scena historyczna pokazuje wydarzenia dziejowe. Zagadnienie to mozna ujmowac szeroko
—w znaczeniu akademickim pozwala ono zalicza¢ do historii wszystkie figuralne sceny
narracyjne opisane w literaturze — albo wasko, czyli wlaczaé¢ do scen historycznych tylko
tematy zwigzane z rzeczywistymi wydarzeniami.

= Scena rodzajowa jest to obraz zycia codziennego réznych grup spolecznych, a takze
wydarzen zwiazanych z obrzedami, zwyczajami i zyciem towarzyskim. Odmiang scen
rodzajowych s charakterystyczne dla rokoka fétes galantes, czyli zabawy w plenerze dam
i kawaleréw ubranych w stroje dworskie, oraz fétes chiampetres, czyli zabawy dam i kawaleréw
przebranych w stroje pasterskie.

= Scena religijna ukazuje tematy lub symbole zaczerpnigte ze Starego lub Nowego Testamentu,
a takze z apokryféw i zywotow §wigtych.

= Przedstawienie alegoryczne jest to kompozycja, w ktérej abstrakcyjne pojecia lub idee
zostaly przedstawione pod postacia ludzka, czyli upersonifikowane, zwierzeca albo tez
w formie grupy figur, ktorych atrybuty, zachowania, pozy i gesty oznaczaja okreslong
sytuacje. Alegoria ma zawsze staly umowny sens.

= Przedstawienie animalistyczne jest to dzieto ukazujace Swiat zwierzat prawdziwych lub
fantastycznych.

= Przedstawienie floralne jest to kompozycja zainspirowana botanika.

= Przedstawienie symboliczne zawiera motywy; ktére maja ukryty sens. W przeciwiefistwie
do alegorii rozumianej jednoznacznie — symbol nie jest jednoznaczny; a jego odczytanie zalezy
od kontekstu, w ktérym go przedstawiono. Z tego powodu paw w scenie mitologicznej bedzie
atrybutem Hery, w sztuce wczesnochrzedcijaniskiej bedzie oznaczat niesmiertelnos¢ duszy
(gdyz wierzono, Ze jego migso si¢ nie psuje), a w dzielach nowoczesnych i wspétczesnych
— pyche i préznos¢.

Wymienione powyzej gatunki czasem si¢ przeplataja lub wspélistnieja, np. martwa
natura, w ktorej przedstawiono przedmioty codziennego uzytku, moze mie¢ znaczenie
symboliczne, a w scenie rodzajowej niekiedy pojawiajq si¢ personifikacje wybranych
pojec i idei. Co wigcej, postaciom mitologicznym przypisuje si¢ znaczenie symboliczne
i alegoryczne, jak dzieje si¢ to w obrazach Petera Paula Rubensa czy Jacka Malczewskiego.
Wszystkie wymienione gatunki zawsze odnosza si¢ do sztuki przedstawiajacej
(figuratywnej, przedmiotowej).

Dzieta, ktorych tre$¢ oderwana jest od rzeczywistosci (fac. abstractio ‘oderwanie’), zalicza
si¢ do sztuki abstrakcyjnej (niefiguratywnej, nieprzedstawiajacej). Mogloby si¢ wydawac,
ze sg one pozbawione tresci, przemawiaja bowiem tylko jezykiem form. Taki poglad nie
ma jednak poparcia w rzeczywistosci. Po pierwsze, dzieto abstrakcyjne niekiedy odbiorcy
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nie kojarzy si¢ z niczym znanym, ale dla artysty punktem wyjscia byla konkretna sytuacja,
ktéra zostala gleboko przetworzona. Po drugie, trescig takiego dzieta nie musi by¢ otaczajacy
$wiat, ale tworca wyraza np. gwaltowne uczucia, ktérych doznawat. Z tego powodu tres¢ jest
pojeciem szerszym niz temat.

Opisujac np. dzieto malarskie pod wzgledem tresci, nalezy:

= okresli¢ gatunek, jaki reprezentuje = rozpoznac¢ temat (jesli mamy do
dzielo (jesli mozna je zalkwalifikowac czynienia z dzietem figuratywnym)
do konkretnego gatunku), i postugujac sie jakimkolwiek

= sprecyzowac, co ono przedstawia, stownikiem symboli, wyjasni¢
zaczynajac od rzeczy najbardziej znaczenie poszczegblnych elementéw,
istotnych, a nastepnie przechodzac przedmiotéw czy barw (jesli
do szczegdtow, opisujemy dzielo symboliczne).

Bernardo Bellotto, zw. Canaletto, Krakowskie Przedmiescie od strony kolumny Zygmunta

Obraz olejny jest przyktadem weduty. Artysta pracujacy na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego
byt doskonatym dokumentalista architektury stolicy, a takze zycia jej mieszkancéw. Postugiwat sie
urzadzeniem zwanym camera obscura, ktére umozliwito wytyczenie gtéwnych linii perspektywicznych

i proporcji budowli. Miedzy innymi dzieki doskonatym i licznym obrazom Canaletta mozna byfo
odbudowaé¢ Warszawe po zniszczeniach Il wojny $wiatowej. Ptétno o wymiarach 1,70 x 1,12 m powstato
prawdopodobnie w latach 1767-1768. Znajduje sie na Zamku Krélewskim w Warszawie.
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Jean-Baptiste Siméon Chardin
Modlitwa przed positkiem

Obraz namalowany zostat przed rokiem
1740. Jest to przyktad sceny rodzajowej
z zycia mieszczan francuskich XVIII
wieku. Kompozycja i kolorystyka obrazu
bardziej nawiazujg do dzief artystow
holenderskiego baroku niz do stylistyki
rokoka popularnej w okresie zycia
Chardina. Pt6tno namalowane

w technice olejnej o wymiarach 39 x 50 cm
artysta ofiarowat krélowi Ludwikowi XV.
Znajduje sie w zbiorach Luwru w Paryzu.

kierunkow. Jezeli dominuja wyraznie kierunki poziome, rozbudowane wszerz, decyduje to
o kompozycji horyzontalnej. Jesli w obrazie przewazaja kierunki pionowe, mowa jest
wowczas o kompozycji wertykalnej, a gdy w dziele uwage zwracaja przede wszystkim skosy
— jest to kompozycja diagonalna. Gdy artysta powtarza w dziele te same lub zblizone
formy (np. linie pionowe), mozna uzy¢ okreslenia kompozycja rytmiczna.

Kompozycja moze by¢ dynamiczna — gdy w ukladzie form przewazaja skosy lub tuldi
sprawiajace wrazenie ruchu, albo statyczna - kiedy istnieje przewaga pionéw i pozioméw
dajacych poczucie spokoju. Moze by¢ talkze symetryczna lub dazaca do symetrii, jezeli
uda si¢ w niej narysowaé niewidzialne osie, po obu stronach ktérych powtarzaja si¢
podobne elementy, lub asymetryczna - gdy nie ma takiej tendencji. Opisujac kompozycje
dziefa, zwlaszcza rzezbiarskiego, bierze si¢ pod uwage takze wywazenie kompozycyjne
poszczegdlnych elementéw, czyli tektonike, lub jego brak — atektonike, pozorna
niestabilnos¢ dzieta. Ponadto — czy kompozycja jest zwarta, czy tez azurowa, luzna,
rozczlonkowana.

Jezeli dzielo przedstawia postacie (dotyczy to sztuki figuratywnej), mozna, w zaleznosci od
liczby przedstawionych oséb, uzy¢ okreslefi: kompozycja jednopostaciowa, dwupostaciowa
lub wielopostaciowa.

W dziele sztuki moze istnie¢ tez centrum lub dominanta kompozycyjna. Nalezy
okresli¢, czy istnieje wyrazne centrum i co je stanowi, a takze czy jest ono zarazem $rodkiem
geometrycznym, czy tez jest tozsame z centrum treSciowym obrazu.

Opisujac dzieto pod wzgledem kompozycji, nalezy:

= okresli¢ ksztalt pola obrazowego,
inaczej zwany formatem dziela,
w dzielach malarskich, graficznych
i reliefowych (kompozycja pojawiaja),
zewnetrzna), = podac, czy jest to kompozycja
= zauwazy¢ podzialy kompozycyjne dynamiczna, statyczna czy tez

= okresli¢, czy kompozycja jest otwarta,
czy zamknigta (a gdy wystepuja obie te
cechy, w ktorych czesciach obrazu sig

" ' " = Piet Mondrian Broadway Boogie Woogie

FUN el n Bl | Obraz olejny o wymiarach 1,27 x 1,27 m, ktory powstat

L -f L LR w Nowym Jorku w latach 1942-1943, to przykfad abstrakciji

: .. : i geometrycznej. Dla widza jest to kompozycja w barwach

| :- REEE :. podstawowych skfadajaca sie z réznej wielkosci kwadratéw

F i prostokatéw usytuowanych prostopadle i rownolegle

T - T do krawedzi obrazu. Jego struktura jest jednak przetworzona
: ’. q . siecig ulic miejskich, ktére obserwowat artysta z okien
. -ew wysoko usytuowanego mieszkania. Obraz jest wiec

.“ « Syntetycznie potraktowanym fragmentem planu miasta.

Sy = paa—— - ®  Sposdb roztozenia barw i ich natezenie daja ztudzenie ruchu
i : e ol ——— : i migotania, co miato sie kojarzy¢ z rytmem tanecznej muzyki

- = = i Broadwayu. Obraz znajduje sie w zbiorach amerykanskiego
| Em— " """ "™ % Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku.

Forma dzieta sztuki

i schematy porzadkujace
kompozycje, takze wprowadzajace
rozgraniczenia wystepujace w jej
obrebie (horyzontalna, wertykalna,
diagonalna),

= zauwazy¢, czy w dziele wystepuje

zréwnowazona, i co o tym éwiadczy,
= okresli¢ — jesli wystepuja postacie

- czy jest jedno-, dwu- czy moze

wielopostaciowe, oraz w jaki sposob

sg one ujete (np. frontalnie, z profilu,

w trzech czwartych, w catej postaci,

Kazde dzieto sztuki przemawia wlasciwymi sobie — ale talkze dyscyplinie, do ktorej jest
zaliczane — §rodkami artystycznymi. Sktadaja si¢ one na jego forme. Srodki te mozna
uja¢ w pewne kategorie. Niektore z nich wlasciwe sg wszystkim dyscyplinom sztuki, inne
tylko niektérym, a jeszcze inne odnosza si¢ wylacznie do jednej.

Kompozycja jest kategoria formy; ktéra odnosi sig do wszystkich dyscyplin sztuki. To taki
sposob powiazania ze soba elementéw formalnych dzieta, Zeby organizowaly one pewna calos¢
zgodna z zalozeniem tworcy. Niektore cechy kompozycyjne moga by¢ charakterystyczne
dla danego kierunku czy epoki. Nazywa si¢ je wéwczas schematem kompozycyjnym.

Na kompozycje dzieta malarskiego, graficznego i reliefu wptyw ma pole obrazowe, czyli
ksztalt podobrazia lub przestrzeni architektonicznej, jesli jest to malowidlo Scienne badz
$cienna dekoracja rzezbiarska. Méwimy wtedy o kompozycji zewngtrznej dzieta.

Kompozycja wewngtrzna moze by¢ zamknigta — wszystkie jej wazne elementy
ograniczone sa wtedy ramami dzieta, lub otwarta — gdy istotne elementy dziela wychodza
poza jego ramy. Niektore obrazy cechuje tendencja do alkcentowania okreslonych
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dominanta kompozycyjna, okresli¢,
€O j3 stanowi,

W popiersiu).

Wazng kategorig w opisie dzieta sztuki jest sposéb oddania przestrzeni (w dzietach
malarskich, graficznych, a niekiedy takze w reliefie) lub sposob, w jaki dzieto ,reaguje”
na otaczajaca przestrzen (w dzielach rzezbiarskich). W dzietach, ktére maja by¢ iluzja
rzeczywistosci, Srodkiem ukazania przestrzeni sa rézne rodzaje perspektywy, ale rowniez
$wiatlocien, czyli odpowiednie rozmieszczenie $wiatet i cieni w celu spotegowania efektu
tréjwymiarowosci przedmiot6éw i postaci (Swiatlocien istnieje tylko w dzietach malarskich
i graficznych). Tymi sposobami budowane sa plany kompozycyjne. W zaleznosci od ich liczby
mozna méwic o kompozycji dwuplanowej lub wieloplanowej. Pamigta¢ jednak nalezy,
ze sztuka — zwlaszcza nowoczesna — §wiadomie rezygnuje z nasladowania rzeczywistosci,

poniewaz inne sg jej cele. Dziefa, w ktorych nie stworzono iluzji glebi, sa jednoplanowe.
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Jedna z najczesciej stosowanych perspektyw w sztuce dawnej jest perspektywa linearna
(zbiezna, geometryczna), w ktorej linie biegnace od oka widza w glab obrazu zbiegaja sig
w jednym lub w dwéch punktach na linii horyzontu. Przedmioty na bliskim planie
sg wigksze, a w miarg zblizania si¢ do linii horyzontu proporcjonalnie si¢ zmniejszaja.
W perspektywie linearnej w zaleznosci od potozenia oka wzgledem plaszczyzny obrazu
wyroznia si¢ perspektywe zabia, z lotu ptaka, boczng i uko$na. W obrazach oraz
kolorowych rycinach przedstawiajacych rozlegte widoki moze by¢ wylkorzystana perspektywa
powietrzna, dzigki ktorej dalsze plany ukazane sa mniej wyraznie i w sinobiekitnej tonacji. Innym
rodzajem jest perspektywa barwna — uzyskana poprzez kontrast barw cieptych i chlodnych,
poniewaz barwy cieple zdaja si¢ przybliza¢ obiekty; chtodne za$ oddalac je od oka patrzacego.

W sztuce dawnej probowano pokaza¢ przestrzen za pomoca perspektywy kulisowej, ktorg
rozpozna¢ mozna po tym, ze obiekty znajdujace si¢ dalej od widza sa przyslonigte obiektami
umieszczonymi na pierwszym planie. W sztuce $redniowiecznej czgsto wystgpowala
perspektywa intuicyjna, gdyz istnialo kilka réznych punktow zbiegu linii w obrazie.
W sztuce nowoczesnej artysci niekiedy stosowali kilka linii zbiegu (dla kazdego przedmiotu
inne), ale czynili to w spos6b $wiadomy, nazywajac to perspektywa wielokierunkowa
(z wielu punktéw widzenia).

Innym sposobem odzwierciedlenia rzeczywistosci w dzietach graficznych i malarskich
jest zastosowanie $§wiattocienia. Rysunek $wiattocieniowy to taki, w ktérym uwzgledniono
jedynie r6znice tonalne wynikajace z o§wietlenia przedmiotu, a nie wzigto pod uwagg réznic
walorowych, to znaczy stopni jasnoéci barw poszczegélnych elementéw.

Opisujac dziefo malarskie i graficzne, mozna wzia¢ pod uwage to, czy Zrédlo §wiatta
jest widoczne na obrazie, czy tez pada spoza niego, ponadto czy jest naturalne (storice,
ksigzyc), czy sztuczne (np. lampa, latarnia, pochodnia), okreslone czy nieokre§lone
(w sytuacji, kiedy trudno zdefiniowa¢ zrédio). Ponadto $wiatto w obrazie moze mie¢ charakter
ponadnaturalny (mistyczny), czyli promieniowac¢ od postaci otoczonych kultem. Niekiedy
$wiatlo jest rozproszone (refleksy swiatfa sg réwnomiernie roztozone na malowanych
przedmiotach), ale moze tez by¢ kierowane punktowo na pewne partie, np. wydobywa
i podkresla motyw dominujacy. W niektorych przypadkach z kategoria $wiatta w malarstwie
i grafice wiaze si¢ pojecie luminizmu, czyli prymatu gry $wiatla i cienia nad innymi
czynnikami budowy obrazu. Niekiedy $wiatlo powoduje ostre kontrasty, jest wyraziste
i modeluje formy gleboko, ale innym razem tylko je lekko podkresla. W obrazie oraz grafice
$wiatla i cienie moga by¢ rozlozone konsekwentnie wzgledem Zrédla $wiatla, ale czasem
brakuje konsekwencji, co jest spowodowane istnieniem kilku Zrédel $wiatta réwnocze$nie
lub $wiadomym zamierzeniem artysty. Niekiedy kierunek padania $wiatta podkreslony jest
forma (np. duktem pedzla), ale moze tez by¢ niezalezny.

W sztuce nowoczesnej i wspdlczesnej nie zawsze wystepuje tradycyjny modelunek
$wiatlocieniowy, za to czyste barwy emanuja wewngtrznym Swiatlem — wéwczas méwi
si¢ o syntezie $wiatla i koloru.

W dzietach rzezbiarskich nie wystepuje modelunek $wiattocieniowy. Wyjatek stanowi
rzezba polichromowana, czyli pomalowana farbami, w ktérej zaznaczono réznice
tonalne w partiach $wiatla i cienia. Swiatlo odgrywa jednak istotna role w odbiorze
dziela. Poniewaz rzezba jest przestrzenna, $wiatto moze na jej powierzchni operowaé
w r6zny sposob, zmieniajac site oddzialywania w zaleznoéci od: kata padania, swojego Zrodla,
aw przypadku $wiatla naturalnego — takze pory dnia.

Kolorystyka to kolejna kategoria, w zakresie ktérej analizuje si¢ dzieta plastyczne. Kolor,
zamiennie nazywany barwa, jest jedna z podstawowych jakosci zmystowych odbieranych
przez siatkowke oka, dlatego w sztukach wizualnych stanowi jedng z najwazniejszych
cech dzieta. Barwy tradycyjnie dzieli si¢ na trzy podstawowe grupy — skale barwne:
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Opisujac dzieta rzezbiarskie pod wzgledem sposobu oddania przestrzeni, nalezy:

= okresli¢, czy rzezba otwiera si¢
na otaczajaca przestrzen, dotyczy
to zwlaszcza kompozycji azurowych,
luznych, rozcztonkowanych,
czy zamyka si¢ na nig — w kompozycji
zwartej,

= zauwazy¢, czy w reliefie plany zostaty
wyodrebnione poprzez zréznicowanie
wypulklosci form wzgledem tla,
czy zastosowano perspektywe
linearng czy tez kulisowa,

= opisac, jaka rolg odgrywa $wiatlo
w odbiorze dziela.

Opisujac dzieto malarskie i graficzne pod wzgledem sposobu oddania przestrzeni i operowania
$wiattem, nalezy:

= zauwazy¢, czy obraz malowany jest
plasko, czy tez zastosowano rézne
$rodki iluzji przestrzeni,

= okresli¢, jesli w dziele widoczny
jest horyzont, na jakiej wysokosci
przebiega jego linia (obnizona,
podwyzszona, dzieli obraz na p6t)
i czy jest wyraznie zaznaczona,

= zauwazy¢, czy wystepuje jakis rodzaj
perspektywy; a jesli tak, to jaki,

= okresli¢, czy w obrazie wyst¢puje
$wiatlocien, gdzie jest Zrodlo Swiatta

(w obrgbie obrazu czy poza nim) oraz
jaki ma charakter (naturalne, sztuczne,
mistyczne),

= rozpoznaé, czy $wiatla i cienie
rozkladaja si¢ w sposob konsekwentny
wobec zrédta swiatla,

= okresli¢, czy swiatlo jest rozproszone
(réwnomiernie roztozone), czy
kierowane punktowo na okreslona
cze$¢ obrazu,

= okresli¢ wyrazistos¢ (glebokos¢)
modelunku $wiatlocieniowego.

chromatyczne, w tym podstawowe i pochodne, Grecka waza

barwy ziemi i achromatyczne (obojetne, neutralne).  Sceny na czerwonofigurowej
Z kolorem wiaze si¢ pojecie koloryzmu, czyli prymatu  wazie z V w. p.n.e. zostaty

gry barwnej nad innymi czynnikami budowy obrazu. namalowane w waskiej gamie
Kolorystyka jest kategoria, ktorg bierze si¢ pod uwage  barw cieptych na czarnym tle.

w opisie i analizie niektorych dziel (malarskich, barwnej
grafiki, a takze rzezby polichromowanej). Artysci w rézny sposob operowali kolorem. Majac
$wiadomos¢, ze kazdy kolor oddziatuje silniej, jesli jest skontrastowany z innymi plamami
barwnymi, najczesciej stosowali szeroka game¢ barwna, ktéra obejmuje barwy chtodne
i cieple, podczas gdy waska — tylko jedne lub tylko drugie.

Zesp6t barw nadajacych ogélny ton kompozycji malarskiej lub graficznej nazywa sig
lolorytem obrazu. Najczesciej w obrazach stosowano szeroka game barwna, ale dominowaly
barwy, ktére nadawaly dzietu okreslony ton w taki sposéb, ze mozna powiedzie¢, iz obraz
jest np. w kolorycie zielonkawym lub biekitnym. W malarstwie dawnych wiekéw czgsto
stosowano laserunki, czyli przezroczyste lub pétprzezroczyste warstwy farby rozpuszczonej
w specjalnym werniksie, ktérych zadaniem byta m.in. zmiana tonu barwy w danej cz¢sci
obrazu, a nawet sprowadzenie calej kolorystyki do jednego tonu. Z kategorig kolorystyki
wiazg sig tez pojecia dominanty barwnej, czyli najistotniejszej barwy lub barw w obrazie,
ktére szczegoblnie przyciagaja uwage patrzacego, oraz akcentu barwnego — niewielkiej
plamy barwnej odbiegajacej temperatura badZ walorem od przewazajacej tonacji obrazu.
Barwy w obrazie moga by¢ nasycone (dzwigczne) lub stonowane, moga przewazac
barwy czyste lub ztamane.
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Barwa w obrazie istnieje tylko w okreslonym ksztalcie, ktéry ogélnie nazywa si¢ plama
barwna. Zestawienie r6znych plam barwnych moze powodowaé wrazenie harmonii
barw lub zaistnienie kontrastéw barwnych. Jednym z nich jest kontrast walorowy.
Walorem okresla sig stopieni jasnosci barwy (barwy moga wystepowa¢ w walorach jasnych
i ciemnych). Najmocniejszy kontrast walorowy powstaje zatem poprzez zestawienie
czerni i bieli. Jedli artysta chce, aby jakas barwa mocno si¢ uwydatnita, stosuje kontrast
dopelnieniowy, ktory polega na zestawieniu dwéch plam barwnych lezacych po przeciwnej
stronie kota barw. Zatem dla czerwieni bedzie to kolor zielony, dla fioletu — zélcien,
dla blekitu — oranz. W obrazie i grafice takze wystepuja kontrasty temperaturowe,
czyli zestawienia barw chiodnych i cieptych. Plamy barwne moga by¢ jednowalorowe lub
zréznicowane walorowo. Zdarzaja si¢ rozlegle, obejmujace wigksza cz¢s¢ przedmiotu lub jego
element — nazywamy je wowczas syntetycznymi — a takze drobne punkty, co z kolei nazywane
jest pointylizmem. Jedna z zasad estetycznych, stosowanych od czaséw impresjonizmu, byt
dywizjonizm, czyli wprowadzanie do obrazu drobnych plam barw podstawowych, ktére
z daleka stapialy si¢ w pozadany ton. Niektorzy artysci stosowali zasade repetycji barw,
oznaczajaca powtarzanie si¢ tych samych barw w réznych punktach obrazu, co daje wrazenie
pewnego rytmu plam barwnych i wewngtrznej spojnosci kolorystycznej dziefa.

Z kategoria kolorystyki wiaze si¢ pojecie koloru lokalnego, czyli takiego, w ktérym
okreslony element obrazu w §wietle i cieniu jest tej samej barwy, ale ulega §ciemnieniu
lub rozjasnieniu, oraz pojecie autonomii kolorystycznej swiatel i cieni, kiedy ten sam

Opisujac pod wzgledem kolorystyki dzieta malarskie i wielobarwne prace graficzne, nalezy:

= stwierdzi¢, czy obraz jest wielobarwny, = okredli¢, czy kolorystyka obrazu jest
czy tez monochromatyczny, zharmonizowana, czy opiera sig
= okresli¢ ogélny koloryt obrazu, a takze na zasadzie kontrastu,
stopien intensywnosci barw (barwy = zidentyfikowac istniejace rodzaje
nasycone, stonowane, mieszane), zestawien kontrastowych (walorowe,
= wskaza¢ przewazajaca skalg barwna dopelnieniowe, temperaturowe)
(barwy chromatyczne, barwy ziemi, i wskaza¢ konkretne miejsca, gdzie
barwy achromatyczne), przede wszystkim s zauwazalne,
= rozpoznac game szeroka lub waska = okredli¢, czy plany barwne sa
i uzasadni¢ wybor, wskazujac zréznicowane wedlug tradycyjnych
konkretne elementy; regul perspektywy barwnej (blizej
= okresli¢, ktore barwy sa dominujace, cieple tony, dalej chfodniejsze,
i wskaza¢ ewentualne akcenty barwne, na trzecim planie najchfodniejsze),
= stwierdzi¢, czy wystepuje czystosé = stwierdzi¢, czy wystepuje kolor lokalny,

element ma inng barwe w $wietle, a inng w cieniu. Jesli plama barwna jest nieznacznie
zabarwiona tonami sasiadujacych koloréw, méwimy o refleksie barwnym.

Inng kategoria jest faktura, to znaczy sposéb opracowania przez artyste powierzchni
dziela malarskiego, graficznego czy rzezbiarskiego, a w architekturze — sposéb ksztattowania
powierzchni muru. W sensie dostownym faktura nazywa si¢ to, co mozna wyczu¢ dotykiem.
Pojecie faktura stosuje si¢ takze do okreslenia sposobu naldadania farby; a to ostatnie moze
nie by¢ wyczuwalne dotykiem, ale daje si¢ rozpozna¢ wzrokowo. Faktura zalezna jest od
uzytego materiatu i techniki. Jesli farba nakladana jest grubo pedzlem lub szpachla,
moéwimy o fakturze impastowej. Obrazy; ktére cechuje staranne wykonczenie i wygtadzenie
powierzchni, okresla si¢ terminem fini (fr.). Przeciwienstwem ich sa dziela, w ktérych
widoczny jest efekt niedokoniczenia (wi. non finito).

Opisujac dzieta rzezbiarskie i architektoniczne pod wzgledem faktury, bierze sie pod uwage, czy:

= widoczne sa $lady narzedzia,
ktérym dzieto zostato wykonane,

= dzielo jest dokladnie wykoriczone,
czy artysta — zeby osiagna¢ efekt
artystyczny — celowo nie dokoriczyt
calej pracy lub jej czesci.

= jest ona gladka (np. wypolerowana),

= jest zroznicowana,

= dzieto ma fakturg jednorodna,
czy wystepujg kontrasty faktur:
gladkiej i zréznicowane;j,

= tworzg si¢ kontrasty $wiatla i cienia
na powierzchni,

Opisujac dzieta malarskie pod wzgledem faktury, bierze sie pod uwage:

= czy wystegpuje faktura impastowa
(natozenie farby pedzlem lub szpachla
o wyrazistej wypuklosci),

= stopien starannosci wykonczenia.

= dukt (dotknigcie) pedzla — czy jest
wyrazisty, czy obraz jest gladko
malowany;

Opisywane $rodki artystyczne skiadaja si¢ na strukturg formalng dziel sztuk plastycznych.
Jednakze kazde z nich przemawia do widza nieco innym je¢zykiem. Oznacza to, Ze artysta,
korzystajac z bogatego jezyka sztuki, wybiera i podkresla te Srodki, ktére wyrézniaja dang
prace sposréd wielu innych. A zatem kazde dzielo charakteryzuje si¢ wlasciwymi artyscie
(a czesto tez stylowi i epoce, w ktorej powstalo) Srodkami. Trzeba wigc na koniec przedstawic
cechy, ktére identyfikuja dane dzieto.

Przy okreslaniu, w jaki sposob przemawia do nas dzieto (wyraz dzieta), nalezy wzig¢ pod uwage:

barw (tylko podstawowe i pochodne),
czy ich ztamanie (barwami
dopetniajacymi),

= wymieni¢ kilka dominujacych barw
(mozna si¢ postuzy¢ nazwami tworzyw
i pigmentéw, jak: siena, umbra, zielef
chromowa, lub réznicowac je poprzez
poréwnania z natura, np. zielen
wiosenna, czerwienn malinowa, zotcien

cytrynowa),

czy istnieje autonomia kolorystyczna
Swiatel i cieni,

= zauwazy¢, czy ktérys ton pojawia si¢
w r6znych miejscach (repetycja barw),

= okredli¢, czy plama barwna naktadana
jest ptasko, czy modelowana
Swiattocieniowo, a moze sktada sie
z drobnych punktéw czystych barw
(pointylizm),

= zauwazyc¢, czy wystepuje dywizjonizm.
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= stosunek do natury (dzielo wiernie
nasladuje naturg, przetwarza ja,
np. deformujac, badZ stanowi daleka
analogie do rzeczywistosci); ponadto
idealizm lub realizm przedstawienia,

= relacj¢ migdzy linig a plama barwna
(czy podstawg jest rysunek dopelniony
kolorem, czy obraz konstruowany jest
plamami barwnymi),

= ktére z wymienionych §rodkéw
formalnych sa najwazniejsze dla danego
dzieta (np. obrazy Petera Paula Rubensa
przemawiaja znakomitg kolorystyka
i dynamizmem ujecia, podczas gdy
najwazniejszymi $rodkami wyrazu
w obrazach Vincenta van Gogha sa ostre
zestawienia kolorystyczne, wyrazisty
dukt pedzla i bogata faktura).
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Symbolika w sztuce moze zaistnie¢ zaréwno w tresci dziefa sztuki, jak i w formie. Zdarza
sig, ze barwy kryja symboliczne znaczenie, a niekiedy redukcja form i sprowadzenie ich
do najprostszych znalkéw ma charakter symboliczny. Dotyczy to zaréwno sztuki dawnej,
jak i nowoczesnej. Gdy chcemy w najprostszy sposéb przedstawi¢ cztowieka Iub drzewo,
wystarczy kilka umownych znakéw, kilka plam barwnych, ktére charakteryzuja tg postaé
albo przedmiot, aby przekaz byt oczywisty. W historii sztuki wyr6znia si¢ syntetyzm, czyli
rezygnacje z wiernego odtwarzania rzeczywistosci i §wiadome uproszczenie elementéw
w celu oddania istoty rzeczy.

Claude Monet Katedra w Rouen

Obraz olejny z 1894 roku jest jednym z wielu przedstawien
tego obiektu. W tym dziele artysta ukazat fragment katedry
namalowany w scenerii poranka. Nie interesowat go sam
budynek, ale $wiatto, ktére rozjasniato powierzchnie muru.

Z tego powodu zobrazowany zostat zaledwie fragment fasady.
Jest to typowy przyktad kompozycji otwartej. Obraz

o wymiarach 65 x 100 cm artysta malowat drobnymi plamami
barwnymi, ktdre zdaja sie przenika¢, wibrowac¢ i wtapia¢

w siebie nawzajem. Faktura jest wyrazista, ale przestrzen
zostata oddana wytacznie za pomoca relacji barwnych.
Kolekcja ponad trzydziestu wizerunkéw katedry, wbrew woli
artysty, zostata rozproszona i znajduje sie w wielu zbiorach.
Obraz mozna zobaczy¢ w Muzeum Sztuk Plastycznych

im. Aleksandra S. Puszkina w Moskwie.

Sandro Botticelli Madonna del Magnificat
Obraz wtoskiego artysty jest przyktadem kompozycji
zamknietej w tondzie, czyli kole, jaka byfa szczegolnie
rozpowszechniona w renesansie, ktéry upodobat
sobie formy centralne. Madonna moczy piéro,
zeby kontynuowac pisanie stéw hymnu
Magnificat. W drugiej rece trzyma owoc
granatu — symbol przysztej meki Chrystusa.
Madonnie towarzysza aniotowie. Miedzy
jej gtowa a gtowami aniotow otwiera sie
—jak w wielu renesansowych obrazach
- pejzaz namalowany wedtug reguf
perspektywy linearnej. Wszystkie postacie
sg znakomicie wkomponowane w ksztatt
pola obrazowego. Dzieto wiernie nasladuje
nature, malarz zastosowat jednak idealizacje
postaci. Namalowane temperg tondo, o $rednicy
1,18 m, powstato prawdopodobnie w latach 1482-1483.
Znajduje sie w zbiorach wtoskiej Galerii Uffizi we Florenciji.
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Caravaggio Wieczerza w Emaus

Realistyczny obraz olejny o wymiarach

1,95 x 1,39 m wtoskiego artysty jest przyktadem
dzieta, w ktérym starannie przemyslano srodki
artystyczne, aby te podkreslaty jego tematyke.
Sporzadzony zostat wedtug regut perspektywy
linearnej. Najistotniejsze elementy wydobywa
$wiatfo, a mniej wazne — pograzone sg w cieniu.
Obraz znajduje sie w zbiorach Galerii Narodowej
w Londynie.

Brama piekiet, portal w budynku Musée
des Arts Décoratifs w Paryzu

Dzieto to jest przyktadem reliefu wypukfego,
w ktére wkomponowano takze rzezby
petne. Projekt wykonat Auguste Rodin
(1840-1917), zlecenie otrzymat w 1880 roku,
ale pracowat nad tym — dokonujac wielu
zmian — prawie do $mierci. Motywy
zaczerpnat z literatury, a przede wszystkim

z XIV-wiecznej Boskiej komedii Dantego
Alighieri oraz tomu wierszy Charlesa
Baudelaire’a Kwiaty zfa (1857). Cata
kompozycja zostata odlana w brazie dopiero
w 1926 roku. Cztery kopie znajduja sie

w muzeach w Paryzu, w Zurychu
(Szwaijcaria), w Tokio i w Filadelfii (USA).

Przy pelnym opisie dzieta sztuki nie mozna zapominac¢ o kontekstach (kulturowych,
geograficznych, filozoficznych, literackich, biograficznych, stylowych i innych), z jakimi
si¢ ono wigze. Ich badaniem zajmuje si¢ ikonologia. Jej najwybitniejszy przedstawiciel

— Erwin Panofsky — uwazat, Ze interpretacja dzieta musi si¢ opierac¢ na wiedzy o historycznych
przemianach sztuki. Dzieto powinno si¢ wigc rozpatrywac najpierw jako uklad form (styl
wlasciwy dla osrodka jego powstania, grupy artystéw lub tworcy), nastepnie nalezy rozwazyg¢,
jaki jest to typ ikonograficzny, a wreszcie — jaka jest jego zalezno$¢ historyczno-kulturowa,
to znaczy, jakie idee i czynniki miaty wplyw na tres¢ i forme dzieta.
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Kosciot Czternastu éwietych
Wspomozycieli w Vierzehnheiligen
w Niemczech

Whetrze tej $wiatyni zaprojektowanej
przez Balthasara Neumanna ma
niezwykle dynamiczny charakter dzigki
wpisaniu w jego korpus trzech owali.
Zaréwno architektura budynku,

jak i jego wystroj sa przyktadem petnej
finezji i lekkos$ci sztuki rokokowe;.

Styl ten charakteryzujg wyrafinowanie,

Dekoracja malarska i rzezbiarska
zostata w catosci podporzadkowana
architekturze, co czesto praktykowano
w krajach niemieckich. Takie jednolite
stylowo dzieta Niemcy okreslaja
terminem Gesamtkunstwerk,

co oznacza synteze sztuk. Kosciot
pielgrzymkowy zbudowano

w latach 1743-1772.

Styl dzieta sztuki

Zaréwno wykorzystane $rodki artystyczne, jak i powtarzajace si¢ watki tematyczne
oraz tresciowe, skladaja si¢ na pojecie stylu, czyli zespotu cech charakterystycznych dla
danego zjawiska. Styl czasem wiele méwi o tworczosci danego artysty, ale takze moze
mieé¢ znaczenie bardziej powszechne, charakteryzujac tworczos¢ grupy artystow lub krag
kulturowy. Kiedys nawet o epokach, takich jak renesans czy barok, méwiono, ze to sg style.
Nalezy pamigtaé, ze na charakter sztuki maja wplyw idee towarzyszace powstawaniu dziel,
czyli kontekst kulturowy, kategorie estetyczne, ktére obowiazuja w danym osrodku i czasie,
np. pigkno, tragizm, patos, jak réwniez osobowos¢ tworcow i lokalne tradycje artystyczne.
Postrzeganie historii sztuki jako nauki, ktérej kluczowym zadaniem jest przyporzadkowanie
poszczegblnych dziel do okreslonych styléw artystycznych, byto znamienne dla badaczy
w XIX stuleciu. Jesli usituje si¢ polaczy¢ dzielo z konkretnym stylem, trzeba wtedy pamigtac,
ze pojecie to moze tylko do pewnego stopnia by¢ przydatne w analizie pojedynczego dziefa.
Kazde z nich reprezentuje niektére cechy stylu, ale ma tez pewna liczbg cech odrebnych.
Dlatego renesansu czy baroku na ogél nie postrzega si¢ juz jako styléw, lecz uznaje za okresy
w sztuce, w ktorych odnajduje si¢ bogactwo nurtéw i indywidualnych postaw artystycznych.

‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Znajdz w albumach przyktady scen rodzajowych z krajobrazem w tle oraz pejzazy ze sztafazem.
Odwotujac sie do nich, wyjasnij, dlaczego mozna zakwalifikowa¢ je wiasnie do tego gatunku.

2. Przyjrzyj sie zamieszczonym w tym rozdziale reprodukcjom i okresl, ktére z zastosowanych
Srodkéw artystycznych sa najbardziej typowe dla tych dziet i najlepiej je charakteryzuja.

3. Wyjasnij pojecia: ikonografia, styl.
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nastrojowos¢ i brak symetrii w detalach.

MUZEA, GALERIE | KOLEKCJE DZIEt SZTUKI

Instytucje powolane do gromadzenia obiektéw posiadajacych warto$¢ historyczng lub
artystyczng, badania ich oraz opieki nad nimi to muzea. W duzych placéwkach pewna
czg$¢ zbioréw jest udostgpniana publicznosci w postaci wystaw statych lub czasowych,
a pozostale dzieta sg przechowywane w specjalnie do tego przygotowanych magazynach.
Nazwa pochodzi od greckiego stowa museion, czyli miejsca (takze w $wiatyni) poswigconego
muzom, greckim béstwom opiekujacym si¢ poszczegdlnymi dyscyplinami sztuki.

Muzea majq trzy podstawowe zadania:

= zbieranie okazéw, ich porzadkowanie i systematyzowanie,

= edukowanie i wychowywanie (tworzenie mozliwosci obcowania z dzietami sztuki
i poznawania ich),

= ksztaltowanie wrazliwosci na pigkno.

Muzea dzieli si¢ ze wzgledu na:

= zasi¢g zbioréw — wyrézniamy muzea narodowe, posiadajace zbiory reprezentatywne
dla sztuki catego narodu, a takze $wiata, oraz muzea okregowe, w ktérych mieszcza
si¢ zbiory reprezentatywne dla danego regionu,

= funkgje, np.: muzea sanktuaria, muzea jako skladnice, muzea rezydencje,

= typ eksponatéw, np.: muzea architektury, muzea archeologiczne, muzea sztuki, muzea
techniki,

= instytucje, ktéra powolata muzeum i je prowadzi, np. muzea w gestii ministra kultury,
muzea samorzgdowe, muzea gminne, muzea powiatowe, diecezjalne.

Luwr w Paryzu

W tym dawnym patacu krélewskim znajduje sie obecnie jedno z najwiekszych muzedw sztuki. Budynki
potozone sg na prawym brzegu Sekwany. Wspétczesny Luwr jest dzietem architektonicznym, ktére ma
elementy renesansowe, barokowe, klasycystyczne, eklektyczne i postmodernistyczne. Aby usprawnic¢
system komunikacyjny, na dziedzincu Luwru w 1989 roku ustawiona zostata szklana piramida.
Zaprojektowat ja chinski architekt — leoh Ming Pei. Pod piramida znajduje sie gtowny hall wej$ciowy
do muzeum, z ktérego prowadzg trzy podziemne $ciezki do poszczegdlnych skrzydef pafacu.
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Muzea sztuki najczesciej gromadza zbiory z wielu dyscyplin. Dzieta sa uporzadkowane
i prezentowane w poszczegolnych galeriach (np. galeria malarstwa nowoczesnego, galeria
sztuki starozytnej). Niektére muzea specjalizuja si¢ w wybranych dziedzinach i prezentuja
dorobek tylko w ich obrebie. Nazywamy je wowczas galeriami. Znakomitymi przyktadami
tego typu instytucji sa znajdujaca si¢ w Londynie Galeria Narodowa (National Gallery)
i Pinaloteka w Monachium (Niemcy).

||_ | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Sprawdz, jakie muzea i galerie istniejg w Twojej okolicy. Zapoznaj sie z ich zbiorami i napisz
krétka notatke na ten temat.

2. Odwiedz strony internetowe interesujacych Cie muzeoéw i galerii, a nastepnie ustal,
ktére z tych instytucji maja program umozliwiajacy ich zwiedzanie przez internet.

3. Odwiedz jedna z wystaw czasowych organizowanych przez muzea lub galerie w Twojej okolicy
i napisz recenzje, odnoszac sie takze do sposobu eksponowania prac.

| [/(& wypowienz si

1. Wskaz, na podstawie trzech dziet graficznych wykonanych w réznych technikach,
roznorodno$c¢ efektdw, ktore mozna uzyskac dzieki tym technikom.

2. Wybierz dowolne dzieto malarskie lub rzezbiarskie i dokonaj jego opisu, uwzgledniajac tres¢
i forme, a takze technike wykonania.

3. Wybierz dowolne muzeum (np. w Twojej okolicy) i scharakteryzuj jego zbiory.
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Rozdziat |

SZTUKA
PREHISTORYCZNA

« epoka kamienia (2,6 min lat p.n.e.— ok. 1800 p.n.e.):

paleolit (2,6 min lat p.n.e.— ok. 8300 p.n.e.)
mezolit (ok. 8300- ok. 4500 p.n.e.)
neolit (ok. 4500-1800 p.n.e.)

« epoka brazu (ok. 4000- ok. 1100 p.n.e.)

* epoka zelaza (ok. 1200 r. p.n.e.-Vlw. n.e.)

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Termin prehistoria (pradzieje) oznacza okres
w historii ludzkosci poprzedzajacy pojawienie si¢ pisma.
Dla historykéw najwazniejszym zrédtem informacji sa
bowiem spisane dokumenty, a te powstawaty dopiero
w kulturach starozytnych. Historycy wyrézniaja
kilka epok w prehistorii, ale ich poczatku i korica nie
wyznaczaja konkretne daty, gdyz rozwoj ludzkosci nie byt
jednolity. Najwczes$niej rozwijaly si¢ kultury w basenie
Morza Srodziemnego.

W paleolicie, najstarszym okresie epoki kamienia,
nastgpowato stopniowe ksztaltowanie si¢ gatunku
ludzkiego. U schytku tej epoki cztowiek zasiedlil juz
niemal wszystkie kontynenty. Prowadzit tryb zycia $cisle
zwiazany z gospodarka zbieracko-towiecka, to znaczy
grupy ludzi pierwotnych wedrowaty za stadami zwierzat,
od ktérych byla uzalezniona egzystencja czlowieka.
W paleolicie wyksztalcily si¢ réwniez podstawowe formy
struktury spofecznej: r6d i plemig.

Paleolit odpowiada okresowi lodowcowemu
w geologicznych dziejach Europy. Na ziemiach
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polskich wystepowaly w tym czasie nastgpujace podgatunki czlowieka: homo erectus
(cztowiek wyprostowany), homo sapiens neanderthalensis (neandertalczyk) i homo sapiens (czlowiek
rozumny). Pozostalosci po neandertalczykach $wiadcza o tym, ze mieli oni juz rozwinigte
wyczucie estetyczne i wierzenia religijne. Neandertalczyk wyginat lub zostal wyparty ze swoich
siedzib przez cztowieka rozumnego ok. 35 tys. lat p.n.e.

W paleolicie cztowiek postugiwal si¢ narzedziami z kamienia, drewna i kosci.
Dominowaly narzedzia kamienne — réznego rodzaju pigsciaki, przecinaki i topory. Rozwoj
technologii spowodowal, ze opanowano umiejetnosc ich wygtadzania.

W mezolicie, srodkowym okresie epoki kamienia, ktory historycy wyréznili na terenie
dzisiejszej Europy, gdyz w innych miejscach neolit wystepowat bezposrednio po paleolicie,
zaczgto udomawiac niektore zwierzeta. W dalszym ciagu jednak podstawowym Zroédiem
pozywienia byto zbieractwo, ryboléwstwo i towiectwo.

W epoce neolitu, mtodszym okresie epoki kamienia, nie tylko wytwarzano juz bardziej
skomplikowane narzedzia kamienne, ale mozna takze odnotowa¢ poczatki np. garncarstwa
i tkactwa, czyli pierwszych rzemiost. Doszlo wéwczas do rewolucji neolitycznej: rozwingto
si¢ rolnictwo wraz z hodowla zwierzat. Wigzalo sig to scisle ze zmiang trybu Zycia wielu
zbiorowosci ludzkich z koczowniczego na osiadly. Rewolucja neolityczna z opéznieniem
dotarta do Europy.

Stopniowo czlowiek pierwotny nauczyl si¢ wytapia¢ metale oraz sporzadza¢ narzedzia
i naczynia z miedzi, a takze brazu (stopu miedzi z cyng). Zaczeto ich uzywaé coraz
powszechniej, dlatego kolejng epolke nazwano epoka brazu. Jezeli wezmie si¢ pod uwage
wszystkie regiony $wiata, epoka ta rozpoczeta si¢ w Chinach i na Bliskim Wschodzie (lata
4000-3000 p.n.e.), a zakonczyta ok. 1100 r. p.n.e. w obu Amerykach.

Powstaly w niej pierwsze cywilizacje starozytne w rejonie Bliskiego Wschodu, basenu Morza
Srédziemnego i w Egipcie. Jedna z najwazniejszych kultur schytku epoki brazu i poczatkow
epoki zelaza byta w Europie Srodkowej kultura tuzycka (ok. 1400- ok. 400 p.n.e.). Nazwa
wzigta si¢ od Luzyc, w rejonie ktérych odnaleziono najwigcej charakterystycznych dla
tej kultury urn. Najbardziej znanym obiektem archeologicznym z tego okresu jest osada
w Biskupinie. O pochodzeniu zamieszkujacej ja ludnosci, tak samo jak o poczatkach
plemion osiadtych w tym czasie na terenie Europy Srodkowej, niewiele wiadomo.

W epoce zelaza, ktérej ramy czasowe sg rézne w zaleznosci od stref geograficznych,
zréznicowania kulturowego, a przede wszystkim od rozwoju spoleczno-gospodarczego,
znaczne obszary Europy byly zdominowane przez plemiona indoeuropejskich Celtéw,
nazywanych przez Rzymian Galami. W okresie od IV do II w. p.n.e. plemiona celtyckie
zagrazaly Grecji i Rzymowi. Celtowie zostali czgsciowo wyparci ze swoich siedzib przez
spokrewnionych z nimi Germanéw, ktérzy z kolei doprowadzili do upadku imperium
zachodniorzymskiego w roku 476.

2. SZTUKA PALEOLITU

Uczeni zastanawiajq si¢, jak daleko siegaja dzieje ludzkiej dziatalnoéci artystycznej. Wiedzy
na temat sztuki prehistorycznej dostarczaja wykopaliska archeologiczne. Wydaje sig, ze
kiedy cztowiek w epoce paleolitu wylkonat dwa podobne groty strzal, po czym wybrat ten,
ktory uznat za fadniejszy, to dokonat swiadomego wyboru estetycznego. Neandertalczyk
dysponowat juz narzedziami o wyszukanych ksztattach, a ich doskonato$¢ techniczna szta
w parze z estetyka wykonania. Porownujac starsze i mtodsze narzedzia, zauwazy¢ mozna,
ze im blizej naszych czaséw, tym wyraZniej wystepowato dazenie do symetrii. Moze wigc
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Malowidto naskalne

z Lascaux we Francji

Jednym z najdoskonalszych
osiagnie¢ sztuki paleolitycznej
sg malowidta naskalne
powstate ok. 15 tys. lat p.n.e.,
wsérdd ktorych znajduje sie
wizerunek dfugosci 3 m
wielkiego czerwonego byka.
Zwierze zostato przedstawione
z profilu, ale jego rogi ukazano
przodem. Byk znajduje sie

w ruchu, a jego sylwetka jest
petna ekspresji.

wlasnie ta kategoria wigzala si¢ z paleolitycznym odczuciem pigkna? Z czasow, Iiedy
neandertalczyka zastapit czlowiek rozumny, pochodzg ozdoby ciata, jak naszyjniki z muszli,
zebow czy kamykow. Narzedzia pracy i ozdoby zaczeto upigkszac rytmicznie powtarzanymi
nacigciami, ktére z czasem zaczely przybiera¢ formy ornamentéw abstrakcyjnych. Byty
one pierwowzorami greckich meandréw, czyli geometrycznych ornamentéw utworzonych
z nieprzerwanej, zalamujacej si¢ rytmicznie pod katem prostym linii lub listwy. Czyzby
obok symetrii pojawit si¢ kolejny wyznacznik pigkna — rytm powtarzanych form? Na to
pytanie nie mozna jednoznacznie odpowiedzie¢, poniewaz nie wiadomo, jaka funkcije
spelniaty takie ozdoby — wiazaly si¢ z potrzebami estetycznymi czy wynikaly z rytuatéw.

Obok abstrakcyjnych motywéw, zdobiacych drobne przedmioty, pojawiaty si¢ coraz
bardziej realistyczne przedstawienia. Pierwsze rysunki powstaly ok. 30 tys. lat p.n.e.
Ich tematyka, niemal wylacznie ograniczona do animalistyki, wskazuje, ze sztuka
prehistoryczna powiazana byfa z myslistwem.

Wykopaliska prowadzone na terenie Europy, Azji i Afryki ukazuja wspaniate wizerunki
zwierzat powstale migdzy XXX a X tysiacleciem p.n.e. Najwspanialsze z nich, takie jak
malowid}a naskalne w jaskiniach: Lascaux, Niaux i Rouffignac na terenie Francji oraz
w Altamirze w Hiszpanii, powstaly miedzy XV a X tysiacleciem p.n.e.

Czlowiek nie tworzyt sztuki w jaskiniach, ktére stuzyty mu jako miejsce schronienia,
wybieral glebiej pofozone groty, by¢ moze pelniace funkcje sanktuariéw. W wizerunkach
zwierzat: bykéw, krow, koni, bizonéw, kozic, mamutéw i niedzwiedzi jaskiniowych
widoczne jest doskonale postrzeganie natury, przejawiajace si¢ nie tylko w sposobie
oddania budowy zwierzecia, ale takze w obserwacji jego zachowan. Glebie eksponowano
za pomocy perspektywy kulisowej, to znaczy takiej, w ktérej przedstawienia najblizsze
przestaniaja to, co znajduje si¢ na drugim planie. Poniewaz malowidfa te powstawaty
w stabo o$wietlonych miejscach, wptynelo to na ich forme¢. Zaczynano od mocnego
zaznaczenia konturu (czgsto rytowanego), ktéry wypelniano ciemnym barwnikiem
uzyskanym jako produkt spalania (sadza, wegiel drzewny). Tak przygotowany rysunek
czlowiek pierwotny wypelnial innymi barwnikami, podejmujac pierwsze préby modelunku
$wiatlocieniowego. Jego wyobrazni¢ czgsto inspirowalo naturalne podloze. Ksztalt
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Wenus z Willendorfu

Przedstawienia prehistorycznych kobiet-matek, czego przyktadem jest ta rzezba, zwigzane sa z kultem
ptodnosci i wystepowaty w wielu miejscach w pasie od potudniowej Francji az po Syberie. Sposréd
spotykanych figurek ta — pochodzaca sprzed dwudziestu kilku tysiecy lat — ma najstaranniej opracowana
partie gtowy, ale jej twarz, zaznaczong zaledwie trzema punktami, niemal catkowicie zastaniaja pukle
wtosow. Figurka o wysokos$ci 11,10 cm znaleziona zostata w Austrii. Znajduje sie w Muzeum Historii
Naturalnej w Wiedniu.
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i zr6znicowana faktura skaly przypominaty mu poszczegélne czesci
ciala zwierzecia.

Powstawanie malowidel powigzane bylo z magia i zwykle
towarzyszylo udanemu polowaniu, stad tendencja nakladania si¢
rytéw. Przypuszcza sig, ze powstawaly one przede wszystkim w celu
udokumentowania udanych fowéw badz ich zapewnienia. Barwniki,
jakich uzywano, byly pochodzenia organicznego, totez dominowaly
w malowidlach barwy ziemi. Biel uzyskiwano ze skal wapiennych,
czern — z produktéw spalania. Bardzo popularnym barwnikiem byta
ochra, skladajaca sig z glinokrzemianu zabarwionego wodorotlenkami
zelaza. Dawala ona rézne odcienie barw od zéltej do brunatnej,
a ochra palona nabierata koloru ceglastej czerwieni. Pedzle zapewne
wykonywane byly ze zwierzecej sierici, a barwniki rozpuszczano
w tluszczu.

W roku 1868 przypadkowo natrafiono w Hiszpanii na
jaskini¢ Altamira. Jej naturalne sklepienie, o 18 m dlugosci
i blisko 9 m szerokosci, zdobily znakomicie wyprofilowane
i wymodelowane przedstawienia pigédziesigciu bizonow. Iluzjonizm
przedstawienia uzyskany zostal poprzez modelunek, ale takze
poprzez doktadne dopasowanie sylwetek do wybrzuszen skaly. Kontur
wypelniono manganitem, czyli wodorotlenkiem manganu, a nastgpnie
wymodelowano ochra. Archeolodzy uwazaja, ze wigkszo$¢ malowidel pochodzi sprzed
ok. 13 tys. lat p.n.e., ale sg tez znacznie starsze.

Najwspanialszym zabytkiem paleolitu s3 malowidia w jaskini Lascaux we Francji,
ktora takze przypadkowo odkryto w roku 1940. Grota sklada si¢ z glownej sali i dwoch
dlugich korytarzy. Srodkowa sale wypelniajg przedstawienia bawoléw, turow i krow,
aw korytarzach znajduja si¢ wizerunki dzikich koni i jeleni. Wigkszos¢ przedstawiefi cechuja
plastycznos¢ ujecia, modelunek, a talkze specjalne efekty malarskie, ktére paleolityczny
tworca uzyskiwal poprzez rozcieranie barwnikéw badz nakrapianie. Iluzjonizm poteguja
naturalne formy skat wykorzystane w tych przedstawieniach. Jednym z najciekawszych
rytéw jest fryz przedstawiajacy jelenie ptynace przez wezbrany nurt rzeki. Aby pokazac¢
koryto rzeki, wykorzystano naturalng wklgstos¢ skaly. Jak zauwazaja badacze sztuld,
by¢ moze po raz pierwszy mamy do czynienia z wydarzeniem, kiedy artysta nie tylko
malowal nature, ale takze dokonywal wyboru formy (podloza i materiatu). W niektérych
malowidtach prehistorycznych ruch przedstawiano za pomoca nakiadajacych si¢ obrazow,
jak w poruszonej fotografii.

W paleolitycznych grotach jest niewiele wizerunkéw czlowieka, a jesli wystepuja
— przedstawione sg bardzo schematycznie. Obok licznych przedstawien zwierzat znalez¢
mozna znaki symbolizujace jakie$ pojecia oraz symbole seksualne. Uczeni uwazaja, ze
czlowiek pierwotny zyt krétko — 30, 40 lat. Zycie ludzkie, a takze jego przekazywanie, byto
wi€c szczegblng wartoscig. Prawdopodobnie z tego samego powodu - kultu plodnosci — wziely
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si¢ pierwsze rzezbiarskie przedstawienia kobiet-matek, nazwane umownie wizerunkami
Wenus. Figurki i ryty skalne o podobnych cechach spotykane sa w réznych szerokosciach
geograficznych nie tylko w okresie paleolitu, ale takze p6zniej. Cechuje je uproszczona forma,
czesto zredukowana do korpusu, podczas gdy rece, nogi i glowa sa zaledwie zaznaczone.
Maja mocno uwydatnione cechy zwigzane z plodnoscia (nienaturalnie obfite piersi
i brzuchy). Nie ma w nich zadnej dbatosci o rysy twarzy, jak gdyby istotg przedstawienia
byto macierzynstwo, czego przyldadem jest Wenus z Willendorfu. Przypuszcza sig, ze byla
to sztuka tworzona na potrzeby magii. Drobna rzezbe reprezentuja takze przedstawienia
zwierzat, zdobigce kamienne i koSciane narzedzia. Paleolityczny tworca czesto tez
pozostawial odcisk swojej dioni.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Wenus z rogiem z jaskini Laussel - relief znajdujacy sie w Muzeum Akwitanii w Bordeaux

we Francji

2. malowidfa z Sali Bykéw z jaskini Lascaux we Francji

3. malowidfa na stropie sali wej$ciowej jaskini Altamira w Hiszpanii

4. skaczacy kon na miotaczu koscianym — relief znajdujacy sie w Muzeum Starozytnosci
Narodowych w Saint-Germain-en-Laye we Francji

3. SZTUKA NEOLITU

Ocieplenie i zwilgotnienie klimatu, ktére nastapily w VIII tysiacleciu p.n.e., wplynely
na zmiang trybu zycia. Czlowiek stopniowo odchodzil od fowiectwa na rzecz rolnictwa
i hodowli. Rownoczes$nie sztuka animalistyczna zatracala swoja magiczna funlkcje.
Realistyczne wizerunki zwierzat coraz czgsciej zastgpowane byly przedstawieniami
schematycznymi, ktére ukladaly si¢ w rysowane na skale kroniki. Ilustrowaty one sceny
z polowan. Te znaki graficzne, nie zawsze dla nas czytelne, zapewne staly si¢ pierwowzorami
pisma obrazkowego. W sztuce plastycznej przedstawiefi dominowat — az do epoki brazu
- schematyzm, pojawiaja si¢ jednoczesnie przedstawienia znacznie bardziej nasladujace
nature.

Wraz ze zmiang trybu zycia na osiadly cztowiek pierwotny zaczal budowac¢ na swoje
potrzeby prymitywne domy z gliny lub ustawione w wodzie domy na palach, ktore
zabezpieczaly go przed atakiem zwierzyny. W zwigzku z kultem bogéw zaczal wznosi¢
tez pierwsze monumentalne budowle z olbrzymich blokéw kamiennych, zwanych
megalitami. Zwykle towarzyszyly one miejscom pochéwku zmartych: kurhanom, czyli
mogitom w ksztalcie kopca, lub pierwszym grobowcom koputowym (tolosom). Okoto
IIT tysiaclecia p.n.e. na zachodzie Europy powstalo wiele budowli megalitycznych.
Najprostszg ich forma byty menhiry, czyli wbite w ziemi¢ pionowe bloki skalne, cze¢sto
tworzace aleje, ktére prowadzily do miejsca pochéwku. Obok nich pojawiaty si¢ dolmeny
— bardziej zaawansowane konstrukcje megalityczne zfozone z wbitych pionowo glazéw
i polozonej na nich poziomo kamiennej ptyty. Duza liczba neolitycznych konstrukgji
znajduje si¢ na terenie Francji, w wielu departamentach jest ich nawet ponad pigcset.

Najdoskonalszym przykiadem architektury megalitycznej jest kromlech Stonehenge,
kamienny krag znajdujacy si¢ niedaleko miasta Salisbury w potudniowej Anglii. Laczy
on formy koliste z innymi — w ksztalcie podkowy. Krag zbudowany jest z trylitéw, czyli
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konstrukeji sktadajacych si¢ z dwoéch glazow
pionowych przykrytych jednym poziomym.
Kamienie zespolono czopami i wpustami.
Byta to $wiatynia zwigzana z kultem storica
i zmianami poér roku, a budowniczowie
kromlechu dysponowali ogromng wiedza
matematyczng i astronomiczng. Powstanie
tego typu budowli, chociaz wigzalo si¢
z wykorzystaniem prostych maszyn
(dzwignie, rownie), wymagato wspo6ipracy
tysiecy ludzi. Mimo to powstawato w tym
okresie wiele budowli kamiennych.
Monumentalna architektura w neolicie
szla w parze z rozwojem rzemiosla,
zwlaszcza garncarstwa i tkactwa. Naczynia
ceramiczne powstawaly od zachodniej
Europy az po Bliski Wschod. Zdobiono je
rytami i odciskami uzyskanymi przy uzyciu
np. grzebienia, sznura, fopatki.
Dekoracje ukladaly si¢ w pasowe
ornamenty geometryczne. Sposéb
zdobienia charakterystyczny byt dla kultur,

Kromlech Stonehenge
Wznoszacy sie w angielskim hrabstwie Salisbury

kromlech ma $rednice blisko 100 m. Zewnetrzny krag w obrebie ktorych powstawaty. Zdobnictwo
tworza pionowe, do$¢ regularnie wyciosane gtazy to ma ogromne znaczenie dla rozwoju
przykryte poziomymi ptytami. Wewnatrz znajduje sie sztuld abstrakcyjnej_ Warto pamigtac,

pie¢ trylitow, ktére utozone sa w podkowe. ze w dalszym ciggu powstawaly figurki
Przed kregiem znajduje sie kamien, ktérego cien Ikobiet o podobnie bujnych ksztattach jak
w dniu przesilenia letniego wyznacza $rodek kregu. w paleolicie.

Kamienny krag wzniesiony zostat ok. 2300 r. p.n.e.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Typowym motywem dekoracyjnym w okresie neolitu byt pasowy ornament geometryczny.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. menhiry w Carnac we Francji
2. Pedra Gentil — dolmen w Vallgorguina w Hiszpanii
3. naczynia ceramiczne znalezione w Vaux-et-Borset w Belgii

4, SZTUKA PREHISTORYCZNA NA ZIEMIACH POLSKICH

Na ziemiach polskich niewiele jest prehistorycznych znalezisk. Do najstarszych,
z epoki paleolitu, naleza krzemienne narzedzia, na ktére natrafiono w Jerzmanowicach,
w powiecie krakowskim, wytworzone ok. 35 tys. lat p.n.e. Znacznie mtodsze, bo sprzed
ok. 13 tys. lat p.n.e., sa wyroby ko$ciane ozdobione rytem geometrycznym, pochodzace
z Jaskini Maszyckiej koto Krakowa. Naczynia i inne wyroby ceramiczne, a takze péZniejsze
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drobne ozdoby z brazu, jak bransolety oraz diademy, $wiadcza o tym, ze w dorzeczu Wisty
i Odry w neolicie i w epoce brazu krzyzowaly si¢ wplywy réznych kultur.

Dalekim echem neolitycznej architektury megalitycznej s wylozone glazami grobowce
kujawskie. Dopiero pod koniec epoki brazu zaczety na ziemiach polskich powstawaé pierwsze
osady obronne, w ktorych mieszkaty wspélnoty rodowe. Z tego czasu pochodzi najlepiej
zachowana prehistoryczna osada w Europie — Biskupin. Zbudowano ja na wyspie, polaczonej D |
z ladem pomostem prowadzacym prosto do jednej z bram. Cata osada zamieszkana byta
przez blisko tysiac osob, a powstata na powierzchni prawie dwéch hektaréw. Przetrwala
dzigki temu, ze woda zakonserwowata dolne cz¢$ci domostw, konstrukeji obronnych i ulic.

Od Iw. p.n.e. do potowy V w. n.e. ziemie polskie znalazly si¢ w strefie wptywoéw rzymskich,
co mialo zwigzek z biegnacym tedy szlakiem bursztynowym, ktéry prowadzit do wybrzezy
Baltyku. Z tego okresu pochodza wspaniate wyroby ze srebra i zlota.

Osada w Biskupinie, rekonstrukcja

Pozostatosci tego zespotu budowli odnaleziono w 1933 roku. Powstatg w VIII w. p.n.e. (prawdopodobnie

738 r. p.n.e.) osade otaczaf obronny wat ziemno-drewniany, a zabezpieczat falochron z debowych pali.

Do $rodka prowadzit most dtugosci 120 m. W osadzie zbudowano okoto stu doméw drewnianych dla rodzin
7-10- osobowych. Odnaleziono tez liczne narzedzia, gliniane figurki ptakéw, naczynia i ozdoby.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

misa i amfora — naczynia odkryte w Ztotej koto Sandomierza znajdujace sie w Muzeum
Archeologicznym w Warszawie

Wybrane techniki stosowane w rzezbie i malarstwie prehistorycznym:

rzezba w kamieniu,
rzezba w kosci,
malarstwo barwnikami organicznymi i mineralnymi na podtozu skalnym.
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Cechy sztuki prehistorycznej

Paleolit:
wykonywanie drobnej rzezby (figurek kobiet, zwierzat),
malowanie na $cianach jaskin,
w malarstwie: przedstawianie zwierzat w sposoéb realistyczny poprzez uzycie elementéow
modelunku i réznicowanie natezenia plam barwnych oraz wykorzystywanie ksztattu podtoza
(skaty) w celu uzyskania iluzji przestrzeni.

Neolit:
pojawienie sig architektury megalitycznej (menhiry, dolmeny i kromlechy),
zdobienie wyrob6éw codziennego uzytku pasowym ornamentem geometrycznym,
pojawienie sie ceramiki.

|L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejsze typy dziet paleolitycznych.

2. Wykaz na dowolnych przyktadach, jakie funkcje petnito malarstwo paleolitu.

3. Wyjasnij pojecia: grobowiec kopufowy, kurhan, menhir, kromlech, megalit, ornament
abstrakcyjny.

4. Wymien $rodki techniczne, ktérymi dysponowali malarze w paleolicie.

5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

| [/(& wypowienz sie

Wykaz, analizujac tres¢ i forme trzech dowolnych przyktadéw malowidet i rzezb paleolitycznych,
ze moga one stanowic¢ zrédto wiedzy o zyciu i wierzeniach ich tworcéw.
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Rozdziat Il

SZTUKA
MEZOPOTAMII

ok. 3750 p.n.e. 539 p.n.e.

okres sumeryjsko-akadyjski (ok. 3750— ok. 2025 p.n.e.)

Asyria

« okres staroasyryjski (ok. 2025- ok. 1400 p.n.e.)

« okres Srednioasyryjski (ok. 1400- ok. 1000 p.n.e.)
« okres nowoasyryjski (ok. 1000-612 p.n.e.)

Babilonia

« okres starobabilonski (ok. 1894— ok. 1590 p.n.e.)
* okres $redniobabilofiski (ok. 1590-625 p.n.e.)

* okres nowobabiloriski (625-539 p.n.e.)

o 0k. 2200 r. p.n.e. najazd Gutejow na imperium akadyjskie

o 0k. 1900 r. p.n.e. najazd Amorytdw na panstwo sumeryjskie

o 1792-1750 p.n.e. panowanie Hammurabiego w Babilonii

o 0ok. 1200 r. p.n.e. Asyryjczycy podbijajg Babilonig

o 597 r. p.n.e. krol babilonski Nabuchodonozor Il zdobywa Jerozolime
o 539 . p.n.e. krol perski Cyrus Il przejmuje wiadze nad Babilonig

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Terminem Mezopotamia (Migdzyrzecze) okresla sig tereny
potozone w dorzeczach Tygrysu i Eufratu. Region ten
byt kolebka wielu starozytnych cywilizacji. Przyjmuje
sie, ze pierwsza byla cywilizacja sumeryjska, ktéra
powstata pod koniec IV tysiaclecia p.n.e. Sumerowie nie
stworzyli jednego wspélnego panstwa, ale wiele miast-
-panstw, wsréd ktorych najwazniejsza role odgrywaly:
Uy, Uruk, Kisz, Lagasz, Nippur. Rzadzili nimi krélowie
lub ksigzeta, z ktérych cze$¢ petnita jednocze$nie
funkcje kaplanskie. Cywilizacja sumeryjska osiagneta
wysoki poziom w réznych dziedzinach. Sumerowie
stworzyli najstarsze kodeksy prawne, pismo klinowe
i kalendarz stoneczny. Wybitny poziom osiagneto takze
budownictwo sumeryjskie.
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Dorobek Sumeréw przejmowaty kolejne ludy tworzace cywilizacje na obszarze starozytnej
Mezopotamii. Pierwszym z nich byli semiccy Akadowie, ktorych wtadca — Sargon I Wielki
— stal si¢ tworca imperium obejmujacego obszar catej Mezopotamii. Okoto 2200 r. p.n.e.
imperium akadyjskie najechaty wojownicze, gérskie plemiona Gutejéw. Niewiele wiadomo
o krétkim epizodzie ich rzadéw, gdyz wkrétce nastapito odrodzenie cywilizacji sumeryjskiej,
ktora objela rowniez obszary dawniej zamieszkate przez ludy Akadu.

Po najezdzie plemion Amorytéw (ok. 1900 r. p.n.e.) na obszarze Mezopotamii zaczely
si¢ rozwija¢ dwa imperia: w péInocnej Mezopotamii, nad Tygrysem, powstalo pafistwo
asyryjskie, a na potudniu, nad Eufratem, panstwo babiloniskie. W dziejach obu wystepowaty
kolejno okresy: starego, $redniego i nowego panstwa. Najwybitniejszym wladca w okresie
starobabilonskim byl stynny prawodawca Hammurabi. Babilonia dominowata do ok. 1600
r. p.n.e. Okolo 1200 r. p.n.e. podbili ja Asyryjczycy, ktérych panistwo wkroczylo wéwczas
w okres najwigkszej potegi. Natomiast w pierwszej potowie I tysiaclecia p.n.e. obejmowato
ogromne obszary Bliskiego Wschodu, a w VII w. p.n.e. krélowie asyryjscy podbili rowniez
Egipt. Wybitnymi wladcami nowego panstwa asyryjskiego byli: Sargon I, Tiglatpilesar III,
Sancheryb i Asurbanipal.

Imperium asyryjskie prowadzilo ciagle podboje, najezdzajac i fupiac wszystkie sasiadujace
z nim panstwa i ludy. Wiadcy asyryjscy styneli nie tylko z wojowniczosci, ale réwniez
z okrucienstwa, np. masowo stosowali deportacj¢ ludow i plemion na inne
tereny. Taka polityka zjednoczyla przeciwko Asyrii jej dotychczasowych
przeciwnikow: Egipcjan, Medéw i Babiloniczykow. Pierwszy wtadca imperium
nowobabilonskiego, Chaldejczyk Nabopolassar II, wyzwolil panstwo spod
wladzy Asyrii. Jego syn — Nabuchodonozor II — panowatl juz po upadku Asyrii,
aw 597 . p.n.e. zdobyl Jerozolime. Kres pafistwu nowobabiloniskiemu potozyli dopiero
Persowie, kiedy krél Cyrus I przejat wladze nad Babilonem.

Burzliwe dzieje starozytnej Mezopotamii spowodowaly, ze dorobek réznych kultur tego
obszaru przenikat si¢, np. wszystkie ludy stosowaly przejete od Sumeréw pismo klinowe
i zdobycze budownictwa. Babilonczycy i Asyryjczycy postugiwali sig lokalnymi odmianami
jezyka akadyjskiego.

2. WIERZENIA LUDOW MEZOPOTAMII

Najstarszy system religijny na obszarze Mezopotamii stworzyli Sumerowie. Na podstawie
sumeryjskiego pi$miennictwa mozna stwierdzi¢, ze poczatkowo kazde miasto mialo lokalne
bostwo. Stopniowo wylsztalcit sig zbiér bogéw sumeryjskich, symbolizujacych ciata
niebieskie i sity przyrody. Juz w IV tysiacleciu p.n.e. wznoszono dla nich okazale §wiatynie
sumeryjskie.

Sumerowie i pézniejsi mieszkaiicy Mezopotamii wierzyli takze w zle i dobre demony
oraz oddawali kult mitologicznym bohaterom — herosom, np. Gilgameszowi. Wielu bogoéw
sumeryjskich zostalo utozsamionych z p6zniejszymi béstwami semickimi, zwlaszcza
akadyjskimi i babilofiskimi. Wsréd bogéw sumeryjskich najwazniejszy byt Anu - bég nieba,
wiadca bogéw i stworzyciel §wiata, ktéremu odpowiadal w pézZniejszym czasie bog storica
— Szamasz. Czlowieka stworzyt Enki, utozsamiony z semickim bogiem Ea. Sumeryjskim
bogiem ksigzyca byt Nanna, utozsamiany p6Zniej z semickim bogiem Sinem. Boginia
planety Wenus byta Inanna, ktdra zastapit kult semickiej bogini Isztar.

Szczegélnie czczonym béstwem w Babilonie byt Marduk, a w Asyrii — Aszur, ktory byt
béstwem opiekuriczym pierwszej stolicy panstwa o tej samej nazwie. Kaplani sumeryjscy,
akadyjscy i babilonscy byli czesto wybitnymi uczonymi. Zajmowali si¢ réwniez magia
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i wrézbiarstwem. Z obszaru Mezopotamii wywodza si¢ astrologia i wiara we wplyw sit
nadprzyrodzonych na losy cztowieka.

3. SZTUKA SUMERYJSKA

Pierwsza wielka kulture starozytnej Mezopotamii stworzyli Sumerowie. Zapoczatkowali
budownictwo miast, ktore otaczali potgznymi murami obronnymi. Domy miaty grube
Sciany, a na nich opierat si¢ strop z palmowych belek krytych trzcing i uszczelnianych
gling. Wszystkie pomieszczenia skupione byly wokét centralnego dziedzinca. Brak takich
materialow budowlanych, jak kamiefi i drewno, przyczynil si¢ do poszukiwan nowych
technologii. Na szeroka skale zaczgto wigc stosowac suszone i wypalane cegly.

Najznakomitszym osiggnieciem sumeryjskiej architektury sakralnej byly zigguraty.
Laczyly one funkcje $wiatyn i oftarzy ofiarnych, a poniewaz bogéw utozsamiano z ciatami
niebieskimi — stuzyly jako obserwatoria astronomiczne. Typowym przykiadem moze by¢
ziggurat z Ur.

Ziggurat w Ur
Jest najlepiej zachowany spo$réd zigguratow starozytnej Mezopotamii. Wzniesiony zostat przez kréla
Ur-Nammu ok. 2010 r. p.n.e. Podstawa budowli tworzy prostokat o wymiarach 62,50 x 43,00 m.
Whnetrze wykonano — podobnie jak w innych zigguratach — z suszonej gliny, a w elewacji uzyto wypalane;.
Trzon z suszonej cegly prawdopodobnie powstat na wcze$niejszych zigguratach. Obmurowanie budowli
tworzyta cegta wypalana w potfaczeniu z asfaltem. Spietrzenie kilku taraséw kieruje wzrok
ku sanktuarium na gorze. Ur lezy na terenie dzisiejszego Iraku.
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Zigguraty byly monumentalnymi budowlami na planie czworoboku w formie
kilkukondygnacyjnej wiezy-platformy. Na jej szczycie znajdowala sie niewielka
$wiatynia — oltarz ofiarny, ktorej fasade¢ czgsto poprzedzal wsparty na stupach
przedsionek. Powierzchni¢ $cian zwykle rozbijano lizenami, czyli pionowymi
wystegpami muru. W $rodku $wiatyni staly oftarz i posag béstwa. Na poszczegélnych
kondygnacjach zigguratu, nachylonych ku $rodkowi, tworzono wspaniale tarasy,
polaczone ze sobg rampami i schodami. Cato§¢ miala ksztalt zblizony do ostrostupa
czworobocznego, ksztalt wiezy mial bowiem zastgpowac gore, na ktérej pojawialo sig
i bylo czczone béstwo. Na szczyt zigguratu wstep mieli jedynie wybrani. Pozostali wierni
musieli pozosta¢ na dole przed posagiem. Trzony zigguratéw wznoszono z suszonej cegly;
a nastgpnie calo$¢ okladano cegla wypalang. Cz¢s¢ przednia budowli zdobiono kolorowa
ceglq glazurowana. System drenéw stuzyt do odprowadzania wody deszczowej.

Dla rozwoju sztuki sumeryjskiej duze znaczenie miala takze kamienna rzezba
statuaryczna przedstawiajaca postacie monarchéw-kaptanéw w pozie modlitewnej,
przeznaczona do wnetrza $wiatyn. Rzezbe cechowaly zwarte, blokowe, kubiczne formy
korpusu (operowano duzymi powierzchniami), przypominajace cylinder lub stozek.
W twarzach przedstawianych postaci uwydatniano najbardziej charakterystyczne cechy
(zwylkle powigkszano znaczaco nos i oczy). Jednym z najdoskonalszych przykladéw rzezZby
posagowej sa figurki Gudei, jednego z wladcow miasta-paristwa Uruk. W odr6znieniu od
wigkszosci stypizowanych rzezb sumeryjskich wszystkie odnalezione figurki przedstawiajace
Gudeg nosza pewne rysy indywidualne, chociaz cechuje je wzajemne podobiefistwo.
W reliefie Sumerowie stosowali zasade¢ ukazywania czlowieka w ré6znych plaszczyznach
(glowa z profilu, ramiona przodem, tuléw i nogi bokiem).

4, SZTUKA ASYRYJSKA

Asyryjczycy wznosili wspaniale miasta, do ktérych nalezaty: Aszur, Dur-Szarrukin
i Niniwa. Inspirowali si¢ zdobyczami wczesniejszych kultur starozytnej Mezopotamii,
a zwlaszcza kultury sumeryjskiej.

Najwspanialszymi budowlami w miastach byty patace witadcow i zigguraty. W sztuce
asyryjskiej pojawialy si¢ rzezby hybrydalnych demonéw o ciele byka i rogach oraz ludzkiej
twarzy i skrzydtach orta, nazywane lamassu. Strzegly one wejs¢ do patacéow asyryjskich,
odganiajac zle demony. Lica muréw zdobione byly reliefami ptaskimi. Naleza one
do najwigkszych osiagnie¢ sztuki asyryjskiej.

Asyryjczycy, bedac ludem niezwylkle wojowniczym, tworzyli reliefy ukazujace czyny
wojenne oraz polowania, a zatem tematyka tych dziet budzita przede wszystkim podziw
i groze. Reliefy mialy za zadanie gloryfikowac dokonania wladcy i by¢ przestroga dla wrogéw.
W przedstawieniach tych rzadko wystepuja kobiety i dzieci (zony towarzysza wojownikom tylko
podczas wspaniatych uczt po zwycigskich wojnach, inne kobiety i dzieci mogty wystepowac
jedynie jako jenicy wojenni). Aby jeszcze lepiej ukaza¢ potege wojownikéw, ustalono pewna
konwencje w sposobie ich przedstawiania. Podobnie jak w sztuce sumeryjskiej, stosowano
zasade ukazywania czlowieka w ruchu w réznych ptaszczyznach (ramiona przodem, glowa
z profilu, nogi bokiem). Na tym koniczylo si¢ podobienstwo, poniewaz rzezbe asyryjska
cechowala szczegélna inspiracja natura, o czym $wiadczy np. doskonale zaobserwowana
i wyeksponowana, nawet w sposéb przesadny, muskulatura ciata. Catoéci przedstawienia
towarzyszyly znakomite wyczucie plaszczyzny, dokladne opracowanie szczegéiu oraz
ornamentalna stylizacja, widoczna zwlaszcza w sposobie ukazania roslin.

Asyryjskie sceny z polowan sg takze szczegolnym osiagnieciem w dziedzinie animalistyki,
poniewaz przedstawione w nich zwierzeta wyrzezbione zostaly z ogromna znajomoscia
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budowy anatomicznej oraz ich zachowan. Przyktadami takich przedstawien sa reliefy
z Niniwy, m.in. Zraniona lwica, ilustrujace polowanie kréla Asurbanipala.

Zraniona lwica
Relief ten jest jednym z arcydziet sztuki asyryjskiej. Zwierze, wspinajac sie na przednie fapy, bezwtadnie
wlecze tylna cze$¢ ciata. Rzezba powstata ok. 640 r. p.n.e. i jest przyktadem znakomitych przedstawien
animalistycznych, ktére cechuja doskonata obserwacja natury i dekoracyjnos$¢, widoczna réwniez

w sposobie opracowania patacu Asurbanipala w Niniwie. Znajduje sie w zbiorach Muzeum Brytyjskiego

w Londynie.

5. SZTUKA BABILONSKA

Sztuke starobabiloniskg reprezentuje stela Hammurabiego. Jest to ponaddwumetrowy
stup powstaly z diorytu i pokryty pismem klinowym. Na jego szczycie wykonano relief
plasld. Na tej rzezbie krol, trzymajacy rece w modlitewnym gescie, stoi przed siedzacym
na tronie bogiem stofica — Szamaszem. Béstwo wrecza krolowi insygnia wadzy. Oryginat
znajduje si¢ w zbiorach Luwru w Paryzu. Sztuka babilonska bardziej znana jest z przekazow,
dziet oryginalnych zachowalo si¢ niewiele.

Stolica przywréconego przez ksigcia chaldejskiego Nabopolassara krélestwa
nowobabilofiskiego stalo si¢ miasto Babilon. Zbudowano je na planie prostokata na
obu brzegach Eufratu. Otoczone bylo poteznymi murami obronnymi, a wiodlo do niego
kilka bram, z ktérych najwazniejsza to brama Isztar. Mury olkdadano warstwg glazurowanej
cegly i w niej modelowano plastycznie przedstawienia zwierzat. Niektore czeSci murow
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zdobione byly mozaikami z barwnej ceramili. Brama bogini Isztar znajdowala si¢
w poblizu okazatego kompleksu patacowego. Jego poszczegélne czeici otaczaly wewnegtrzny
dziedziniec.

Miasto zbudowano przewaznie z cegly, ale niektdre elementy architektury patacu
wykonane zostaly z kamienia, jak np. stynne tarasy wiszacych ogrodéw Semiramidy.

W czesci wschodniej miasta znajdowal sig zespol sakralny skladajacy si¢ ze $wiatyni
i zigguratu boga Marduka (zwanego tez zigguratem Etemenanki, co oznaczato: ,$wiatynia
fundamentéw nieba i ziemi”). Budowla ta byta prawdopodobnie najpotezniejsza ze
wszystkich, ktore powstaly na terenie Mezopotamii, miala 90 m wysokosci. Jak obliczyli
uczeni, ta siedmiokondygnacyjna wieza o podstawie kwadratu zostata zbudowana
z okoto osiemdziesigciu pigciu milionéw cegiet.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

= Jako motyw ikonograficzny w sztuce Mezopotamii pojawit sie Szamasz. Ten bog stonca
przedstawiany byt w sztuce starobabilonskiej pod postacia ludzka, siedzaca na tronie
z tiarg na gtowie i otoczong promieniami.

= W sztuce tego regionu pojawiaty sie tez przedstawienia zwierzat fantastycznych, najczesciej
stworéow hybrydalnych.

= Akadyjczycy zastyneli tworzeniem z brazu realistycznie potraktowanych gtéw wiadcéw,
ktorych oczodoty byty inkrustowane. Ich broda i fryzura uktadaty sie w dekoracyjne,
rytmicznie powtarzalne pukle. Jedna z najstynniejszych byfa gtowa Naram-Sina
z ok. 2250 1. p.n.e.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Kodeks Hammurabiego odnaleziono w 1902 r. w Suzie, stolicy starozytnego Elamu.
Trafif tam jako trofeum wojenne. Podobne stupy z kodeksem praw staty we wszystkich
miastach krolestwa babilonskiego.

= Ziggurat boga Marduka utozsamiany jest z biblijng wieza Babel.

= Wiszace ogrody Semiramidy zostaty zbudowane w poblizu patacu Nabuchodonozora. Kwitty
one na tarasowo wznoszacej sie podstawie, co z daleka mogto dawac¢ wrazenie pietrzacej sie
ros$linnosci. System nawadniania sprawiat, ze byty one wiecznie zielone. Zostaty zaliczone
do siedmiu cudéw $wiata starozytnego.

| Wybrane techniki stosowane w rzezbie i malarstwie Mezopotamii:

= rzezba w kamieniu, = reliefy w barwionej i glazurowanej cegle, = inkrustacja.

| Cechy sztuki Mezopotamii:

= wykorzystanie cegty jako materiatu budowlanego,

- wyksztatcenie oryginalnej formy $wiatyni — zigguratu,

= wykorzystanie barwionej i glazurowanej cegty jako dekoracji,

- pojawienie sie reliefow o tematyce animalistycznej, scen batalistycznych i polowan.
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Brama Isztar, rekonstrukcja

To arcydzieto architektury zbudowane zostato w Babilonie w VI w. p.n.e. z cegty, a jej zewnetrzna czesé¢
pokryto barwng oktadzing z cegty glazurowanej, w ktérej plastycznie wymodelowano sylwetki zwierzat
fantastycznych i autentycznych: smokéw, Iwéw i bykdw. Jej rekonstrukcja znajduje sie w Muzeum
Pergamonskim w Berlinie.
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| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Sztandar z Ur — inkrustowana tablica znajdujgca sie w Muzeum Brytyjskim w Londynie
2. Ebihil - figurka znajdujaca sie w Luwrze w Paryzu

3. stela sepéw - relief znajdujacy sie w Luwrze w Paryzu

4. gtowa akadyjskiego wtadcy Naram-Sina - rzezba znajdujaca sie w Luwrze w Paryzu

5. Gudea - figurka znajdujaca sie w Luwrze w Paryzu

6. Lamassu — rzezba znajdujaca sie w Luwrze w Paryzu

1. Asurbanipal polujacy na lwy — relief znajdujacy sie w Muzeum Brytyjskim w Londynie

|L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Scharakteryzuj sposéb przedstawiania postaci w sztuce sumeryjskie;.

2. Wskaz funkcje, jakie pefnity zigguraty, oraz opisz ich strukture.

3. Wyjasnij, dlaczego podstawowym budulcem réznych cywilizacji Mezopotamii byta cegfa.

4. Wyjasnij pojecia: lizena, ziggurat.

5. Poréwnaj sposob przedstawiania postaci w kulturze sumeryjskiej, asyryjskiej i babilonskie;.
Wskaz podobienstwa i roznice.

6. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.
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XXXI'w. p.n.e 641 r. n.e.

* Okres archaiczny (XXXI-XXVIIl w. p.n.e.)

« Stare Panstwo (XXVIII-XXIIl w. p.n.e.)

« Pierwszy Okres Przejsciowy (XXII-XXI w. p.n.e.)
« Srednie Paristwo (XXI-poczatek XVIII w. p.n.e.)
« Drugi Okres Przejsciowy (XVII-XVI w. p.n.e.)

* Nowe Panstwo (1550-1070 p.n.e.)

« Trzeci Okres Przejsciowy (1070-664 p.n.e.)

« Okres Pozny (664-332 p.n.e.)

« Okres ptolemejski (332-30 p.n.e.)

e Okres rzymski (30 r. p.n.e.—641r.n.e.)

o przefom wiekdw XXVIII i XXVII p.n.e. faraon Dzeser taczy Dolny i Gorny
Egipt, tworzac Stare Pafistwo

o przetom wiekow XXVII i XXVI p.n.e. panowanie faraona Cheopsa

o 0k. 1351-1334 p.n.e. panowanie faraona Echnatona

o 664 r. p.n.e. Asyryjczycy zdobywaja Teby i przejSciowo opanowuja
Dolny Egipt

o 526-525 p.n.e. Persowie podbijajg Egipt

o 332r. p.n.e. Egipt staje sie czeScig imperium Aleksandra Il Wielkiego

o 30 . p.n.e. Egipt zostaje przeksztatcony w prowincjg rzymska

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Panistwo egipskie uksztaitowalo si¢ w starozytnosci
w delcie i dolinie Nilu — na obszarze od pierwszej
katarakty po Morze Srodziemne. Zycie jego mieszkancow
skupiato si¢ gtéwnie nad brzegiem rzeki, poniewaz
podstawa gospodarki bylo rolnictwo $cisle powiazane
z okresowymi wylewami. W najstarszym okresie powstaly
na tym obszarze niewielkie ksigstwa, ktére w koncu
IV tysiaclecia p.n.e. polaczyly si¢ w dwa krolestwa:
Gornego Egiptu i Dolnego Egiptu. Wedlug tradycji
wladca Goérnego Egiptu Narmer podbit obszar delty
iutworzyl zjednoczone panstwo egipskie, zapoczatkowujac
I dynastig faraonéw. W starozytnym Egipcie panowato
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kolejno trzydzie$ci dynastii (nie liczac Ptolemeuszy), a jego dzieje egiptolodzy dzielg
na wiele okresow. Jest to zrozumiale, poniewaz panstwo istnialo ponad trzy tysiace lat
i przezywalo r6zne etapy w rozwoju panstwowosci oraz kultury.

Faraonowie byli wtadcami absolutnymi, poniewaz uznawano ich za synéw boga Re.
Podlegato im zhierarchizowane spolfeczefistwo i scentralizowane panistwo. Na szczycie
drabiny spofecznej znajdowali si¢ urzednicy centralni, w tym zarzadcy prowincji (noméw),
oraz kaplani. Ci ostatni, oprécz sprawowania kultu religijnego, byli takze uczonymi
i doradcami na dworze faraona. Nizej byl ogét urzednikéw, do ktérych zaliczano m.in.
pisarzy i dowédcow wojskowych.

Kolejne szczeble drabiny spotecznej zajmowali kupcy, rzemieslnicy i chlopi. Najnizej
w strukturze spofecznej znajdowali si¢ niewolnicy. Cala ziemia w pafistwie byta wlasnoscia
faraona, ktéry wydzierzawiat ja kaplanom i urzednikom. Podstawe systemu spoteczno-
-gospodarczego stanowila praca chtopéw. Ich obowiazkiem byto ptacenie czynszéw, sktadanie
danin i — w okresach wolnych od pracy na roli - wznoszenie §wiatyn i grobowcéw oraz
tworzenie sieci nawadniajacej.

Skryba z Sakkary

Posta¢ pisarza siedzacego

ze skrzyzowanymi nogami, ktory trzyma
na kolanach roztozony zwoj papirusu.
Jest to przyktad egipskiej rzezby
ukazujagcej urzednika, w ktorej
odchodzono od idealizacji na rzecz
podkres$lenia indywidualnych cech,
nawet gdy postac nie byta zbyt
urodziwa. Posag ma 53,70 cm.
Pochodzi z ok. 2400 r. p.n.e.

Znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
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W epoce Starego Pafistwa, nazywanej niekiedy czasem
piramid, stolica Egiptu bylo miasto Memfis potozone w delcie
Nilu. Kres tej epoce polozyly konflikty wewnetrzne, ktére
oslabily wladze faraonéw (Pierwszy Okres Przejsciowy).
Ponowny rozw6j nastapit w epoce Sredniego Paristwa, kiedy
na czolo egipskich miast wysunely si¢ Teby lezace w Gérnym
Egipcie. Ich wiadca przywrocit silng wladze centralna.
W epoce Sredniego Panstwa Egipt nawiazal intensywna
wymiang handlowa z obszarami Bliskiego Wschodu
— Mezopotamig i Syrig — a takze z lezaca w basenie Morza
Sr()dziemnego Kreta. Wybitnym wtadcg byt wéwczas
Sezostris 111, ktory podbit tereny dzisiejszego pétnocnego
Sudanu (obszar migdzy pierwsza a druga katarakta).
Najazd semickich plemion Hyksosoéw uznaje si¢ za poczatek
Drugiego Okresu Przejsciowego. Spod ich panowania kraj
wyzwolili ksigzeta tebanscy i tym samym zapoczatkowali
XVIII dynasti¢. Nalezeli do niej m.in. Totmes III, jego
matka krélowa Hatszepsut, Echnaton (Amenhotep IV)
oraz najbardziej obecnie znany z faraonéw egipskich, syn
Echnatona — Tutanchamon. Panowanie faraonow XVIII,
XIX i XX dynastii to okres najwickszej wietnosci w dziejach
starozytnego Egiptu. Byly to czasy wielkich podbojéw
i rozwoju kultury, a zwlaszcza sztuki.

Starozytny Egipt wkroczyt pézniej w burzliwy okres
— panstwo ulegalo licznym najezdZzcom, a wiadza
przechodzita w rece obcych wiadcow. Po rzadach dynastii
libijskiej i nubijskiej Egipt podbijaty kolejno Asyria i Persja,
a od 332 r. p.n.e. znalazl si¢ pod rzadami Aleksandra
III Wielkiego. Skutkiem opanowania Egiptu przez
Aleksandra bylo pojawienie si¢ kultury greckiej w polaczeniu
z elementami kultury miejscowej, a takze kultur innych
ludéw bytego imperium perskiego. Po $mierci Aleksandra
krélem zostal jeden z jego wodzéw — Ptolemeusz I. Okres
ptolemejski zakonczyt si¢ podbojem Egiptu przez Rzymian.
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2. WIERZENIA STAROZYTNYCH
EGIPCJAN

Starozytni Egipcjanie mieli rozbudowany system wierzef
religijnych i zwigzanych z nimi obrzedéw dotyczacych
zwlaszcza zycia pozagrobowego i kultu zmarlych.
Politeistyczna religia obejmowata béstwa, ktérych kult mial
charakter ogélnopanstwowy, oraz bogoéw otoczonych kultem
lokalnym. Egipcjanie wyobrazali sobie bogéw pod postacia
zwierzat lub jako stwory hybrydalne — ludzi z glowami
zwierzat. Czczono béstwa symbolizujace sity przyrody
i ciafa niebieskie. Najwazniejszym z bogéw byl bog storica
—Re, z ktérym w okresie Nowego Pafistwa kaplani tebanscy
utozsamili swojego lokalnego boga — Amona. Z wazniejszych
bostw egipskich wymieni¢ nalezy Ozyrysa — boga $wiata
zmartych, jego siostr¢ — a zarazem zong — Izydg i ich syna
Horusa. Duzg popularnoscig cieszyly si¢ réwniez kulty:
Anubisa, Ptaha oraz bogifi Hathor i Sachmet.

Egipcjanie uwazali, ze osobowoé¢ czlowieka skiada sig
z szesciu elementow: trzech rodzajow duszy, ciala, imienia
zapisanego oraz imienia wymawianego. Aby zapewnic sobie
zycie wieczne, nalezalo zadba¢ o nie wszystkie.

Najwazniejsze bylo cialo, ktére nalezato chroni¢ przed Popiersie Nefertiti

rozktadem. W tym celu kaptani opracowali proces st dium portretowe krélowej w tiarze
mumifikacji zwlok, na ktéra mogli sobie pozwoli¢ jest przyktadem sztuki z czasow
tylko bogaci Egipcjanie, podczas gdy chtopéw chowano  Echnatona. Uderza indywidualne

w goracym piasku pustyni. Wedlug wierzen egipskich dusza  podgj¢cie, z jakim sportretowano
ludzka po $mierci stawata przed sadem boga Ozyrysa. Jego krélowa. Rzezba ma 58,50 cm.
pomocnikiem byt Anubis obstugujacy wage, na ktérej wazono Wykonano ja z wapienia, a pézniej
serce zmarlego wraz z jego dobrymi i ztymi uczynkami. Jesli  ,ostata pomalowana. Popiersie

przewazyly zle, serce byto pozerane przez demona.
Egipcjanie sadzili, Ze cztowiekowi w zyciu wiecznym  \, Berlinie.
potrzebne jest wszystko to, co w doczesnym, dlatego bogato

znajduje sie w Muzeum Egipskim

wyposazano grobowce, w ktérych znajdowalo si¢ wiele
przedmiotéw codziennego uzytku, a nawet pozywienie. Do grobowcow, aby mial kto
stuzy¢ zmartemu, wktadano drobne drewniane figurki, zwane uszebti. Wierzenia dotyczace
zycia pozagrobowego przyczynily si¢ do rozwoju architektury sepulkralnej, egipskiego
piSmiennictwa (ksiggi umartych) i malarstwa. Zgodnie z nimi zmartych chowano po
zachodniej stronie Nilu, poniewaz tam po skoficzonym dniu bég Re udawat si¢ na spoczynek.
Politeistyczna religia sprzyjata wzrostowi znaczenia kaptanéw. Wazna role odgrywali
zwlaszcza kaptani tebariskiego boga Amona. Przeciwstawil si¢ temu w okresie Nowego
Panstwa faraon Amenhotep IV. Ustanowil on wéwczas wiar¢ w jednego boga — Atona,
przedstawianego pod postacig tarczy stonecznej, a sam przyjat imi¢ Echnatona — $wiatlosci
Atona. Po reformie religijnej faraon przystapit do odebrania kaptanom ich débr i przywilejow.
Zalozyl tez nowa stolice — miasto Atona — w okolicach dzisiejszej miejscowosci Tell
el-Amarna. Zona Echnatona — Nefertiti (Nefretete) — wspierala przeprowadzona przez niego
reforme religijna. Po $mierci faraona kaptanom udato si¢ skfoni¢ jego syna - Tutanchamona
— do przywrdcenia dawnej religii, a w konsekwencji — ponownego wzrostu ich znaczenia.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Przedstawianie bogdw w sztuce egipskiej

=» Amon-Re - bég stonca przedstawiany jako mezczyzna o btekitnym ciele w koronie z piér,
niekiedy wcieleniem boga byt skarabeusz.

= Ozyrys — bég $wiata zmartych wyobrazany w postaci zmumifikowanego mezczyzny
w koronie, o zielonej twarzy i z insygniami wtadzy krélewskie;j.

= |zyda - siostra i zona Ozyrysa, matka Horusa, uosabiata cechy macierzynskie i opiekuncze,
czesto wystepowata na sarkofagach w roli pfaczki.

= Horus — bég uwazany za twoérce panstwa egipskiego i pierwszego faraona, wyobrazany
jako sokof badz mezczyzna z gtowa sokota.

= Ptah — bog zwigzany z wiarg w zycie pozagrobowe, opiekun artystow i rzemiesInikéw,
z biegiem czasu przedstawiany pod postacia $wietego byka Apisa, bedgcego symbolem
ptodnosci.

= Hathor — bogini mito$ci i tanca, czczona takze jako patronka zmartych, przedstawiana
pod postaciag krowy lub kobiety z krowimi rogami na gfowie, miedzy ktérymi umieszczony
byt dysk stoneczny.

= Anubis - bog zmartych i pomocnik Ozyrysa, przedstawiany w postaci czarnego zwierzecia
przypominajacego psa lub szakala badz jako cztowiek z gfowa szakala.

Oproécz bogow pojawiaty sie przedstawienia sfinkséw — mitycznych stworzen, ktére petnity

funkcje straznikéw. Przedstawiano je zazwyczaj jako lwy z ludzkimi gtowami lub jako

hybrydy dwoch zwierzat (Iwéw z gtowami baranéw albo ptakéw).

ARCHITEKTURA .

budowniczych do zmniejszenia kata
nachylenia $cian.

Najwigkszy zesp6t piramid w ksztalcie
regularnego ostrostupa i o podstawie
kwadratu znajduje si¢ w Gizie, miejscowosci
usytuowanej na poéinoc od Salkary.
Budowle te — jako najdoskonalszy przykiad
architektury sepulkralnej Egiptu — zostaly
zaliczone do siedmiu cudéw $wiata
starozytnego. Poniewaz sa one najlepiej
zachowane, staly si¢ symbolem cywilizacji
i kultury egipskiej. Zbudowane zostaty dla
wiadcow z IV dynastii: Cheopsa, Chefrena
i Mykerinosa.

Wykonano je ze znakomicie dopasowanych Mastaba

kamiennych blokéw; ktére w starozytnosci
pokrywata okiadzina ze szlachetnej odmiany wapienia. Piramidy budowano, wykorzystujac
wiedze matematyczng i prawa fizyki. W centrum znajdowala si¢ duza pusta komora,
a tuz nad nig — pomieszczenia, ktérych rolg bylo odcigzanie stropu. Ukosnie do komory
usytuowane byly kanaly wentylacyjne. W piramidach, obok czesci naziemnej, miescity sig
takze korytarze i komory podziemne.

W okresie Sredniego Panistwa nie budowano juz tak ogromnych piramid, jednak stawiano

3. ARCHITEKTURA

Gleboka wiara Egipcjan w zycie pozagrobowe spowodowala, ze najokazalszymi
budowlami byly grobowce, czyli dziela architektury sepulkralnej. W okresach
Starego Panstwa i Sredniego Parnistwa rozpowszechnily si¢ mastaby budowane
dla wladcow i dostojnikéw. Byly to budowle wznoszone na planie prostokata
o wysokosci siegajacej kilku metréw. Wznoszono je z suszonej cegly, a ich powierzchnig
pokrywano rozwodnionym wapnem. Sciany zewnetrzne nachylano ku srodkowi, co
powodowalo, Ze czg$¢ naziemna miata w przekroju forme trapezu. W fasadzie mastaby
formowano wejscie, czgsto usytuowane miedzy wiezami. Wewnatrz znajdowala si¢
kaplica kultu posmiertnego, ktorej Sciany byly bogato dekorowane. W niszy jednej ze
$cian formowano Slepe wrota — symbol wejscia do $wiata pozagrobowego. Zmartych
chowano w komorach grobowych znajdujacych si¢ w podziemnej czesci budowli
polaczonej glebokim szybem z czgscig naziemna. Po pogrzebie szyb ten zasypywano
i maskowano.

W okresie Starego Pafistwa zacze¢to budowac piramidy, z ktérych najstarsze znajduja sig
w nekxopoli miasta Memfis, nazywanej Saldcara. Nad zachowanymi tam ruinami géruje
dzisiaj dzieto architekta Imhotepa, wspaniala Piramida Schodkowa Dzesera. Piramida
zbudowana na planie prostolata zblizonego do kwadratu skiada sig z szesciu spigtrzonych
segmentdw, przypominajacych mastaby, wykonanych z kamiennych cioséw. W dekoracji
nawiazywala do wezesniejszych form budownictwa ceglanego, a nawet drewnianego.

Forma piramidy schodkowej z czasem ustapila piramidzie w ksztalcie ostrostupa na
kwadratowej podstawie. Uczeni uwazaja, ze pierwszga budowla zaplanowang jako bryla
o takim ksztalcie miala by¢ piramida przeznaczona dla faraona Snofru usytuowana
w Dahszur. Nazywa si¢ ja zwykle piramida zlamana (romboidalna). Wynika to
z tego, ze prawdopodobnie w czasie budowy pojawity si¢ w konstrukcji rysy, ktére zmusity
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ich znacznie wigcej, nie tylko dla wladcéw, lecz takze dla dostojnilkoéw.

Piramida Schodkowa Dzesera w Sakkarze
Budowla o wymiarach podstawy 125 x 109 m

i wysokosci 62,50 m jest czescig wiekszego
zespotu sepulkralnego. Ma duze znaczenie
dla rozwoju architektury sepulkralnej Egiptu,
poniewaz wyznacza przejscie od budownictwa
drewniano-ceglanego do kamiennego.
Korytarze podziemne wykuto w skale,

a nastepnie wytozono je kafelkami pokrytymi
bfekitna, miejscami ztocong polewa.

Ta piramida powstata ok. 2650 r. p.n.e.

Piramidy Cheopsa, Chefrena, Mykerinosa w Gizie
Trzy najstynniejsze egipskie piramidy powstaty

w latach 2550-2470 p.n.e. Najwieksza z nich, piramida
Cheopsa, osiagneta wysokosé¢ 146,50 m. Kazdy z bokow
jej podstawy ma ponad 230 m. Aby ja okrazy¢, nalezy
wykona¢ blisko kilometrowy spacer. Druga co do
wielkosci jest piramida Chefrena. Obok trzeciej piramidy,
zbudowanej dla faraona Mykerinosa, wznosza sie trzy
mniejsze grobowce.
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W okresie Nowego Panstwa zrezygnowano z budowania okazatych budowli sepulkralnych
na rzecz grobowceéw drazonych gleboko w skatach u podnéza gor, usytuowanych na granicy
migdzy pustynia a polami uprawnymi. Najwigkszy ich zespot zachowal si¢ w Tebach
Zachodnich, ktére zyskaty miano krainy umartych (dotychczas odkryto tam ponad czterysta
grobow dostojnikéw i kilkadziesiat grobéw krélewskich). Najwspanialsze z nich znajduja si¢
w Dolinie Kx6l6w oraz Dolinie Kr6lowych.

Dzieki wktadanym do grobowcéw modelom doméw uczonym udalo si¢ odtworzy¢
dom egipski. Pierwotnie budowano go z trzciny i mutu nilowego, a nastgpnie — z cegly.
Niektére elementy byly wspierane przez drewniane stupy. Wokét budynku wznoszono mur,
aw $rodku dziedzinca znajdowala si¢ sadzawka otoczona drzewami. Dom stat si¢ wzorem
i zalgzliem $wiatyni egipskiej. Palace wladcéw budowane byly z réwnie nietrwalych
materialéw i dlatego nie zachowaly si¢ do naszych czaséw. Zwykle stanowity kompleks
niewysokich pomieszczen otoczonych ogrodem z sadzawka lub stawem.

Wielki Sfinks w Gizie

W poblizu piramid znajduje sige posag Wielkiego Sfinksa. Wykuty w wapiennej skale monumentalny
posag sfinksa ma ciato lwa, a gtowe faraona Chefrena. Pefna dostojnego spokoju twarz ma jego
cechy indywidualne. Sfinks uchodzi za najstarsza rzezbe egipska duzych wymiaréw. Ma 73,50 m
dtugosci i 20 m wysokoséci. Posag powstat w okresie panowania IV dynastii w latach 2550-2470 p.n.e.
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Fasada swiatyni Ramzesa Il w Abu Simbel
To jedna z najciekawszych $wiatyn w starozytnym Egipcie. Wykuta jest w skale, a jej fasade zdobig cztery
posagi siedzacego na tronie faraona. Powstata w Xl w. p.n.e. Ze wzgledu na konieczno$¢ wyregulowania
Nilu (budowe tamy asuanskiej w latach 1960-1970) $wiatynia musiata zosta¢ przeniesiona wyzej. W tym
celu pocieto ja na bloki i zrekonstruowano. W pracach przy jej przenoszeniu bratf udziat polski archeolog

- profesor Kazimierz Michatowski.

Pierwotnie $wiatynie byty czescig kompleksu budowanego w miejscach pochéwku
zmarlych i mialy charakter §wiatyn grobowych. W okresie Nowego Pafistwa oddzielono
catkowicie §wiatynie grobowa od faktycznego miejsca pochéwku. Budowano ja odtad
w oddaleniu kilku kilometréw od niego. Najbardziej oryginalng $wiatynig grobowa jest ta
poswigcona krélowej Hatszepsut w Deir el-Bahari, a wzniesiona przez Senenmuta — jej
faworyta. Usytuowano ja u podnéza wysokiej skaly. Skiada sie z trzech taraséw wspieranych
filarami. W obre¢bie kompleksu tej $wiatyni znajduje si¢ sanltuarium poswigcone bogini
Hathor. Do najciekawszych przyldadéw architeltury sakralnej naleza tez wykute w skale
$wiatynie Ramzesa Il i jego matzonki — kx6lowej Nefertari w Abu Simbel.

W odkrywaniu zabytkéw starozytnego Egiptu szczegdlny udzial mialy polskie wyprawy
archeologiczne. Zapoczatkowal je wybitny egiptolog, profesor Kazimierz Michalowski.
KGerowat polskimi ekspedycjami prowadzacymi prace wykopaliskowe m.in. w Edfu, Palmyrze
i Alelsandrii oraz uczestniczyl w pracach nad rekonstrukcjg $wiatyni w Deir el-Bahari.
Przewodniczy! ponadto miedzynarodowemu komitetowi ekspertéw dla ocalenia $wigtyn
w Abu Simbel. Dzi¢ki jego znaleziskom zorganizowano Dzial Sztuki Starozytnej Muzeum
Narodowego w Warszawie.
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Obok $wiatyn grobowych budowano tez inne, niezwigzane z kultem kolumnowy (dziedziniec hypostylowy), na ktérym =

zmartych, ale poswigcone ktoremus z egipskich bogéow. Od czaséw zwykle znajdowala si¢ sadzawka dla $wigtych krokodyli.
Nowego Panstwa wyksztalcil si¢ schemat, czyli kanon takiej swiatyni. Za dziedzificem sytuowano kolumnowy przedsionel, |
Obejmowal on przede wszystkim plan i ukiad przestrzenny. prowadzacy do sali kolumnowej (sali hypostylowej). '
Przyktadami jego zastosowania sa budowle znajdujace si¢ w Karnaku, W dalszej czesci $wiatyni znajdowalo si¢ sanktuarium |
Luksorze i swiatynia Horusa w Edfu. Budowle, ktorej fasade tworzyly z posagiem béstwa. Zasada konstruowania $wiatyni
dwie wieze, zwane pylonami, zwykle poprzedzala aleja sfinksow. opierala si¢ na prawie dzialania przeciwstawnych sit
Przed pylonami wznoszono wysokie stupy — obeliski. Uformowana cigzenia. Stropy wickszych sal podtrzymywato wiele
miedzy pylonami brama prowadzila na wewngtrzny dziedziniec kolumn. Aby wpusci¢ do wngtrza troche $wiatla,

§rodkowe rzedy kolumn byly nieco wyzsze, tak aby
e — powstala przerwa migdzy polrywajacym je plaskim
Plan swiatyni Horusa w Edfu dachem a pofozonymi nizej jego pofaciami na
To jedna z najlepiej zachowanych i najwigkszych $wiatyn egipskich. bocznych czegsciach sali. To wystarczato, aby ostre 1 .
Zbudowana zostata w okresie panowania Ptolemeuszy miedzy $wiatlo sloneczne uwidacznialo wspaniala dekoracje '
lllalw. p.n.e. Ma 137 m dtugosci. Jej plan stanowi odzwierciedlenie wnetrza. Architektura $wiatyn byta odbiciem porzadku
tradycyjnego kanonu $wiatyni egipskiej: 1. Obeliski 2. Pylony 3. Brama spotecznego. Brame¢ §wigtyni mogli przekracza¢ tylko  Kolumny egipskie
4. Dziedziniec kolumnowy 5. Pronaos 6. Sala kolumnowa 7. Sanktuarium. kaptani i dostojnicy, podczas gdy lud zbieral si¢ przed 1. Kolumna w ksztafcie wigzek papirusu

pylonami. Niektore $wiatynie, jak np. Amona-Re  ze $wigtyni Amona w Luksorze z Beni-Hasan,
w Karnaku, wielokrotnie rozbudowywano za  zwana protodorycka 2. Kolumna w ksztatcie
panowania kolejnych wiadcow. Jest ona obecnie  rozwinigtych pakéw papirusu ze $wigtyni
najbardziej reprezentatywnym zespolem §wiatynnym.  Amenhotepa Il w Luksorze 3. Kolumna
Wokoét sanktuarium rozmieszczano boczne sale. w ksztafcie wieloboku foremnego z gtowica
kostkowa, uwazang za protodorycka.

Pylony swiatyni Horusa w Edfu

Swiatynia powstata w okresie ptolemejskim. Jej pylony

o wymiarach 79 x 35 m zdobi relief przedstawiajacy kréla
Ptolemeusza Xl Neosa Dionizosa walczacego z wrogami,
czemu przygladaja sie bég Horus i bogini Hathor.

Jest to przyktad reliefu wklestego, szeroko stosowanego

w starozytnym Egipcie. ‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

000 000OCGOOOOOOS
......Jg.....

1. $wiatynia krolowej Hatszepsut w Deir el-Bahari w Egipcie
2. zespof swiatyn (plan i zdjecia) w Karnaku w Egipcie
3. Swigtynia Amona w Luksorze w Egipcie

“_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, na czym polegat kanon $wiatyni egipskiej, nazwij poszczegoélne jej elementy.

2. Wymien najbardziej znane zabytki architektury egipskiej i je scharakteryzuj.

3. Wyjasnij, jakie rodzaje $wiatyn budowano w starozytnym Egipcie.

4. Wyja$nij terminy: kanon, mastaba, piramida, sala kolumnowa, sfinks.

5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

‘ L[ @ wyPowIEDZ SIE

1. Przedstaw, na podstawie wybranych zabytkéw, geneze i przemiany w architekturze
sepulkralnej starozytnego Egiptu.

2. Opisz dowolng $wiatynie egipska, uwzgledniajac jej plan, uktad przestrzenny, detale
architektoniczne i dekoracje.
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Triada kréla Mykerinosa

Faraon stoi miedzy boginia Hathor a personifikacja jednej

z egipskich prowincji. Sylwetki wszystkich trzech postaci

sg sztywne i wyprostowane, petne majestatu. Sposob
przedstawienia z jednej strony nawigzuje do natury (ukazano
prawdziwe proporcje, podkreslono budowe anatomiczna),

z drugiej jednak cechujg go blokowo$¢ ujecia i syntetyczne
potraktowanie szczeg6tow. Rzezba o wysokosci 96 cm
powstata ok. 2350 r. p.n.e. Znajduje sie w Muzeum Egipskim
w Kairze.

4, RZEZBA

Zadaniem rzezbiarzy egipskich byta realizacja
programowych zatozen ideowych. Rzezby stuzyly
gloryfikacji wladzy absolutnej oraz potrzebom rytuatéw
zwigzanych z wierzeniami. Ta dyscyplina sztuki - podobnie
jak cata sztuka egipska — miata wymiar symboliczny,
a nawet magiczny. Przede wszystkim jednak podlegata
kanonom, czyli regufom ustalonym przez wiarg
i tradycje. Kanon przedstawiania postaci nie byl jednolity,
uzalezniano go od charakteru rzezby i pozycji spoleczne;
przedstawianych os6b. Monumentalne posagi zmartych
wladcow, ktére tworzono juz od poczatkéw Starego
Panistwa, mialy scisle okreslone gesty i pozy. Rysy twarzy niekiedy nieznacznie indywidualizowano,
jednak nie mozna bylto przedstawia¢ zadnych cech negatywnych ani wad anatomicznych.
Faraon zawsze byl ukazywany jako mtody i przewaznie pigkny wiadca. Idealizacji sposobu
przedstawienia towarzyszyla hieratyczna, czyli dostojna, nienaturalnie sztywna poza peina
majestatu i powagi. Konwencji podlegal nie tylko ogélny uklad, lecz takze szczegdly, jak ubior
czy utozenie rak. Stojaca lub kroczaca posta¢ wladcy zawsze byla jednakowo dostojna, oficjalna
i peina godnosci. Postacie ukazywano wyprostowane, a me¢zczyZni mieli lewa noge wysunieta do
przodu. Mimo Ze byly to rzezby pelne, przeznaczano je do ogladania z przodu. Z tylu, na stupie
przylegajacym do plecéw, umieszczano inskrypcje, czyli napisy informujace o postaci.

Forma posagéw byla zwarta, statyczna i prosta, zamknigta w ksztalcie blokowym. Dominowaty w niej
kierunki poziome i pionowe. Artysci orientowali si¢ w budowie anatomicznej, o czym $wiadcza wlasciwe
proporcje postaci czy podkreslenie muskulatury, ale nie dazono do wiernego nasladowania budowy ciata
ludzkiego. Jak w calej sztuce egipskiej, stosowano synteze form, pozostawiajac tylko te elementy; kt6re
oddawaly istote przedstawianych postaci. Powierzchnig posagu bardzo starannie polerowano. Troska
o trwalo$¢ sprawila, ze wybierano twarde materiaty, jak: dioryt, bazalt, porfir, piaskowiec
i granit. Obok posagéw kamiennych powstawaly rzezby z drewna. Posaggom oddawano czes¢,
a nawet wierzono, ze moga one ozywac. Aby tchna¢ w nie zycie, poddawano je, podobnie jak
mumie, np. rytualowi ,otwarcia ust”. Kaptan dotykat ust, nozdrzy, oczu i uszu, zeby zmarty mégt
w za$wiatach oddychad¢, jes¢, widzie¢ i slysze¢. Wierzono, ze niektore posagi moga uzdrawia¢
i chroni¢ przed zltem. Wazniejszymi pomnikami opiekowali si¢ codziennie kaptani i dbali o nie jak
o wiadcg. Byly obmywane, namaszczane i ubierane.

Do arcydziel rzezby statuarycznej okresu Starego Panstwa nalezy siedzacy posag Chefrena
z ciemnego diorytu. Glowe wladcy obejmuje sokét o rozpostartych skrzydtach, co ma przypominac,
ze wladza faraona pochodzi od Horusa. Do wspaniatych osiagnie¢ rzezby z czaséw Starego
Panistwa nalezg tez kompozycje, ktore dekorowaty dolng $wiatynig piramidy Mykerinosa. Kazda
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z nich przedstawiala kréla stojacego migdzy boginia Hathor a personifikacja jednego
z nomoéw, czyli zarzadcéw prowingji egipskich. Triady kréla Mykerinosa sa najstarszymi
zachowanymi przykiadami kompozycji wielopostaciowej. Z tego samego okresu pochodzi
takze posag faraona Mykerinosa z matzonka.

W okresie Starego Panstwa twarze przedstawianych postaci byly nieruchome
i nie zdradzaly emocji. Tendencja ta dominowala rowniez w pdzniejszych wiekach, ale
w niektorych okresach przetamywano te zasade. Posagi Sezostrisa I z okresu Sredniego
Pafistwa uwazane sg za jedno ze szczytowych osiagnie¢ rzezby egipslkiej. Indywidualizm
rysow twarzy taczy sie z wyrazem pelnym napiecia, niepokoju i goryczy, dzigki czemu
wizerunek zyskal miano portretu ,,pesymistycznego”. W okresie Nowego Pafistwa wystepuja
obok siebie zar6wno tendencje do idealizacji, jak tez ujecia bardziej realistyczne.

Inaczej niz faraonéw ukazywano wyzszych i nizszych urzednikéw. Ich posagi miaty
podobny wyraz twarzy i poze, jak rzezZby faraonéw; ale przedstawiano je bardziej realistycznie,
dopuszczajac ukazywanie cech indywidualnych, czego znakomitymi przyktadami s dziefa
z okresu Starego Panstwa — Wijt oraz Skryba z Saldkary. A zatem byt to zupelnie inny
rodzaj kanonu. Jeszcze swobodniej przedstawiano osoby z nizszych warstw spolecznych
(najczesciej przy pracy fizycznej). Drobne statuetki stuzebnych, tragarzy, przewoZnikéw,
zolnierzy, ktére widadano do grobow;, sa przylktadami odejécia od kanonu i znacznie bardziej
swobodnego traktowania tematu.

Mykerinos z matzonka

Posag ma 1,42 m wysokosci i wykonany jest z piaskowca.
Postacie potraktowane sg schematycznie. Uwage zwracaja
blokowos¢ ujecia i zwartos¢ bryty. Sztywnoé¢ i dostojenstwo
przetamywane sa jednak petnym ciepta gestem matzonki,
ktora obejmuje meza. Rzezba powstata ok. 2350 r. p.n.e.
Posag ten zdobit w Egipcie $wiatynie grobowa faraona.
Obecnie znajduje sie w amerykanskim Muzeum Sztuk
Pieknych w Bostonie.

Te same reguly, ktére stosowano w rzezbie pelnej,
odnosily si¢ do reliefu. Jego przyklady pojawily si¢ juz
w najwczesniejszych okresach historii starozytnego Egiptu.
Wypelnialy palety stuzace do rozcierania barwnikéw, jak
paleta Narmera, oraz zdobily kamienne stele — czyli ptyty
ustawiane w widocznych miejscach, najczesciej parami
—w grobowcach. W podkolorowanej formie wypetniaty
takze $ciany ich wnetrz. Przestrzen ukazywana byta
w ulkdadzie pasowym, czyli to, co jest dalej, pokazywano
wyzej. Tematyke przedstawien $ci§le podporzadkowano
funkcji, np. w scenach dekorujacych stele grobowe zmarty na
ogo6l siedzial przed stotem lub oftarzem, na ktérym znajdowaty
si¢ ceremonialne kromki chleba. Pokarmy ofiarne mialy mu
zapewni¢ dobrobyt w zyciu wiecznym. Pokazane na reliefach
sceny w grobowcach dostojnikow byty wierna ilustracja zycia
codziennego Egipcjanina, ktére koncentrowato si¢ wokot
prac rolniczych, jak: orka, zbiér zboza, hodowla zwierzat.  F&
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Paleta Narmera

Jest to jeden z najstarszych zabytkow sztuki egipskiej. Pochodzacy z ok. 3100 . p.n.e. obiekt wotywny
wysokosci 63,50 cm wykonany z fupka ma ksztatt palety do rozcierania barwnikéw. Jest obustronnie
pokryty reliefami. Stat sie plastycznym symbolem zjednoczenia krélestw Dolnego i Gérnego Egiptu.

Z jednej strony przedstawiony jest w koronie Gérnego Egiptu Narmer, ktéry pokonuje wroga. Towarzyszy
mu sokot — ptak kojarzony z bogiem Horusem. Z drugiej strony palety kroczacy w triumfalnym pochodzie
krél nosi korone Dolnego Egiptu. Zjednoczenie kraju symbolizujg fantastyczne zwierzeta o dtugich,
splecionych szyjach. Paleta znajduje sie w Muzeum Egipskim w Kairze.

Pamigtac jednak trzeba, Ze zadaniem artysty nie byla iluzja rzeczywistosci, czyli jej nasladowanie,
ale przekazanie calej posiadanej wiedzy, ujecie najistotniejszych cech ludzi, zwierzat i roslin. W tym
celu wyksztalcil si¢ w reliefie i w malarstwie specjalny sposéb przedstawiania postaci, w ktorym gtowa
ukazana jest profilem, tutéw — na wprost, po czym na linii bioder, widocznych najczesciej w trzech
czwartych, nastgpowal ponowny skret ciala, zeby nogi mogty by¢ pokazane bokiem. W profilu twarzy
oko zawsze wida¢ w calosci. Jako ,zwierciadlo duszy” nie podlegato skrétom perspektywicznym
i w ten spos6b ozywiano spojrzenie portretowanych oséb. Ramiona, symbolizujace sile, prezentowano
w calej okazalodci, ale nogi rzeZbiono bokiem, gdyz w ten sposéb mozna byto pokazaé ruch. Obie
stopy przedstawiane byty z boku. Poniewaz nie interesowala artystéw iluzja rzeczywistosci, stosowano
w reliefach tylko umowne sposoby obrazowania przestrzeni, jak np. na palecie Narmera. Artysta
egipski ukazywal np. w rzucie poziomym zbiornik wody, a w pionowym — rosnace przy nim drzewa,
w wizerunkach kobiet jedna pier§ byta przedstawiania z profilu, a druga — frontalnie.

W historii sztuki egipskiej byty momenty odejscia od ustalonych konwengji i kanonu przedstawiania.
Przewaznie jednak mialy charakter przejsciowy. Wyjatek stanowi przypadajace na okres Nowego
Panstwa panowanie Echnatona, czyli tzw. okres amarneniski. Chcac zapewni¢ sobie samodzielnos¢
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Echnaton z rodzing

Przyktadem odejscia od kanonu w sztuce
oficjalnej jest relief przedstawiajacy faraona

i jego matzonke. Para siedzi naprzeciw

siebie i trzyma cérki. W srodku kompozycji,
ponad postaciami, wyeksponowana jest
tarcza stoneczna — symbol boga Atona.
Wszystkie postacie cechuje nowy sposéb
przedstawienia, charakterystyczny dla okresu
amarnenskiego. Majg wydtuzone szyje,

a pod tiarami ukryte sg nieforemne lub celowo
stylizowane ksztatty gtéw. Rzezba powstata
ok. 1370 r. p.n.e. Znajduje sie w Muzeum
Egipskim w Berlinie.

wiadzy, faraon przeprowadzit reforme religijna. Podszed! ponadto z dystansem do tradycji
kulturalnej. Sztuke jego czaséw cechuje szczegélny charakter. Powstawaly wowczas dzieta
znacznie bardziej ekspresyjne i zarazem wierniej odtwarzajace rzeczywisto$¢. Naturalny
sposob przedstawienia niekiedy sprawial, ze portretowana posta¢ mogta wygladac
karykaturalnie. Zaréwno w utrwalaniu wizerunku faraona, jak i jego najblizszych, np.
w reliefie, na ktérym przedstawiony jest Echnaton z rodzina, nie wahano si¢ pokaza¢ wad
anatomicznych, a nawet cech patologicznych. Znakomitymi przykladami sztuki tamtych
czasow sg statua faraona pochodzaca z Karnaku, ktéra ukazuje wiadce o waskiej, pociagte;
twarzy, drobnych ramionach i szerokich biodrach, oraz popiersie jego matzonlki — Nefertiti.

Po dojsciu do wladzy syna Echnatona - Tutanchamona — powrécita dawna tradycja
w sposobie obrazowania. Przykiadem sztuki tamtych czaséw jest bogate wyposazenie
grobowca Tutanchamona. Jest on jednym
z najwspanialszych znalezisk archeologicznych
starozytnego Egiptu. Przetrwal w nienaruszonym
stanie do wieku XX. Odkryty zostal przez brytyjskiego
egiptologa Howarda Cartera w 1922 roku.
W grobowcu znajdowaly si¢ kosztowne przedmioty;
m.in.: rydwany, zlote toza, tron, bizuteria, bron.
W komorze grobowej odkryto kaplicg, w ktorej
umieszczony byl sarkofag zawierajacy trzy
antropomorficzne trumny. Srodkowa z nich wykonana
zostala ze zlota, a pozostale — ze zloconego drewna.
Mumia przetrwala w stanie nienaruszonym. Faraon na
twarzy mial ztota maske z blachy.

Ztota maska Tutanchamona

WSsréd zachowanych zabytkéw sztuki egipskiej na szczegélng uwage
zastuguja znaleziska z grobowca Tutanchamona, a wérdd nich

— po$miertna maska faraona wykonana ze ztota. Osadzono w nigj
kamienie pétszlachetne oraz imitacje ze szkta. Dzieto o wysokosci

54 cm powstato po 1352 r. p.n.e. Znajduje sie w Muzeum Egipskim

w Kairze.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Najpopularniejsze motywy dekoracyjne w starozytnym Egipcie to stylizowane ornamenty
roslinne (lotos, papirus, palma).

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1.
2.
3.

~N S O A

. Chefren z sokotem - rzezba znajdujaca sie w Muzeum Egipskim w Kairze

. Sezostris | — rzezba znajdujaca sie w Muzeum Egipskim w Kairze

. krélowa Hatszepsut — rzezba znajdujaca sie w Miejskim Muzeum Sztuki w Nowym Jorku w USA
. Echnaton - rzezba znajdujaca sie w Muzeum Egipskim w Kairze

ksigze Rahotep i jego matzonka Nofret — rzezby znajdujace sie w Muzeum Egipskim w Kairze
Wojt - rzezba znajdujgca sie w Muzeum Egipskim w Kairze

relief z Sakkary przedstawiajacy zmartego przed stotem ofiarnym zastawionym porcjami chleba,
znajdujacy sie w Muzeum Egipskim w Kairze

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz cechy rzezby egipskiej na przyktadzie reliefu i rzezby petnej.
2. Okresl, jaki byt stosunek egipskiego artysty do natury.
3.

Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

‘ [/(3 wypowiepz sie

Wykaz, na trzech wybranych przyktadach dziet rzezbiarskich w sztuce egipskiej, co jest w nich
cecha stafg, a co $wiadczy o historycznych przemianach rzezby.
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5. MALARSTWO

Juz w najwcze$niejszym okresie historii starozytnego Egiptu pojawilo sig
malarstwo. Do najstarszych i najlepiej zachowanych malowidet §ciennych nalezy
np. fryz Gesi z Meidum. Towarzyszac hieroglifom, malarstwo petnilo bardzo wazne
funkcje: ilustrowalo rytualy, symbolizowalo osoby, pojecia i przedmioty, ukazywato
zycie codzienne i obyczaje. Poczatkowo byto dopeinieniem reliefu, z czasem si¢
usamodzielnito. Za jego ceche szczegélng nalezy uzna¢ wyrazisty kontur, ktéry
otaczal plaskie plamy barwne. Malarstwo oficjalne miato charakter kanoniczny.
Reguty, ktérym bylo podporzadkowane, wyznaczaly sposéb przedstawiania,
kolorystyke, proporcje poszczegolnych elementéw, a takze tematylke. Na ostatnia
z wymienionych wplyw mieli kaplani, a rzemieslnicy musieli rygorystycznie przestrzegac
ich zalecen. Dzigki tym regufom sztuka oficjalna w niewielkim stopniu si¢ zmieniata
i zachowata swoj specyficzny charakter.

Malarstwo egipskie miato charakter symboliczny. Nie nasladowato natury, ale
przedstawiato najistotniejsze jej cechy. W zaleznosci od miejsca wystepowania podlegalo
rygorom tematycznym i formalnym. W dekorowaniu §wiatyn i grobowcéw pojawiaty sie
ciagi obrazow umieszczone jeden nad drugim w uktadzie pasowym. Migdzy poszczeg6lnymi
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Gesi z Meidum, fragment

Malowidto to powstato prawdopodobnie za czaséw panowania faraona Snofru — ojca Cheopsa
— przed 2580 r. p.n.e. Ptaki zostaty przedstawione bardzo precyzyjnie, starannie dobrano kolory,
co pozwala bez trudu zidentyfikowacé je jako jeden z gatunkéw gesi nilowej. Jest to réwniez typowy
przyktad schematycznego malarstwa egipskiego operujacego wyczuwalnym konturem i ptaskim
sposobem obrazowania. Fryz znajduje sie w Muzeum Egipskim w Kairze.

przedstawieniami nie bylo przerw, a pasy oddzielano zaledwie linig. Obrazy ,czytano”
jak towarzyszace im pismo hieroglificzne, przy czym sceny najwczesniejsze znajdowaty
si¢ na dole, a p6Zniejsze — ponad nimi. Podobnie jak w reliefie, w malowaniu wnetrz
i przedmiotow stosowano taki sposéb sugerowania przestrzeni, w ktérym wybrane elementy
pokazywano z gory, a inne — od przodu. Charakterystyczny dla malarstwa egipskiego byt
sposob przedstawiania postaci podkreslajacy ich range — osoby wazniejsze przedstawiano
jako wigksze. Takie zjawisko nazywamy hierarchizacja. W duzych salach przetamywano
niekiedy zasade ukladu pasowego, ukazujac w jednym miejscu gtéwne przedstawienie.
Byta to najczesciej scena zwycigstwa lub udanego polowania, np. malowidlo Polowanie na
dzikie ptactwo. Pozornie obraz taki wydaje si¢ ilustrowa¢ Zycie codzienne i sposéb spedzania
czasu. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze malarstwo egipskie miato wymiar symboliczny:.
Przedstawiani podczas zmagan z dzikimi zwierz¢tami faraonowie w rzeczywistosci
mogli w ogoéle nie znajdowac si¢ w takiej sytuacji. Scena taka symbolizowata bowiem
ich potencjalng niezlomnos¢, potege i sife.

Kolor w malarstwie egipskim symbolizowal najwazniejsze pojecia, wartosci, a nawet
osoby i ich cechy. Jasna zielen (kolor papirusu) kojarzy¢ si¢ miala z witalnoscig mtodych
ludzi i §wiezoscia, pokrywano nig wigc te elementy, ktére mialy symbolizowaé miodosc
i czystoé¢. Biel symbolizowata jasnos$¢ poranka i zarazem uwalnianie si¢ od podziemnych
mocy (panowania demonéw). Barwa zblizong do ztota pokrywano niektére ciata bostw
(poniewaz zloto jest barwg abstrakcyjna, niewystgpujacag w naturze, kojarzono ja
z wymiarem boskim). Pierwiastek zeniski ukazywano zwykle barwg jasnozotta — takim
kolorem pokrywano ciala kobiet, podczas gdy ciata mezczyzn wypeltniano barwnikiem
brunatnoczerwonym. Peruki bogéw malowano bigkitem uzyskanym z lazurytu. Wszystko,
co symbolizowaé¢ mialo nowe zycie, podkreslano barwa turkusowa kojarzong z kolorem
czystej wody. Czern miata w Egipcie znaczenie pozytywne, gdyz wiazala sig z Zyciodajna
gleba, a czerwien kojarzono z piaskami pustyni, na ktérych zycie zamieralo. Dlatego ta
barwa zwykle malowano peruke bezptodnego boga Seta.

Aby zachowa¢ wlasciwe, ustalone tradycja, proporcje, rzemieslnicy egipscy postugiwali
si¢ pokratkowanymi wzornikami wykonanymi z kamienia. Obrazy egipskie powstawaly na
cegtach z mutu nilowego, kamieniu, a nawet na drewnie. Najpierw gruntowano powierzchnie
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delikatng powtoka z bialego wapna i na tak
przygotowanym podiozu malarze wykonywali
szkic czerwong barwa. Jesli ksztalt byt godny
zaakceptowania, podkreglali calo$¢ ciemnym,
zdecydowanym konturem, a nastg¢pnie
wypetniali farba. Barwniki byty pochodzenia
naturalnego. Czern uzyskiwano z sadzy, a biel
-z wapienia. Popularnym barwnikiem, podobnie
jalk w czasach prehistorycznych, byla ochra,
ktéra dawata odcienie od czerwieni do koloru
z6ttopomaraniczowego. Zrodlem barwnikow byty
tez sproszkowane kamienie: malachit dla koloru
zielonego i lazuryt dla jednego z odcieni biekitu.
Z czasem nauczono si¢ pozyskiwa¢ inny odcien
biekitu, wykorzystujac sproszkowane szklo
z dodatkiem kobaltu, a zielen — z tlenku miedzi.
Z gumy arabskiej i bialka jajek wykonywano
spoiwo dla techniki, ktéra nazywa sig
temperowa. W okresie Nowego Pafistwa
rozpowszechnila si¢ tez inna technika
- enkaustyka, w ktérej spoiwem byl wosk
pszczeli.

Malarstwo egipskie zachwyca swoja

dekoracyjnos$cia i kolorytem, czego
przykiadem moga by¢ malowidia, np.:
Polowanie na dzikie ptactwo oraz Tancerka
i dwie muzykantki.
Tancerka i dwie muzykantki W ciagu wiekéw malarstwo nie zmienialo
Malowidfo z grobowca Nachta w Tebach si¢ w sposob znaczacy i dlatego zachowalo
powstafo ok. 1410 r. p.n.e. Tancerka, ktérej ciato charakterystyczne dla tej kultury cechy. Jak
przystrojone jest bizuterig, wydaje sie mie¢ w kazdej sztuce kanonicznej niewiele byto
swobodniejsza poze niz jej towarzyszki. w nim jednak miejsca na indywidualng
—_— elspresje i artystyczng swobode.

DLA DOCIEKLIWYCH

ArtysSci egipscy nie zajmowali szczegdlnie znaczgcego miejsca w hierarchii spotecznej,
poniewaz zarabiali na zycie praca rak. Jednak znakomite dziefa architektury niekiedy
byty podpisywane imieniem ich twoércéw. Zdarzato sie nawet, ze niektérzy z nich
zapewniali sobie miejsce pochéwku w obrebie projektowanych przez siebie budowli
lub w ich poblizu. Inaczej byfo z twércami dzief plastycznych. Nawet arcydzieta rzezby
i malarstwa egipskiego pozostawaty bezimienne, poniewaz ich powstanie zwykle
przypisywano bogu Ptahowi, opiekunowi rzemiost i wszelkiej pracy twérczej. Ponadto
dziefa plastyczne powstawaty jako efekt pracy zespotowej, ktérej przewodniczyt kaptan
Ptaha. Kazdy z rzemie$Inikéw odpowiedzialny byt za swoja cze$¢ zadania,

np. polerowanie kamienia. W sztuce egipskiej, podlegajacej $cistym wzorcom i regutom,
nie byfo miejsca na indywidualna ekspresje. Z tego powodu twoérca portretu
rzezbiarskiego identyfikowany byt tylko jako ,ten, ktory ozywia”.
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Polowanie na dzikie ptactwo
Malowidto z XIV w. p.n.e., ktére
odnalezione zostato w grobowcu
Nebamona w Tebach,
przedstawia egipskiego
dostojnika polujacego
z rodzing na dzikie ptactwo.
Jest to symboliczne

przedstawienie walki
i pokonania demonéw
uciele$nionych
przez schwytane ptaki.

2
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Cechy sztuki egipskiej

Architektura:

= wznoszenie monumentalnych budowli sepulkralnych oraz komplekséw $wiatynnych,

= pojawianie sie réznych form w architekturze sepulkralnej (mastaby, piramidy i grobowce skalne),

= od czasow Nowego Panstwa budowanie $wiagtyn poswieconych bogom wedtug schematu
(kanonu), ktory byt odbiciem porzadku spotecznego,

= sytuowanie przed $wiatynig alei sfinkséw,

- stosowanie pylonéw (monumentalnej bramy z dwiema wiezami),

= na dziedzincach i w salach $wiatyn stosowanie kolumn z réznymi gfowicami (kostkowa,
papirusowa).

Rzezba:

= tworzenie idealizowanych posagéw wtadcow przedstawionych frontalnie i w pozie hieratycznej,

= uzycie ukfadu pasowego w reliefie,

= stosowanie kanonu w przedstawianiu postaci, przejawiajacego sie w charakterystycznych
pozach, proporcjach, barwach i typach przedstawien, a takze hierarchizacja wielkosci postaci.

Malarstwo:

= wykorzystywanie uktadu pasowego,

= stosowanie kanonu w przedstawianiu postaci, przejawiajacego sie w charakterystycznych
pozach, proporcjach, barwach i typach przedstawien, a takze hierarchizacja wielkosci postaci,

= dekoracyjne opracowanie z wyrazistym konturem i ptaskg plama barwna.
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Rozdziat lll - SZTUKA STAROZYTNEGO EGIPTU

Wybrane techniki stosowane w rzezbie i malarstwie starozytnego Egiptu:

= rzezba w kamieniu (dioryt, porfir, bazalt, granit, piaskowiec, wapien),

= rzezba w drewnie,

= rzezba w glinie,

- malarstwo nascienne barwnikami organicznymi i mineralnymi lub barwiony relief,
= malarstwo barwnikami organicznymi i mineralnymi na papirusie.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Ptaki siedzace na akacji — malowidfo z grobowca w Beni Hassan w Egipcie

2. Dwie ksiezniczki — malowidto przedstawiajace mfodsze cérki faraona Echnatona z rezydencji
kréla w Tell el-Amarna, znajdujace sie w Ashmolean Museum w Oksfordzie w Wielkiej
Brytanii

||_ "?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, na czym polegat kanon w malarstwie egipskim.
2. Zdefiniuj terminy i pojecia: dekoracyjnos¢, symbol, tempera, enkaustyka.
3. Wymien znane Ci arcydzieta malarstwa egipskiego i scharakteryzuj jedno z nich.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

| [/(& wypowienz si

Analizujac trzy dowolne dzieta, scharakteryzuj typowe cechy malarstwa egipskiego.
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Rozdziat IV

SZTUKA
EGEJSKA

ok. 3500 r. p.n.e

ok. 1100 r. p.n.e.

« epoka minojska (ok. 3500- ok. 1070 p.n.e.)
« epoka mykenska (ok. 1600- ok. 1100 p.n.e.)

o 0k. 3500 r. p.n.e. na Krecie powstaje cywilizacja minojska

o ok. 1900 r. p.n.e. w Grecji kontynentalnej zaczynajq si¢ osiedla¢
Achajowie

o 0k. 1400 r. p.n.e. Krete podbijaja Mykenczycy

o 0k. 1200 r. p.n.e. wojna trojafiska

o 0k. 1150-1100 p.n.e. najazd Dordw i upadek cywilizacji mykenskiej

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Dorobek artystyczny najwczesniejszych cywilizacji
basenu Morza Egejskiego okresla si¢ wspélnym mianem
kultury egejskiej. Szczegblne osiagnigcia w dziedzinach
artystycznych mialy kultury — minojska oraz mykenska.

Lezaca w potudniowej czesci Pélwyspu Batkarnskiego
Grecja stala si¢ wraz z otaczajacymi ja morzami i wyspami
osrodkiem najstarszych cywilizacji europejskich. W III
tysigcleciu p.n.e. powstata pierwsza z nich — cywilizacja
minojska. Oprocz Krety obejmowala ona czg$¢ wysp
Morza Egejskiego (w tym Cyklady) i oddziatywata na
tereny kontynentalnej Grecji. Stworzyt ja lud nieznanego
pochodzenia — Minojczycy (od legendarnego kréla wyspy
— Minosa), postugujacy si¢ tzw. pismem linearnym A.
Znajdowala si¢ ona pod wptywami innych cywilizacji
srodziemnomorskich, a zwtaszcza bliskowschodnich
i egipskiej.

W Grecji kontynentalnej od ok. 1900 r. p.n.e. zaczgli
osiedla¢ si¢ Achajowie. Plemig to stworzylo cywilizacje
mykeniska, ktérej gléwne osrodki znajdowaly sig
w poludniowej Grecji: w Mykenach, Argos oraz Tirynsie.
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Rozdziat IV - SZTUKA EGEJSKA

Od nazwy miejscowosci nazywano ich réwniez Mykericzykami. Utworzyli oni wiele krélestw,
ktorymi wiadali krélowie-kaplani otoczeni arystokracja rodowa sprawujaca urzedy.

Mykenczycy podbili Kretg ok. 1400 r. p.n.e. i przejeli zdobycze cywilizacji kreteriskiej.
Postugiwali si¢ tzw. pismem linearnym B. U schyltku epoki mylkenskiej toczyla si¢ wojna
trojanska (ok. 1200 r. p.n.e.). W wieku XII p.n.e. Grecje najechaly przybyte z pétnocy
plemiona Doréw. Ekspansje utatwil Dorom kryzys, w jakim znalazla si¢ cywilizacja
mykenska, a ktérego przyczyny do dzisiaj pozostaja zagadka dla historykéw.

2. SZTUKA MINOJSKA

Szczytowy okres rozwoju sztuki minojskiej przypada na II tysiagclecie p.n.e., kiedy to
Kreta byta znaczaca potega morska. Utrzymywata wowczas ozywione kontakty handlowe
2 krajami lezacymi wokot basenu Morza Srédziemnego. Najwspanialsze zabytki architektury
kretenskiej zwigzane byty z dworem, a naleza do nich patace w Knossos i Fajstos. Byly to
budowle kilkukondygnacyjne na asymetrycznych planach, z centralnym, prostokatnym
dziedzificem otoczonym wieloma pomieszczeniami. Mimo rozbudowanej struktury
architektura ta sprawiala wrazenie lekkiej, zwartej i wytwornej, nie miata charakteru

Patac w Knossos w Grecji

Budowla powstata na Krecie prawdopodobnie w latach 1700-1450 p.n.e. Wszystkie pomieszczenia,
pofaczone korytarzami i schodami, skupiono wokoét wewnetrznego dziedzinca. Patac wyposazony
byt w urzadzenia kanalizacyjne i wiele innych udogodnien. Zajmowat powierzchnie 17 tys. metrow
kwadratowych. Do naszych czaséw zachowaty sie tylko ruiny.

04 centrumC
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SZTUKA MINOJSKA .

obronnego. Urozmaicano jg licznymi portykami
wspartymi na charakterystycznych kolumnach,
ktérych trzony zwezaly si¢ ku dotowi. Portyk jest
to otwarta, co najmniej z jednej strony, jedno- lub
dwukondygnacyjna cz¢s¢ budynku, ostonigta dachem
wspartym na kolumnach. Moze by¢ to czgs¢ frontowa
(przedsionek) lub obejscie dokota budowli.

Patace otaczano skalistymi ogrodami. Detale
architektoniczne, takie jak trzony i gtowice kolumn,
polichromowano, a liczne pomieszczenia bogato
dekorowano freskami. Sg to malowidta $cienne
wykonane bardzo trwala technika nakfadania na
mokry tynk barwnikéw mieszanych z woda. W trakcie
wysychania pigmenty trwale wiaza si¢ z zaprawa, co
bardzo dobrze utrwala malowid?o. Sciany, podlogi,
a nawet sufity palacéw ozdabiane byly freskami.
Dotrwaty do naszych czaséw w niewielkich fragmentach,
uzupelnianych przez konserwatoréw. Artysci kretefiscy
chetnie odtwarzali Zycie na dworze, uroczystosci
Swieckie i religijne, takze bujng przyrode wyspy: lilie,
krokusy; ptaki oraz zwierze¢ta ladowe i morskie. Postacie
ludzi i zwierzat cz¢sto pokazywano w pejzazu, jak np.
na fresku Ksigze wsrod lilii. W przedstawianiu sylwetek  gjaze weréd lilii
ludzi istniat kanon, kt6ry polegal na tym, ze oko i tors Fresk pochodzi z patacu w Knossos.
pokazywano przodem, a twarz, biodra i nogi - z profilu.  poyystat ok, 1450 r. p.n.e. Sposob
W malarstwie tym postugiwano si¢ grubym konturem 70 4stawienia postaci wskazuje
wypefnionym plaskimi plamami barwnymi z rzadkimi 5 inspiracje sztuka egipska.
probami modelunku. Charakter dekoracji freskowych  zp5iquje sie w Muzeum Archeologicznym
byt niezwykle pogodny. w Iraklionie w Grecji.

Do dorobku kultury kreteriskiej zaliczaja si¢ tez drobne ~ ——
rzezby ceramiczne — m.in. figurki fajansowe skiadane
w podzigce bogom — oraz wielobarwne naczynia
ceramiczne, ktére zdobiono motywami geometrycznymi,
rodlinnymi, a talkze przedstawiajacymi faung morska,
przykladowo: malze, o§miornice, rozgwiazdy.

Na wyspach Morza Egejskiego, z kt6rych najbardziej
zastynely Melos i Syros, rozwijala si¢ rowniez sztuka
cykladzka. Obok barwnej ceramiki, pozostajacej pod
duzym wptywem sztuki kreteniskiej, jej szczegblnym
osiagnieciem sg prawdopodobnie magiczne, marmurowe
figurki — idole. Na poczatku figurki o wysokosci
50-70 cm wykonywano w sposéb schematyczny, pozniej
przedstawiano sylwetki bardziej zblizone do natury.

Waza z o$miornica
Whnikliwos$¢ obserwacji zwierzecia jest dowodem fascynaciji
kretenskich artystéw faung morska. Waza powstata

miedzy 1700 a 1450 r. p.n.e. Znajduje sie w Muzeum
Archeologicznym w Iraklionie w Grecji.
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Rozdziat IV - SZTUKA EGEJSKA SZTUKA MYKENSKA .

3. SZTUKA MYKE N SKA W poblizu twierdzy w Mykenach znaleziono kilka

grobéw szybowych oraz grobowce koputowe

Dorobek artystyczny Mykeficzykéw zwiazany byt z dworami krélewskimi Achajéw. Sztuka (tolosy), przesklepione kopula pozorna, czyli
rozwijala si¢ od ok. 1600 do ok. 1100 r. p.n.e., gléwnie w takich osrodkach jak: Mykeny, niepetnigcg funkeji konstrukcyjnej. Ten typ
Argos, Tiryns i Teby. Kiedy Achajowie podbili Krete, przejeli czgsciowo jej osiggnigcia sldepienia tworzony byl poprzez stopniowe
w dziedzinie kultury: Ich dorobek mial jednak tez odmienne cechy. W miastach Achajowie wysuwanie plasko lezacych warstw kamieni
rozwingli budownictwo, stawiali monumentalne zamki warowne, sytuowane zazwyczaj w kierunku komory, az do jej catkowitego
na wzgérzach i otoczone poteznymi murami fortyfikacyjnymi z nieociosanych gtazow, przykrycia. Najstynniejszym grobowcem
zwanymi murami cyklopowymi, ktére byly przerywane bramami. Najstynniejsza z nich koputowym jest Skarbiec Atreusza, zwany tez
to Brama Lwic. Wewnatrz grodu znajdowat si¢ patac wiadcy; o wiele mniej okazaty od grobem Agamemnona. Z grobéw szybowych
patacow minojskich. Jego $ciany zdobiono freskami. pochodzi wiele cennych znalezisk, a wéréd nich na

szczegdlng uwage zastuguja maski ze zlotej blachy,
ktére naktadano zmartym wladcom na twarze.

Ztota maska z grobu w Mykenach w Grecji
Twérca maski, ktora powstata ok. 1500 r. p.n.e.,
uchwycit nie tylko ogdlny wizerunek, lecz takze
indywidualne cechy postaci. Maska znajduje sie
w Narodowym Muzeum Archeologicznym

w Atenach.

Sztuce mykenskiej kres polozyt najazd Doréw, z ktorymi Achajowie si¢ zasymilowali.
Niektoére dokonania sztuki mykeriskiej, a za jej posrednictwem sztuki kretefiskiej, przeniknety
do sztuki greckiej. Malarstwo kretefiskie miato wptyw na dekoracj¢ naczyn ceramicznych,
a megaron stal si¢ elementem podstawowym planu $wiatyni greckiej.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Patac w Knossos zwigzany jest z greckimi mitami o Minotaurze, Ariadnie, Dedalu, lkarze
i legendarnym krélu Minosie. Budowle utozsamia sie z opisywanym w mitologii labiryntem.
= Wykopaliska na Krecie, a zwtaszcza w Knossos, prowadzit brytyjski archeolog — sir Arthur
Evans (1851-1941). Odkrywane ruiny patacu od razu restaurowano, co w konsekwencji
utrudnia odréznienie na pierwszy rzut oka partii oryginalnych od rekonstruowanych.
= Troja zostata odkryta przez niemieckiego archeologa Heinricha Schliemanna (1822-1890).
Prowadzit on réwniez wykopaliska w Mykenach i Tirynsie. Zebrane przez jego ekipe
o znaleziska trafity do muzeum w Berlinie. Sadzono, ze w czasie Il wojny $wiatowej ulegty one
Brama Lwic w Mykenach w Grecji catkowitemu zniszczeniu. Zostaty jednak zrabowane przez wojska radzieckie w 1945 roku,

Budowla powstata prawdopodobnie ok. 1250 r. p.n.e. Byta gtéwnym wejsciem do cytadeli mykenskiej. co zostato ujawnione dopiero w roku 1993.

Wykonany z wapienia relief ma wysoko$¢ 3,30 m. Przedstawienie zostato zamkniete w trojkacie, - Uczonym nie udato sie odczytaé tzw. pisma linearnego A, ktérym postugiwali sie Minojczycy,
ktérego o$ stanowi kolumna z fragmentami belkowania. tapy zwréconych do siebie Iwow opieraja poniewaz nie byt to lud pochodzenia greckiego. Udato sie natomiast odczytaé tzw. pismo

sie na niskich oftarzach. Zwierzeta nie maja gtéw, ktére prawdopodobnie wykonane byty z innego linearne B, ktérym postugiwali sie Mykenczycy.

materiatu.

Gl6wna czgscig patacu byt charakterystyczny dla budowli z tego okresu megaron, czyli
prostokatna sala z wejsciem na krétszej $cianie poprzedzonej przedsionkiem. W srodku Wybrane techniki stosowane w rzezbie i malarstwie egejskim:
pomieszczenia znajdowalo si¢ palenisko, a dach z otworem, przez ktéry uchodzit dym,
wspieraly cztery kolumny.

= rzezba ceramiczna, = odlew w ztocie, = fresk, = malarstwo ceramiczne.
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Rozdziat IV - SZTUKA EGEJSKA

| Cechy sztuki egejskiej

Rozdziat V

ok. 1815 . - SZTU KA
STAROZYTNEJ GRECJI

A XiF'w. p.n.e. 30r.p.ne.

Sztuka minojska:

= budowanie rozlegtych patacéw o strukturze labiryntu z kolumnami o trzonach zwezajacych sie
ku dotowi, . L.

= polichromowanie elementéw architektonicznych i zdobienie patacéw licznymi malowidtami, NOWOZYTNOSC

- tworzenie malowidef o tematyce pogodnej i gloryfikujacej zycie, ok. 1450 .

- stosowanie grubego konturu, ptaskiej plamy barwnej i kanonu w przedstawianiu postaci.

Sztuka mykenska:

= budowanie monumentalnych patacéw otoczonych fortyfikacjami,

- stosowanie statego wzorca w budownictwie patacowym i mieszkaniowym (megaronu),

= konstruowanie koput pozornych w grobowcach.

okres tzw. Wiekow Ciemnych (XII-X w. p.n.e.)
okres archaiczny (IX-V w. p.n.e.)

okres klasyczny (480-404 p.n.e.)

okres poznoklasyczny (404-323 p.n.e.)
okres hellenistyczny (323-30 p.n.e.)

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON SREDNIOWIECZE

1. plan patacu w Knossos w Grecji
2. malowidfo przedstawiajace delfiny i ryby zdobigce komnaty krélowej w Knossos w Grecji
3. idole cykladzkie — rzezby znajdujace sie w Luwrze w Paryzu

o 776 1. p.n.e. pierwsze igrzyska olimpijskie

o druga pofowa V w. p.n.e. rzady Peryklesa w Atenach

o 490 r. p.n.e. wygrana bitwa Grekéw z Persami pod Maratonem

o 480 r. p.n.e. przegrana bitwa Grekdw z Persami pod Termopilami

o 480 r. p.n.e. wygrana bitwa morska Grekéw z Persami pod Salaming

o 431-404 p.n.e. wojna peloponeska

o 338 r. p.n.e. przegrana bitwa Grekdw z Macedonczykami pod Cheroneg
o 334 r. p.n.e. wyprawa Aleksandra Il Wielkiego na Persje

o 323 r. p.n.e. $mier¢ Aleksandra Wielkiego

|_ 7 SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Odszukaj na mapie i wskaz miejsca, w ktérych rozwijaty sie poszczegolne kultury basenu Morza
Egejskiego.

2. Wymien cechy formy i okresl tematyke malarstwa kretenskiego.

3. Wskaz podobienstwa i réznice w budownictwie patacowym kretenskim i mykenskim.

4. Okresl zrédta inspiracji sztuki kretenskiej oraz mykenskiej.

5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W  tzw. Wiekach Ciemnych nastapil
przejsciowy upadek kultury. W tym wiasnie czasie
(XII-X w. p.n.e.) uksztaltowala si¢ mapa etniczna
starozytnej Grecji. Tworzyly ja nastgpujace plemiona:
Jonowie, Dorowie, Eolowie i Arkadowie. Tereny $wiata

. A greckiego nazywali oni Hellada, a siebie samych
SIERGZTINOSE — Hellenami. W wieku IX p.n.e. Grecy opanowali
pismo alfabetyczne przejete od Fenicjan. U schytku
tzw. Wiekéw Ciemnych uksztaitowala si¢ réwniez nowa
forma panstwowosci greckiej — polis, czyli miasto-panstwo
bedace wspdlnota obywateli.

W okxesie archaicznym wladze w wigkszosci greckich
polis przejmowata arystokracja, ktéra likwidowata wezesniej
istniejace monarchie. W ten sposéb upowszechnita si¢
w starozytnej Grecji forma rzadéw zwana oligarchia.
Wsrod polis gléwna role w okresie archaicznym odgrywaly:
Sparta na Peloponezie i Ateny w Attyce. Sparta pozostala
monarchig oligarchiczna, a Ateny staly si¢ w wyniku
reform panstwem demokratycznym.

| [/(& wypowienz sie

Oméw na trzech wybranych przyktadach podobienstwa i réznice w malarstwie egipskim
i kretenskim. —— 0k. 3500 r. p.n.e.

L. ok. 2 600 000 . p.n.e.i
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W okresie klasycznym niepodlegtosci Grecji zagrozily najazdy perskie (pierwsza polowa
V w. p.n.e.). Po zwycigskich wojnach z Persami wzrosla potega Aten, ktére przezywaty
woéwczas okres $wietnosci politycznej i kulturalnej. W znacznym stopniu byto to zastuga
wybitnego przywddcy demokracji atefiskiej — Peryklesa. Rywalizacja o hegemonig migdzy
Sparta a Atenami doprowadzita do wojny peloponeskiej (431-404 p.n.e.), zakonczonej
zwycigstwem Sparty. Z kolei hegemonig Sparcie odebraty Teby. Na konfliktach miedzy
Grekami skorzystata Macedonia, ktora za panowania krola Filipa II stala si¢ potega wojskowa.
Wrtadca ten pokonal koalicje atenisko-tebariska w bitwie pod Cheronea (338 r. p.n.e.)
i uzaleznil od Macedonii cata Grecje. Jego syn — Aleksander III Wielki — podbit imperium
perskie, co zapoczatkowalo ekspansje kultury greckiej na tereny Bliskiego Wschodu. Wraz
z jego $miercig (323 r. p.n.e.) rozpoczat si¢ okres hellenistyczny.

Rzymianie stopniowo podbijali i uzalezniali krélestwa hellenistyczne, przejmujac
jednoczesnie juz od III w. p.n.e. zdobycze kultury greckiej. Ostatnim podbitym przez
Rzymian panstwem byt Egipt Ptolemeuszy, ktory stat si¢ prowincja rzymska w 30 . p.n.e.
Jak mawiano juz w starozytnosci: ,podbita Grecja ucywilizowala dzikiego zwycigzce”,
a na jej kulturze wyksztalcily si¢ cale pokolenia starozytnych Rzymian.

2. WIERZENIA STAROZYTNYCH GREKOW

Decydujaca role w uksztaltowaniu si¢ wierzen religijnych starozytnych Grekéw
odegraly poematy Homera i Hezjoda, powstale prawdopodobnie w wieku VIII p.n.e.
Charakterystycznymi cechami tej religii byty: politeizm, czyli wiara w wielu bogéw, oraz
antropomorfizm, oznaczajacy wyobrazanie sobie bogéw na podobiefistwo cztowieka.
Bogowie wyrézniali si¢ tym, ze byli nie$miertelni i mieli ponadludzkie mozliwosci. Wehodzili
w bliskie zwiazki z ludZzmi, ktérymi si¢ opiekowali Iub ktérych karali za famanie prawa.
Potomkami bogéw i ludzi byli greccy bohaterowie — herosi. Do najstynniejszych nalezeli:
Herakles, Tezeusz i Achilles.

Bogowie greccy symbolizowali sity przyrody, ciala niebieskie, a nawet stany zycia
cztowieka (np. Hypnos byl bogiem snu, a Thanatos — §mierci). Patronowali okreslonym
dziedzinom dzialalnosci ludzkiej. Takze greckie polis miaty swoje bostwa opiekuncze, ktére
otaczano szczeg6lnym kultem (np. Ateny - bogini¢ Ateng, Argos — Here, a Olimpia — Zeusa).

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Przedstawiania bogéw w sztuce greckiej

= Zeus - ojciec bogdw i ludzi, syn Kronosa i Rei, najwazniejszy z bogéw olimpijskich, opiekun
fadu i sprawiedliwo$ci na $wiecie, przedstawiany jako starzec z takimi atrybutami jak: orzet,
dab i piorun. Utrzymywat zwigzki z ziemskimi kobietami, przyjmujac rézne postacie, np. Ledzie
ukazywat sie pod postacia tabedzia, a Danae — jako ztoty deszcz.

= Posejdon — bég morza, brat Zeusa, przedstawiany jako starzec o mokrych wtosach
z wplatanymi w nie muszlami, z tréjzebem w rece, niekiedy na wozie zaprzezonym
w hippokampy — dwunozne konie morskie.

= Hades — bdég $wiata zmartych, brat Zeusa, przedstawiany jako starzec siedzacy na tronie
z bertem w rece i z Cerberem (trzygtowym psem) u stép. Uwazano go tez za patrona bogactw
naturalnych, dlatego czasem byt przedstawiany z rogiem obfitosci w rece. Poswiecone mu
byty cyprysy i narcyzy.

= Hera — zona i siostra Zeusa, opiekunka matzenstwa i rodziny. Jej atrybutami byty: paw, owoc
granatu, lilia i nieSmiertelnik.

= Hestia — siostra Zeusa, bogini greckich domostw, przedstawiana z ptomieniem ogniska.
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= Demeter — siostra Zeusa, bogini pél, urodzajéw i por
roku, przedstawiana jako powazna niewiasta z wiencem
ktoséw na gtowie, z sierpem i pochodnia lub koszem
owocow w reku.

= Atena - cérka Zeusa, bogini madrosci i sprawiedliwej
wojny. Przedstawiano jg z tarcza (egida), dzida,
w hetmie na gfowie, z sowa i drzewem oliwnym. Miafa
rézne przydomki, np. Promachos — kroczaca
w pierwszym szeregu, Partenos — dziewica, Nike Apteros
— Nike Bezskrzydta.

= Hefajstos — syn Zeusa i Hery, opiekun rzemiesInikow,
przedstawiany jako brodaty mezczyzna w stozkowatej
czapce i krétkiej szacie, z mtotem lub obcegami
w dtoni.

= Hermes - syn Zeusa, bog kupcow, ztodziei
i podréznych, postaniec bogéw. Jako patronowi
podréznych stawiano mu przy drogach pomniki
zwane hermami. Przedstawiany zazwyczaj jako piekny
mfodzieniec w sandatach ze skrzydetkami,
takze z kaduceuszem (laskg usmierzajaca spory)
i czapka, ktora czynita go niewidzialnym.

= Ares — syn Zeusa i Hery, bog wojny, ktotliwy
i napastliwy, przedstawiany jako piekny mezczyzna
z tarcza i wtécznig lub mieczem, niekiedy w zbroi.

= Apollo — syn Zeusa, bdg sztuk pieknych i opiekun nauk,
przedstawiany zazwyczaj jako piekny mtodzieniec
o wijacych sie witosach, w wiencu laurowym, z kitarg
w rece, czasami z wilkiem u nogi. Czesto otoczony
orszakiem dziewieciu Muz.

= Artemida — cérka Zeusa, bogini fowéw, lasoéw i gor,
blizniacza siostra Apolla, przedstawiana jako mfoda
dziewczyna w krétkiej szacie, sandatach, z tukiem
i strzatami oraz towarzyszaca jej tania.

= Afrodyta — bogini mitosci i piekna, urodzona z piany
morskiej. W sztuce przedstawiana jako piekna kobieta
z takimi atrybutami jak: mirt, réza, jabtko, tabedz,
jaskotka, gotab i zajac. Niekiedy pokazywano ja
jako stojaca na muszli.

= Dionizos — syn Zeusa, bég winnej latorosli, wina
i ptodnych sit przyrody. W sztuce przedstawiany
jako brodaty mezczyzna, a p6zniej jako mtodzieniec
z wiencem na gtowie, z laska opleciong winng
latoroslg, w towarzystwie bachantek i satyrow
oraz ostow niosacych bukfaki z winem.

= Eros — bog mitosci, przedstawiany jako mfodzieniec
lub dziecko ze skrzydetkami, uzbrojony w tuk i strzaty,
ktérymi ranit bogow i ludzi, wzniecajac w ich sercach
mitosé.
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Afrodyta z Melos

Rzezba, bardziej znana

jako Wenus z Milo, wykonana
zostata w Il w. p.n.e. Posta¢
wysokosci 2,04 m ukazana jest
w potakcie. Ma falujgce wtosy
z przedziatkiem posrodku,
migdatowe oczy i prosty nos.
Uchodzi za ideat urody kobiecej
antycznej Grecji. Znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.
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Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL
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Mityczne przedstawienia hybrydowych stworéw

= Centaur — mityczna istota majgca tutow, gtowe i rece cztowieka, za$ dolng cze$¢ konia.

= Cerber — mityczny olbrzymi trzygtowy pies strzegacy wejscia do krainy zmartych, czasami
przedstawiany z wezem zamiast ogona.

= Chimera - ziejacy ogniem mityczny potwor przedstawiany z gtowa lwa, ciatem kozy i ogonem
weza.

= Meduza (jedna z trzech Gorgon) — mityczny potwdér, ktérego gfowe okalaty wijace sie weze,
twarz byfa oszpecona grymasem.

= Minotaur — mityczny potwor o ciele ludzkim i gtowie byka.

= Pegaz — uskrzydlony mityczny kon, symbol natchnienia artystycznego, zrodzony z krwi Meduzy.

= Satyr — mityczna istota o mieszanej budowie cztowieka z kozlimi nogami, rogami i uszami.

= Sfinks — w mitologii greckiej byt uskrzydlonym potworem o ciele lwa i gtowie kobiety.

3. POGLADY ESTETYCZNE

Wiszystko co dobre, jest pigkne, a to, co pigkne, nie moze by¢ bez miary. Takze co do istoty
zywej trzeba przyjac, ze jezeli ma by¢ pigkna, musi by¢ proporcjonalna [...]".
»Madrzy ludzie twierdza, Ze najwigksze i najpigkniejsze rzeczy wytwarza natura i przypadek,
mniejsze za$ sztuka, ktéra, korzystajac z wielkich i pierwotnych dziel natury, wyrabia
te mniejsze, ktére my wszyscy nazywamy dzietami sztuki”.
sJezeli dla czego$ warto zy¢ cztowiekowi, to dla ogladania pigkna”.

Platon

»Pigkny jest we wszystkim umiar; nadmiar zas$ i brak nie podobajg mi si¢. Jesli si¢ przekroczy
wladciwa miare, to najprzyjemniejsze moze sta¢ si¢ najnieprzyjemniejszym”.

Demokryt

»Dla kazdego wieku inne jest pigkno”.

»Sztuki badZ uzupetniaja przyrode tym, czego nie zdola zrobi¢, badz ja nasladuja”.
Arystoteles

~Poniewaz kolumna cylindryczna musialaby si¢ wzrokowi wydawac¢ posrodku szczuplejsza,
wigc [architekt] robi ja grubsza w Srodku”.
Heron

LPigkno [...] tkwi w propordji [ ...] czgsci ciala, to jest w proporcji palca do palca, palca do

przegubu, jego do dfoni, jej do tokcia, tokcia do ramienia i wszystkich tych cz¢sci jednych

do drugich [...]".

»Doskonalos¢ zalezy od wielu stosunkéw liczbowych, a drobne réznice o niej decydujg”.
Poliklet

»Czyz [...] malarstwo nie jest odtwarzaniem rzeczy widzialnych. Wszak nasladujecie barwami
odtwarzajac to, co wkleste i wypukle, jasne i ciemne, migkkie i twarde, §wieze i zniszczone?
[...] Jesli za$ chcecie przedstawia¢ pigkne ksztalty, to poniewaz trudno jest znalez¢ czlowieka
zbudowanego bez zarzutu, laczycie z wielu ludzi to, co w kazdym jest najpigkniejsze,
i w ten spos6b osiagacie, ze ciata w calosci wydajq sig pigkne”.

Sokrates
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Doryforos, rzymska kopia rzezby Polikleta

Rzezbiarz grecki zyjacy w V w. p.n.e. ukazaf doskonate proporcje
ciata ludzkiego w posagu przedstawiajagcym Doryforosa — mtodego
sportowca z wtécznig. Za podstawowy modut uznat wielko$¢
odpowiadajaca szerokosci palca wskazujacego. Wyliczyt, ze stopa
stanowita 1/6 wysokosci ciata, a gtowa — 1/8. Catkowita wysokos$¢
rowna jest stu modutom. Oryginat dziefa nie zachowat sie. Potomni
wiedze o rzezbie czerpali z opiséw i rzymskich kopii — rézniacych sie
szczegoétami. Kopia o wysokosci 2,12 m znajduje sie w Narodowym
Muzeum Archeologicznym w Neapolu we Wtoszech.

Starozytni Grecy dali poczatek filozofii — wiedzy, ktéra stara sig
znalez¢ odpowiedzi na najwazniejsze pytania dotyczace czlowieka
oraz $wiata. Jednym z jej dzialéw jest estetyka, czyli nauka
o picknie. Sam wyraz pigkno miat dla nich inne znaczenie niz
ma wspoélczesnie. Platon, jeden z najwybitniejszych i najbardziej
wszechstronnych filozoféw greckich, wlaczyt pojecia sztuki
i pigkna w wielld system filozoficzny. Podobnie jak dla kilku jego
poprzednikéw, pickno nie ograniczalo si¢ dla niego do rzeczy
zmystowych, lecz dotyczyto takze wszystkiego, co budzi uznanie.
Nie byly to wigc tylko pigkne przedmioty, ale rtéwniez przymioty
charakteru. Pigkno byto dla Platona najwyzsza wartoscia.

Filozofowie greccy zastanawiali si¢, czy pigkno jest
wlasciwoscig obiektywna, czy subiektywna. To znaczy, czy
co$ si¢ podoba, dlatego ze jest pickne, czy odwrotnie — jest
pickne, dlatego ze si¢ komus podoba. Skianiajac si¢ do teorii
piekna obiektywnego, poszukiwali doskonatych proporcji,
ktére statyby sie miarg pigkna. Uniwersalne zasady estetyczne
oparli na kilku pojeciach. Pierwsze z nich — harmonia
— wynikalo z przekonania, ze wszech§wiat zbudowany jest
harmonijnie, dlatego wiasnie nadali mu miano kosmosu, czyli
tadu. Przez symetri¢ Grecy rozumieli wiasciwe proporcje jednych
rzeczy w odniesieniu do drugich. Wierzyli, Ze istnieja w kosmosie
doskonate proporcje i nalezy je wykorzystac¢ w sztuce. Wazng cecha
bylo tez szeregowanie podobnych elementéw;, czyli ich rytm. Tak wylksztalcit si¢ kanon
w sztuce greckiej — regula, ktéra obowiazywata artystéw. Dotyczylo to zaréwno architektury,
jak i rzezby, malarstwa oraz ceramiki. Poniewaz przez wieki smak Grekéw jednak sig
zmienial, kanony w sztuce greckiej nie byly ustalone raz na zawsze, ale podlegaty modyfikacji.

Powstanie kanonow opartych na liczbach Grecy zawdzigczajq filozofowi Pitagorasowi
oraz jego uczniom. Pitagorejska koncepcja, zwana Wielka Teorig Pigkna, opierala si¢ na
tadzie, mierze, proporcji i harmonii. Wszystko, co dobre, byto dla pitagorejczykéw pigkne,
ale nie mogto by¢ pigkne bez miary:.

Najtrwalszy okazal si¢ kanon architektoniczny, ktéry okreslat wyglad i proporcje budowli
(zaréwno $wigtyn, jak i teatrow). Dzigki ustalonym proporcjom i wiedzy, z jakich elementéw
zbudowana jest §wiatynia grecka, mozna odtworzy¢ jej wyglad, dysponujac zaledwie wymiarem
promienia kolumny mierzonej u dotu. Ustalajac dla swoich budowli doskonale proporcje,
Grecy brali pod uwage réwniez to, ze z pewnej odleglosci elementy architektury wydajaq si¢
inne, niz sq w rzeczywistosci. W zwigzku z tym wprowadzali korekty optyczne.
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W rzezbie réwniez obowiazywat kanon oparty na mierze, ktérego pierwszym tworca byt
Polildet, autor rzezby nazywanej Doryforos. Poszukujac idealnych proporcji, prébowano
wpisa¢ ciafo doskonale zbudowanego czlowieka w najprostsze figury geometryczne, to znaczy
koto i kwadrat. Tak powstata koncepcja homo quadratus (tac. ‘cztowieka kwadratowego’),
rozwijana w pézniejszych wiekach przez teoretykéw sztuki i artystow.

Roéwniez ksztalt naczyn ceramicznych opieratl si¢ na ustalonych proporcjach, ktére
mozna sprowadzi¢ zasadniczo do dwéch figur geometrycznych: kwadratu lub prostokata
o specjalnym stosunku liczbowym.

Zaréwno w rzezbie, jak i w malarstwie z jednej strony opierano si¢ na wlasciwych
proporcjach, z drugiej — poszukiwano pigkna idealnego w naturze. Waznym pojeciem
w estetyce greckiej bylo mimesis. Jego znaczenie si¢ zmienialo, ale w ostatecznej wersji
przyjeto si¢ w malarstwie jako nasladowanie rzeczywistosci. Poszukiwania idealnego pickna
sklonily jednak Grekow ku temu, aby nie portretowaé poszczegélnych oséb, ale znajdowaé
w nich najdoskonalsze cechy wygladu i taczy¢ je w catosc.

Wyrazem techne (gr. ‘sztuka’) Grecy okreslali kazdy wytwor, ktéry wymagal specjalnych
umiejetnosci. Tym samym terminem okreslali wige prace architekta, ciesli czy tkacza. Grecy
dzielili sztuki na wolne i stuzebne. Do wolnych nalezaty niewymagajace wysitku fizycznego
(np. muzyka), a do stuzebnych — te, ktére go wymagaja. Do tych drugich zaliczono zatem
takie dyscypliny artystyczne, jak: architektura, rzezba i — pierwotnie — malarstwo. To
ostatnie jednak z czasem zacz¢to by¢ zaliczane do sztuk wolnych. W swiadomosci Grekow
sztuki plastyczne byly bardzo odlegle od poezji, muzyki i tanica. W przeciwiefistwie do tych
ostatnich nie wyrazaly uczu¢ artysty. Ich podstawowa funkcja bylo wytwarzanie rzeczy do
podziwiania i kontemplacji.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

ARCHITEKTURA

Partenon w Atenach

Marmurowa $wiatynia dorycka Ateny
Parthenos zostata zaprojektowana
przez lktinosa, a wzniesiona — w latach
447-432 p.n.e. przez Kallikratesa.

Jest uwazana za szczytowe osiagniecie
architektury greckiej. Swiatynia
zastyneta bogata dekoracja rzezbiarska,
wykonana przez artystow pod
kierunkiem Fidiasza. Budowla zostata
zburzona w XVII wieku. Przewazajaca
cze$¢ jej wystroju rzezbiarskiego
przewiozt do Anglii Thomas Bruce,

lord Elgin. Znajduje sie ona w zbiorach
Muzeum Brytyjskiego w Londynie.

mykeniskiej megaronu, a nastgpnie podstawe dzielono na dwie nieréwne czgsci. Wigksza
izba — naos - stanowita gtéwne pomieszczenie §wiatyni, w ktérym stal otaczany czcig posag
béstwa, mniejsza — pronaos — to przedsionek. Wejscie do niego, podobnie jak w megaronie,
znajdowato si¢ migdzy wysunigtymi Sciankami, czyli antami. Niektére $wigtynie miaty
jeszcze dodatkowe pomieszczenie, czgsto pelniace funkgje skarbca, do ktérego wehodzito
si¢ od tylnej strony. Wzorujac si¢ na budowlach egipskich, Grecy zaczeli wykorzystywac
kolumny i kolumnady. Mniejsze §wigtynie miaty tylko kolumny w przedsionku. Taki
przedsionek wsparty na kolumnach to portyk. Wigksze swigtynie miaty rzad (lub dwa
rzedy) kolumn, ktore obiegaly budowle. Budowano tez $wiatynie, ktére miaty jeden rzad

1. Zapamietaj, z jakimi atrybutami przedstawiano bogéw greckich, a nastepnie, przegladajac
reprodukcje i fotografie dziet sztuki greckiej, wskaz imiona przedstawionych na nich bogéw.
Skonfrontuj swoje wiadomosci z podpisami pod ilustracjami.

2. Przygotuj karteczki z cytatami z wypowiedzi filozoféw greckich zamieszczonych w podreczniku.
Na odwrotnej stronie napisz, kto jest autorem. Przemieszaj karteczki i — losujac je — sprobuj
zgadnag, czyja to jest wypowiedz.

3. Wyjasnij, na jakich zasadach opieraf sie kanon w sztuce greckiej. Poréwnaj go z kanonem
sztuki starozytnego Egiptu.

kolumn oraz wtopione w §ciang pétkolumny, umieszczone rownolegle do kolumn. Bardzo
rzadko powstawaly $wigtynie na planie kota otoczonego kolumnada.

Przywiazujac szczegolna wage do wygladu $wiatyn, Grecy brali pod uwage falt,
ze czlowiek ulega ztudzeniom optycznym. Kiedy patrzymy na ogromny stup czy
kolumng, doznajemy wrazenia, ze zweza si¢ ona, dlatego na wysokosci jednej trzeciej
kolumn doryckich znajdowato si¢ zgrubienie, zwane entazis. Poniewaz idealnie prosta
podstawa $wiatyni wydawalaby si¢ nieco wklgsta na srodku, architekci greccy budowali ja
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4, ARCHITEKTURA

Mimo ze architektura odgrywata wedtug Grekéw podrzedna rolg, to w tej dyscyplinie
osiagneli prawdziwa doskonatos¢. Hellenowie stawiali liczne gmachy uzytecznosci publicznej:
sale zebran, stadiony sportowe, teatry i galerie sztuki. Najwazniejszymi budowlami byty
jednak wznoszone dla bogéw $§wiatynie. Nie stuzyly jako miejsca zgromadzenia wiernych,
a uroczystosci religijne, takie jak palenie ofiar czy procesje, odbywaly si¢ przed $wiatyniami
i wolt nich. Dlatego architekci greccy duzo uwagi poswigcali zaréwno wnetrzu, jak
i zewnetrznemu wygladowi budowli sakralnej. We wnetrzu swigtyn znajdowaly sie posagi
poswigcone béstwom.

Kanon $wiatyni greckiej wyksztalcit sie juz w okresie archaicznym. Swiatynie budowano
na trzystopniowych podstawach na planie prostokata, nawiazujacego do znanego ze sztuki
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lekko wypukta. Aby unikna¢ wrazenia rozchodzenia si¢ kolumnady ku goérze, zewngtrzne
kolumny portykéw byty nieco nachylone ku srodkowi. Stosujac takie korekty optyczne
oraz jasne i czytelne reguty w architekturze, Grecy uczynili z niej idealna sztuke, do ktorej
wzorcéw odwolywano si¢ wielokrotnie w wiekach pdzniejszych. Jej doskonate proporcje
i wspaniale ksztalty zyskaly z czasem miano pigkna klasycznego, a nazw, ktérymi
Grecy okreslali budowle lub ich elementy, zaczgto uzywac takze w stosunku do dokonan
w architekturze wiekéw i kultur wezesniejszych.

Swiatynie greckie budowane byly w trzech porzadkach architektonicznych (stylach
architektonicznych): doryckim, jofiskim i korynckim. Dwa pierwsze pochodzg jeszcze
z okresu archaicznego, ostatni — z hellenistycznego. Zaréwno w porzadku doryckim,
jak i joniskim $wiatyni¢ kryto dwuspadowym dachem, a jej fasade wieniczyt tréjkatny
fronton (przyczoétek). Na gorze budowli znajdowat si¢ gzyms, wzdtuz ktérego biegta rynna
zakonczona rzygaczami. Szczyt zdobiono akroterionami (naszczytnikami). Swiatynie
korynckie mialy sptaszczone dachy.
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Najbardziej surowy i przysadzisty wydaje si¢ porzadek dorycki.
Kolumna dorycka nie miata bazy, jej trzon byt Zlobkowany; a krawedzie
zlobkéw (kaneli) — zaostrzone. Glowica kolumny skladafa sig
z poduszki — echinusa i czworokatnej ptyty — abakusa. Ponad
glowicami znajdowalo si¢ belkowanie skiadajace si¢ z gtadkiego
architrawu oraz fryzu skomponowanego z trygliféw i metop.
W architekturze klasycznej fryz jest to §rodkowa cz¢s¢ belkowania
miedzy architrawem, czyli najnizszym czlonem belkowania, a gzymsem.

W porzadku joriskim kolumna byta smulklejsza od doryclkiej i miata
baze skladajacy si¢ z wypuklych poduszek oraz wklestych elementéw
migdzy nimi. Jej trzon pokrywaly dwadziescia cztery plasko Scigte
zlobki. Glowicg kolumny jonskiej tworzyly dwie zwinigte ku dolowi
$limacznice (woluty) oraz spoczywajacy na nich abakus. W porzadku
5 joniskim belkowanie skiadalo sig z tréjczlonowego architrawu oraz fryzu
wypelnionego ciagla dekoracja figuralng (lub w innej wersji zamiast
fryzu figuralnego — rzedu kostek). Poszczegdlne elementy bazy; szyjki
u glowicy abakusa byty bogato zdobione.

Porzadek dorycki
1. Stylobat 2. Trzon 3.-4. Gtowica (3. Echinus 4. Abakus)
5. Architraw 6. Tryglif 7. Metopa 8. Gzyms.

Kolumna w porzadku korynckim byta najsmulklejsza,
trzon i baze formowano jak w porzadku joriskim. Glowice
formowano na ksztatt stylizowanych lisci akantu.
W belkowaniu wystepowal fryz ciagly, a cato$¢ swiatyni
budowanej w tym porzadku wienczyt dach.

Ze wzgledu na ekspansj¢ polityczng Hellenéw
ich budowle powstawaly nie tylko na Pétwyspie
Batkanskim i wyspach Morza Egejskiego, lecz talze
na Poétwyspie Apeninskim, w Azji Mniejszej, a od
czas6w hellenistycznych — nawet w péinocnej Afryce.
Najbardziej znany zesp6t architektury sakralnej znajduje
si¢ na Akropolu atefiskim.

Rozbudowa Aten dokonala si¢ w czasach demokracji
ateniskiej za rzadow Peryklesa. Zniszczone podczas
wojen grecko-perskich archaiczne §wigtynie trzeba bylo
zastapi¢ nowymi. Tuz przed potowa V w. p.n.e. powstala
najwigksza $wigtynia na wzgorzu atefiskim, poswigcona
bogini Atenie Parthenos — Partenon. Zaprojektowana
zostala przez Iktinosa, jednego z najwybitniejszych
architektéw okresu klasycznego, w stylu doryckim, ale
ze wzgledu na wzmagajace si¢ wplywy jonskie wzdtuz
$cian zewnetrznych naosu wykonano ciagly fryz. Cztery
kolumny (tez jonskie) podtrzymywaly sufit pronaosu.
Portyki z obu stron opieraly si¢ na kolumnadzie z o$miu
kolumn, a dodatkowo jeden ich rzad obiegal swiatynie.

Greckie porzadki architektoniczne
1. Porzadek dorycki 2. Porzadek jonski
3. Porzadek koryncki.

76 centrum C
H &oi edukaciji &
artystyzj:znej
——

————
e -
N -

r=

ARCHITEKTURA

Plan Partenonu

Ta najwieksza $wigtynia na Akropolu atenskim jest przyktadem budowli,

w ktorej znajduje sie dodatkowe pomieszczenie z tytu. Z tego powodu,

a takze ze wzgledu na to, ze w portyku znajduje sie osiem kolumn, petna nazwa
Swiatyni brzmi: Amfiperipteros oktastylos. Przedrostek amfi- oznacza,

ze pewien element zostat powtdrzony z drugiej strony (tutaj jest to drugi
portyk), a peripteros oznacza prostokatng budowle obwiedziong pojedynczym
rzedem kolumn. 1. Portyk 2. Pronaos 3. Anty 4. Naos 5. Opistodomos, czyli
pomieszczenie pomocnicze 6. Drugi portyk 7. Skrzydto kolumnady (peripteros).

Na wzgérze akropolskie w Atenach prowadzily propyleje, czyli budowla
bramna w ksztalcie portykéw ze stopniami, do ktérych przylegaty dwie
galerie sztuki sakralnej: pinakoteka, przeznaczona na dzieta malarskie,
i chalkoteka, w kté6rej gromadzono m.in. rzezby. Propyleje zbudowane byty
w stylu doryckim, podobnie jak Partenon, ale ich projektant — Mnesikles
— wzbogacit wewnetrzng kolumnade kolumnami jofiskimi.

Obok wspomnianych budowli doryckich na Akropolu powstaty dwie
$wiatynie jonskie. Nalezaly do nich: mala, zbudowana wedtug projektu
Kallikratesa, §wiatynia Nike Apteros oraz Erechtejon. Swiatynie Nike
Apteros zdobil niewielki portyk wsparty na czterech kolumnach. Erechtejon
poswiecony zostat Atenie, Posejdonowi i synowi legendarnego kréla Aten
— Erechteuszowi. Swiatynia zbudowana zostata na dwéch poziomach
i niepowtarzalnym planie faczacym trzy prostokaty. Budowla zwraca
uwage dwoma portykami, z ktérych jeden podtrzymywany jest przez sze$¢
kariatyd — sa to podpory w ksztalcie figur kobiet.

Akropol atenski, rekonstrukcja rysunkowa

Swiatynia Nike Apteros

Niewielka marmurowa $wiatynia znajduje sie
na zachodnim bastionie wzgorza akropolskiego.
Zaprojektowana zostata przez Kallikratesa

i wzniesiona prawdopodobnie w latach

426-413 p.n.e. Zdobi ja fryz, na ktérym
przedstawiono wydarzenie historyczne

- bitwe pod Platejami.




Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI

Erechtejon

Marmurowa $wiatynia na Akropolu
atenskim wzniesiona zostata w latach
421-405 p.n.e. taczy kilka sanktuariow
(Ateny Polias, Posejdona i Erechteusza).
Jej projektantem byt prawdopodobnie
Mnesikles. Charakterystyczny dla tej
budowli jest portyk kariatyd.

Wazna formga architektury greckiej byly teatry. Ich geneza oraz struktura maja zwigzek
z powstaniem i rozwojem tragedii i komedii. Wywodzily si¢ one z publicznych obrzedéw
kultowych, podczas ktérych chér $piewat i taficzyt w miejscu zwanym orchestra. Sytuowano
ja zazwyczaj u stop wzgorza, tak aby na jego zboczu mogli zasigé¢ widzowie. Z czasem
orchestra przybrala forme kota, a w miejscach dla publicznosci pojawity si¢ siedziska.
Te czgs¢ budowli nazwano theatronem, czyli widownia, ktéra przybrata forme wycinka kota
(nieco wigkszego od pétkola). Gdy w dramatach antycznych rozbudowano akcje i pojawily
sig, oprocz chéru, kwestie aktoréw, zaczeto — po przeciwnej do widowni stronie orchestry —
stawia¢ prostokatne, pietrowe budynki, czyli skene. Stuzyly one za garderoby dla aktoréw.
Z balkonéw skene przemawiali aktorzy grajacy role bogéw, ktérzy niekiedy spuszczani byli
na ziemie za pomoca specjalnych lin i zurawi. Sciany skene pozwalaly na umieszczanie
pierwszych dekoracji. Aktorzy wystgpowali na proscenium, prostokatnym podium
przylegajacym do skene. Najstarszym znanym teatrem greckim byt teatr Dionizosa
w Atenach zbudowany u stép ateniskiego Akropolu, a najstynniejszym — teatr w Epidauros.
Struktura teatru greckiego réwniez oparta byla na wyliczeniach matematycznych, a na
widowni rozmieszczano naczynia akustyczne, ktére wzmacniaty gtos.

Teatr w Epidauros
Grecki architekt Poliklet Mtodszy zbudowat ok. 330 r. p.n.e. teatr przeznaczony dla 12 tys. widzéw.
Budowla powstata ku czci Apollina.

ey —

ARCHITEKTURA .

W okresie hellenistycznym wzrastata rola budownictwa uzytkowego. Bylo to
spowodowane potrzebg zakladania nowych miast na terenach Azji Mniejszej i Afryki.
O ile potozenie na to pozwalalo, miasta zakladano wokét centralnie usytuowanej agory.
Biegta do niej regularna siatka ulic. Wokét agory budowano wielofunkcyjne portyki, ktére
mialy chroni¢ przed stoficem. Byty one miejscem handlu, spotkan, przechadzek i dysput.
Taki portyk nazywano stoa. Od tego wlasnie greckiego stowa wzigta si¢ nazwa kierunku
filozoficznego — stoicyzmu.

Rzymianie wyr6znili i opisali najwybitniejsze arcydziela architektury i rzezby starozytnej,
nazywajac je siedmioma cudami $§wiata. Obok piramid w Gizie i wiszacych ogrodéw
Semiramidy w Babilonie znalazlo si¢ wsréd nich az pie¢ zabytkéw sztuli greckiej.

- Swiatynia Artemidy w Efezie podobno byla czterokrotnie wigksza od Partenonu. Ten
cud architektury podpalit szaleniec imieniem Herostrates, Zzeby w ten sposob rozstawi¢
swoje imig.

= Mauzoleum w Halikarnasie, czyli grobowiec perskiego wiadcy Mausolosa. Na podstawie
rekonstrukgji niemieckiego archeologa Fritza Krischena mozna sadzi¢, ze zbudowany
byt na wysokim cokole w ksztalcie graniastostupa, na ktérym stala komora grobowa
otoczona czterdziestoma kolumnami. Dach wieniczyta marmurowa kwadryga, czyli
rydwan zaprzezony w cztery konie. Fragmenty motywoéw figuralnych zdobiacych col6t
znajduja si¢ obecnie w Muzeum Brytyjskim w Londynie.

= Kolos Rodyjski, czyli odlany ze spizu gigantyczny posag boga slorica Heliosa, majacy
ponad 30 m i wazacy ok. 70 ton. Byto to dzieto Charesa z Lindos. Stat prawdopodobnie
tylko 66 lat. Zostal zniszczony przez trz¢sienie ziemi.

= Latarnia morska na Faros, dzieto greckiego architekta Sostratosa, wzniesiona migdzy
300 a 279 r. p.n.e. na wyspie niedaleko portu w Aleksandrii. Wedtug Zrédet starozytnych
budowla miata wysokoé¢ ok. 130 m. Przez wiele wiekéw rozswietlata droge statkom
z odlegtosci ponad 50 km. Zniszczyto ja trzesienie ziemi w 1375 roku.

= Posag Zeusa Olimpijskiego, monumentalne dzielo Fidiasza powstate w latach 437-432
p.n.e., mial prawdopodobnie ponad 10 m wysokosci, a wykonany byt w technice
chryzelefantyny, czyli Iaczenia zlota z koscig stoniowa.

Cechy architektury greckiej:

= budowanie $wiatyn na planie prostokatnym z uktadem nawiazujacym do mykenskiego
megaronu,

= stosowanie korekt optycznych,

= budowanie wedtug zasad matematycznych i statych regut, ktére byty wtasciwe dla kazdego
z porzadkow,

= stosowanie dla porzadku doryckiego regut, w ktérych nie wystepowata baza kolumny, trzon byt
ztobkowany z ostrymi krawedziami, gtowica sktadata sie z poduszki — echinusa, i czworokatnej
ptyty — abakusa, a w belkowaniu wystepowat gtadki architraw i fryz skomponowany z trygliféw
i metop,

= stosowanie dla porzadku jonskiego regut, w ktérych baza sktadata sie z wypuktych poduszek
i wklestych elementéw miedzy nimi, trzon pokrywaty pfasko $ciete ztobki, gfowice ozdobione
byty $§limacznicami oraz spoczywajacym na nich abakusem, a belkowanie tworzyt tréjcztonowy
architraw oraz fryz wypetniony ciagfa dekoracja figuralna,

= stosowanie dla porzadku korynckiego regut, w ktérych trzon i baza byty podobne
do porzadku jonskiego, gtowice formowano na ksztatt stylizowanych lisci akantu,
ponad gtowicami wystepowat fryz ciagty, a Swiatynie przykrywat ptaski dach.
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Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI RZEZBA .

DLA DOCIEKLIWYCH

Petna nazwa $wiatyni jest zestawieniem greckich stéw, w ktérym podana jest liczba kolumn

z przodu portyku oraz liczba rzedéw kolumn obiegajacych $wiatynie. Termin stylos oznacza
kolumne. Jesli w portyku wystepowaty cztery kolumny — byt to tetrastylos, sze$¢ — heksastylos,
osiem — oktastylos, dziesie¢ — dekastylos, dwanascie — dodekastylos. Zatem peripteros
heksastylos jest Swigtynig o jednym rzedzie kolumn wokét naosu i szesciu kolumnach

w portyku, dipteros dekastylos jest Swiatynia, ktérg wspiera podwdéjna kolumnada, a w portyku
jest dziesie¢ kolumn. Partenon zostat zbudowany jako amfiperipteros oktastylos, co oznacza,
ze miaf jeden rzad kolumn na $cianach bocznych i dwa portyki (z przodu i z tytu), w ktérych

od strony zewnetrznej byto po osiem kolumn. Przedrostek amfi- oznacza, ze $wiatynia miata
dwa odrebne pomieszczenia z przodu i z tytu, a tym samym — dwa portyki.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. $wiatynia Apollina w Delfach w Grecji
2. Propyleje — budowla stanowigca monumentalng brame wejsciowa na Akropolu atenskim
3. rekonstrukcje cudow swiata starozytnego

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Skopiuj schemat fasady dowolnej $wiatyni greckiej i jej plan. Opisz wszystkie jej elementy.

2. Wyjas$nij, na czym polegaty stosowane przez Grekéw korekty optyczne.

3. Wskaz na ilustracji przedstawiajacej rekonstrukcje Akropolu atenskiego budowle: Propyleje,
Partenon, Erechtejon, Swiatynie Nike Apteros.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

Kora z Akropolu atenskiego
Rzezba powstata prawdopodobnie w latach
540-530 p.n.e. Jest to figura wykonana
L4[¢ wWYPOWIEDZ SIE P rgura wyr
z marmuru o wysokosci zaledwie 1,20 m.

W niektérych miejscach zachowaty sie jeszcze
$lady polichromii. Znajduje sie w Muzeum
Akropolu w Atenach.

Wybierz jedna ze $wiatyn Akropolu atenskiego i opisz jej plan, strukture i dekoracje.

5. RZEZBA

Juz w okresie archaicznym rzezba odgrywata znaczaca role. Podobnie jak architektura,
zwigzana byla z religia. Poczatkowo artysci ograniczali si¢ przede wszystkim do wytwarzania
posagéw bogoéw oraz dekoracji tympanonéw i metop. W pierwszej fazie okresu
archaicznego rzezbiono niewielkie figurki zazwyczaj stojace, siedzace lub kroczace. Wraz
z rozwojem architektury wzroslo zapotrzebowanie na rzezb¢ monumentalna.

W wieku VI p.n.e. wyksztalcily si¢ podstawowe typy przedstawien figuralnych: stojacy,

Kuros z Anavyssos

Marmurowa figura kurosa znalezionego

w Anavyssos powstata ok. 520 r. p.n.e.

Dzieto wysokosci 1,94 m ma wszystkie cechy
monumentalnej rzezby archaicznej. Znajduje
sie w Narodowym Muzeum Archeologicznym

nagi mezczyzna — kuros oraz stojaca lub siedzaca odziana kobieta — kora. Sylwetki kuroséw w Atenach.

stawiano na grobach lub ofiarowywano jako dary dzigkczynne. W sposobie ich przedstawiania

inspirowano si¢ wyraZznie egipska rzezba statuaryczna. Postacie o szerokich barkach lekko zarysowany u$miech, na ogél jednak postacie nie wyrazaly emocji. Mimo wyraZznej
i waskich biodrach ukazywano frontalnie. Jedna noga (przewaznie lewa) wysunigta byla statycznos$ci w posagach tych wida¢ zainteresowanie artystéw budowa anatomiczng, co
do przodu. Rece rzezbiono opuszczone wzdtuz ciata, dionie — najczesciej zwinigte w pigsci ujawniaja np. wiasciwe proporcje postaci i lekko zarysowane migsnie. RzeZby najczesciej
(rzadziej przedstawiano je ptasko rozpostarte na biodrach). Na twarzach widnial wprawdzie polichromowano.
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Auriga delficki

Rzezba wykonana ok. 475 r. p.n.e. ma 1,80 m.

Auriga (woznica) z Delf jest jednym

z nielicznych zachowanych oryginatow
wykonanych w brazie (rzezbe grecka znamy
gtownie z kopii rzymskich). Uwage zwracaja
oczy inkrustowane biatg pasta i szktem,
ktére btyszcza jak u zywego cztowieka.
Znajduje sie w Muzeum Archeologicznym

w Delfach w Grecji.

Atena Parthenos, rzymska kopia rzezby

Fidiasza

Wiele rzezb odlewano z trwalego materiatu — brazu, niewiele
jednak z nich si¢ zachowato. Do wyjatkéw nalezy Auriga delficki
— posta¢ powozacego rydwanem.

W okresie archaicznym kobiet nie przedstawiano w akcie,
dlatego kory ubrane byly w przepasane i obficie udrapowane
welniane peplosy lub Iniane chitony, czyli koszule z krétkimi
rekawami. Ich twarze zdobil umowny usmiech. Kobiety trzymaty
w rece jaki$ przedmiot — atrybut. Cecha wspdlng posagéw
dziewczat i chlopcow byt dekoracyjny sposéb opracowania ich
wloséw i brwi, a u kor — réwniez ubrania.

O charakterze rzezby monumentalnej w okresie klasycznym
zadecydowala przede wszystkim twérczos$¢ takich wybitnych
rzezbiarzy, jak Fidiasz i Poliklet. Fidiasz zajmowal si¢
monumentalng rzeZbg sakralng. W mistrzowski sposéb potrafit
taczy¢ r6zne techniki. Do najstynniejszych jego dokonan naleza
poteznych rozmiaréw posagi: Ateny Parthenos (wykonany
do wnetrza Partenonu), Zeusa Olimpijskiego (do $wiatyni
poswieconej Zeusowi w Olimpii) oraz odlana w brazie ogromna
statua Ateny Promachos na Akropolu ateniskim. Posagi
Ateny Parthenos i Zeusa Olimpijskiego wykonane zostaty
w technice chryzelefantyny. Zgodnie z nig Fidiasz korpus wykonat
z drewna, ktére pokryt koscia stoniowa. Elementy zbroi Ateny
zrobil ze zlotej blachy.

Rzezba znajdujaca sie we wnetrzu Partenonu
powstata w latach 447-438 p.n.e. Posag miat
blisko 12 m, a trzymana przez Atene figurka
Nike — 1,77 m. Na tarczy bogini artysta
umiescit autoportret oraz wizerunek wodza
atenskiego, polityka i stratega — Peryklesa.
Rzymska kopia rzezby, Atena Varvakeion,
znajduje sie w Narodowym Muzeum
Archeologicznym w Atenach.
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Wszystkie wspomniane posagi cechowaly:
monumentalno$c¢ ksztattu, hieratyzm, czyli sztywnos¢
ujecia, spokéj i uroczysta powaga kryjaca emocje,
ktoérg Grecy okreslali pojeciem etos (gr. éthos ‘tad’,
‘porzadek’). Pod kierunkiem Fidiasza powstala tez
wspomniana wczesniej dekoracja rzezbiarska Partenonu,
obejmujaca: ciagly fryz na zewngtrznej Scianie budowli
wyobrazajacy procesj¢ panatenajska organizowana
z okazji $wigta zwigzanego z narodzinami Ateny,
dwie kompozycje we frontonach przedstawiajace
narodziny Ateny oraz spér Ateny z Posejdonem,
a takze dziewiecdziesigt dwie ptaskorzezbione metopy.

W pierwszej kompozycji, znajdujacej si¢ na
wschodnim frontonie Partenonu, Atenie towarzyszyty
Mojry — boginie przeznaczenia. Ukazano je spowite
w szaty, ktére zdaja sie oblepiac ich cialo, uwydatniajac
jego ksztalty. Taki sposéb przedstawiania nazwano
stylem mokrych szat. Byt on waznym krokiem
w Iderunku catkowitego odstonigcia kobiecego ciata
w sztuce greckiej. W tym samym stylu wykonany zostat
przez nieznanego artyste relief Nike rozwigzujaca
sandal, zdobiacy balustrade przy $wiatyni Nike
Apteros na Akropolu atefiskim.

Metopa z Partenonu w Atenach

W dekoracji metop przedstawione zostaty m.in. walki
bogéw z gigantami, Lapitéw z centaurami i Grekéw

z Amazonkami. Nad dekoracjami pracowali
rzezbiarze pod kierunkiem Fidiasza. Fragment reliefu
z centaurem zabijajacym Lapite znajduje sie

w zbiorach Muzeum Brytyjskiego w Londynie.

Rzezbiarze okresu klasycznego interesowali
si¢ zagadnieniem ruchu i $wiadomie odchodzili
od sztywnej pozy ciata. Tworca matematycznego
kanonu postaci — Poliklet — w posagu Doryforosa
zrezygnowal z hieratycznej pozy na rzecz nowej
zasady, ktéra odtad cechowala rzezbe klasyczna
— kontrapostu. Zasada ta polegala na wprowadzeniu

Procesja panatenajska, fragment
fryzu z Partenonu

Marmurowy fryz miat 160 m. llustruje
jedno z najwazniejszych $wiat greckich
- Panatenaje. Dziewczeta wybrane

z najlepszych rodzin atenskich raz

w roku tkaty i zdobity haftem nowg szate
dla Ateny, ktéra ofiarowywano bogini

podczas procesji. Jedng z podstawowych

cech dziefa jest rytmiczno$¢. Pokazany
fragment znajduje sie w zbiorach
Muzeum Brytyjskiego w Londynie.

pewnej dynamiki do korpusu postaci poprzez utrzymanie ci¢zaru ciata na jednej nodze,
podczas gdy druga byla lekko ugieta, a stopa — cofnigta. W ten sposéb kregostup przyjmowat
esowaty ksztalt, a skosne linie bioder i ramion zostaty sobie przeciwstawione. Uktadowi n6g
odpowiadal ukiad rak, z ktérych jedna byla napieta, a druga — luzno opuszczona. Dzigki
temu kompozycja stawala si¢ bardziej zréznicowana. Poliklet, w przeciwiefistwie do Fidiasza,
podejmowat tematy §wieckie, rzezbigc sylwetki mtodych sportowcéw. Nie byly to portrety
konkretnych postaci, ale ideaty pigkna. Dzigki bardzo wnikliwie wyliczonym proporcjom
posagi te byly niezwykle harmonijne, a na ich twarzach malowat si¢ klasyczny spoké;.

centrum
artystycznej
—

83
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Tematyke sportowa podejmowat réwniez Myron, ukazywania bogéw, ktérzy stali si¢ bliscy ludziom. Artysta rozwinal zasade¢ kontrapostu,
znany z bardzo dynamicznych kompozycji, wprowadzajac jeszcze wigcej dynamiki do korpusu postaci poprzez mocniejsze wygiecie
wsréd ktoérych najpopularniejszy jest Dyskobol kregostupa. Podobne cechy reprezentuja takze dziela Leocharesa, takie jak Apollo
przedstawiajacy sylwetke sportowca w momencie Belwederski i Artemida. Posag bogini przeniesiony zostat z Grecji do Wersalu, a potem
najwigkszego napiecia, kiedy zawodnik wyrzuca do paryskiego Luwru.

dysk. Zgodnie z regulg pigkna Idasycznego twarz
zawodnika nie wyraza jednak zadnego wysitku.

W wieku IV p.n.e., czyli w okresie
pdznoklasycznym, rzezba nieznacznie zmienita
charakter. Dazenie do idealizacji, cechujace sztuke
czaséw Peryklesa, zaczelo niekiedy ustgpowac
inspiracji natura. Pod koniec okresu klasycznego
powstaly pierwsze akty kobiece. Za ich twoérce
uwazany jest Praksyteles. Dla sanktuarium
w Knidos wyrzezbil on marmurowy posag
Afrodyty. Artysta ukazal bogini¢ jako zwykia
kobiete. Sylwetka przedstawiona jest w kontraposcie.
Praksyteles jest réwniez twoérca kompozycji
Apollo Sauroktonos (gr. ‘zabijajacy jaszczurke’),
przypisuje mu si¢ tez autorstwo Hermesa z matym
Dionizosem. Rzezby Praksytelesa cechuja migkldi,
delikatny modelunek, wyrafinowanie i nowy sposéb

Apollo Sauroktonos, rzymska kopia rzezby Praksytelesa
Bog zostat przedstawiony jako mtodzieniec, ktéry przyglada
sie petzajacej po pniu jaszczurce. Rzezbiarz, dodatkowo
odchylajac posta¢ od osi, pogtebit kontrapost. Dopracowane
szczegoty i miekki modelunek sprawity, ze rzezba wysokosci
1,49 m nabrafa wdzieku. Grecki posag znany jest

z marmurowej kopii rzymskiej, ktéra znajduje sie

w zbiorach Muzedw Kapitolinskich w Rzymie.

Dyskobol, rzymska kopia rzezby Myrona
Rzezba jest przyktadem kompozycji
ukazujacej cztowieka w ruchu. Greckie dzieto
powstatfo ok. 450 r. p.n.e., a znane jest z kopii
rzymskich. Rzezba wysokoéci 1,68 m znajduje
sie w zbiorach rzymskiego Narodowego
Muzeum. W Muzeum Narodowym

w Warszawie mozna zobaczyé, wykonang

w czasach nowozytnych, odlang w brazie
kopie tej rzezby.

Hermes z matym Dionizosem, rzymska kopia
Posag ten przypisywano Praksytelesowi,
obecnie jego autorstwo uwaza sie za watpliwe.
Hermes ukazany jest w niekonwencjonalny
sposéb jako opiekun podajacy matemu
Dionizosowi ki$¢ winogron. Na twarzy

boga wida¢ skupienie. Grecka rzezba
powstata w latach 330-320 p.n.e., a znana

jest z marmurowej kopii rzymskiej. Dziefo
wysokosci 2,15 m znajduje sie w Muzeum
Archeologicznym w Olimpii w Grecji.
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Afrodyta z Knidos, rzymska kopia rzezby
Praksytelesa

Rzezba ta jest pierwszym przyktadem aktu
kobiecego, chociaz w V w. p.n.e. w Grecji
powstawaty juz posagi z cze$ciowo
odstonietym ciatem kobiet. Bogini
wychodzaca z kapieli ukazana jest podczas
zwyktej, codziennej czynnosci. Dzieto to
byto wielokrotnie kopiowane przez Rzymian.
Kopia wysokoséci 1,53 m pochodzi ze zbioréw
Muzedw Watykanskich.
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Apoksyomenos, rzymska kopia rzezby Lizypa

Rzezbiarz stworzyt nowy kanon proporcji meskiego ciata, ktéry zrealizowat
m.in. w postaci zawodnika ze skrobaczka stuzgca do usuwania

z powierzchni ciata warstwy piasku, oliwy i potu. Grecka rzezba powstata
w latach 330-320 p.n.e. Oryginat nie przetrwat. Rzymska kopia o wysoko$ci
2,10 m znajduje sie w zbiorach Muzedéw Watykanskich.

W okresie péznoldasycznym uksztattowat si¢ drugi kanon pi¢kna meskiego
ciafa, zainicjowany przez Lizypa. Doskonate proporcje, charakteryzujace si¢
nieco wigksza smulkloscig niz w pracach Polikleta, ukazat artysta np. w posagu
Apoksyomenosa — mtodego atlety. Byt on takze tworcg rzezb o tematyce
mitologicznej - przypisuje mu si¢ autorstwo Odpoczywajgcego Aresa. Dzigki
azurowej kompozycji siedzacej postaci rzezba ta jest uznawana za pierwsza,
ktora otwiera si¢ na otaczajaca przestrze. Kompozycje Lizypa przewaznie
byty budowane na wielu planach.

Rywalem Pralsytelesa byl Skopas — rzezbiarz, ktory przetamat zasade
klasycznego spokoju i skrywania uczué na rzecz ukazywania gwattownych
przezy¢ i wielkich namigtnosci. Tendencja ta umocnila sie w sztuce okresu
hellenistycznego, a okreslono ja terminem patos (gr. pathos ‘cierpienie’,
‘namigtno$c’). Dramatyczna mimika i gesty postaci wiazaly si¢ w rzezbach
Skopasa z dynamizmem kompozycji uzyskanym poprzez gwattowne odchylenie
postaci lub skret tufowia. Cechy te dobrze ukazuje Szalejgca menada. Artysta
wybieral z mitologii te tematy i tych bohateréw, ktérych losy obfitowaly
w dramatyczne przezycia.

Na skutek militarnej ekspansji Aleksandra III Wielkiego i jego nastepcow
sztuka grecka w okresie hellenistycznym rozprzestrzenila si¢ na nowe tereny
o odmiennych tradycjach rzezbiarskich. Pod ich wptywem rzezba stala si¢
bardziej réznorodna. W wyniku rozwoju filozofii i nauk przyrodniczych
zainteresowano si¢ cztowiekiem od okresu niemowlecego do wieku dojrzatego,
ludZmi o r6znym pochodzeniu oraz statusie spolecznym. Przedstawiano nie
tylko Hellenéw, lecz takze przedstawicieli narodéw podbijanych (np. Galéw,
Rzymian). Rozwingla si¢ wéwczas rzezZba portretowa, a przedstawienia te
coraz czesciej stawaly si¢ psychologicznymi studiami modela.

Poszukiwanie ideatu pigkna i doskonalych proporcji w poprzedniej
epoce wplyneto na sposéb przedstawiania dzieci, ktére ukazywano jak
dorostych, chociaz troche mniejszych. Z czasem dostrzezono odmiennosé
proporcji ciala najmfodszych dzieci. W tym okresie poszerzyla si¢ réwniez
tematyka. Pojawily si¢ przedstawienia nacechowane erotyka, a takze

motywy alegoryczne, czyli takie, ktére poza dostownym
znaczeniem maja staly, umowny sens przenos$ny. Umiejetne
operowanie glebia pozwalalo artystom na komponowanie dziet
wieloplanowych. Powstawaty kompozycje wielopostaciowe,
przeznaczone do ogladania ze wszystkich stron. Dominowata
tendencja do zamykania form w bryle stozka. Ten ukiad
kompozycyjny stat si¢ niezwykle popularny.

Jednym z najstynniejszych przedstawien z okresu hellenistycznego
jest Nike z Samotraki. Posta¢ bogini z rozwinigtymi skrzydtami
ulazana jest w stylu mokrych szat.

Zapoczatkowana przez Skopasa tendencja do ukazywania
intensywnych przezy¢ i dramatycznych gestéw rozwineta sig
w popularny wéréd artystéw nurt realizmu. Klasyczne ideaty
piekna: harmonia, symetria i rytm ustapity tendencji do ekspresji
i dynamiki, chociaz pojawialy si¢ tez dzieta inspirowane stylem
poprzedniej epoki, jak np. Afrodyta z Melos (znana jako Wenus
z Milo). Studiowanie przyrody wplyn¢lo na wzrost
zainteresowania pejzazem, ktory pojawial si¢ w tle relief6w.

Modelowym przyldadem rzezby hellenistycznej jest stynna
Grupa Laokoona. Tworcy z Rodos — Agesandros, Polydoros,
Atenodoros — tematyke zaczerpneli z dziet Homera. Laokoon,
mityczny kaptan Apollina, $ciggnal na siebie gniew bogow.
Kiedy wraz z synami skiadal ofiare Posejdonowi, wysunety
si¢ z morza ogromne weze. W kompozycji wielopostaciowej
arty$ci ukazali moment zmagania si¢ ze §miercig. Dramatyczne
przezycia widoczne sg nie tylko na twarzach postaci, lecz takze
w napieciu miegsni, gestach i pozach.

Szalejaca menada, rzymska kopia rzezby Skopasa

Menady (bachantki) towarzyszyty Dionizosowi w jego wedréwkach.
Whprowadzone przez boga w stan ekstazy i upojenia, miaty naktania¢
wszystkich napotkanych do udziatu w orgiach. Niechetnych rozszarpywaty.
Znana z rzymskich kopii grecka rzezba Skopasa przedstawia ciato

w duzym odchyleniu, z gtowa odrzucong do tytu. Zminimalizowana kopia
o wysokos$ci 53 cm z ok. 350 r. p.n.e. znajduje sie w Albertinum w Dreznie
w Niemczech.
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RZEZBA

Nike z Samotraki

Posag ten wykonany z marmuru
ok. 180 r. p.n.e. to prawdopodobnie
dzieto Pytokritosa z Rodos.

Bogini stata pierwotnie na cokole
przedstawiajacym dziéb okretu
wynurzajacy sie z fal. Posta¢ podaza
do przodu mimo silnego wiatru,
ktdry zrywa z niej cienka tkanine
chitonu. Znaleziony w ruinach
$wiatyni na Samotrace
ponadnaturalnej wielkos$ci grecki
posag (3,28 m) umieszczony zostat
na szczycie klatki schodowej Luwru
w Paryzu.

Agesandros, Polydoros,
Atenodoros Grupa Laokoona

Te rzezbe wykonato z marmuru
trzech artystéw z wyspy Rodos.
Powstata w Il w. p.n.e. Kiedy ja
odkryto w roku 1506 w Ztotym Domu
Nerona (Domus Aurea) w Rzymie,
zachwycita artystow. Szczegdlnie
cenif jg Michat Aniof. Dla twércow
renesansu byta synteza dokonan
antycznych tworcéw i dowodem na
to, ze grecki ideat piekna nie opierat
sie jedynie na statycznosci i braku
emocji. Dzieto o wysokosci 2,42 m
znajduje sie w zbiorach Muzeéw
Watykanskich.
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Jednym z najbardziej preznych osrodkéw rzezby
hellenistycznej byt Pergamon. RzeZbiarze pergamonscy
zrealizowali wielkie zamoéwienie krola Attalosa I,
bedace apoteoza zwyciestw wladcy nad Galami.
Z grupy tej zachowaly si¢ rzezby Gal zabijajqcy
Zong oraz Umierajgcy Gal. Lacza one dramatyzm
przedstawienia z obserwacja natury i sa
przykladem zainteresowania
losem podbitych ludéw.

Umierajacy Gal, rzymska kopia

Gal zabijajacy zone, rzymska kopia

Jest to grupa rzezb, ktére miaty zdobi¢ pomnik
wtadcy Pergamonu Attalosa |, upamietniajacy jego
sukcesy w walkach z celtyckimi Galatami. Obie
realizacje znane sa z marmurowych kopii rzymskich,
z ktorych pierwsza znajduje sie w zbiorach Muzeow
Kapitolinskich w Rzymie, a druga w Muzeum Term

w stolicy Wtoch. Greckie rzezby wyeksponowane byty
na kregu o $rednicy 3,15 m.

Za najwspanialsze osiagniecie reliefu hellenistycznego
uznaje si¢ wielki fryz przedstawiajacy walke bogow
zgigantami na Wiellim Ottarzu Zeusa w Pergamonie.
Dzielo to jest reliefem wypuldym o niezwykle
dynamicznej kompozycji i gtebi modelowania,
dzigki ktorej zwigksza si¢ oddziatywanie $wiatta
i cienia. Uwagg zwraca bogactwo przedstawiefi oraz
niespotykanie intensywna ekspresja twarzy i gestu.
Fryz, stworzony przez kilku rzezbiarzy, ktérych imiona
wykuto na cokole ottarza, faczy w sobie wszystkie
cechy wtasciwe plastyce hellenistycznej osrodka
pergamonskiego.

DLA DOCIEKLIWYCH

Miasto Efez w 440 r. p.n.e. ogtosito konkurs rzezbiarski na przedstawienie rannej Amazonki.
Konkurowali ze soba Poliklet, Fidiasz i Kresilas. Ci sami artysci jednoczesnie petnili funkcje
juroréw. Za najpiekniejsza uznano Amazonke Polikleta, gdyz byta najbardziej ,meska”.
Historia ta pokazuje, ze starozytni Grecy, nawet przedstawiajac kobiety, za wyznacznik piekna
i doskonatych proporcji uznawali ciato meskie.
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Ofttarz pergamonski

W latach 180-160 p.n.e. zostat
zbudowany Wielki Oftarz Zeusa.
Jest to jonska kolumnada na cokole
z otwartymi schodami i wewnetrznym
dziedzincem. Fryz dtugosci 120 m

i wysokosci 2,30 m, przedstawiajacy
walke bogoéw z gigantami, okrazat
ottarz i rozwijat sie wzdtuz biegu
schodéw. Wewnatrz oftarza
znajdowat sie jeszcze mniejszy fryz,
przedstawiajacy sceny z zycia

Telefosa (syna Heraklesa). Ottarz

— zrekonstruowany z wykorzystaniem
oryginalnych fragmentéw — znajduije sie
w Muzeum Pergamonskim w Berlinie.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Poliklet, Fidiasz, Kresilas — rzymskie kopie Amazonek i rzezb greckich znajdujace sie
w Muzeach Kapitolinskich w Rzymie i w Muzeach Watykanskich

2. Poliklet Diadumenos — rzymska kopia rzezby greckiej znajdujaca sie w Muzeum
Archeologicznym w Atenach

3. Kresilas Perykles — rzymska kopia rzezbionego popiersia znajdujaca sie w Muzeach Watykanskich

4. Lizyp Odpoczywajacy Ares — rzymska kopia rzezby greckiej znajdujaca sie w Muzeum
Narodowym w Rzymie

5. Lizyp Odpoczywajacy Herakles — rzymska kopia rzezby greckiej znajdujaca sie w Narodowym
Muzeum Archeologicznym w Neapolu we Wtoszech

6. Leochares Artemida — rzymska kopia rzezby greckiej znajdujaca sie w Luwrze w Paryzu

7. Boetos z Chalkedonu Chfopiec duszacy ges — rzymska kopia rzezby greckiej znajdujaca sie
w Muzeach Watykanskich

Wybrane techniki stosowane w rzezbie greckiej:

rzezba w marmurze, = odlew w brazie, = chryzelefantyna.
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Cechy rzezby greckiej

Okres archaiczny:
zwarta bryta rzezbiarska,
przedstawianie nagich postaci mezczyzn i ubranych kobiet,
stosowanie takich cech, jak frontalno$¢ ujecia, statycznos¢ i hieratyzm,
schematyczne przedstawianie budowy anatomicznej postaci,
ukazywanie ciat mezczyzn z szerokimi barkami, waskimi biodrami, z jedng noga wysunietg
do przodu lub z nogami ztaczonymi i rekami opuszczonymi wzdtuz ciata, z dfonmi zwinigtymi
w piesci lub rozpostartymi na biodrach,
przedstawianie kobiet z rekami opuszczonymi wzdtuz tutowia lub z jedng ugieta i trzymajaca
na wysokosci piersi jaki$ przedmiot (atrybut),
w posagach kobiet i mezczyzn ukazywanie lekko zarysowanego usmiechu niewyrazajgcego emocji,
dekoracyjne opracowanie wtoséw, brwi, a u kobiet — ubrania.
Okres klasyczny:
wigksze zainteresowanie budowg anatomiczna cztowieka (widoczna muskulatura, doskonate
proporcje),
idealizacja,
wprowadzanie zasady kontrapostu,
stosowanie zasady nieuzewnetrzniania uczu¢ i emocji (pows$ciggliwo$¢ mimiki i uroczysta
powaga),
przedstawianie odzienia kobiet w stylu mokrych szat.
Okres pdznoklasyczny:
pojawienie sie aktu kobiecego,
pogfebienie kontrapostu, sylwetka postaci przyjmuje czesto ksztatt litery ,,S”,
zwigkszenie azurowosci bryty,
wysmuklenie postaci.
Okres hellenistyczny:
przedstawianie scen wielopostaciowych,
w scenach wielopostaciowych stosowanie uktadu kompozycyjnego w ksztatcie stozka,
zwigkszenie dynamiki kompozyciji,
ukazywanie twarzy, ktére wyrazaja silne emocje,
rozcztonowanie bryty, dzieki czemu pojawity sig liczne azury,
gtebokie modelowanie i wieloplanowos$¢ relieféw,
przedstawianie dzieci o proporcjach wtasciwych ich postaciom,
wigksze zainteresowanie natura,
rozszerzenie zakresu ikonograficznego (alegorie, erotyka, rzadko eksploatowane motywy
mitologiczne, rozwdj portretu).

‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wykaz, jak ksztattowat sie stosunek artystow greckich do natury, odwotujac sie do ukazanych
w podreczniku rzezb.
2. Przeprowadz analize poréwnawcza formy przedstawionego w podreczniku kurosa
oraz Doryforosa Polikleta.
3. Scharakteryzuj na wybranych przyktadach rzezby greckiej pojecia etos i patos.
4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.
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MALARSTWO

6. MALARSTWO

Do naszych czaséw prawie nie zachowaly si¢ przyktady malarstwa. Niemal wszystko,
co wiemy o tej dyscyplinie w historii sztuki starozytnej Grecji, zawdzigczamy zrédiom
historycznym oraz kopiom rzymskim.

Pod koniec VI w. p.n.e. pojawity si¢ malowidia na marmurowych plytach nagrobnych.
Na potrzeby teatru w drugiej polowie V w. p.n.e. zaczglo si¢ rozwija¢ malarstwo sceniczne
(gr. skenographia). Ze wzgledu na swoja funkcje musiato wiernie nasladowa¢ nature,
aw uzyskaniu efektéw iluzjonistycznych pomoglo mu wprowadzenie przez Agatarchosa
z Samos perspektywy linearnej. Poczatkowo bylo to malarstwo oparte na konturze
i ptaskiej plamie barwnej, jednak z czasem wprowadzono modelunek §wiattocieniowy
(gr. skiagraphia), za ktérego tworce uchodzi Apollodoros z Aten. Podobnie jak rzezbiarze,
malarze interesowali si¢ proporcjami postaci. Aby nada¢ im bardziej naturalne pozy,
malowano je w kontraposcie. Stosowano tez skréty perspektywiczne. Artystow
interesowala kompozycja obrazu, a jedna z waznych jej cech stala si¢ symetria, czyli
zréwnowazenie najwazniejszych elementéw po obu stronach. Postacie pierwszoplanowe
sytuowano u dotu obrazu, drugoplanowe — wyzej. Malarstwo przybieralo charakter
sztuki mimetycznej, to znaczy nasladujacej rzeczywisto$¢. W niektoérych przypadkach
osiagano takie efekty iluzjonistyczne, ze powstawaly o nich anegdoty. Jedna z nich jest
historia o namalowaniu przez Zeuksisa z Heralklei winogron tak ludzaco podobnych do
prawdziwych, ze zlatywalo si¢ do nich ptactwo. Jednak w wyscigu do wiernego ukazywania
rzeczywistosci pokonat Zeuksisa jego rywal — Parrazjos z Efezu. Tak doskonale udalo
mu si¢ namalowa¢ na $cianie zastong, ze Zeuksis chcial ja odstonic, zeby sprawdzi¢, co
si¢ za nig kryje.

Tak jak w rzezbie, widoczna na twarzach postaci chtodna, uroczysta powaga z czasem
zaczela ustgpowac tendencji do ukazywania uczué i emocji. Wybitnym twdrca byt
nadworny malarz Aleksandra III Wielkiego — Apelles z Kolofonu, ktérego dzieta
cechowaly: bogata tematyka, charakterystyczny subtelny koloryt, delikatnos¢ i wdzigk
postaci. Artysta potrafil doskonale oddac ich cechy psychofizyczne.

Wielkie kompozycje $cienne z czasem ustepowaly miejsca niewielkim obrazom. Zaczeto
nawet urzadza¢ wystawy dziel malarskich, np. w Olimpii przy okazji igrzysk sportowych.
Poczatkowo w malarstwie dominowaly tematyka mitologiczna i sceny z zycia codziennego.
Wraz z rozwojem tej dyscypliny sztuli pojawily si¢ sceny historyczne, alegoryczne
- najczesciej personifikacje poje¢ — oraz malarstwo portretowe. W okresie
hellenistycznym powstaty nowe gatunki malarstwa: pejzaze, martwe natury i malarstwo,
w ktérym pojawita si¢ karykatura. Zwigkszylo si¢ zainteresowanie zyciem codziennym,
a zbiorowe sceny historyczne nabraly patetycznego wyrazu.

Malarze greccy udoskonalili technike temperowa. Stosowali tez powszechnie technilke
enkaustyczna. W technice tej spoiwem byt goracy wosk pszczeli, ktéry mieszano
z barwnikami. Taka farbe naktadano rozgrzanymi metalowymi narzedziami. Pokrywata
ona zaréwno marmur, jak i drewno oraz kos$¢. Grecy tworzyli takze mozaiki.
Wykorzystywano je przede wszystkim w budownictwie rezydencjonalnym. Na wysokim
poziomie byto greckie malarstwo wazowe, znane z licznie zachowanych dziet.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie greckim:

tempera,
enkaustyka,
mozaika.
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Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI CERAMIKA, MALARSTWO WAZOWE .

W potowie V w. p.n.e. pojawit si¢ nowy styl, zwany czerwonofigurowym. Polegat on

Cechy malarstwa greckiego:

na odwroceniu koloréw: czarne pozostawato tlo, a sylwetki przedstawiane byly w barwach
= nasladowanie natury, czerwonych i zéttawych az do odcieni bieli. Technika ta pozwalala na mniej schematyczne
= iluzjonistyczne odtwarzanie rzeczywistosci, ujecia, a w konsekwengji — zblizenie do natury. Doktadniej odtwarzano muskulature ciata,
= stosowanie perspektywy linearnej, tatwiej byto modelowa¢ posta¢ i ukaza¢ szczeg6ty draperii. Postacie przedstawiano w ruchu,
= wykorzystywanie swiattocienia, dzigki czemu sceny nabieraly dynamizmu. Niekiedy stosowano skroty perspektywiczne.
= zwracanie uwagi na budowe anatomiczng i poszukiwanie doskonatych proporcji postaci, Pojawito si¢ tez wigcej przedstawien z zycia codziennego, takich jak zawody sportowe,
= zainteresowanie kompozycja (np. symetria, wieloplanowo$¢), tance i uczty.
= przejscie od tendencji do ukazywania chtodnej powagi w kierunku przedstawiania uczué¢ i cech W wieku V p.n.e. popularne staiy sie takze lel(yty biaiogruntowane, naczynia, kt(’)rych
psychofizycznych modela. dekoracja dotyczyta motywoéw funeralnych, czyli obrzadkéw zwigzanych z pogrzebem

i kultem zmartych.

7. CERAMIKA, MALARSTWO WAZOWE

Szczegblne miejsce w sztuce starozytnej Grecji zajmuje ceramika. Wypalane naczynia
petnity rézne funkcje, a w konsekwencji — miaty odmienne ksztatty, ktérych wyréznia
si¢ kilkadziesiat. Przechowywano w nich m.in. wodg, oliwe, wino, mleko i zboze. Wazy
stanowily nagrody dla zwycigzcow igrzysk olimpijskich, stuzyly takze w gospodarstwach
domowych. Ogromnej wielkosci wazy, si¢gajace nawet dwoch metréw, ustawiano jako
nagrobki na cmentarzach. Nalezaly do nich np. wazy dipyloniskie. Nazwa ta pochodzi od
Bramy Dipyloniskiej znajdujacej si¢ niedaleko ateniskiej nekropolii, przy ktérej znaleziono
wigkszo$¢ z tych naczyn. Niezaleznie od przeznaczenia naczynia ceramiczne byly zdobione
malowidtami w czterech r6znych stylach.

Okoto 900 r. p.n.e. wyksztalcit sie styl geometryczny. Naczynia zdobiono ornamentami
geometrycznymi, np. meandrem, lub zgeometryzowanymi sylwetami ludzkimi i zwierzecymi
rozmieszczonymi w uktadach pasowych na brzu$cu naczynia. Zwierzeta ukazywano
z profilu, w sylwetach ludzkich glowe i nogi przedstawiano podobnie, a tors i oczy
— en face. Styl geometryczny przyjal najciekawsze formy w wazach dipyloniskich, stanowiacych

Waza w stylu geometrycznym

Na brzuscu krateru w uktadzie pasowym widoczne sga ornamenty podkreslajace ksztatt naczynia,
na szyjce wazy jest m.in. meander. Wéréd nich mozna zobaczy¢ sceny figuralne o tematyce
pogrzebowej. Naczynie petnifo funkcje sepulkralna. Grecki krater z ok. 900 r. p.n.e. znajduje sie
w Muzeum Archeologicznym Kerameikos w Atenach.

dekoracje nagrobkow na jednym z cmentarzy w Atenach. Wizerunki ludzi, ptak6w i zwierzat Waza w stylu orientalizujacym

byty mocno zgeometryzowane. Dekoracja w ukfadzie pasowym sktada
Styl geometryczny wyparty zostal przez styl orientalizujacy, dla ktérego inspiracja sie ze zwierzat, istot fantastycznych

byty motywy zdobnicze zaczerpnigte z tkanin i wyrobow metalowych starozytnego i stylizowanych kwiatéw. Greckie naczynie

Wschodu. Najczesciej pokazywano wyobrazenia nieznanej Grekom fauny, np. pantery, powstato w VIl w. p.n.e. Znajduje sig

Iwy;, tygrysy, oraz stworéw fantastycznych, np. gryty, sfinksy, syreny. Pojawialy si¢ one obok w Luwrze w Paryzu.

stylizowanych element6éw roslinnych, ktore przybieraly forme ornamentéw, jak: rozety
- r6ze widziane z gory, palmety — stylizowane liscie palmowe czy paki lotosu. Kompozycje
w ukladzie pasowym z fryzami zwierzecymi czgsto cechowaly si¢ przeladowaniem
i wschodnig ornamentyka. Dekoracje w tym stylu nie tylko malowano, lecz réwniez rytowano.
Z poczatkiem VI stulecia p.n.e. ceramika wyzwolita si¢ spod wptywéw wschodnich
i powstal nowy styl, zwany czarnofigurowym. Dekoracje zdominowaly przedstawienia
plaskich, sylwetowych, czarnych postaci na jasnym tle w kolorze wypalonej glinki. Za
pomoca rylca w wypalonych sylwetach wprowadzano rysunek, ktéry nadawat im migkkos¢
i dekoracyjnos¢ oraz podkreslat szczegdly twarzy, fryzury, ubrania, a takze ujawnial cechy
budowy anatomicznej. Polyskliwg czeri uzyskiwano poprzez pomalowanie postaci — przed
wypaleniem naczynia — specjalnie spreparowang glinka o duzej zawartosci zelaza, czyli
rodzajem pokostu zwanym firnisem. W procesie wypalania umiejetnie operowano doptywem
powietrza, aby wywolac realkcje chemiczne. Tematyka przedstawien dotyczyta mitologii
i — rzadziej — scen z Zycia codziennego. Motywy wkomponowywano w pasy pokrywajace
cale naczynie lub ograniczano si¢ do jednego szerokiego pasa obiegajacego brzusiec. Stylowi
czarnofigurowemu towarzyszyl wezesniejszy kanon przedstawiania postaci.
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Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI

Waza z malowidtem
Eksekiasa

Czarnofigurowe malowidfo
przedstawia bohateréw wojny
trojanskiej Achillesa i Ajaksa
grajacych w kosci. Grecka
waze, ktora powstata

w VI w. p.n.e., charakteryzuja
precyzja i dekoracyjnosé
wykonania. Naczynie znajduje
sie w Muzeach Watykanskich.

" Ergotimos, Klitias
Waza Francois

Naczynie znalazt

Alessandro Francois
w 1844 roku. Pochodzi

z ok. 560 r. p.n.e. Jest

przyktadem ceramiki

czarnofigurowej. Wykonaf

je Ergotimos, Kilitias zas$ jest

autorem malowidta. Krater zdobig

sze$ciopasmowa dekoracja figuralna

i sto czterdziesci trzy inskrypcje. Greckie

naczynie ma 66 cm wysokosci,

w obwodzie 1,80 m. Znajduje sie

w Muzeum Archeologicznym

we Florencji we Wtoszech.
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Waza czerwonofigurowa

Na kraterze pokazana jest scena, w ktérej
prowadzona przez Hermesa Persefona

— po pétrocznym pobycie w Hadesie — spotyka
swojg matke Demeter. Dzieki zastosowaniu stylu
czerwonofigurowego mozna byto odda¢ detale
stroju i fizjonomii postaci. Greckie naczynie

z ok. 440 r. p.n.e. znajduje sie w amerykanskim
Metropolitan Museum w Nowym Jorku.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Najpopularniejsze wazy uzywane w starozytnej Grecji:

- amfora — naczynie do przechowywania wina i oliwy,

= krater — naczynie do mieszania wina i wody,

= hydria — naczynie do przenoszenia i nalewania wody,

= pyksis — naczynie w ksztatcie puszki do przechowywania ziéf lub kosztownosci,

= kyliks - kielich,

= lekyt — naczynie na oliwe i wonnosci wykorzystywane podczas czynnosci toaletowych;
szczegdblng kategorie stanowity lekyty nagrobne zwigzane z kultem zmartych.

Najpopularniejsze motywy zdobnicze w starozytnej Grecji:

= meander — ornament geometryczny utworzony z nieprzerwanej, zatamujacej sie rytmicznie
pod katem prostym linii lub listwy, wykorzystywany w zdobieniach ceramiki i architektury,

= palmeta - ornament dekoracyjny powtarzajacy motyw liscia palmowego z promieniscie
ufozonymi listkami, wykorzystywany w zdobieniach ceramiki i architektury,

- wole oczy (jajownik) — ornament ciagty, reliefowy, z powtarzajagcym sie motywem
wypuktego owalu,

= kimation — ornament ciagty, pasowy, ze stylizowanych lisci lub kwiatéw, wystepujacy
w réznych odmianach.

Cechy greckiego malarstwa wazowego:

= rozwijanie styléow: geometrycznego, orientalizujacego, czarnofigurowego i czerwonofigurowego,

= w stylu geometrycznym stosowanie uktadéw pasowych i prostych ornamentow
geometrycznych (np. meander) oraz uksztattowanie sie kanonu przedstawiania postaci
(ukazywanie zwierzat z profilu, przedstawianie sylwetek ludzi w taki sposéb, ze gtowa
i nogi ujete sa z profilu, a tors i oczy — en face),

= w stylu orientalizujgcym zdobienie waz sylwetkami zwierzat i stworéw fantastycznych
oraz motywami ro$linnymi zaczerpnietemi ze sztuki Wschodu,

= w stylu czarnofigurowym przedstawianie czarnych, ptaskich sylwetowych postaci na jasnym
tle (w scenach najczesciej mitologicznych), a nastepnie wprowadzanie w obrebie sylwet
dekoracyjnych linii, stosowanie kanonu przedstawiania postaci,

= w stylu czerwonofigurowym ukazywanie jasnych postaci na czarnym tle, o bardziej
realistycznych sylwetkach niz w poprzednim stylu, wykorzystywanie modelunku

Swiattocieniowego.
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Rozdziat V - SZTUKA STAROZYTNEJ GRECJI

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. waza dipylonska z ilustracja uroczystosci pogrzebowych znajdujaca sie w Narodowym
Muzeum Archeologicznym w Atenach

2. waza z przedstawieniem woznicy kierujacego zaprzegiem znajdujaca sie w Muzeum
Brytyjskim w Londynie

3. waza (lekyt biatogruntowany) z Hypnosem i Tanatosem znajdujaca sie w Muzeum
Brytyjskim w Londynie

|L ?| SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij na podstawie informacji z podrecznika, w jaki sposdb artysci greccy przedstawiali
nature.

2. Opisz stosowane przez artystéw greckich sposoby uzyskania iluzji przestrzeni w malarstwie
i reliefie, odwotujac sie do informacji z podrecznika.

3. Omow na podstawie zamieszczonych w podreczniku przyktaddw rozwdj ceramiki greckiej.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego
zakresu.

| [/(& wypowienz sie

1. Przesledz na trzech wybranych przyktadach ewolucje rzezby greckiej od okresu archaicznego
do hellenistycznego.

2. Wyjasnij na wybranych przyktadach znaczenie pojecia klasycznos¢.

3. Przeprowadz analize poréwnawczg formy malowidetf z waz greckich: Achillesa i Ajaksa
grajacych w kosci oraz sceny porwania boginki Tetydy przez kréla Peleusa.

96 centrum

artystycznej
——

NOWOCZESNOSC

ok. 1815 .

NOWOZYTNOSC
ok. 1450 .

SREDNIOWIECZE

STAROZYTNOSC
—— 0k. 3500 . p.n.e.

L. ok. 2 600 000 . p.n.e.i
S @

artystycznej
——

Rozdziat VI

SZTUKA
ETRUSKA

IXw. p.n.e. I w. n.e.

e 753 1. p.n.e. zatozenie Rzymu
¢ VI w. p.n.e. utworzenie federacji dwunastu miast etruskich

« 509 r. p.n.e. obalenie Tarkwiniusza Pysznego, ostatniego wiadcy Rzymu

pochodzenia etruskiego

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W pierwszej polowie I tysiaclecia p.n.e. najwigksza
cze$¢ Potwyspu Apenifiskiego zamieszkiwaly plemiona
Italikéw. Jednym z tych plemion byli Latynowie, ktorzy
zalozyli miasto Rzym. Italikowie sasiadowali od pétnocy
z celtyckimi Galami, majacymi siedziby nad rzelka Pad,
oraz od potudnia - na Sycylii — z Grekami, zakiadajacymi
tam swoje kolonie.

Najblizszymi ich sasiadami byli jednak Etruskowie
— lud, ktorego pochodzenie i czas przybycia do Italii
nie zostaly precyzyjnie ustalone przez historykéw
i archeologéw. Na ten temat dawniej powstawalo
wiele hipotez. Wspélczesnie — na podstawie analiz
jezyka etruskiego — wiadomo jednak, Ze nie jest to lud
pochodzenia indoeuropejskiego. Wprawdzie zachowato
si¢ niewiele tekstéw etruskich, ale wskazuja one na to, ze
pismo zapozyczyli prawdopodobnie od Grekéw.

Etruskowie nie stworzyli jednolitego panstwa. Istniata
federacja dwunastu polis, z ktérych najwigksze byty
Weje. W wiekach VII i VI p.n.e. podporzadkowali
sobie sasiadujace ludy ze srodkowej Italii. Zajmowali
si¢ gtéwnie uprawg roli, dobrze rozwingli metalurgie
i kamieniarstwo. Cenili sobie uciechy zycia codziennego
— taniec, $piew i biesiadowanie.

Religia Etruskow byta politeistyczna, a niektére cechy
ich béstw przejeli potem Rzymianie. Rozbudowane
byly ich rytualy pogrzebowe. Wywarli ogromny wplyw
na kulture i obyczaje starozytnych Rzymian, ktérzy
przejeli od Etruskéw niektére instytucje panstwowe
i wiele obyczajéw. Historycy sadza, ze krélowie Rzymu
byli pochodzenia etruskiego.
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Rozdziat VI - SZTUKA ETRUSKA

2. ARCHITEKTURA

Etruska architektura sakralna znana jest z badan archeologicznych oraz ze Zrédet
literackich. Swiatynie etruskie budowane byly na planie prostokata i przypominaty
$wiatynie greclde. Gleboki pronaos (przedsionek), zajmujacy taka samg powierzchnig
jak naos — gr. naos ‘izba’, lac. cella — opieral si¢ na dwoch rzedach kolumn, ktére miaty
glowice i proporcje podobne do kolumn doryckich, ale wznosily si¢ na bazach, a ich
trzony byly gladkie. Takie kolumny nazwano toskanskimi. Swiatynie etruskie w porzadku
toskansldm budowano z drewna, jednak na kamiennych fundamentach i z kamiennymi
kolumnami. Do §rodka mozna bylo wejs¢ jedynie od strony portyku, do ktérego wiodty
wysokie schody. Z boku zamykaly go wystepy Scian bocznych. Catos¢, podobnie jak w Grecj,
przykrywal dwuspadowy dach ozdobiony ceramicznymi akroterionami. Budowle rzadko

otaczano kolumnada charalkterystyczna

dla $wiatyn greckich. Naos przewaznie
byl podzielony na trzy czeici, poswigcone
trzem najwazniejszym béstwom: Jowiszowi,
Junonie i Minerwie.

Obok architektury sakralnej rozwijata
si¢ w Etrurii architektura sepulkralna.
Tworzyly ja trzy rodzaje grobowcow.
Pierwsze to tumulusy (groby komorowe),
nad ktérymi usypywano pagérki, drugie to
groby fasadowe, wykute w $cianach na
podobiefistwo egipskich §wiatyn grobowych,
a trzecie to prostokatne lub okragle
podziemne nekropolie (hipogea).

3. RZEZBA

Etruscy rzezbiarze tworzyli przede
wszystkim w brazie i terakocie. Obok
drobnych figurek dzigkczynnych
i delkoracyjnych wykonywano z terakoty
monumentalnych rozmiaréw posagi
przeznaczone do ozdobienia $wiatyn,
a takze wizerunki zmartych (gtowy lub
cale postacie), ktére umieszczano na
sarkofagach.

Pod koniec VI w. p.n.e. Etruskowie
opanowali technike odlewu w brazie,
w ktorej powstal jeden z najwspanialszych

Sarkofag matzonkéw z Caere

Rzezba powstata w technice terakoty ok. 520 r. p.n.e. Wyréb taki wykonuje sig z gliny bez domieszek
wapiennych. Po wypaleniu daje zabarwienie od zéttaworézowego do czerwonobrunatnego. Te popularng

w starozytnosci technike ceramiczna ze wzgledu na jej trwato$¢ wykorzystywano do wykonywania
elementdw zdobiacych architekture. Postacie na sarkofagu ukazano w pozie pétlezacej — w taki sposob
woéwczas biesiadowano. Scena obrazuje wieczng mito$¢ matzonkoéw i ich szcze$cie w zyciu pozagrobowym.
Rzezba o dtugosci 2 m i wysokosci 1,40 m znajduje sie w Narodowym Muzeum Etruskim w Rzymie.
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posagow Swiata — Wilczyca kapitolinska. W znakomity sposéb symbolizuje on dwojaki
aspekt wladzy: macierzynska czulos¢ i opieke oraz ochrong przed zagrozeniami zewngtrznymi.
Obok wilczycy — pochodzacej prawdopodobnie z V w. p.n.e. — zachowaly si¢ péZniejsze
przyklady etruskiej sztuki odlewniczej: Chimera z Arezzo, Brutus oraz Arringatore
(mowca). Przetrwal tez sarkofag matzonlkoéw z Caere — arcydzielo teralkotowej rzezby
sepulkralnej.

Wilczyca kapitolinska

Odlew z brazu powstat prawdopodobnie

w drugiej pofowie V w. p.n.e. Pojawita sig
jednak druga hipoteza, ze jest to rzezba
znacznie pozniejsza — ze $redniowiecza.
Posag o dtugosci 114 cm i wysokosci 75 cm
wigze sie z legenda o powstaniu Rzymu.
Bliznieta Romulus i Remus zostaty porzucone
przez matke. Kosz z niemowletami osiadt

na mieliznie rzeki, do ktdrej zostat wrzucony.
Znalazta go wilczyca i zaopiekowata sie
chtopcami, karmita ich wtasna piersia.

Jeden z nich — Romulus - zostat zatozycielem
wiecznego miasta. Oryginalne figurki

blizniat zaginety, a w XV wieku zastgpiono je
renesansowymi. Dzieto znajduje sie

w Muzeach Kapitolinskich w Rzymie.

4, MALARSTWO

W niekt6rych grobowcach znakomicie zachowaly sig liczne malowidla, ktére sg zrédtem
wiedzy o zyciu, wierzeniach i zwyczajach Etruskéw. Najstarsze z tych dziel pochodza
z wiekéw VII'i VI p.n.e., a naleza do nich stynne freski z Tarquinii, jednego z etruskich
miast. Wsréd przedstawienn dominowaly sceny rodzajowe, ale pojawialy si¢ réwniez
przedstawienia mitéw greckich, a zwlaszcza legend trojanskich. W pézniejszym czasie
malowano tez sceny historyczne oraz zwigzane z wiara w zycie pozagrobowe. Na tych
ostatnich wystepowaly niekiedy budzace groze¢ okrutne demony albo postacie zmartych.
Charakterystycznym $rodldem artystycznym byla plaska plama barwna obwiedziona
mocnym konturem. Malowidla odznaczaly si¢ ponadto schematycznoscia opracowania,
intensywnymi barwami i dekoracyjnoscia. Z czasem jaskrawe barwy ustapily bardziej
pastelowym tonom, zniknal obrys konturowy, a na jego miejsce pojawit si¢ delikatny
modelunek §wiatlocieniowy.

5. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Etruskie rzemiosto znane byto ze szczegblnie wysokiego poziomu. Podobnie jak w rzezbie,
ulubionymi materialami byly braz i glina. W ceramice etruskiej na szczegélng uwage
zasluguja wykonane z glinki o czarnym zabarwieniu wazy zdobione delikatnym reliefem,
zwane bucchero nero. Wyrabiano takze malowang ceramike wzorowang na greckiej. Z brazu
wylkonywano wyroby dekoracyjne i uzytkowe, np. cylindryczne puzderka na kosmetyli
i lusterka. Zdobione byly one rytem inspirowanym greckimi malowidami.
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Rozdziat VI - SZTUKA ETRUSKA

| Wybrane techniki stosowane w rzezbie i malarstwie etruskim:

Rozdziat VII

~ | SZTUKA
STAROZYTNEGO RZYMU

ok. 1815 .

= odlew w brazie, = rzezba ceramiczna, = fresk.

| Cechy sztuki etruskie;j: NOWOZYTNOSC
ok. 1450 .

= budowanie $wiatyn o planach podobnych do greckich, ale z pronaosem réwnie gtebokim
jak naos (cella);

= wprowadzenie do architektury porzadku toskanskiego, ktéry cechowaty baza, gtadki trzon
i gtowica podobna do doryckiej;

= podkreslanie w rzezbie ekspresji gestu i mimiki oraz doskonaty sposéb opracowania;

= w malarstwie stosowanie ptaskiego sylwetowego ujecia postaci ludzkich i zwierzecych,
dekoracyjnos¢ i uzywanie grubego konturu okalajacego intensywne plamy barwne;

= w rzemio$le artystycznym wykonywanie zdobionych reliefem czarnych waz (bucchero nero).

A 753r.p.ne 476 1. n.e.

* okres krolewski (753-509 p.n.e.)
« okres republiki (509-30 p.n.e.)
« okres cesarstwa (30 r. p.n.e.—476r.n.e.)

SREDNIOWIECZE o 753 . p.n.e. zatozenie Rzymu

o 509 r. p.n.e. poczatki republiki rzymskiej

o 264146 p.n.e. wojny punickie Rzymu z Kartaging

o Il w. p.n.e. podboje Rzymian w regionie Morza Srédziemnego

o 73-71 p.n.e. powstanie niewolnikdw pod dowodztwem Spartakusa

o 60 r. p.n.e. powstanie triumwiratu: Pompejusz Wielki, Marek Krassus
i Cezar

o 31r. p.n.e. Oktawian pokonuje Antoniusza w bitwie pod Akcjum

o 30r. p.n.e. poczatek cesarstwa

o 313 1. ogfoszenie edyktu mediolarskiego

o 395 r. podziat cesarstwa na wschodniorzymskie i zachodniorzymskie

o 476 r. upadek cesarstwa zachodniorzymskiego

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. dzban z wylewem w ksztafcie gtowy zwierzecia — naczynie bucchero nero znajdujace sie
w Muzeum Archeologicznym we Florencji we Wtoszech

2. Tanczaca para — malowidto z VI w. p.n.e. z Grobu Lwic w Tarquinii we Wioszech

3. Brutus - rzezba znajdujaca sie w Muzeach Kapitolinskich w Rzymie

4. Chimera z Arezzo - rzezba znajdujaca sie w Narodowym Muzeum Archeologicznym we Florencji
we Wtoszech

5. puzderko na przyrzady toaletowe znajdujace sie w Narodowym Muzeum Etruskim w Rzymie

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Wedtug najbardziej rozpowszechnionej rzymskiej
tradycji miasto Rzym powstato w 753 r. p.n.e. Rozpoczat

||_ ¢| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wybierz trzy przyktady dziet sztuki etruskiej i — analizujgc ich strukture wizualng — wskaz
dla nich zrédta inspiracji.
2. Porownaj malarstwo etruskie ze znanymi Ci przyktadami malarstwa w innych kulturach swiata

starozytnego. si¢ wtedy okres krolewski, ktéry trwat do 509 r.
3. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego STAROZYTNOSE p-n.e. Wiadze¢ sprawowali obieralni krélowie wraz
zakresu. z radg starszych, czyli senatem. Kr6léw rzymskich

ok. 3500 1. p.n.e. prawdopodobnie byto siedmiu. Trzej ostatni nalezeli

do etruskiego rodu Tarkwiniuszy.

Ostatni z wladcow etruskich — Tarkwiniusz Pyszny
— zostal wygnany, a jego kompetencje przejeli dwaj
konsulowie w 509 r. p.n.e. W dziejach starozytnego
Rzymu rozpoczal si¢ wéwczas okres republiki.
W tym czasie wladza znajdowala si¢ w rekach senatu
i urzednikéw wybieranych na zgromadzeniach
obywateli. Do III w. p.n.e. trwala rywalizacja migdzy
dwiema grupami obywateli rzymskich — patrycjuszami
(arystokracja rodowa) i plebejuszami. Zakonczyla sig
ona calkowitym zréwnaniem plebejuszy w prawach

L. ok. 2 600 000 . p.n.e.i
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i dopuszczeniem ich do wszystkich urzedéw z konsulatem wiacznie. Okres republiki byt
czasem ekspansji terytorialnej Rzymian. Podbili oni plemiona italskie oraz Etruskow
i podporzadkowali sobie lezace w Poludniowej Italii bogate kolonie greckie. Dazac do
opanowania calego basenu Morza Sroédziemnego, przeprowadzili trzy wojny z Kartaging.
Szczegodlnie dramatyczna dla Rzymian byla druga z nich, w ktérej zmierzyli si¢ z wybitnym
wodzem kartagifiskim — Hannibalem. Ostatecznie Kartagina zostala przez Rzymian zdobyta
i zburzona w 146 r. p.n.e., a na jej terytorium powstala rzymska prowincja Afryka.
W wiekach III-II p.n.e. Rzymianie podbili péinocng Itali, Macedonie, Grecje, cz¢é¢
Hiszpanii i Azji Mniejszej, a ostatni krél Pergamonu zapisal Rzymowi swoje panistwo
W testamencie.

W nastepnych dziesigcioleciach Rzymianie opanowali kolejne obszary w basenie Morza
Srodziemnego. Konsekwencja podbojow byly zmiany w ustroju spotecznym i gospodarczym.
Zanikaty stopniowo niewielkie gospodarstwa rolne chlopéw bedacych obywatelami,
a na ich miejsce pojawialy si¢ latyfundia znajdujace si¢ w rekach arystokracji senatorskiej
- nobiléw. W miastach wytworzyt si¢ proletariat i wzrosta liczba niewolnikéw, na ktérych
pracy opierafa si¢ niemal cala gospodarka rzymska. Zaostrzyt si¢ konflikt spoleczny miedzy
arystokracja a plebsem oraz niewolnikami, a w latach 73-71 p.n.e. doszlo do najwigkszego
powstania niewolnikéw:

Jednoczesnie liczne podboje przyczynily si¢ do wzrostu znaczenia politycznego wielu
wybitnych wodzéw rzymskich. W 60 r. p.n.e. powstal I triumwirat, zalozony przez
Pompejusza Wielkiego, Marka Krassusa i Cezara. Ostatni z nich, po zwycigskim podboju
Galii, pokonat w wojnie domowej Pompejusza, a nastgpnie zostat dozywotnim dyktatorem.
Po $mierci Cezara jego adoptowany syn — Oktawian — pokonal Marka Antoniusza w roku
31 r. p.n.e. w bitwie pod Akcjum i doprowadzil do upadku republiki. W ten spos6b
ustanowiono nowa forme ustrojowa — pryncypat, ktéry byt pierwszym okresem w dziejach
cesarstwa rzymskiego. Oktawian August wyznaczyl granice Imperium Romanum na linii
dwéch rzek: Renu i Dunaju.

W Il wieku potega Rzymu zaczela stabna¢. Na tronie zasiadali wowczas cesarze wywodzacy
si¢ z armii. Wprowadzenie przez Dioklecjana monarchii absolutnej nie wzmocnilo chylacego
si¢ ku upadkowi cesarstwa. Po $mierci Teodozjusza Wielkiego w 395 roku nastapit podziat
na cesarstwo wschodniorzymskie (bizantynskie) i cesarstwo zachodniorzymskie. Najazdy
plemion germanskich i Hunéw doprowadzity do stopniowego odrywania si¢ od cesarstwa
zachodniego kolejnych prowincji, na ktorych powstawaly krélestwa barbarzynskie.
W 476 roku zostal zdetronizowany ostatni cesarz rzymski Romulus Augustulus i w ten
sposob cesarstwo zachodnie upadlo. Wschodnie utrzymato si¢ do 1453 roku.

2. WIERZENIA STAROZYTNYCH RZYMIAN

Pierwotnie religia rzymska polegata na kulcie bogow symbolizujacych sily przyrody i ciata
niebieskie. Wierzono w bostwa opiekunicze p6l, laséw i domowych ognisk, ale nie przybieraly
one konkretnych wyobraze. W wiekach II1iII p.n.e. nastapita hellenizacja religii rzymskie;.
Dotychczasowych bogow rzymskich zaczeto najczesciej utozsamiaé z greckimi. Podobnie
jak w Grecji bogom budowano §wiatynie, na ich czes¢ sktadano ofiary ze zwierzat i ptodéw
rolnych, modlono si¢ do nich, a takze organizowano procesje wokoét swigtyn.

Pé6zniej — w okresie cesarstwa —wérod Rzymian pojawity si¢ rézne kulty wschodnie oraz
powstale w I wieku w Palestynie chrzescijafistwo. Stosunek Rzymian do innych religii byt
tolerancyjny; jesli nie zagrazaty one interesom panstwa. Inaczej bylo z chrzescijafistwem.
Rzymianie wrogo traktowali chrzescijan, poniewaz nie uznawali oni innych religii,
odmawiali oddawania czci boskiej cesarzowi oraz glosili system etyczny, w ktérym

centrum
artystycznej
——

POGLADY ESTEYCZNE

wszyscy ludzie przed Bogiem sa réwni, tym samym odrzucali
niewolnictwo. Rzymianie nie rozumieli takze chrzescijanskich
praktyk religijnych. Do czaséw Konstantyna I Wielkiego
i ogloszonego przez niego w 313 roku edyktu mediolanskiego,
ktory zapewnial chrze$cijanom wolnoé¢ wyznania, byli oni
przesladowani — najbardziej za panowania cesarzy: Nerona,
Domicjana, Decjusza i Dioklecjana. Kiedy wtadze sprawowal
Teodozjusz I Wielki, chrzescijanstwo zostalo uznane za religie
panujaca, czego skutkiem byto m.in. zwalczanie innych kultéw
i tradycji poganskiej.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Rzymianie przejeli wierzenia Grekow, nadajac
zdecydowanej wigkszosci bostw nowe imiona.

W sztuce przedstawiali bogow z takimi samymi
atrybutami, jakie miaty ich greckie pierwowzory.

Ze wzgledu na to, ze wigkszo$¢ rzezb greckich znamy
z kopii rzymskich, czesciej uzywane sa rzymskie
imiona bdstw niz greckie.

BOGOWIE RZYMSCY I ICH S =
GRECKIE PIERWOWZORY | g s
= Jowisz (Jupiter) — Zeus
= Neptun - Posejdon

= Pluton — Hades

= Junona — Hera

Apollo Belwederski, rzymska kopia rzezby Leocharesa
Rzezba powstata w IV w. p.n.e. i uchodzi za jeden z najbardziej
wyidealizowanych wizerunkéw greckiego boga. Apollo

przed chwila wypuscit strzate, prawdopodobnie w kierunku

= Minerwa — Atena mitologicznego potwora Pytona, jego twarz jednak nie zdradza
= Westa — Hestia zadnych emocji. Uwage zwraca kontrast gtadko opracowanego
= Mars — Ares ciata ze zréznicowang $wiattocieniowo chlamida, czyli

= Apollo — Apollo pfaszczem, przerzucong przez ramie. Do tego przedstawienia
= Diana — Artemida nawigzywac beda pozniejsi mistrzowie rzezby, tacy jak

= Wenus — Afrodyta Gianlorenzo Bernini czy Bertel Thorvaldsen. Rzymska kopia

= Bachus — Dionizos greckiej rzezby wysokosci 2,24 m znajduje sie w Muzeach

= Amor - Eros Watykanskich.

3. POGLADY ESTETYCZNE

»Miedzy talentem a pilnoécig bardzo mato miejsca zostaje dla sztuki. Sztuka wskazuje
tylko, gdzie masz czego szukac i gdzie jest to, co chcesz znalez¢; reszta polega na starannosci,
na uwadze, na mysleniu, na czujnosci, na wytrwalosci, na pracy, i zeby wszystko jednym
stowem zamkna¢, na pilnosci, w ktérej to cnocie wszystkie inne cnoty si¢ mieszcza”.

»Jedno jest rzezbiarstwo, w ktorym celowali Myron, Poliklet, Lizyp; niepodobni byli do siebie
talentem, ale jednak nie chcieliby$my; zeby ktérykolwiek z nich byt inny, niz byt rzeczywiscie”.

»Bez watpienia prawda zwyci¢za nasladowanie. Gdyby wszakze sama wystarczata
w wymowie, sztuka stataby si¢ zupeinie niepotrzebna”.

Cyceron
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»Przy budowie nalezy uwzglednia¢: trwatos¢, celowos¢ i pigkno [...]. Pigkno bedzie
zapewnione, jesli wyglad budowli bedzie mily i wykwintny, a wymiary poszczegélnych
czlonéw oparte beda na wlasciwych wymiarach symetrii”.

»Im wyzej bowiem sigga wzrok, tym trudniej przebija si¢ przez gestos¢ powietrza i ostabiony
przebyta przestrzenia przekazuje zmystom falszywe wymiary. Dlatego do proporcjonalnych
wymiaréw cztonéw trzeba zawsze doda¢ poprawke uzupelniajaca, aby przy budowlach
bardziej monumentalnych i wznoszonych na miejscach wyzej potozonych uwzglednia¢
ich wysokos¢”.

Witruwiusz
»Czyni to wyobraznia, twérczyni madrzejsza od nasladowania: bo nasladowanie robi to, co
widzialo, a wyobraznia takze to, czego nie widziala. Bo przyjmuje to, czego nie widziafa,
opierajac si¢ na analogii z bytem”.

Filostrat
»1rzeba, aby sam przedmiot byt blisko oka, aby mégt by¢ poznany w swej prawdziwej
wielkodci [...]. Barwy majq ceche wspdlng z ksztattami: blednigcie jest dla nich tym, co
zmniejszanie si¢ dla ksztattéw; wielkos¢ zmniejsza si¢ proporcjonalnie do blednigcia barwy”.

Plotyn
»Ciekawym i godnym zapamigtania jest fakt, ze ostatnie dziefa artystow, obrazy pozostawione
przez nich niedokoniczonymi sa podziwiane wigcej niz wykorniczone przez nich, gdyz na
nich widac slady samych mysli artystéw, a tym, co do nich pociaga, jest takze zal za reka,
ktora zamarla, gdy je wykonywata”.

Pliniusz Starszy

Podporzadkowujac sobie stopniowo Grecje, Rzymianie wchloneli jej kulture, ktéra stala
si¢ dla nich wzorem. Od Grekéw przejeli i czgSciowo przeksztalcili filozofig, a zatem réwniez
poglady estetyczne. Z najwazniejszych greckich teorii estetycznych stworzyli kompilacje,
kierujac si¢ zasada Kwintyliana, wedtug ktorej nalezy ,z wszystkiego wybra¢ co najlepsze”.
Rzymski filozof Cyceron, opierajac si¢ na greckich klasyfikacjach sztuk, podzielit je na sztulki
wolne i stuzebne. Jednakze do wolnych nie zaliczal tych, ktére nie wymagaja wysitku
fizycznego, jak to czynili Grecy, lecz te, ktére wymagaja wickszego wysilku intelektualnego.
W zwiazku z tym wéréd sztuk wolnych znalazly si¢ m.in. architektura i rzezba. Estetycy
rzymscy przyjeli pojecia podobne do nowozytnych: formy i tresci w dziele sztuki. Chociaz
nie operowali jeszcze terminem perspektywa powietrzna, dostrzegali w malarstwie zaleznosc
intensywnosci barwy od odlegtosci.

Rzymianie, podobnie jak Grecy, wierzyli, ze sztuka powinna nagladowa¢ nature, ale
wiedzieli tez, ze nie moze si¢ jedynie ogranicza¢ do przedstawiania §wiata postrzeganego
zmyslami. W dzialaniach artystycznych szczegdlng role przypisywali wyobrazni, ktéra
sprawia, ze artysta ukazuje nie tylko to, co widzi, lecz takze to, co wie o rzeczach. Czerpigc
z estetyki Platona i Arystotelesa, przyjmowali, ze dziefa artysty sa tylko odbiciem tego,
co powstaje w jego umysle, czyli idei, a to wlasnie jest wazniejsze od nasladowania natury:.
Rzymianie dostrzegali réwniez szczegdlna wartos¢ w réznych sposobach wypowiedzi
artystycznej, czyli formach ekspresji. Doceniali takze dziela, ktore artysta pozostawil
niedokonczone, poniewaz uwazali je za prawdziwy dolument procesu tworzenia.

Specjalne miejsce w estetyce rzymskiej zajmowala teoria architektury. Powstawalo
wowczas wiele traktatow o tej dyscyplinie, jednak do naszych czaséw zachowat sig
tyllo traktat Witruwiusza z 1 wieku zatytulowany O architekturze ksiqg dziesigc. Ten
obszerny podrecznik, dedykowany cesarzowi Augustowi, zawiera nie tylko informacje
techniczne, ale takze rozwazania historyczne i estetyczne. Witruwiusz byl inzynierem
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o wyksztalceniu humanistycznym, a praca ta jest kompilacja
wszystkich teorii estetycznych dotyczacych architektury,
ktére obowigzywaly w tamtych czasach. Autor podzielat
poglady pitagorejczykéw i Platona na temat doskonatych
proporcji budowli, opartych na matematycznych wyliczeniach.
Uwzglednial tez i tlumaczyt zasady korekt optycznych
stosowanych w architekturze. Jego traktat stal si¢ podstawa
wiedzy o architekturze antycznej i wzorcem dla architektéw
poZniejszych wiekow, a zwlaszcza budowniczych renesansu.

Posag cesarza Augusta z Prima Porta w Rzymie
Korpus posagu, wyrzezbionego do prywatnej rezydencji cesarzowej Liwii
w Prima Porta (tac. ‘pierwsze drzwi'), wykonany zostat wedtug kanonu
Polikleta. August ma na sobie pancerz, w pasie owiniety jest ptaszczem,
ktéry dodatkowo ma przerzucony przez reke. Reliefy na pancerzu
gloryfikuja talent dyplomatyczny wtadcy, a Amor u jego stép $wiadczy

o pochodzeniu rodu ,boskiego” Augusta od Wenus. Statua wysokos$ci
20,40 m powstata po 20 r. p.n.e. Znajduje sie w Muzeach Watykanskich.

Nie tylko dzieto Witruwiusza przetrwalo do naszych czaséw. Spuscizng starozytnego
Rzymu jest tez pojecie mecenatu, czyli opieki wptywowych i bogatych mitosnikéw literatury
i sztuki nad twércami. Sam termin wywodzi si¢ od Gajusza Cilniusza Mecenasa, ktory
za czasow Oktawiana Augusta byt patronem wybitnych poetéw, Horacego i Wergiliusza.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Przygotuj karteczki z zamieszczonymi w podreczniku cytatami z wypowiedzi filozofow
i estetykéw rzymskich. Na odwrotnej stronie wpisz, kto byt autorem tekstu. Przemieszaj
karteczki. Losujac je, sprébuj zgadnaé, czyja to jest wypowiedz.

2. Wskaz ten sposréd zamieszczonych cytatéw, ktéry odnosi sie do perspektywy w malarstwie.
O jakiej perspektywie, Twoim zdaniem, jest w nim mowa?

4. ARCHITEKTURA

Rzymska architektura w znacznej mierze wzorowana byta na greckiej, chociaz Rzymianie
nie przywiazywali az tak duzej wagi do rygorystycznych proporcji budowli. Pod wzgledem
technicznym przewyzszali jednak Grekéw. Na szeroka skale stosowali w architelturze
konstrukcje tukowe i sklepienia: nad budowlami prostokatnymi — kolebkowe, nad
budynkami na planie kwadratu — krzyzowe i klasztorne, a nad tymi na planie kota
- koputy. Sklepienie kolebkowe miafo ksztalt przeci¢tego wzdtuz walca. Ze skrzyzowania
dwdch kolebek ich krétszym bokiem powstawato sklepienie krzyzowe, a ze skrzyzowania dwéch
kolebek diuzszym bokiem - nieco wyzsze od krzyzowego sklepienie klasztorne.
W budownictwie wykorzystywano réwniez nieznany Grekom cement — wykonany
z wapna i popiotéw wulkanicznych — oraz wodoodporne zaprawy murarskie. Wprawdzie
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Rozdziat VIl - SZTUKA STAROZYTNEGO RZYMU

Rzymianie przejeli od Grekéow porzadki architektoniczne, ale stosowali je dos¢
swobodnie, bez greckich rygoréw w proporcjach. Dodatlkowo wykorzystywali znany
z budowli etruskich porzadek toskanski oraz porzadek kompozytowy, czyli polaczenie
glowicy jonskiej z koryncka.

4

Konstrukcja tuku i typy sklepien rzymskich
1. tuk z klincami i zwornikiem

2. Sklepienie kolebkowe

3. Sklepienie klasztorne

4. Koputa na bebnie

5. Sklepienie krzyzowe.

Stosowane - obok greckich

- kolumny w Rzymie

1. Kolumna toskanska

2. Gtowica kolumny
kompozytowe;.

Miasta rzymskie wzorowano na hellenistycznych. Jesli uksztaltowanie terenu na to
pozwalalo, siatka ulic przecinala si¢ pod katem prostym. Najwazniejsze byty dwie giéwne
arterie, zazwyczaj usytuowane zgodnie z kierunkami §wiata. Od nich rozchodzily si¢
mniejsze ulice. Miedzy nimi powstawaty fora. Petnily one r6zne funkcje, najstarsze
forum miejskie w Rzymie — Forum Romanum — przede wszystkim handlowa, gdyz tam
wznoszono portyki z tawernami oraz sklepami i budynki uzytku publicznego. Obok
forow handlowych powstawaly takze fora o charakterze reprezentacyjnym, przewaznie
upamigtniajace dolkonania rzymskich cesarzy, jak np. Forum Trajana. Budynki wolkot

Forum Romanum
w Rzymie
Przez kilkaset lat miejsce
to byto centrum zycia
spotecznego i politycznego
antycznego Rzymu.
Na lewo u gory widoczne
sg ruiny poteznej,
pochodzacej z IV wieku
bazyliki Maksencjusza.
Na tle widocznej w dali
bryty Koloseum stoi fuk
Tytusa wzniesiony
w | wieku.
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forum poczatkowo sytuowane byly dosy¢ przypadkowo. Z czasem, zwlaszcza w oluresie
cesarstwa, zaczeto stosowac swiadomy ukdad przestrzenny, ktory wypetnialy: §wiatynie,
patace, bazyliki, wielopi¢trowe kamienice, termy, teatry, amfiteatry, cyrki i wille miejskie.

Prostokatne §wiatynie rzymskie wzorowane byly zasadniczo na greckich, ale wznoszono
je na wysokim cokole, czego znakomitym przykladem jest $wiatynia zwana Maison
Carrée, znajdujaca si¢ w Nimes (obecnie Francja). W Rzymie zdecydowanie r6znicowano
frontalna i tylng czg$¢ budowli, rozbudowujac przednia. Ze wzgledow bezpieczenstwa
$wiatynie dostgpne byty wyltacznie z przodu, a do portyku wiodly wysokie schody. Obok
Swiatyn prostokatnych budowano okragtle, jak $wiatynia Westy w Tivoli pod Rzymem,
oraz §wiatynie mieszane, zlozone z prostokatnego pronaosu i okragiego naosu, ktory
nazwano cella. Najbardziej znang i zarazem najdoskonalsza pod wzgledem kunsztu
architektonicznego budowlg jest swigtynia wszystkich bogéw — Panteon (gr. pan ‘wszystek’,
theos ‘bog’) wzniesiona przez Apollodorosa z Damaszku. Zbudowana zostala na planie
kota z przylegajacym do niego prostokatnym portykiem polaczonym z pronaosem. Swigtynia
jest przesklepiona kopulg z okraglym oculusem, czyli otworem na $rodku, przez ktory
wpada $wiatlo. Kopule wypelniono od wewnatrz kasetonami, ksztaltem podkreslajacymi
konstrukgje¢. Kopula jest regularna pétkula, a taka forma w starozytnosci symbolizowala
model wszech$wiata. Wnetrze budowli okala siedem nisz, w ktorych pierwotnie staty posagi
béstw planetarnych. Wnetrze podzielono na kilka kondygnaciji. Najnizsza sa glebokie nisze
oddzielone od wngtrza kolumnami, ktére podtrzymywaly bellkowanie obiegajace Swiatynie.
Miegdzy niszami znajduja si¢ prostokatne kapliczki. Druga kondygnacije tworza umieszczone
na przemian plytkie nisze zwieficzone frontonami oraz kasetony. Dalsze kondygnacije to
koncentryczne kregi kasetonéw, zmniejszajace si¢ ku gorze. Portyk podtrzymywany jest przez
osiem korynckich kolumn. Na poczatku VII wieku Panteon zamieniono na koéciét katolicki.

Panteon w Rzymie

Budowla wzniesiona zostafa w latach
118-125 za panowania Hadriana

na miejscu dawnej $wiatyni. Gtéwna jej
czes$¢ stanowi rotunda przykryta koputa.
Zarowno $rednica koputy, jak i wysoko$¢
$wigtyni majag ponad 43 m.
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Rozdziat VIl - SZTUKA STAROZYTNEGO RZYMU

Dom rzymski w Pompejach, rekonstrukcja

108

Zaréwno wyglad zewnetrzny; jak i wystr6j domu rzymskiego zalezaly od statusu spotecznego
i majatkowego mieszkaricow. Ubodzy zyli w wielopigtrowych kamienicach, w ktérych
na parterze znajdowaly si¢ sklepy, warsztaty i jadiodajnie, na pierwszym pigtrze
— mieszkania wlascicieli, a powyzej byly skromne lokale czynszowe. Bogatsi patrycjusze
wznosili miejskie lub wiejskie wille. Znakomite przyklady tego typu budowli zachowaty
si¢ w miejscowosciach polozonych w poblizu Neapolu: Herkulanum, Stabiach
i Pompejach. W mniejszych willach wszystkie pomieszczenia otwieraly si¢ na polozone
w Srodku atrium, czyli rodzaj hallu. W dachu nad hallem pozostawiano kompluwium (Zac.
compluvium) — otwor, przez ktéry wpadala woda deszczowa do umieszczonego posrodku basenu
— impluwium (tac. impluvium). Posadzki dekorowano barwnymi mozaikami, a Sciany
pokrywano malowidtami. Wicksze wille miaty dodatkowo wewnetrzny dziedziniec,
zwany perystylem, wokoél ktorego réwniez rozmieszczone byly pomieszczenia.
Mieszkancow przed ostrym storficem chronily dachy wysunigte w strong $rodka dziedzinca
i wsparte na kolumnach. Oprécz typowych willi rzymskich powstawaly wspaniate
patace wiadcow, ktére byly rozleglymi kompleksami budowli reprezentacyjnych
i prywatnych, rozdzielonymi czgsto tarasowymi ogrodami i systemem alej. Do najwspanialszych
nalezaly Ztoty Dom (Domus Aurea) Nerona oraz patac Dioklecjana znajdujacy sig w Splicie
(obecnie Chorwacja).

Architektura sepulkralna byta zréznicowana. Najokazalsze mauzolea budowano dla
cesarzy, np. Hadriana w Rzymie, obecnie Zamek Swietego Aniota. Jednym z ciekawszych
przykladéw architektury sepulkralnej byt grobowiec wzniesiony przez jednego z rzymskich
triumwiréw — Krassusa — dla jego zony — Cecylii Metelli. Jest to murowana rotunda
o $rednicy blisko 30 m, wzniesiona na kwadratowym podium. Jej gérna cze¢$¢ zdobit
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bukranion — motyw dekoracyjny w ksztalcie czaszki byka, na rogach ktérego zawieszone
sa wstegi i girlandy. Prochy ubozszych Rzymian umieszczano w kolumbariach, czyli
zbiorowych grobowcach. W pé6Zniejszym czasie budowano katakumby, czyli podziemne
cmentarze skladajace si¢ z dtugich korytarzy i krypt.

Najwspanialsze osiagnigcia Rzymianie mieli w budownictwie takich obiektow, jak
mosty i alwedukty, czyli wodociagi, a takze systemy kanalizacyjne miasta. Akwedukty
byty monumentalnymi konstrukcjami doprowadzajacymi do miasta Zrédlang wode z gor.
W czesdciach biegnacych nad dolinami wznoszono je na arkadach, czyli konstrukcjach
tukowych wspartych na podporach. Wiele rzymskich mostéw i akweduktéw, dzigki
doskonatej konstrukeji, zachowato si¢ do dzisiaj, np. most Fabrycjusza w Rzymie oraz
alowedukt Pont-du-Gard w Nimes (obecnie Francja).

e

Akwedukt Pont-du-Gard w Nimes

Budowla, ktéra taczy w sobie akwedukt i most, powstata w latach 26-16 p.n.e. Akwedukt doprowadzat

dziennie 40 tys. litréw wody z odlegtosci 56 km. Przerzucony przez rzeke Gard obiekt petni do dzisiaj

funkcje mostu.

Wsrod budowli uzytecznosci publicznej powstawaly m.in.: kurie, czyli sale posiedzen senatu,
oraz bazyliki — sale zebran sadowych i pomieszczenia do zawierania uméw handlowych.
Bazylika rzymska byla prostokatna budowla podzielong wewnatrz kolumnadami na trzy lub
pie¢ naw. Najwyzsza byla nawa gléwna, do ktérej wpadato swiatlo z okien rozmieszczonych
ponad dachami bocznych naw. W niektérych bazylilkach ponad nawami bocznymi budowano
galerie otwarte w kierunku nawy gtéwnej. Od strony krotszego boku najczgsciej umieszczano
podium dla trybunatu. Dzigki takiej konstrukcji bazyliki mogly pomiesci¢ wiele os6b. Na
Forum Romanum zachowaly si¢ relikty bazyliki Maksencjusza.

Termy, czyli taznie rzymskie, rozpowszechnily si¢ tak bardzo, Ze w okresie cesarstwa
nalezaly do najpopularniejszych budowli uzytku publicznego. Byly to cale kompleksy
budynkéw;, w skiad ktérych wchodzity: pokoje kapielowe z basenami z zimng i ogrzang
woda, place sportowe z trybunami, sale gimnastyczne, czyli palestry, sale odpoczynkowe,
w ktérych mozna bylo toczy¢ rozmowy, a nawet galerie sztuli i biblioteki. Architekture term
wzbogacaty liczne portyki. Sciany pokrywano sztulateria i freskami, w pokojach kapielowych
znajdowaly si¢ okfadziny z barwnych marmuréw. Giéwna sala zwykle przesklepiona byta
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koputa. Caly kompleks otaczaty ogrody; ktére réwniez stuzyty rekreacji. Najstynniejsze faznie
w Rzymie — termy Karakalli — zbudowano u stép Awentynu i uzytkowano az do wieku XVI.

Amfiteatry wznoszono na planie kota lub owalu, a ich podstawowa funkcja wigzata
si¢ z igrzyskami. Byly one odpowiednikami greckich stadionéw. Wokét centralnie
usytuowanej areny znajdowaly si¢ miejsca dla widzéw. Najstynniejsze to Koloseum
(Amfiteatr Flawiusz6w) wzniesione w czasach panowania tej dynastii. Na widowni
byto ok. 50 tys. miejsc siedzacych, ale amfiteatr mial jeszcze ok. 23 tys. miejsc stojacych.
Miegdzy rzedami znajdowaly si¢ przestrzenie stuzace komunikacji. W razie potrzeby nad
amfiteatrami rozpinano na masztach tkaning, ktéra chronita widowni¢ przed deszczem
i nadmiernym storicem. Elewacj¢ zewnetrzna, rozcztonkowang licznymi arkadami,
ozdobiono pétkolumnami i pilastrami. Zastosowano w niej spigtrzenie porzadkéw, to
znaczy rozmieszczenie ich, poczawszy od tego o najbardziej przysadzistych proporcjach na
dole, a skonczywszy na najsmuklejszym — zgodnie z kolejnoscia wystgpowania — na goérze.
W dolnej kondygnacji wznosity si¢ potkolumny toskanskie, wyzej — joniskie, a na trzeciej
kondygnacji — korynckie. Korong budowli zdobily korynckie pilastry. W podziemiach
znajdowaly si¢ pomieszczenia dla dzikich zwierzat.

Koloseum (Amfiteatr Flawiuszéw) w Rzymie

Ten najwiekszy rzymski amfiteatr wzniesiony zostat przez dynastie Flawiuszéw ok. 80 roku
na terenach nalezacych do dawnego Ztotego Domu Nerona. Jest to budowla na planie owalu
z czterema sklepionymi krzyzowo kondygnacjami, z przemys$lanym systemem korytarzy,
schodoéw i wentylacji. Obwéd Koloseum wynosi ok. 527 m, a wysokos$¢ — ok. 50 m.

110 centrum
- -~ dukacji©
gﬂl)]/stafcj:lzcnc:ej
S

ARCHITEKTURA .

tuk Konstantyna

w Rzymie

Budowla powstata

w 315 roku w poblizu
Koloseum. Upamigtnia
zwyciestwo cesarza
nad Maksencjuszem.
Jest przyktadem tuku
tréjprzelotowego

o0 szczegdlnych
proporcjach kolejnych
przej$¢ — arkady boczne
siegaja wysokosci linii,
z ktérej wychodzi tuk
$rodkowy. Do dekoracji
fuku wykorzystano reliefy
wymontowane z innych
pomnikow. Szeroko$¢
wynosi 25,70 m, wysoko$¢
21 m. Mury maja 7,40 m
grubosci.

Teatry rzymskie przypominaly teatry greckie, ale rozbudowano w nich budynek sceniczny
(gr. skene) i miejsce przed nim, zeby powigkszy¢ przestrzen dla aktoréw, tancerzy i muzykéw.
Teatry rzadko mogty by¢ lokowane na zboczach, a najczesciej trzeba je byto wkomponowac
w istniejacy uktad urbanistyczny. W zwigzku z tym od zewngtrznej strony, podobnie jak
w amfiteatrach, budowano wysokie $ciany o dekorowanych elewacjach. Niekiedy teatry
przykrywano dachami albo w razie potrzeby rozciggano chroniace przed stonicem i deszczem
tkaniny. Nowosciag w Rzymie byta ruchoma kurtyna, ktéra opadata, kryjac si¢ w specjalnym
otworze. Za najstynniejszy teatr rzymski uchodzi cz¢Sciowo zachowany teatr Marcellusa
zIw pn.e.

Do budowli o charakterze rozrywkowym (rekreacyjnym) zaliczamy réwniez eliptyczne
cyrki sluzace do wyscigow rydwanéw. Najwigkszym z rzymskich cyrkéw byt wielokrotnie
przebudowywany Circus Maximus (544 x 129 m), ktéry moégt pomiesci¢ az 250 tys.
widzow.

Axchitekture pomnikowa reprezentuja dwa typy budowli: tuld triumfalne oraz wolnostojace
kolumny. Luki triumfalne byly pomnikami-bramami. Wznoszono je dla uczczenia
zastuzonych obywateli i upamigtnienia ich czynéw. Najprostsze sktadaty si¢ z dwoch
filarow polaczonych arkada, ale budowano réwniez tuki dwu- i tréjprzelotowe, to znaczy
z dwoma lub trzema przejsciami migdzy filarami, a nawet potezne poczwoérne bramy;
z ktérych kazda skierowana byfa na inng strong §wiata. Na szczytach tukow zwykle
umieszczano kwadryge z posagiem osoby, ktora pomnik mial upamietniac. Sciany
i fryzy zdobione byly reliefami ilustrujacymi chwalebne czyny wiadcy. W samym Rzymie
zachowaly si¢ trzy luki triumfalne: Tytusa, Septymiusza Sewera oraz Konstantyna.
Pierwszy z nich byt jednoprzelotowy, pozostate — tréjprzelotowe. Na terenie calego cesarstwa
wzniesiono ponad trzysta tukéw, pod ktérymi maszerowaly triumfalne pochody wojska
z trofeami wojennymi i jeficami.
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Dla upami¢tnienia zastuzonych wladcéw wznoszono rowniez wolnostojace kolumny, czego
przykladami moga by¢ znajdujace si¢ w Rzymie kolumny Trajana i Marka Aureliusza.
Ta pierwsza to monumentalna budowla o wysokosci prawie 40 m, na szczycie ktorej
umieszczono pomnik cesarza. W trzonie znajduj si¢ spiralne schody wiodace na jej szczyt,
aw cokole ustawiono urng z prochami cesarza. Na zewnatrz kolumne oplata spiralny fryz,
na ktérym przedstawiono walki cesarza Trajana z Dakami.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Panteon — w czasach chrzes$cijanskich przeksztatcony w kosciét — od renesansu petni réwniez
funkcje mauzoleum. Pochowano w nim m.in. Rafaela i pierwszego kréla zjednoczonych
Wrtoch — Wiktora Emanuela ll.

= Poza Rzymem okazate amfiteatry zachowaty sie w innych wtoskich miastach,
m.in. w Weronie i we francuskim Arles.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Najpopularniejsze motywy zdobnicze w starozytnym Rzymie:

= gitlanda kwiatowa — ozdobny splot w postaci zwieszonego poétwienca z lisci i kwiatéw,

= girlanda owocowa — ozdobny splot w postaci pétwienca z owocow,

= bukranion — ornament z czaszkami bykéw taczonymi girlandami,

= ornament roslinno-zwierzecy - stylizowane kwiaty i kosze z owocami splatane z wizerunkami
zwierzat,

= wieniec — zwykle uwity z lisci wawrzynu lub debu, czesto przewigzany wstazka ze swobodnie
opuszczonymi koncami.

Cechy architektury rzymskie;j:

= inspirowanie sie architekturg grecka,

= komponowanie wielkich kompleksow architektonicznych,

= rozbudowanie fasady (zwtaszcza $wiatyn),

= umieszczanie $wiatyn na wysokim cokole,

= réznicowanie frontalnej i tylnej czesci budynku,

= stosowanie greckich porzadkéw oraz porzadku toskanskiego i kompozytowego,

= zdobienie wnetrza budowli.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

. plan i rekonstrukcja wspétczesna Circus Maximus w Rzymie

. Swigtynia Westy w Tivoli we Wtoszech

. Mauzoleum Cecylii Metelli w Rzymie

. teatr Marcellusa w Rzymie

. $wiatynia Maison Carrée w Nimes we Francji

. plan Forum Trajana w Rzymie

. dziedziniec Domu Wettiuszéw w Pompejach we Wtoszech

. tuk Tytusa w Rzymie

. mauzoleum Hadriana (obecnie Zamek Swietego Aniofa) w Rzymie

© 0 ~NOH”OCT A WN =
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‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Okresl na podstawie opisow i ilustracji podobienstwa i réznice w budowie prostokatnych
$wiatyn Grecji i Rzymu.

2. Wskaz na ilustracjach prezentujacych bryte i wnetrze Panteonu nastepujace elementy
architektury: koputa, portyk, kolumna, pilaster, fronton, tympanon, kasetony, nisza.

3. Wyjasnij na dowolnym przykfadzie, na czym polega w architekturze spietrzenie porzadkow.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

‘ [/(& wypowienz sie

Wybierz dowolny obiekt architektoniczny ze starozytnego Rzymu i opisz jego plan, strukture
oraz dekoracje.

5. RZEZBA

W Rzymie istnialo wiele warsztatéw kopistéw, czyli rzemieslnikow
wyspecjalizowanych w wykonywaniu kopii, ktérzy imitowali lub przetwarzali
posagi greckie. Kopiowane przez nich rzezby zwylkle tracily swoj religijny charakter,
poniewaz zmieniala si¢ ich funkcja. Pojedyncze lub zestawiane w grupy posagi,
zamiast by¢ przedmiotem kultu, zdobily atria i perystyle rzymskich
domoéw, a takze miejsca rekreacji publicznej. Poniewaz zwykle odlewy
w brazie kopiowano w marmurze, Rzymianie wprowadzali innowacje AN
w postaci podpérek zwigkszajacych tektonike rzezby. Odtworczy stosunek /|
Rzymian do zabytkéw sztuki greckiej wptynat nawet na przejsciowe
przelonanie uczonych, ze nie byla to sztuka rzymska, ale w dalszym
ciagu hellenistyczna. Z czasem badacze doszli do wniosku, ze sztuka
rzymska ma jednak pewne specyficzne cechy, ktére zdecydowanie
odrézniaja ja od greckiej. Co najmniej trzy z nich wigza si¢ z dzietami
rzezbiarskimi.

Najbardziej charakterystyczna cechg rzezby rzymskiej jest weryzm
portretowy, czyli bardzo realistyczne przedstawienie, ktére nie ukrywa
cech negatywnych. W Rzymie, juz od okresu republiki, utrwalila si¢
tradycja gromadzenia calych posagéw lub popiersi cztonkéw rodu,

o czym $wiadczy np. statua Barberini. Prestiz rodziny czgsto wigzat
si¢ z liczba zgromadzonych obiektéw. W portretach tych rysy twarzy
prezentowano bez jakiejkolwiek idealizacji, zgodnie z rysami modela.
Prawdopodobnie zwyczaj ten przyjat si¢ z tradycji odlewania masek
woskowych z twarzy zmartych. Na tego typu maskach widoczne byty

wszelkie deformacje i oszpecenia wywolane chorobg i staroécia, stad

tendencja do przedstawiania zgodnie z rzeczywistoscia.

Statua Barberini
Posag Rzymianina w todze powstaf w latach 40-30 p.n.e. Przedstawia arystokrate rzymskiego, ktéry
prezentuje portrety swoich przodkéw. Statua ma 1,65 m wysokosci. Jest przyktadem rzezby portretowej
charakteryzujacej sie szczegdlnym realizmem. Znajduje sie w Muzeach Kapitolinskich w Rzymie.
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Pomnik konny Marka Aureliusza
w Rzymie

Rzezba wykonana w latach 166-180,
pierwotnie usytuowana byta na
Lateranie. Jej kopia znajduje sie
obecnie na Wzgérzu Kapitolinskim
w Rzymie, a oryginat w Muzeach
Kapitolinskich. Mierzacy 4,24 m

" wysokosci posag stat sie wzorem
——— dlawielu pomnikéw konnych
ouwey .. wykonanych w czasach

<. -=++2-  npowozytnych.

R

TR R ]
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W okresie cesarstwa dominowal typ portretu oficjalnego wykonywanego w celach
reprezentacyjnych. Najwspanialszym przykladem takiego dziela jest rzezba portretowa
cesarza Augusta odnaleziona w rzymskiej dzielnicy Prima Porta. W portretach wiadcow
idealizowano rysy twarzy, podobnie jak robiono to w Grecji okresu klasycznego. Cesarz
zwykle powinien by¢ mlody, pickny i bez §ladu deformacji — chociaz w r6znych okresach
rzezby rzymskiej wystepuja odstgpstwa od tej reguty. W portretach statuarycznych
wybierano pozg petng godnosci. W okresie panowania dynastii Antoninéw (schytek wieku
I i wiek II) rzezbiarze rzymscy zaczeli postugiwac si¢ nieznanym Grekom urzadzeniem
- $widrem. Dzi¢ki niemu mozna bylto opracowac wlosy precyzyjniej, zamiast przedstawiac
je jako zwarta masg. Réwniez oko ukazywano bardziej plastycznie - z zaznaczong teczowka
i Zrenica.
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Szczegbélnym typem rzezby portretowej w sztuce rzymskiej byt pomnik konny,
np. — zachowany do naszych czaséw i wykonany z pozloconego brazu — pomnik
Marka Aureliusza. Dzigki znakomicie wywazonej tektonice bryly twércy oparli w nim cigzar
konia na trzech nogach. Przednia, uniesiona ku goérze, sprawia, ze rzezba zyskuje dynamizm.
Marek Aureliusz z zamitowania byt filozofem i pisarzem, a jako cesarz musiat toczy¢ walki
z Germanami. Wida¢ to w pomniku, gdzie sylwetka i gest wodza znakomicie kontrastuja
z filozoficzng zaduma na twarzy.

Ara Pacis Augustae w Rzymie
Ofttarz, zbudowany na planie prostokata o wymiarach 11,60 x 10,60 m, wzniesiony przez cesarza
Oktawiana Augusta na Polu Marsowym w latach 12-97 p.n.e. pokrywaja reliefy ze scenami
mitologicznymi, historycznymi oraz personifikacjami. Jeden z nich przedstawia procesje z okazji
konsekracji Oftarza Pokoju, w ktérej wziagt udziat August w otoczeniu rodziny. Budowla zdobiona
jest ornamentami i ma charakter propagandowy.
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Kolumna Trajana i fragment zdobiacego ja reliefu w Rzymie

Kolumne, ukonczona w 113 roku, zdobi spiralny relief o dfugosci ok. 200 m, na ktérym przedstawiono
walki cesarza z Dakami (protoplastami dzisiejszych Rumunéw). W stu pieédziesieciu scenach
pokazano metoda narracji kontynuacyjnej historie tych wojen. Kolumna Trajana - jej trzon ma

26,60 m wysokosci — stoi na forum poswieconym cesarzowi, na ktérym byty tez Swigtynia i bazylika.
Oryginalny posag cesarza zostat zastapiony posagiem $w. Piotra.

Relief z fuku Tytusa w Rzymie, fragment

tuk Tytusa wzniesiony zostat po Smierci cesarza przez jego nastepce w latach 81-96. Ma 8,30 m
szerokosci i 15,40 m wysokosci. Upamietnia zwyciestwo wtadcy w wojnie z Zydami, ktérego skutkiem
byto zdobycie Jerozolimy. O triumfie cesarza $wiadcza przywiezione trofea: siedmioramienny
Swiecznik i dtugie trabki wykorzystywane w $wiatyni w celach kultowych. Na szczeg6lng uwage
zastuguja wieloplanowo$¢ i zréznicowanie gtebokosci reliefu, co pogtebia wrazenie iluzji.

Oryginalnym dokonaniem rzezby rzymskiej jest relief, najczesciej o tematyce historycznej.
W ramach jednej kompozycji pokazane sa nastgpujace po sobie sceny, czyli zastosowana
jest narracja kontynuacyjna (symultanizm). Zwykle jest to opowies¢ o wspaniatych
czynach wiadcow. Ich postacie pojawiaja si¢ wielokrotnie w kolejnych odstonach,
co moze przypomina¢ wspéiczesny komiks. W przeciwienstwie do relieféw greckich
(np. z oltarza pergamonskiego, gdzie byla jednoczesnos¢ akeji) w Rzymie pokazywano
nastepstwo zdarzen. Reliefy pojawialy si¢ takze na $cianach budowli, bazach posagéw
i pomnikach. Wedlug Rzymian byly to wydarzenia warte upamigtnienia, a wigc rzezba
taka pelnila funkcj¢ propagandowa. Poszczegdlne sceny umieszczano na tle krajobrazu lub
architektury. W przedstawieniach wielopostaciowych artysci osiagali ztudzenie glebi poprzez
rozmieszczenie postaci w dwoch lub trzech plaszczyznach — zgodnie z zasadami perspektywy
kulisowej. Poszczegdlne plaszczyzny zréznicowano pod wzgledem wypulkdosci, dzigki czemu
osiggano wigkszg iluzje przestrzeni. Niekiedy postacie pierwszoplanowe wygladaty, jakby
byly rzezbami pelnymi. Swidrem wykonywano drazenia i bruzdy, ktére pozwalaty na
uzyskanie ciekawszych efelctéw. Do najwazniejszych zabytlkéw rzezby rzymskiej naleza:
fryz z procesja z Ara Pacis Augustae (lac. ‘Oftarza Pokoju Augusta’), reliefy z tuku Tytusa,
upamigtniajace zwycigski powr6t cesarza po podboju Jerozolimy, oraz spiralna wstega
reliefowa zdobiaca kolumng Trajana i podobna — na kolumnie Marka Aureliusza.
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Rozdziat VIl - SZTUKA STAROZYTNEGO RZYMU

Waznym dokonaniem sztuki rzymskiej sq tez reliefy wykonane na marmurowych urnach
na prochy i sarkofagach. Byly to albo motywy ornamentalne — girlandy i wienice, takze
czaszki zwierzat — albo figuralne, zwigzane zwykle z tematyka mitologiczng o wymowie
symbolicznej, nawigzujacej do zalet zmartego i jego pozycji spolecznej.

Rzezba rzymska u schytku imperium (IV i V w.) coraz bardziej zatracata swoj indywidualny;
portretowy wymiar na rzecz pewnej typizacji i wymowy symbolicznej. Dobrze ukazuje to
porfirowa grupa tetrarchéw wmurowana w fasade bazyliki $w. Marka w Wenecji.
Wzajemny uscisk czterech wtadcow wspodlrzadzacych w cesarstwie rzymskim obrazowac
ma réownos$¢ w sprawowaniu wladzy i braterstwo broni. Porfir (skata wulkaniczna), z kt6rego
zrobiono rzezbg, jest materialem twardym i trwatym, a kolor purpury (gr. porphyra) podkresla
potege wladcow.

| Wybrane techniki stosowane w rzezbie rzymskiej:

- rzezba w marmurze, = rzezba w porfirze, = odlew w brazie.

| Cechy rzezby rzymskiej:

= tworzenie w celach propagandowych,

= odtwarzanie scen historycznych i batalistycznych w reliefach,

= stosowanie narracji kontynuacyjnej w reliefach,

= uzyskanie efektéw iluzjonistycznych w reliefach poprzez réznicowanie planow,
= realistyczne przedstawianie cech postaci bez idealizacji (weryzm portretowy).

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. przedstawienie béstw Ziemi, Wody i Powietrza z Ara Pacis Augustae w Rzymie

2. gtowa Rzymianki w uczesaniu nazywanym gniazdem os — rzezba znajdujaca sie w Muzeach
Kapitolinskich w Rzymie

3. dekoracja reliefowa z kolumny Marka Aureliusza w Rzymie

4. sarkofag z Portonaccio - relief przedstawiajacy walke Rzymian z barbarzyncami, znajdujacy sie
w Muzeum Narodowym w Rzymie

5. grupa tetrarchéw — rzezby z fasady bazyliki $w. Marka w Wenecji we Wtoszech

|L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Przyjrzyj sie reprodukowanym fragmentom relieféw i okre$l, w jaki sposéb rzezbiarze rzymscy
ukazywali w nich przestrzen.

2. Wskaz na dowolnych przyktadach greckie inspiracje w rzezbie rzymskiej.

3. Odpowiedz, dlaczego w okresie republiki w rzezbach portretowych dominowata tendencja
do ukazywania postaci w sposob realistyczny, a w okresie cesarstwa czesto zwyciezata
sktonno$¢ do idealizacji.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.
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6. MALARSTWO

W 79 roku znajdujacy si¢ w poblizu
Neapolu wulkan Wezuwiusz uaktywnit
si¢ i doszczgtnie zniszczyl polozone
w poblizu miejscowosci. Wulkaniczna lawa
i popioty zakonserwowaly czes¢ dekoracji
§ciennych w domach pompejanskich,
np. w Domu Wettiuszéw, oraz
w miejscowos$ciach sasiadujacych
z Pompejami, w ktérych zachowaly si¢ freski,
podobnie jak w willi w Stabiach. Stanowig
one podstawowe Zrédlo wiedzy o malarstwie
rzymskim. Na $cianach niektérych doméw
pompejanskich zachowaly si¢ wizerunld ich
wlascicieli i mieszkancéw. Stynne jest m.in.
malowidlo przedstawiajace dziewczyne
z rysikiem przy ustach.

Flora

W sypialni willi w Stabiach namalowane
zostaty cztery mityczne postacie kobiece:
Medea, Leda, Diana i Flora. Malowidfo

o wysokosci ok. 40 cm powstato w latach
50-79 i jest prawdopodobnie kopig dzieta
greckiego. Fresk znajduje sie w Narodowym
Muzeum Archeologicznym w Neapolu

we Wtoszech.

Malowidla Scienne wykonywano na suchym tynku z dodatkiem wapna i piasku lub kalcytu.
Zaréwno technike, jak i sposéb przedstawiania Rzymianie zaczerpneli prawdopodobnie
od Grekéw. Szczegdlng cecha, taczacy rézne style rzymskiego malarstwa $ciennego, byt
iluzjonizm. Dzigki odpowiednio zastosowanym $rodkom artystycznym ukazywano stosunki
przestrzenne migdzy poszczegélnymi przedmiotami, podkreslano ich tréjwymiarowosc
i imitowano fakture. Calo$¢ opracowywano mimetycznie, czyli zgodnie ze stanem
naturalnym, z duza dokladnoscig w sposobie oddania materii przedmiotu. Stosowano
$wiatlocien, kontrasty walorowe i temperaturowe, a takze perspektywe linearna.
Tto dzielono zazwyczaj na dwa lub trzy plany.

Na poczatku plaszczyzng Sciany pokrywano stiukiem, czyli materiatem z dodatkiem
gipsu, w ktorym fatwo mozna formowac detale architektoniczne i rzeZbiarskie. W stiuku
modelowano bazg, pilastry, gzymsy i prostokatne okladziny, a nastgpnie malowano
na $cianach wzory nasladujace inkrustacje drogimi kamieniami. Dzigki temu zwykle
$ciany wygladaty jak kosztowne marmurowe i alabastrowe plyty, zdobigce hellenistyczne
palace. W pdzniejszym czasie dzielono $ciany na ptaszczyzny poziome i pionowe
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za pomoca malowanych elementéw architektonicznych, jak kolumny, pilastry, nisze, okna
i drzwi, przeswity, balkony, galerie. Dzi¢ki temu uzyskiwano efekt bogactwa i ztudzenie
przestrzeni. Migdzy namalowanymi detalami architektonicznymi odstanialy si¢ duze potacie
§cian, na ktorych powstawaly kompozycje figuralne o tematyce zaczerpnigtej z mitologii
i literatury. Niekiedy malowano prze$wit, ktory sprawiat wrazenie, jakby otwieral si¢ na pejzaz
w glebi. Czasami na takiej $cianie powstawal obraz w ramach, do ztudzenia przypominajacy
greckie malarstwo zdobiace pomieszczenia. Niektore motywy dekoracyjne, np. sfinksy;
zaczerpnigto ze sztuki egipskiej.

Dopetnieniem malarskich dekoracji sciennych w rzymskich domach byty posadzii
wykonane z barwnej mozaiki. Ukladano je z naturalnych kamykéw o réznych ksztattach
i barwach oraz z ptytek ceramicznych, kamieni lub szkta, cigtych w regularne kostlki.
Niekiedy wykorzystywano tez szczeg6lnie drogie materialy, jak: kawaltki marmuru,
pélszlachetne kamienie i mas¢ pertowa. Najczesciej mozaikowe posadzki byty kopiami
greckich obrazow, jak ta przedstawiajaca Bitwg pod Issos Aleksandra III Wielkiego
z Dariuszem znajdujaca si¢ w Domu Fauna w Pompejach. Z czasem zaczely si¢ ogranicza¢
do dwubarwnych kompozycji (czarne motywy na jasnym tle). Pola albo pozostawiano
gladkie, albo wypelniano ornamentem z girland kwiatowych i owocowych.

MALARSTWO .

W Rzymie byta tez popularna technika enkaustyczna,
w ktérej wykonywano malowidia na kosci, marmurze
i desce. Barwniki roztapiano w goracym wosku,
a naktadano je rozgrzanymi metalowymi narzedziami.
Rozwijalo si¢ tez malarstwo portretowe, czego
przykladem sg portrety fajumskie (od nazwy oazy
w Egipcie — Fajum — gdzie odnaleziono ich pokazna
liczbe). Byly to wizerunki zmartych, ktére malowano
na deskach od I do IV wieku. Zastapity one maski
przytwierdzane pierwotnie bandazem do glowy mumii.
Charakteryzowaly si¢ realistycznym ujeciem modela,
oddajacym nie tylko jego cechy fizyczne, lecz takze
osobowo$¢. W znaczacy sposéb wplynely na rozwoj
bizantynskiego malarstwa sakralnego.

Portret mtodzienca z Fajum
Namalowany zostat w Il wieku farbami enkaustycznymi.

Freski z Domu Wettiuszow w Pompejach we Wtoszech

Malowidta te sg znakomitymi przyktadami malarstwa iluzjonistycznego. Freski zdobia jedno

z wazniejszych pomieszczen. Gtéwny obraz przedstawia scene figuralna, ktérej tematem jest mit

o lksjonie, a cata $ciane pokrywajg przeswity ukazujace w perspektywie fragmenty réznych budowli.
Fresk powstat w latach 50-79, w okresie potegi imperium rzymskiego.

Uwage zwracajq wielkie oczy i zywe spojrzenie.
Znajduje sie w Altes Museum w Berlinie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Uczeni wyrdzniaja cztery style malarstwa pompejanskiego:
= inkrustacyjny, = architektoniczny, = egiptyzujacy, = iluzjonistyczny.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie rzymskim:

= enkaustyka,
= malowidta écienne na suchym tynku z dodatkiem wapna i piasku lub kalcytu,
= mozaika.

Cechy malarstwa rzymskiego:

= iluzjonistyczne odzwierciedlenie rzeczywistosci,

= stosowanie $wiattocienia (§wiatfo padato zazwyczaj z boku),

= doktadne oddanie materii przedmiotu,

= mimetyczny sposéb opracowania,

= stosowanie kontrastéw walorowych i temperaturowych,

= stosowanie perspektywy linearnej,

= ujmowanie kompozycji w dwéch lub trzech planach,

= malowanie na $cianach elementéw architektonicznych,

= imitowanie drogich materiatéw budowlanych poprzez wierne odzwierciedlenie ich struktur
i kolorow.

|
|
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Rozdziat VIl - SZTUKA STAROZYTNEGO RZYMU

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. malowidta $cienne z Willi Misteriow w Pompejach we Wtoszech
2. malowidta ze Ztotego Domu Nerona w Rzymie
3. Gracje — malowidto pompejanskie znajdujace sie w Narodowym Muzeum Archeologicznym
w Neapolu we Wtoszech
4. malowidfo przedstawiajgce dziewczyne z rysikiem przy ustach z Pompejoéw, znajdujace sie
w Narodowym Muzeum Archeologicznym w Neapolu we Wtoszech
5. malowidfa scienne z Willi Liwii w Prima Porta w Muzeum Narodowym w Rzymie
6. Bitwa pod Issos — mozaika z Domu Fauna w Pompejach wykonana na podstawie niezachowanego
obrazu greckiego, znajdujaca sie w Narodowym Muzeum Archeologicznym
w Neapolu we Wtoszech

|L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz, na podstawie reprodukcji odnalezionych w dostepnych zrédtach, wystréj malarski
dowolnej willi w Pompejach.

2. Wykonaj, na podstawie reprodukcji dowolnego portretu fajumskiego odnalezionej
w dostepnych zrédfach, analize poréwnawcza, zestawiajac dzieto z dowolnym fragmentem
malowidta egipskiego z okresu Nowego Panstwa.

3. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze dzieta sztuki
tego zakresu.

| [/(& wypowienz sie

1. Wskaz na trzech dowolnie wybranych przyktadach dziet malarskich lub rzezbiarskich, co jest
wazniejsze w rzymskiej sztuce: wyobraznia czy nasladowanie natury.

2. Napisz, czym réznita sie w tresci i formie sztuka rzymska od greckiej, przywotujac trzy dowolnie
wybrane przyktady malarskie lub rzezbiarskie.
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Rozdziat VIII

SZTUKA -
WCZESNOCHRZESCIJANSKA

| w. Vw.

¢ ok. 30 r. powstanie pierwszej gminy chrzescijaniskiej w Jerozolimie

« ok. 50-313 r. chrzeScijanstwo religig zwalczang przez cesarzy rzymskich

« 70 . zdobycie Jerozolimy przez Rzymian i zburzenie Swigtyni

¢ 313 r. edykt w Mediolanie, przyznanie chrzescijanom przez cesarza
Konstantyna | Wielkiego wolnosci wyznania

» 325 . na soborze w Nicei ustalenie credo chrzescijanskiego,
czyli gtownych zasad wyznawania wiary

« |V w. wybor kanonu ksigg Starego i Nowego Testamentu

¢ ok. 392 r. uznanie chrzescijanstwa przez cesarza Teodozjusza | Wielkiego
za religig panstwowg

¢ 395 r. podziat cesarstwa na wschodniorzymskie i zachodniorzymskie

e 476 r. upadek cesarstwa zachodniorzymskiego

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Pierwsza gmina chrzescijaiiska powstala ok. 30 roku
w Jerozolimie. Dziatalno$¢ misyjna apostotéw i ich
uczniéw przyczynita si¢ do szybkiego rozwoju doktryny
chrzescijanskiej w Egipcie, Syrii i Azji Mniejszej, a od ok.
potowy I wieku istniala juz wspdlnota religijna w Rzymie.
Poniewaz dorobek sztuki wczesnochrzescijanskiej
najlepiej znany byt wlasnie z Rzymu, to pierwotnie
sadzono, ze powstala ona w kregu kultury lacinskiej.
Tymczasem rozwijala si¢ réwnolegle takze w innych
krajach basenu Morza Srodziemnego. Istotnymi
oSrodkami rozwoju sztuki byty takze: Efez, Antiochia,
Jerozolima i Palmyra. Egipt, schrystianizowany juz
w czasach apostolskich, wytworzyl poczawszy od
I wieku specyficzng sztuke zwang koptyjska.

Religia chrzedcijanska byta zwalczana przez Rzymian,
poniewaz opierala si¢ na innym systemie wartosci.
Obiecywala swoim wyznawcom zmartwychwstanie
i zbawienie, bedace uwolnieniem od niesprawiedliwosci
tego $wiata. Chrzescijanie odrzucali niewolnictwo,
odmawiali oddawania cesarzom czci boskiej
i uczestniczenia w oficjalnym kulcie pahstwowym.
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Ryba i chleb, malowidto z katakumb $w. Kaliksta w Rzymie
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Zasady wiary i zwigzane z nimi obrzedy byly czesto niezrozumiate dla pogan, totez
pierwsi wyznawcy nowej religii zmuszeni byli do praktykowania jej w ukryciu. Spotykano
si¢ w prywatnych domach i przy grobach meczennikéw w podziemnych cmentarzach,
czyli katakumbach. Pierwsze przesladowania chrzescijan — ograniczone do samej stolicy
— mialy miejsce za panowania Nerona. Znacznie wigkszy zasieg przybraly one w wiekach
I1i I1I, a najwigksze byly za panowania cesarza Dioklecjana.

Wzrost liczebny chrzescijan oraz pojawienie sig wyznawcow tej religii wsréd rzymskiej
elity spowodowaly stopniowag zmiang stosunku cesarzy do chrzescijafistwa. W 313 roku
Konstantyn I Wielld przyznat chrzescijanom w edykcie mediolanskim wolno$¢ wyznania,
co zakonczyto okres przesladowan. Okoto roku 392 cesarz Teodozjusz I Wielki uznat
chrzescijanstwo za religie panstwowa, czego konsekwencja bylo zwalczanie innych wierzen
oraz obrzedéw pogariskich.

Ze wzgledu na warunki rozwoju sztuke wezesnochrzescijaniska dzieli si¢ na dwa okresy:
pierwszy z nich trwat do ogloszenia edyktu mediolanskiego, drugi — od edyktu do V wieku,
a na niektérych terenach do VI, a nawet VII stulecia. Niedlugo po edykcie — na soborze,
ktory odbyt si¢ w 325 roku w Nicei (obecnie Iznik w Turcji) — ustalono podstawowe zasady
wiary chrzescijanskiej, czyli credo. Réwniez w IV wieku wybrano kanon ksiag Nowego
i Starego Testamentu, eliminujac apokryfy, czyli pisma oddajace poglady r6znych lokalnych
gmin chrzescijaniskich. Sztuka chrzescijaniska czerpala inspiracje i motywy zaréwno
z Biblii, jak i z apokryféw.

2. POGLADY ESTETYCZNE

Wszystko urzadziles, Panie, wedtug miary, liczby i wagi”.
Stary Testament, Ksigga Madrosci

,Bog tworca wielkich dziel, niech wam da we wszystkim zrozumienie swej prawdy,
abyscie od rzeczy widzialnych doszli do ujgcia rozumem niewidzialnego i aby wielko$¢
i pigkno stworzefi data wam wilasciwe wyobrazenie o Stwércy”.

$w. Bazyli Wielki
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Pierwsi chrzescijanie nie formutowali wypowiedzi estetycznych, lecz wyrazali swoje uczucia
religijne. Ich sztuka miata zatem charakter ideowy. Nie zastanawiali si¢ nad nasladowaniem
rzeczywistosci ani nad poszukiwaniem pigkna. Najczesciej byli ludZmi niewyksztatconymi.
Nie nalezy zatem wartoéci sztuki, ktorg stworzyli, mierzy¢ stopniem jej wiernosci wobec
natury, poniewaz nie taki byl cel chrzescijaiiskich tworcéw. Aby wyrazi¢ swoje uczucia
i prawdy nowej wiary, szukali inspiracji w §wiecie i w sztuce juz im znanej. W obawie przed
przesladowaniami nie mogli jednak wypowiada¢ si¢ wprost, musieli przedstawia¢ takie
motywy, ktére kryly w sobie pewna wieloznaczno$¢, czyli miaty charakter symboliczny. Dla
niewtajemniczonych ukazywaty swiat dobrze znany z antycznych mitologii i z obserwacji,
a dla wyznawcow nowej religii byly czytelnym odniesieniem do liturgii. Korzystano wigc
z gotowych wzoréw i przetwarzano je lub interpretowano w duchu religii chrzescijanskie;j.
Podobnie jak w antyku, tworzono personifikacje poje¢ abstrakeyjnych.

W IV wieku religia chrzescijaniska zaczela mie¢ charakter bardziej powszechny, a wérod
jej wyznawcow czesciej pojawiali si¢ ludzie wyksztatceni. Zastanawiali sig oni nie tylko nad
tym, czym jest pickno, ale przede wszystkim, czy powinno si¢ przedstawia¢ Boga i pigkno
jego stworzenia. Nawigzujac do pogladéw estetycznych zwolennikow platonizmu, teolodzy
i filozofowie chrzescijanscy, ktérych nazywa si¢ Ojcami Kosciota, formutowali swoje mysli
o sztuce. Nalezeli do nich m.in. zyjacy u schylku antyku §w. Bazyli Wielki i $w. Augustyn.

3. ARCHITEKTURA

Z powodu przesladowan architektura chrzescijanska na zachodzie Europy mogta
rozwija¢ si¢ dopiero po edykcie mediolafiskim. Okres jej intensywnego rozwoju przypada wigc
na czasy panowania Ilonstantyna I Wiellkiego. Chrzescijanom potrzebne byly koscioly,
w kt6rych mozna bylo sprawowaé wspélnie obrzedy, kaptani zag mogli naucza¢. Wzorcow
dla architektury chrzescijanskiej poszukiwano przede wszystkim w tradycji antycznej. Nie
mozna bylo jednak tworzy¢ koscioléw na wzor greckich i rzymskich §wiatyn, poniewaz
mialy one inng funkcje. Swiqtynia poganska byta przede wszystkim domem béstwa,
dlatego wszystkie obrzedy sprawowane byly na zewnatrz. Z kolei ko$ciét musiat pomiescic
rzesze wiernych, stad za wzor chrzedcijanskich $wiatyn w duzej mierze postuzyty rzymskie
sale zgromadzen i sadow — bazylili. Inspirowano si¢ tez kolumnadami wokét atrium
rzymskich doméw, salami tronowymi cesarskich patacéw oraz wznoszonymi przez Zydow
synagogami. I tak rozpowszechnifa si¢ forma, ktora na wzor rzymski nazwano bazylika
(termin basileus w jezyku greckim oznacza kréla, co zaczeto odnosic¢ do krélewskiej godnosci
Chrystusa). Jako typ architektoniczny bazylika przetrwala stulecia.

Termin bazplika w kosciele katolickim oznacza typ ukladu przestrzennego budynku,
wzorowany na rzymskich salach posiedzen sadowych, ale takze wiagze si¢ z funkcja
budowli. Bazylikami wigkszymi nazywano np. koécioty wiasne papieza, a mniejszymi
- niektére katedry. W drugim z wymienionych przypadkow $wiatynia moze mie¢ inny uklad
przestrzenny niz bazylikowy. Wznoszone w IV wieku bazyliki mialy trzy lub pie¢ naw
oddzielonych od siebie kolumnadami. Nawa gléwna byla wyzsza i szersza, a oswietlaly
ja rzedy olden umieszczone ponad dachami naw bocznych. W niektorych bazylikach
budowano tez transepty (nawy poprzeczne). Nawe glowna od transeptu oddzielaty
umieszczone po obu stronach arkady. Na jej konicu zwykle znajdowalo si¢ wydzielone
prezbiterium, czgsto zakonczone absyda, czyli pétkolistym pomieszczeniem. Absyda mogta
tez zamykac inne nawy i byla kryta pétkoputa. W gléwnej absydzie lub bezposrednio
przed nig znajdowal si¢ ottarz. Pod $cianami umieszczano tawy dla duchowienstwa. Bazyliki
nie byly sklepione, dlatego od strony wewnetrznej widoczne byto wigzanie dachowe.
Wejscie do kosciola prowadzito przez otwarty kolumnowy dziedziniec budowany na wzoér
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rzymskich doméw. Z niego przechodzito si¢ do narteksu, czyli zamknigtego przedsionka,
rozciagajacego si¢ wzdtuz fasady budowli, a dopiero stad mozna byto wejs¢ do kosciota.

Bazyliki byly budowane na planie podtuznym. We wczesnochrzescijaniskim budownictwie
wystgpowaly takze budowle na planie centralnym. Ten typ charakterystyczny byt
dla martyrion6w, czyli budynkéw upamigtniajacych meczeniska $mier¢ $wigtych, mauzole6w
oraz baptysteriéw, ktére byty miejscem obrzedu chrztu $wigtego.

DLA DOCIEKLIWYCH

Wszystkie bazyliki wczesnochrzescijanskie byty orientowane — skierowane prezbiterium

na wschod. Wyjatek stanowita bazylika Swietego Piotra znajdujaca sie na terenie Watykanu,
gdzie o odmiennym ufozeniu bryty wzgledem kierunkéw $wiata zadecydowaty wzgledy
topograficzne. Miejsce pochéwku $w. Piotra znajdowato sie nieopodal spadku zbocza
watykanskiego wzgdrza. Chcac usytuowac absyde bezposrednio nad szczatkami $wietego,
trzeba byto zwrdci¢ jg w strone zachodnia.

BEEEEEENEEEEEEERERBEEE

miin su s mils
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Wczesnochrzescijanska bazylika sw. Piotra w Rzymie, plan i rekonstrukcja rysunkowa

Przykiadem bazyliki wczesnochrzescijaniskiej byla pierwotna bazylika $w. Piotra (dzis
juz nieistniejaca, poniewaz na jej miejscu zbudowano nowa, ukoficzong w baroku). Oprécz
bazyliki $w. Piotra w Rzymie powstawaly tez inne $wiatynie, jak: Bazylika Swigtego
Pawta za Murami, Bazylika Swigtego Jana na Lateranie, bazylika Santa Maria Maggiore
czy tez $w. Agnieszki za Murami, do ktérej dobudowano Mauzoleum Konstancji — corki
cesarza Konstantyna. Wymienione §wiatynie w wiekach pézniejszych byty przebudowywane
lub wznoszone na nowo na murach bazylik wczesnochrzescijanskich.

Nie tylko Rzym przezywal intensywny rozwoéj architektury chrzescijanskiej. Wiele
obiektéw powstawalo tez w Trewirze, Akwilei, Mediolanie oraz Rawennie. Budownictwo
chrzescijanskie upowszechnilo si¢ tez w Syrii, a z czasem w Bizancjum. W IV wieku
w Jerozolimie na rozkaz Konstantyna i pod osobistym nadzorem jego matki, sw. Heleny,
powstata bazylika Grobu Swigtego — zespot kilku budowli i dziedzificéw otoczonych
kolumnowymi portykami, w tym stynna rotunda Anastasis — Zmartwychwstania. W tym
samym stuleciu wybudowano takze pierwsza bazylike Narodzenia Panskiego w Betlejem.
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Mauzoleum Konstancji w Rzymie

Budowla powstata po 354 roku na planie kota. Dawniej z zewnatrz Mauzoleum obiegata kolumnada.
Czes¢ centralna przekryta jest kopufa i taczy sie poprzez arkady wsparte na korynckich kolumnach

ze sklepionym kolebkowo ambitem, czyli obejsciem, w ktérego $cianach umieszczono nisze.

Na sklepieniach znajdowaty sie barwne mozaiki, z ktérych do dzisiaj zachowata sig jedynie niewielka czes$¢.

Ulubiona formg architektoniczng na wschodzie byta forma centralna — plan oktagonalny,
czyli o$mioboczny, lub krzyza greckiego. Budowle te czgsto byly wieiczone koputa.

W 402 roku cesarz Honoriusz przeniést stolicg cesarstwa zachodniorzymskiego do Rawenny:
Po nim panowala w niej jego siostra Galla Placydia, potem ostrogocki kr6l Teodoryk Wielld.
Wreszcie wiadzg przejat bizantyniski cesarz Justynian I Wielld. Totez w Rawennie krzyzowaty
si¢ wplywy rzymskie, mediolanskie, ostrogockie i bizantynskie. Pamiatka po Galli Placydii jest
mauzoleum zbudowane na planie zblizonym do krzyza greckiego, czyli rtéwnoramiennego.
Prosta architektura tej budowli zostata wzbogacona wspaniatymi mozaikami. W Rawennie
budowano tez oktagonalne baptysteria, czego przykiadem jest baptysterium Arian, a takze
tréjnawowe bazyliki bez transeptu, np. San Apollinare Nuovo.

Mauzoleum Galli Placydii w Rawennie
we Wtoszech

Budowe mauzoleum rozpoczeto

ok. 430 roku. Cechuja je surowe ceglane
mury urozmaicone dekoracja ze $lepych
arkad i prostych gzymsow.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Bazylika Swietego Pawta za Murami w Rzymie
2. bazylika San Apollinare Nuovo w Rawennie we Wtoszech
3. baptysterium Arian w Rawennie we Wtoszech
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Cechy bazyliki wczesnochrzescijanskiej:

budowle poprzedza dziedziniec,

wejscie do $wiatyni prowadzi przez narteks,

budynek skfada sie najczesciej z trzech lub pieciu naw, z ktérych gtéwna jest wyzsza i szersza
od bocznych i ma wtasne $wiatto z okien umieszczonych ponad dachami naw bocznych,
bazylika moze mie¢ transept, ktory jest tak samo wysoki, jak nawa gtéwna i tworzy razem z nig
ksztatt krzyza,

czes$¢ prezbiterialna zakonczona jest absyda,

nie ma sklepienia, od wewnatrz widoczne jest otwarte wigzanie dachowe.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasénij, jakie znaczenie dla rozwoju sztuki miat edykt mediolanski.

2. Wymien elementy, z ktérych skfada sie bazylika wczesnochrzescijanska. Wskaz je na ilustracji
przedstawiajacej plan i rekonstrukcje rysunkowa bazyliki sw. Piotra.

3. Wyjasnij r6zne znaczenia stowa bazylika.

4. Wyjasnij terminy: transept, absyda, narteks.
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ﬁ%'s m 4. RZEZBA

Wezesnochrzescijafiska rzezba petnila niemal wyltacznie funkcje
sepulkralna. Pojawialy si¢ w niej takie same motywy ikonograficzne jak
w malarstwie, np. na chrzescijaniskich stelach wyobrazano zmartego jako
oranta, rzezbiono rybe z krzyzem w pyszczku, przedstawiano Chrystusa
Dobrego Pasterza i Chrystusa nauczajacego. Z czasem, kiedy wsrod
wyznawcow chrzedcijanistwa pojawili si¢ bogaci patrycjusze rzymscy, zaczgto
dla nich rzezbi¢ kosztowne sarkofagi zdobione fryzami lub dekoracja
figuralng umieszczong w polach zamknigtych miniaturowymi elementami
architektonicznymi, np. kolumnami i arkadami. Wzbogacita si¢ tez
ikonografia. Przedstawiano dzieje zbawienia, cuda Chrystusa, a takze sceny
o tematyce pasyjnej (Mgki Paiskiej). Do popularnych przedstawien
nalezatlo wyobrazenie proroka Daniela w jaskini lwéw. Mialo ono
przypomina¢, ze Bég wybawia swoich wyznawc6w z najgorszych opresji.
Niekiedy na $rodku sarkofagu umieszczano wizerunek zmarlego.
Korzystano ze zdobyczy techniki znanych Rzymianom, np. $widra,
ktéry umozliwial wykonanie gtebokich bruzd. W podobny sposéb jak
w rzymskich reliefach ukazywano takze przestrzefi. Do najstynniejszych
zabytkéw tego okresu naleza: sarkofag tzw. dogmatyczny, sarkofag
pasyjny (tzw. Anastasis) oraz sarkofag Juniusa Bassusa.

Chrystus Dobry Pasterz

Przedstawienie Chrystusa z Muzedw Watykanskich pochodzi z przetomu
II'i IV wieku. Cechy rzezby, takie jak ustawienie postaci w kontraposcie,
idealizacja oblicza i doskonata znajomo$¢ anatomii, naleza jeszcze

do $wiata form antyku, chrzescijanska jest tylko tresc.
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MALARSTWO

5. MALARSTWO

Pierwszymi zabytkami malarstwa wczesnochrzedcijaniskiego na terenie Rzymu
byly przedstawienia pokrywajace $ciany rzymskich podziemnych cmentarzy, zwanych
katakumbami. Poniewaz w II wieku chrzescijanie byli przesladowani, te pierwsze dzieta
malarskie wyprzedzily powstawanie obiektéw architektury.

Malarstwo katakumbowe umieszczano w polach migdzy liniami dzielacymi $ciany
i sklepienia. Istotne znaczenie mial kontur, ktérym obwodzono przedstawienia. Plama
Itadziona byta $miato, dzigki czemu malarstwo to nabieralo szczegélnego wyrazu.
Chrystusa przedstawiano poczatkowo jako miodziefica bez brody, w typie apolifiskim,
ubranego w toge. Wzorowano go na mitologicznych bogach i herosach, np. Orfeuszu
z lira, bogu stonica — Heliosie, czy tez Herkulesie walczacym z Hydra (stwor ten dla
chrzescijan byl uosobieniem zta), czego przykladem jest malowidlo z katakumb
przy Via Latina w Rzymie. Najbardziej popularne bylo jednak przedstawienie
Chrystusa — Dobrego Pasterza z barankiem na ramionach, ktére nawigzywato do
mitologicznych wyobrazen Hermesa (opiekuna pasterzy). Taki wizerunek zachowat
sie¢ np. w katakumbach Priscilli w Rzymie. Wsréd przedstawianych motywoéw
czgsto tez wystgpowaly znane z ikonografii kultur starozytnych postacie orantow
i orantek. Zgodne jest to z teorig tzw. ekonomii artystycznej, w mysl ktérej artysci
pierwszych wiekow chrzescijanstwa nie wytworzyli nowego jezyka form, ale korzystali
z istniejacej juz ikonografii sztuki antycznej, aby wyrazi¢ nowe treéci. Inne zachowane
przedstawienie — to postacie Adama i Ewy przy drzewie oplecionym winorosla

z katakumb Swigtych Piotra i Marcelina w Rzymie.

Malarstwu towarzyszyla ornamentyka wzorowana na antycznej: ptaki, kupidynki
a takze przedstawienia ze §wiata fauny i flory, ktérym nadawano symboliczne znaczenie.
Popularnym symbolem Chrystusa byta ryba, poniewaz greckie litery stowa ichthys
(‘ryba’) kryly inicjaty Syna Bozego. Innym waznym symbolem byl navis (tac. ‘okret’),
ktérym wierni ptyneli przez morze zycia ku zbawieniu. Réwniez symbole pogariskie
nabieraly nowych znaczen. Kojarzony z rzymska Junong paw oznaczat dla chrzescijan
nie$miertelnos¢ i zycie wieczne, poniewaz migso tego zwierzecia nie psuje sig szybko.
Z kolei winorosle i ich owoce, powigzane z mitologicznym Bachusem, w chrzescijanistwie
symbolizuja krew Chrystusa, odkupienie win i obietnicg Zycia wiecznego.

Malarstwo rozwijato si¢ zarowno na Zachodzie, jak i na Wschodzie. W Domus Ecclesiae
(fac. ‘Domu Kosciota’) w Dura Europos, miescie potozonym nad Eufratem, odnaleziono
pochodzace prawdopodobnie z pierwszej polowy III wieku malowidta $cienne, ktére
wyprzedzaly wigkszos$¢ tych powstatych na terenie cesarstwa zachodniorzymskiego.

Kiedy chrzescijanie uzyskali wolno$¢ wyznania, zaczela si¢ rozwija¢ architektura
chrzescijaniska, a to spowodowato potrzebe dekorowania wnetrz. Ko$cioty, baptysteria
i mauzolea zaczgto zdobi¢ znanymi ze sztuki rzymskiej mozaikami, wykonanymi
z drobnych kamieni, szkta i ceramiki. Rozwingta si¢ réwniez ikonografia
chrze$cijanska. Pojawialy si¢ motywy ze Starego i Nowego Testamentu, a takze
sceny z zycia meczennikéw oraz z historii narodu wybranego. Popularne staly si¢
takie tematy, jak: traditio legis, czyli przekazanie praw przez Chrystusa §wigtym:
Piotrowi i Pawlowi, oraz traditio clavis — w ktérym $w. Piotr otrzymuje od Chrystusa
Iducze do bram niebieskich. Zaczeto tez przedstawia¢ Chrystusa tronujacego
w otoczeniu apostoléw, czego przykiadem jest mozaika z kosciota Santa Pudenziana
w Rzymie, lub Chrystusa Dobrego Pasterza. Forma sztuki wczesnochrzescijanskiej
zaczela sig zmieniac i z czasem nabrata cech klasycznych, a artysci wigksza uwage
zaczeli przywiazywac do obserwacji natury.
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Chrystus - Dobry Pasterz, mozaika z Mauzoleum Galli Placydii w Rawennie we Wtoszech
Chrystus zostaf tu ukazany w swobodnej pozie na tle pejzazu. Zauwazalny jest jeszcze antyczny
spos6b obrazowania. Mozaika powstata w V wieku.
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Jeden z najwazniejszych zespotéw mozaik wczesnochrzesdcijanskich zachowat si¢
w Mauzoleum Galli Placydii w Rawennie. Jego koputa zdobiona jest motywem krzyza
otoczonego przez symbole ewangelistow, w dekoracjach cian pojawiaja sig liczne ornamenty;
w tym meander, a w lunetach widnieja postacie §w. Wawrzyiica i Dobrego Pasterza. Tivarz
Chrystusa jest mloda, bez brody i otoczona lokami. Ten wspomniany juz typ przedstawienia,
nazywany apolifiskim, byt typowy dla sztuki wiekéw IV i V.

Osobnym zjawiskiem w malarstwie wczesnochrzescijaniskim byta sztuka koptyjska,
ktorej najwigkszy rozkwit nast¢puje na terenie Egiptu w wiekach V-VIII, kiedy rozwijat
si¢ tam monastycyzm, czyli zycie zakonne. Powstawalo wtedy malarstwo ikonowe na
deskach, malarstwo miniaturowe oraz malarstwo $cienne. Forma koptyjskiego malarstwa
ikonowego wywodzita si¢ z portretéw zwigzanych z obrzedami pogrzebowymi, znanych
z oazy Fajum. Ikony malowano, wykorzystujac technike temperowa lub enkaustyke.
W dekoracji sciennej stosowano technike al secco — co oznacza malarstwo na suchym
podiozu barwnikami mineralnymi. Dla wszystkich wymienionych technik malarskich
charakterystyczne byly Zywe, nasycone barwy — przede wszystkim barwy podstawowe
— oraz stosowane w ikonach i miniaturach ztocenia.
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Wyjatkowym zabytkiem sztuki chrzescijanskiej pochodzenia koptyjskiego jest dekoracja
katedry w Faras (obecnie Sudan), ktorej fragmenty odnalezione przez polskich archeologéw
przechowywane sa w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Malowidla $cienne
zdobiace ten obiekt najpierw ograniczano konturem, a nastgpnie wszystkie powierzchnie @
wypelniano jednolita barwa. Wsréd przedstawien na szczegélng uwage zastuguje wizerunek
Swietej Anny, pochodzacy z pierwszej potowy VIII wieku. Jest to najstarsze w sztuce
chrzescijanskiej samodzielne przedstawienie §wigtej, inspirowane apokryfami. Nakazujacy
milczenie gest postaci symbolizuje prawdopodobnie niepokalane poczecie Marii.

DLA DOCIEKLIWYCH

W Faras polscy archeologowie odkopali w latach sze$¢dziesiatych XX wieku ruiny katedry,
ktdrej pierwotne zatozenie pochodzito z wieku VII. Byta ona parokrotnie niszczona

i odbudowywana. Wzniesiono ja powtdrnie z blokéw pochodzacych ze $wigtyni faraona
Totmesa Il na planie tréjnawowej bazyliki z absyda wtaczong w prostokatny korpus.
Wejscie do $wiatyni prowadzito przez narteks. Na $cianach katedry w Faras odkryto ponad
sto dwadzie$cia malowidet wykonanych technika al secco w wiekach VIII-XII. Byty tam
m.in. przedstawienia: Bozego Narodzenia, Golgoty, licznych Madonn i Chrystusa, a takze
wizerunki $wietych i anioféw.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Najczesciej spotykane motywy ikonograficzne i symbole w sztuce wczesnochrzescijanskiej:

= Chrystus Dobry Pasterz — z barankiem na ramionach lub siedzacy w otoczeniu stada,

= oranci i orantki — osoby modlace sie z wzniesionymi do gory dtonmi,

= Maiestas Domini — Chrystus tronujacy w otoczeniu apostotéw,

= Traditio legis — przekazanie praw przez Chrystusa Swietym Piotrowi i Pawtowi,

= Traditio clavis — przekazanie $w. Piotrowi kluczy do bram niebieskich,

= ryba — symbol Chrystusa,

= paw — symbol zycia wiecznego,

= winna latoro$l i jej owoce — symbole krwi Chrystusa przelanej dla odkupienia win, obietnica
zycia wiecznego.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. sarkofag tzw. dogmatyczny znajdujacy sie w Muzeach Watykanskich

2. sarkofag pasyjny z krzyzem pos$rodku zwienczonym dwiema pierwszymi literami greckiego
imienia Chrystusa znaleziony w katakumbach Domitylli w Rzymie

3. sarkofag Juniusa Bassusa znajdujacy sie w Museo Storico del Tesoro della Basilica
di San Pietro w Watykanie

4. Adam i Ewa przy drzewie oplecionym winng latoros$lg — malowidto z katakumb Swietych
Piotra i Marcelina w Rzymie

5. Chrystus — Dobry Pasterz oraz orant — malowidta z katakumb Priscilli w Rzymie

6. Chrystus-Herkules zabijajacy maczuga hydre — malowidto z katakumb przy via Latina w Rzymie

7. mozaiki z Mauzoleum Konstancji w Rzymie

8. Chrystus tronujacy w otoczeniu apostotéw — mozaika z kosciota Santa Pudenziana w Rzymie

9. Swieta Anna - fresk z Faras znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w Warszawie
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| Cechy malarstwa i rzezby wczesnochrzescijanskiej:

= pojawienie sie — wczesniej niz budowli sakralnych — malarstwa katakumbowego,

= zapozyczenie wzorcow ze sztuki poganskiego antyku,

= kodowanie przedstawien za pomoca symboli czytelnych dla wyznawcéw chrzescijanstwa,
= idea wazniejsza od wiernego odtwarzania rzeczywistosci,

= w malarstwie operowanie plama barwna i grubym konturem,

= rozwijanie rzezby sarkofagowe;.

| L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najczesciej spotykane symbole w sztuce wczesnochrzes$cijanskiej i wyjasnij
ich znaczenie.

2. Powiedz, w jaki sposob eksponaty z katedry w Faras znalazty sie w polskich zbiorach
muzealnych i dlaczego sa tak wazne.

3. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki

tego zakresu.

| /(& wypowienz sie

Wybierz, przegladajac albumy, dowolne przedstawienie malarskie pochodzace z czaséw
wczesnochrzes$cijanskich i — postugujac sie (w zaleznosci od rodzaju przedstawienia) stownikami
symboli, Biblig lub tekstami apokryficznymi — przeprowadz analize ikonograficzng i formalna
tego dzieta.
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Rozdziat IX

SZTUKA
BIZANTYNISKA

VI w. XV w.

» 0ok. 330 r. przeniesienie przez Konstantyna | Wielkiego stolicy
do Konstantynopola

395 1. podziat cesarstwa na wschodnie ze stolica w Konstantynopolu
i zachodnie ze stolicag w Rzymie

e 476 r. upadek cesarstwa zachodniorzymskiego

¢ 1054 r. schizma wschodnia, Kosciot wschodni przestaje uznawac papieza
jako najwyzszy autorytet w sprawach wiary

« 1204 r. krzyzowcy zdobywajg Konstantynopol i zakfadaja cesarstwo
tacinskie

« 1261 r. upadek cesarstwa tacinskiego i restauracja cesarstwa
bizantyriskiego

e 1453 r. Turcy zdobywajg Konstantynopol, koniec cesarstwa
bizantynskiego

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Cesarz Konstantyn I Wielki okoto roku 330
postanowil przenie§¢ stolicg imperium do
Konstantynopola (obecnie Stambul w Turcji),
wybudowanego w miejscu dawnej greckiej kolonii
- Bizancjum. Miasto to stalo si¢ odtad stolica wschodnich
obszaréw cesarstwa rzymskiego. W 395 roku cesarz
Teodozjusz I Wielki podzielit przed $miercig imperium
migdzy dwoéch synéw. Starszy z nich — Honoriusz
— otrzymal cesarstwo zachodnie, a miodszy — Arkadiusz
— cesarstwo wschodnie ze stolicag w Konstantynopolu. To
historyczne wydarzenie zapoczatkowato rozwdj kultury
i sztuld bizantynskiej.

Najazdy barbarzyncéw, bedace jedna z wazniejszych
przyczyn upadku cesarstwa zachodniorzymskiego
w 476 roku, nie stanowily wigkszego zagrozenia dla czgsci
wschodniej, dla ktorej rozpoczal si¢ ponadtysiacletni
okres rozwoju kultury. Data ta symbolizowata koniec
antyku.
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Cesarz Justynian | Wielki, fragment
mozaiki z kosciota San Vitale
w Rawennie we Wtoszech

134

Okres najwigkszego rozkwitu cesarstwo bizantynskie
przezywalo w §redniowieczu, za panowania Justyniana
I Wielkiego (527-565). Marzeniem wiadcy bylo
przywrécenie dawnego imperium rzymskiego i dlatego jego
wodzowie podbili krélestwa Wandaléw w p6éinocnej Afryce
oraz Ostrogotéw w Italii. Konsekwencja tych podbojow
bylto przeniesienie wzorcéw bizantynskich w sztuce
i architekturze na obszar Italii. Cesarstwo bizantynskie
bylo monarchig despotyczng, w ktérej wiadca uwazal
si¢ za najwyzszego przedstawiciela Boga na ziemi.
Z tego powodu cesarze podporzadkowali sobie Ko$ciot
bizantynski i czasami mieli nawet wplyw na kwestie
teologiczne, a patriarchowie Konstantynopola byli zalezni
od wladzy kolejnych cesarzy. Takie zjawisko okresla sig
jako cezaropapizm. W Bizancjum sztuka, nauka i dworska
etykieta podporzadkowane byly idei chrzescijanskiego
cesarstwa.

Dominujacg role odgrywata kultura grecka. Wprawdzie
jezyliem urzedowym do VIII wieku byla lacina, ale
potem zastapil go jezyk grecki. Konflikty wewnetrzne
ostabialy panstwo i poglebialy réznice migdzy
Kosciotem wschodnim a zachodnim, tym bardziej ze
wielu patriarchéw Konstantynopola nie chciato uznaé
nad soba wladzy papieza oraz postanowiefi soboréw.
W VI wieku tereny Bizancjum na Batkanach (Macedonig
i Grecje) zaczeli najezdza¢ Stowianie. W VII wieku obszary
te opanowali Bulgarzy. W tym samym czasie cesarstwo
bizantynskie utracilo na rzecz Arabéw posiadtosci na
Bliskim Wschodzie i w Afryce. Wszystko to przyczynito
sie¢ do znaczacego zmniejszenia jego terytorium. Czas
ponownego umocnienia cesarstwo przezywalo za
panowania dynastii macedonskiej (IX-XI w.). Wtedy tez,
w 1054 roku, doszlo do schizmy wschodniej — Kosciét
grecko-bizantynski przestal uznawac¢ wiadze papieza i w ten sposob powstal Kosciot
prawostawny.

W okresie krucjat, do ktérych doszio m.in. na prosbe cesarza bizantyniskiego, gdy
posiadiosci w Azji Mniejszej zostaly zagrozone przez Turkéw Seldzuckich, Konstantynopol
zostal w 1204 roku zdobyty przez zachodnie rycerstwo. Krzyzowcy zalozyli cesarstwo
tacinsldie, ktore jednak upadlo w roku 1261, po czym nastgpifa restauracja cesarstwa
bizantynskiego. Do ostatecznego upadku Bizancjum przyczynil si¢ ponowny wzrost potegi
tureckiej, tym razem Turkéw osmanskich. Sultan turecki Mehmed II Zdobywca opanowat
Konstantynopol w 1453 roku i w ten spos6b polozyt kres cesarstwu bizantyfiskiemu.

2. POGLADY ESTETYCZNE

,Nie bedziesz czynit Zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani
tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia! Nie bedziesz oddawat

im polkdonu i nie bedziesz im stuzy1”.
Stary Testament, Ksiega Wyjscia
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POGLADY ESTETYCZNE .

,Pigknem najlepszym, po pierwsze jest pigkno duchowe [...], pojawia si¢ ono wtedy, gdy
dusza jest ozdobiona przez Ducha Sw. i natchniona jego blaskiem, sprawiedliwoscia,
rozsadkiem, mestwem, umiarkowaniem, umifowaniem dobra i wstydliwoscia, od ktorej
nic nie ma powabniejszej barwy. Nastepnie nalezy si¢ miejsce pigknu cielesnemu, proporcji
czlonkéw i sktadnikéw polaczonej z dobra barwa”.
Klemens Aleksandryjski

,Oddajac czes¢ kamieniom i drewnom, nie widza, ze [...] przetwarzaja na rzezby i czcza
w swej glupocie to, czego niedawno uzywali do zaspokojenia swych potrzeb. Nie widza,
ani w ogéle nie pomysla, ze czcza nie bogdw; lecz sztuke rzezbiarza [...]".

Atanazy Wielki

»Zapytuje, czy robienie podobizn ludzkich moze si¢ podoba¢ Bogu, ktéry zabrania tworzenia
jakichkolwiek wizerunkow;, a c6z dopiero obrazu swego. Tworca prawdy nie lubi fatszu
i nieprawe jest dla niego wszystko, co zmyslone”.

Tertulian
~-Mozna zatem tworzy¢ ksztalty stosowne dla rzeczy niebianskich nawet z najlichszych
czastek materii, gdyZ i sama materia bioraca swe istnienie z prawdziwego pigkna, zachowuje
w calym swym ukladzie pewne $lady umystowego pigkna”.

»Nie jest 1zecza dla naszego umystu mozliwa niematerialnie odtwarza¢ i kontemplowac
hierarchie niebianskie, inaczej niz postugujac si¢ sposobami materialnymi. Dla myslacego
zjawiskowe pigknosci staja si¢ obrazami pigkna niematerialnego. Wonie zmystowe s odbiciem
umyslowej przyczyny, a wiatla materialne sa obrazami niematerialnego zrédla jasnosci”.

Pseudo-Dionizy

,I{to widzi obraz Chrystusa, widzi w nim Chrystusa. I nalezy z cala stanowczoscia
powiedzie¢, ze w obrazie Chrystusa jest podobieistwo do Chrystusa, a za tym idzie, ze

obrazowi nalezy sig ta sama cze$¢, co Chrystusowi”.
Teodor Studyta

Estetyka wczesnego Sredniowiecza na Wschodzie powstawala w oparciu o dwa Zrédta:
Pismo Swiete oraz filozofie antyczna. Mysliciele chrzescijanscy tworzyli filozofie w zgodzie ze
swq religia, korzystajac z dorobku filozoféw antycznych. Zasadom nowej wiary odpowiadato
obecne w pogladach Platona pojecie pigkna duchowego, zawarte w filozofii stoikoéw pigkno
moralne, a takze nauka o pigknie i swietle Plotyna — najwybitniejszego filozofa rzymskiego,
przedstawiciela neoplatonizmu. W Pismie Swietym wielokrotnie pojawia sie pojecie pigkna,
a nawet rozwazane sg pewne kwestie estetyczne. Do ksiag Starego Testamentu powstalych
w epoce hellenistycznej przeniknely greckie definicje pigkna tworzonego wedlug miary
i wagi. Pigkno wedtug Pisma vaiqtego, a zwlaszcza Nowego Testamentu, mialo jednak przede
wszystkim wymiar moralny, przez co chrzeicijan bardziej pociagaly sprawy nadprzyrodzone,
zwigzane z zyciem duchowym, niz pigkno materialne. Dlatego wlasnie w estetyce wczesnego
$redniowiecza nastapit zasadniczy przetom: sztuka nie miata by¢ nasladowaniem natury; jej
zadaniem bowiem byto przedstawianie $wigtych, kt6rzy mieli by¢ wzorami dla ludzi. Stad
zgodnie z pogladami neoplatonskimi, zawartymi w pismach Pseudo-Dionizego, tworczo$¢
miata by¢ nasladowaniem, ale nie ziemskiego —lecz boskiego pigkna. Najwybitniejsi filozofowie
bizantynscy uwazali, ze wszelkim zrédtem dobra i pigkna jest Bog, a pigkno ziemskie, mimo swej
niedoskonatosci, ma w sobie co§ boskiego. W estetyce pojawilo si¢ tez nowe pojecie — swiatto.
Pigkno zaczeto okreslac jako jasnos¢, blask i harmonie. Tym samym piglno zmystowe zaczeto
mie¢ wymiar symboliczny, byto odbiciem boskiego blasku.
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Rozdziat X - SZTUKA BIZANTYNSKA

Przemienienie

lkona z XIV wieku przypisywana Teofanowi Grekowi przedstawia
jeden z ulubionych tematéw bizantynskiego malarstwa

- nowotestamentowa scene Przemienienia Chrystusa na gorze Tabor.
Temat ten znakomicie ilustrowat estetyke opartg na neoplatonskiej
idei éwiatta. W towarzystwie dwéch prorokéw — Eliasza i Mojzesza,
a takze apostotow Piotra, Jana i Jakuba - Chrystus ukazuje

swe boskie oblicze, emanujac niezwykfa Swiattoscia. Boskie
$wiatto zostato przedstawione w formie otaczajgcej Chrystusa
owalnej aureoli, a takze pod postacig promieni. Efekt swietlistosci
wzmaga ponadto ztote tto. lkona ta — o wymiarach 1,34 x 1,84 m

- reprezentuje tzw. styl Paleologoéw i jest eksponowana w Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie.

Na bazie tej estetyki §wiatynie bizantynskie juz od VI wieku zaczety by¢ wypetniane
obrazami przedstawiajacymi Boga i $wigtych. W nastepnym stuleciu w cesarstwie ujawnili
si¢ jednak przeciwnicy tworzenia obrazéw — obrazoburcy (ikonoklasci). Odwotywali sig
oni do zapisow w Ksiedze Wyjscia Pisma Swietego, ktore interpretowali jako catkowity
zakaz przedstawiania Boga i §wigtych Kosciofa. Sadzili, ze to uchroni wiernych przed
batwochwalstwem i profanacja. Ich przeciwnicy uwazali natomiast, Ze nie ma nic ztego
w malowaniu ikon, czyli $wigtych obrazéw, gdyz np. wizerunki Chrystusa przedstawiaja
jego nature ludzka, a nie boska. Dla nich oczywiste bylo to, ze B6g objawia si¢ w rzeczach
widzialnych, a skoro s3 one obrazem Boga, nie moga by¢ catkowicie materialne. Uwazali
tez, ze cztowiek jest zdolny uchwyci¢ i odtworzy¢ obraz emanujacy z Boga, poniewaz sam
jest tworem boskim. To stanowisko pozwalalo nie tylko na malowanie obrazéw, lecz takze
na otaczanie ich czcig. Obraz stal si¢ przypomnieniem tego, co niewidzialne.

Trwajace w latach 726-843 walki obrazoburcze przybraly forme¢ powaznego konfliktu
spolecznego. Spér ten spowodowal zniszczenie prawie wszystkich dziet malarskich w cesarstwie
bizantynskim. Dopiero Sobér Nicejski II w 787 roku potepil obrazoburstwo (ikonoldazm).
Ostateczne zwycigstwo zwolennikéw malowania obrazéw mialo jednak miejsce dopiero
w 843 roku i zapoczatkowalo powstanie najbardziej mistycznej estetyki w dziejach historii
sztuki, ktéra zakltadata, ze obraz to czastka boskiego bytu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Obrazoburstwo jako ogélna tendencja walki z przedstawieniami figuralnymi w sztuce byto
charakterystyczne takze dla Zydow i muzutmanéw, ktérzy stworzyli sztuke niemal wytacznie
abstrakcyjna. Postulaty obrazoburcze w ograniczonym zakresie pojawiaty sie takze pdzniej
w dziejach Europy Zachodniej, np. w kregu kalwinskim.

‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij pojecie obrazoburstwo.

2. Przeczytaj zamieszczone powyzej cytaty ze zrédet i wskaz te, ktére ukazuja stanowisko
obrazoburcéw, oraz te, ktére ukazuja stanowisko zwolennikéw obrazéw.

3. Wymien przynajmniej dwa argumenty za przedstawianiem Boga i $wietych w sztuce.

4. Wyjasnij, co nowego wniosta estetyka bizantynska.
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ARCHITEKTURA

3. ARCHITEKTURA

Za czas6w pierwszych cesarzy w architekturze bizantynskiej obowiazywata jeszcze
rzymska tradycja. Zgodnie z nig pierwsze budowle powstawaly na planie krzyza
w uktadzie bazylikowym z transeptami. Majace najczesciej trzy lub pie¢ naw bazyliki byty
zakoriczone absyda i orientowane, czyli kierowane prezbiterium w strong wschodu. Z czasem
przewazyty jednak poglady 6wczesnych estetykow, ktérzy wyobrazali sobie wszech$wiat jako
sze$cian przykryty kopula nieba. Na wzor takiego obrazu $wiata architekci chrzedcijaniskiego
Wschodu zaczeli tworzy¢ budowle sakralne. Plany podtuzne zaczely stopniowo ustgpowac
planom centralnym, kota lub kwadratu, zwienczonym koputa. Z czasem wylsztalcit
si¢ typ budowli na planie krzyza greckiego lub krzyza greckiego wpisanego w kwadrat.
Takie obiekty mozna byto przekry¢ kilkoma koputami. W ten sposob powstawaty budowle
centralne koputowe oparte na symbolicznej koncepcji.

W budownictwie bizantyniskim wykorzystywano gtéwnie cegle. Na szeroka skale
stosowano linie krzywe, obecne w licznych tukach, np. arkadach dzielacych nawy $wiatyx.
Whnetrze zdobity réwniez empory, czyli galerie otwarte przeswitami w kierunku wnetrza
budowli. Z estetyki bizantynskiej wynikato takze przekonanie o ogromnej roli $wiatla jako
obrazu emanacji boskiej, totez do §wiatyn bizantyrskich wpadato ono licznymi otworami
okiennymi, a jego blask odbijal si¢ od bogatej i barwnej dekoracji. Mury zewngtrzne
koscioléw urozmaicone byty niszami i wystgpami.

W architekturze czesto wystepowaly kopuly. Kiedy chciano przesklepi¢ nimi czworoboczng
przestrzen, stosowano zwykle trompy. Mialy one ksztalt potowy stozka, zwréconego
wierzcholkiem w Iierunku naroznikéw kwadratowej lub prostokatnej podtogi, i sktadaty
si¢ z kilku zwigkszajacych si¢ ku gorze tukéw. Byta to forma umozliwiajaca przejscie od
kewadratu do o§mioboku, a dalej do kota - idealnej figury geometrycznej — bedacej celem dazen
budowniczych. Kopule oparta na trompach znano juz w sztuce wczesnochrzescijanskiej
w Syrii. Nowoscig bizantyriska byla kopula na pendentywach, czyli tréjkatach sferycznych.
Za ich posrednictwem przenoszono cigzar kopuly na podpory, ktérymi najczesciej byty
filary. P6zniej kopuly zawieszano znaczne wyzej. Coraz czgsciej wznoszono je na b¢bnach
(tamburach), czyli §ciankach o podstawie o$mioboku lub kofa, ktére podnosity kopule,
by ta dominowata nad cato$cig budowli.

W sztuce bizantynskiej pojawily si¢ glowice koszowe, ktére byly przetworzona forma
glowicy kompozytowej. Mialy one ksztalt $cigtego stozka pokrytego azurowsa dekoracja
lisci akantu, zwieficzong $limacznicami. Wprowadzono tez glowice nasadnikowe
(impostowe), majace forme¢ dwoéch gtowic natozonych na siebie.

1. Glowica koszowa
ze Swiatyni
Hagia Sophia
w Konstantynopolu

2. Gtowica
nasadnikowa
z kosciota
San Vitale
w Rawennie
we Wtoszech
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Swiatynia Hagia Sophia w Konstantynopolu
Jest to najwieksza i najstynniejsza $wiatynia
wzniesiona w stylu bizantynskim. Powstata

w latach 532-537 dzieki inicjatywie cesarza
Justyniana | Wielkiego, ktéry codziennie osobiscie
nadzorowat prace. Jej twércami byli Anthemios

31 m podtrzymuja cztery filary. Rozwigzanie to
byto nowe i stato sie wzorem dla catej architektury
bizantynskiej. Dodatkowo kopute, ktora zdaje

sie by¢ zawieszona w powietrzu, wspieraja dwie
pétkoputy przylegajace od stron wschodniej

i zachodniej. W cylindrycznym bebnie koputy
znajduja sie liczne okna, ktére kierujg Swiatto

ku centrum budowli. Koputa zawalita sie

w 558 roku, a jej odbudowe powierzono lzydorowi
Mtodszemu, bratankowi Izydora z Miletu.

Po zdobyciu Konstantynopola Turcy przeksztafcili
$wiatynie w meczet. Dobudowali na zewnatrz

i Zbawiciela, wypetniajace czasze koputy, zakryli
warstwa zaprawy.

138

Najwazniejszg budowla wzniesiona w Konstantynopolu byta §wiatynia Hagia Sophia
(gr. ‘Madrosci Bozej’). Jej twoérca, Anthemios z Tralles, wspélpracowat z Izydorem
z Miletu. Budowla powstata na planie podtuznym polaczonym z centralnym. W konstrukeji
istotng role odgrywaly filary i taczace je tuki arkadowe, ktore nadaly jej leklkos¢. Ponad
nawami bocznymi znajdowaly si¢ empory przeznaczone dla dworu (jedna dla mezczyzn,
a druga dla kobiet). Sciany nawy gtéwnej nad emporami otwieraly si¢ na zewnatrz licznymi
otworami okiennymi. Swiatynia byta poprzedzona dwoma narteksami. Nad catoscia
dominowata ogromnych rozmiaré6w koputa na pendentywach, ktorej podstawa byta oparta
na kwadracie. Bylo to pierwsze takie rozwiazanie w sztuce bizantynskiej.

centrum
" T edukacji @
anystyéznej
——

z Tralles i Izydor z Miletu. Potezna kopute o $rednicy

cztery minarety, a mozaiki przedstawiajace aniotow

ARCHITEKTURA .

Do naszych czaséw przetrwala gléwnie architektura salralna. Prawie nie zachowaly
si¢ palace wiadcéw. Na podstawie istniejacych fragmentéw wiadomo jednak, ze nie byty
one jednolitymi blokami, lecz kompleksami budowli potozonymi w ogrodach o ogromnych
powierzchniach, np. Wielki Patac w Konstantynopolu, z ktérego zachowaly si¢ do dzisiaj
jedynie fragmenty. Patace, podobnie jak §wigtynie, byly bogato dekorowane.

Budowle bizantyniskie powstawaly na terenie calego cesarstwa, ale szczegdlne znaczenie,
obok Konstantynopola, miata Rawenna, zdobyta w 540 roku przez Justyniana I Wielkiego
i utracona dopiero w 751 roku. W tym czasie powstato tam wiele dziet architektury, a wiréd
nich San Vitale, kosciél wzniesiony na planie oktagonu.

Kosciot San Vitale w Rawennie we Wtoszech
Swiatynia zostata zbudowana w latach 532-547.
Elewacja zewnetrzna ma surowy charakter,

bez dekoracji. We wnetrzu znajduje sie¢ empora :
z potkolistymi wnekami. W kosSciele wyodrebnione 1
zostato prezbiterium oraz przylegajacy narteks,
ktory nie znajduje sie na osi budowli. Cze$¢
centralna ko$ciota jest dwukondygnacyjna.

Jako podpory zastosowano kolumny o gfowicach
koszowych i nasadnikowych.

Plan kosciofa San Vitale
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Rozdziat X - SZTUKA BIZANTYNSKA

Bazylika $w. Marka w Wenecji we Wtoszech

Swiqtynie zbudowano na planie krzyza greckiego i nakryto piecioma poteznymi koputami. Bazylika
powstafa na miejscu dwoch wczesniejszych kosciotéw. Wnetrze zdobione jest licznymi mozaikami

z XII'i X1l wieku, ktére zajmuja powierzchnie ponad 4 tys. metréw kwadratowych. Ich ztote tta daja
wrazenie niezwykfej $wietlistosci. Niektdére z nich zostaty zastapione w pdzniejszym czasie dzietami
Tycjana i Tintoretta. Swiatynia zawdziecza swe bogactwo licznym skarbom znalezionym w zamorskich
posiadtosciach Wenecji. Wérdd nich sa stynne bragzowe konie zrabowane w Konstantynopolu

w 1204 roku (obecnie zastapione kopiami). Fasade zdobig liczne kolumny, reliefy i barwne marmury.

vaiqtynia, ktora powstala na styku Wschodu i Zachodu, jest bazylika $w. Marka
w Wenegji. Jej budowa trwala kilka stuleci, poczawszy od XI wieku.

Pod wptywem architektury bizantynskiej uksztattowat si¢ schemat budowy cerkwi ruskich,
a potem rosyjskich. Wznoszono je na planie krzyza greckiego. Charakterystyczng cecha
byty kopuly o cebulastych hetmach umieszczone na wysokich bebnach. Typowe byty tez
dekoracyjne szczyty w ksztalcie tuku wygigtego w cz¢sci centralnej — kokoszniki. Cerkwie
tego typu mozna zobaczy¢ m.in. na moskiewskim Kremlu: cerkiew Zwiastowania, Za$niecia
i cerkiew $w. Michala. Do najciekawszych dolkonan rosyjskiej architektury sakralnej nalezy
tez cerliew Wasyla Blogostawionego na placu Czerwonym w Moskwie, ufundowana
przez Iwana Groznego w polowie XVI wieku.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. kosciot Hagia Irene w Konstantynopolu (obecnie Stambut w Turcji)
2. cerkiew Zwiastowania w Moskwie (widok zewnetrzny i ikonostas Teofana Greka)
3. cerkiew Wasyla Btogostawionego w Moskwie
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MALARSTWO, MOZAIKA

Cechy architektury bizantynskiej:

= dazenie do centralizacji,

= wprowadzanie do architektury licznych koput osadzonych na trompach lub pendentywach,
= dekoracyjne opracowanie detalu architektonicznego,

= uzyskanie efektu lekkos$ci konstrukcji poprzez zastosowanie licznych fukéw i prze$witéw,
= wprowadzanie wielu otworéw okiennych wpuszczajacych do wnetrza $wiatto,

= zastosowanie kolumn o gtowicach koszowych lub nasadnikowych,

= operowanie symbolami takze w konstrukcji planu i bryty budowli.

|L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, z jakich koncepcji korzystali bizantynscy architekci.

2. Okresl, ktore cechy architektury bizantynskiej nawiazujg do tradycji antycznej, a ktére sg
nowatorskie.

3. Wyjasnij pojecia: pendentyw, empora, gtowica nasadnikowa, gfowica koszowa.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

| [/(& wypowienz si

Opisz $wiatynie Hagia Sophia, postugujac sie planem, rysunkami i fotografiami, uwzgledniajac
uktad przestrzenny, obie kondygnacje wnetrza i dekoracje.

4, MALARSTWO, MOZAIKA

Ceglane $ciany i kopuly $wiatyn bizantynskich byly dekorowane niezwykle bogatymi
przedstawieniami mozaikowymi lub freskowymi, zgodnie z zasada, ze zdobienia te
mialy by¢ odbiciem boskiego majestatu, jego pigkna i blasku. Dekoracja petnita nie tylko
funkcje estetyczna, upickszajac wnetrze, lecz takze gloryfikowata Boga i przypominata
o prawdach wiary. Jej zadaniem bylto oddziatywac na ludzka psychike rozmachem, bogata
kolorystyka, blaskiem zlocen i swoistg ekspresja widoczng w sposobie przedstawienia
postaci o wydluzonych sylwetkach i ogromnych wyrazistych oczach. Bardzo wazny byt
tez uktad kompozycyjny oraz odpowiednie rozmieszczenie przedstawien. W grupowych
scenach figuralnych stosowano uklad izokefalii (gr. isos ‘rowny’, kefale ‘glowa’), zgodnie
z ktérym umieszczano glowy malowanych postaci na jednej wysokosci, niezaleznie od tego,
w jakiej znajdowaly si¢ pozycji i odlegtosci. Postacie ujete byly frontalnie i hieratycznie.

Artysci bizantynscy — zwlaszcza po walkach obrazoburczych - otrzymywali od Kosciota
dokfadne instrukcje dotyczace kompozycji religijnych wraz ze wskazaniem miejsca, ktére
miata zajmowac¢ kazda z postaci, oraz sposobu jej przedstawiania. Funkcjonowaly przepisy
regulujace tworczo$¢ artystyczna, a takze podreczniki malarstwa, w ktérych oprocz opiséw
technologicznych byty zawarte wskaz6wki ilconograficzne, jak: wybor przedstawieri z Biblii, opis
twarzy i gestow Swictych, a nawet reguly dotyczace inslarypcji umieszczanych na malowidtach.

Mozaiki i freski zdobity gérne czesci $cian i czasze koput, ktére znajdowaly si¢ ponad
marmurowymi okladzinami i kolumnami. Posrodku kopuly centralnej symbolizujacej
niebo — a jesli kopuly nie bylo, to w absydzie — umieszczano wielkie przedstawienie
Pantokratora, czyli Wtadcy Swiata. Na pendentywach ukazywano ewangelistw,
a beben kopuly zdobily przedstawienia aniotéw, apostoléw lub prorokéw.
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Bazylika San Apollinare Nuovo w Rawennie we Wioszech
W Rawennie, ktéra od poczatku V wieku byta stolicg
cesarstwa zachodniego, krzyzowaty sie wptywy Wschodu
i Zachodu. Z czaséw podbojow Ostrogotéw pochodza
dwie $wiagtynie pod wezwaniem $wietego Apolinarego,
ktére powstaty w oparciu o tradycje antyczna i sa
bazylikami. Nawy boczne oddzielone sa od nawy gtéwnej
rzedami kolumn, podpierajacymi potkoliscie zamknigte
arkady. W bazylice San Apollinare Nuovo umieszczone
ponad arkadami mozaiki pochodza z czaséw podboju
Rawenny przez ostrogockiego kréla Teodoryka. Kiedy
jednak cesarz Justynian | Wielki opanowat Rawenneg,
jego artysci zachowali tylko cze$¢ mozaik, a reszte
wymienili. Z tego czasu pochodza dfugie korowody
meczennikéw i meczennic po obu stronach nawy

gtéwnej kosciota.

W absydzie z reguly umieszczano Matke
Boska, na tuku teczowym sceng¢ Deesis,
w nawach sceny ze Starego i Nowego
Testamentu. Zachodnia $ciang nawy
gléwnej zajmowata zazwyczaj scena
Sadu Ostatecznego. Figury $wigtych
lokalizowano na filarach, a popiersia
meczennilkow Kosciota na widocznych
z wngetrza $wiatyni tukach sklepiennych
i arkadach. Swieci ustawiani w szeregach
grupowani byli wedtug okreslonych
kategorii: kaznodziejéw ukazywano
z ksiggami, wojownicy jako obroficy wiary
trzymali miecz lub wlécznig, meczennicy
- krzyz, a eremitow, czyli pustelnikow,
odziewano w powldczyste tuniki. Poczatki
tego schematu zaczely pojawiac sig juz
za czaséw Justyniana I Wielkiego, ale
ostatecznie uksztattowal si¢ on dopiero
po walkach obrazoburczych. Wéwczas
to zdjeto z powstatych wezesniej mozaik
wapienne pokrywy i odmalowano freski.

Najpigkniejsze mozaiki z VI wieku
W stanie prawie niezniszczonym zachowaty
si¢ w $wigtyniach Rawenny. W kosciele
San Vitale ukazywaly Chrystusa oraz
dwory cesarza Justyniana i jego matzonki
—Teodory. W bazylice San Apollinare
Nuovo byty to przedstawienia pochodéw
meczennikéw i meczennic, natomiast
w bazylice San Apollinare in Classe
- scena Przemienienia.

Kosmokrator, mozaika z absydy kos$ciota

San Vitale w Rawennie we Wioszech

Mozaiki w tym kos$ciele powstawaty w latach 546-548
i charakteryzuja sie niestychanym bogactwem
tematycznym i formalnym. W absydzie umieszczono
na ztotym tle przedstawienie Chrystusa
Kosmokratora, ktéry zasiada na bfekitnej

kuli symbolizujacej niebiosa. W jego szate
wkomponowano litere ,Z", co ma symbolizowa¢
zycie. Dwaj archaniotowie przedstawiajg Jezusowi
fundatora $wiatyni, biskupa Eklezjusza, z jej
modelem, oraz $wietego Witalisa — patrona kosciofa,
ktéremu Chrystus podaje wieniec meczenstwa.
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Cesarz Justynian |
Wielki

z dostojnikami,
mozaika z kos$ciota
San Vitale

w Rawennie

we Wtoszech

FHANEIT g i (o )1%

Cesarzowa
Teodora

z dworkami,
mozaika

z kosciofa
San Vitale

w Rawennie
we Wioszech

Na bocznych $cianach absydy umieszczono dwie sceny: cesarza Justyniana z dostojnikami dworskimi
oraz — po przeciwnej stronie — cesarzowg Teodore z dwérkami. W obydwu przedstawieniach widoczne
sg jeszcze wptywy antyku, przejawiajace sie m.in. w dazeniu do uchwycenia ryséw portretowych
gtownych postaci. Cesarz ukazany jest centralnie i wyrézniony bogactwem stroju. Tuz za nim znajduje
sie Belizariusz, woédz cesarski, ktory zdobyt Italie, dalej stoi biskup Maksymilian oraz dwaj diakoni.

Po prawej stronie widoczni sg urzednicy, a za nimi wojsko cesarskie. Cesarz wrecza biskupowi ztota
mise. Charakterystyczng cecha sztuki bizantynskiej jest przenikanie tematyki dworskiej do wnetrza
$wiatyni (cesarz jest pomazancem Bozym i zwierzchnikiem Kosciofa, o czym $wiadczy umieszczona
nad jego gtowa aureola). Cesarzowa Teodora zostata ukazana w koscielnym atrium. Monarchini
wrecza diakonowi kielich. Obie mozaiki cechuje rytmiczna, statyczna i symetryczna kompozycja.
Postacie ukazane sa zgodnie z zasada izokefalii. Z kolei wydtuzone, hieratyczne sylwetki oraz pionowe
fatdy szat podkreslajg wertykalizm ujecia. Twarze nie wyrazajg zadnych emocji, ale wyjatkowo
ekspresyjny charakter majg wielkie, wpatrzone w dal, oczy o ciemnej oprawie. Swiattocien, choé jest
niekonsekwentny, modeluje jednak ukazane twarze. Duze znaczenie w cato$ci kompozycji ma tez
kontur. Postacie przedstawione sa na jednym planie, a koloryt obrazu zostat ograniczony do oranzu,
zieleni, bieli i kilku odcieni brazu. Ptaskie ztote tto symbolizuje przestrzen nieba, nadajac catosci
ponadziemski charakter. Obydwa przedstawienia zostaty obramowane dekoracyjna bordiura.
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Pantokrator, mozaika z koputy klasztoru Deesis, mozaika ze $wiatyni Hagia Sophia

Dafni w Grecji

w Konstantynopolu (obecnie Stambut w Turcji)

W klasztorze przetrwaty wspaniate mozaiki ~ Ws$rdd mozaik szczegélne walory artystyczne ma grupa
z Xl wieku reprezentujace styl Komnendéw, Deesis umieszczona na potudniowej emporze $wiatyni.

a wsérod nich — w centralnej kopule

— przedstawienie Pantokratora

w otoczeniu szesnastu biblijnych
prorokéw. Ztote tto nadaje catosci
nadprzyrodzony charakter. Mozaike
os$wietla szesnascie otworéw okiennych
umieszczonych w bebnie koputy.

Cate przedstawienie ma 8 m $rednicy.

Pochodzi ona z Xl wieku z czaséw dynastii Paleologéw.
Jak wszystkie pozostate, zostata po zdobyciu
Konstantynopola zastonieta przez Turkéw wapienng
zaprawa. Odstonieto jg dopiero w 1933 roku,

ale zachowata sie tylko gérna cze$¢ dzieta.

Twarze postaci charakteryzuja sie wyjatkowa
delikatno$cia modelunku, a uczucia malujace sie

na nich $wiadcza o wptywie sztuki antyczne;.
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Oprécz dekoracji sciennych malarstwo reprezentowaly ikony. W kulturze bizantynskiej
oraz w kregach jej oddziatywania termin ikona (gx. eikon ‘obraz’) oznaczal swigty obraz.
Byly to dzieta w technice temperowej, czgsto bogato zlocone, tworzone na deskach
z drewna lipowego lub debowego zagruntowanych gipsem. Niekiedy deski byty specjalnie
profilowane. Ich §rodkowe pole pogiebiano, w ten sposéb powstawata dookota listwa,
na ktérej rozmieszczano drobniejsze przedstawienia, stanowigce dopeinienie tematu
gléwnego. Stosowano tez technike enkaustyli, przykiadem moze by¢ Pantokrator — ikona
z klasztoru $w. Katarzyny na Synaju w Egipcie.

Podobnie jak w dekoracji koscioléw, po okresie obrazoburstwa ustalily si¢ glowne
typy ikonograficzne i sposoby malowania ikon. Ich twércy zazwyczaj byli bezimienni,
a ich zadaniem nie byta swobodna ekspresja twodrcza, lecz wierne trzymanie sig rygoréw
kompozycyjnych, ktére wspomagaly specjalne wzorniki. Wierzono, ze pierwsze ikony
powstaly albo w spos6b nadprzyrodzony, czyli niewykonane reka ludzka, np. mandylion
— odbicie twarzy Chrystusa na chuscie — albo zostaly namalowane przez $w. Lukasza
(ikony Matki Boskiej). Dlatego niezwykle istotne bylo zachowanie wiernosci wzgledem
pierwowzoru. Ikona nie miala ilustrowa¢ rzeczywistosci ani jej wyobraza¢, ale by¢
prawdziwym zmaterializowaniem $wigtosci. Ikony otaczano szczegélnym szacunkiem
i kultem, jak np. Matke Boska Wlodzimierska, i traktowano niemal jak ,okno” otwarte
na $wiat transcendentny oraz miejsce szczegolnej faski. W sposobie przedstawiania
postaci kierowano si¢ podobnymi do obowigzujacych w malarstwie $ciennym regutami
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Pantokrator, ikona z klasztoru

$w. Katarzyny na Synaju w Egipcie
Dzieto o wymiarach 45,50 x 84 cm
zostato namalowane w technice
enkaustyki. Powstafo w VI wieku,
prawdopodobnie w Konstantynopolu,
i nalezy do najstarszych
zachowanych ikon, nielicznych
sprzed okresu obrazoburstwa.
Przedstawia Chrystusa, ktory

w lewej rece trzyma ksiege
Ewangelii, a prawa dtonig
bfogostawi.

kompozycyjnymi i ikonograficznymi. Postacie §wigtych
malowano zywymi barwami, a réznice tonalne w obr¢bie
fald szat uzyskiwano w taki sposob, ze zbierano czgs¢ farby
rylcem az do podtoza. Swiatto czesto oddawano za pomoca
szrafowania, czyli rysowania réwnolegltych, zazwyczaj
zlotych linii. Z ikonami wigze si¢ tez pojecie ikonostasu, czyli
przegrody oftarzowej wypelnionej tymi obrazami, oddzielajacej
w $wigtyniach prawostawnych przestrzein przeznaczona
dla wiernych od miejsca, gdzie moze przybywac jedynie
duchowienistwo.

Niektore ikony tworzono z materialéw;, z ktérych robione
sa mozaiki. Inne byty wykonywane w technice emalii, ktéra
zapewniata wigksza trwalo$¢. Popularna byla zwlaszcza
technika emalii komérkowej, w ktdrej obraz rysowano na
metalowej plytce, a nastepnie wzdluz konturéw ustawiano mate
$cianki. Tak powstale pola (komérki) wypelniano kolorowymi,
szklistymi masami. Po zdjeciu Scianek calos¢ réwniez wygladata
jak delikatna, barwna mozaika.

Malarstwo bizantynskie rozwijato si¢ w ciagu wielu stuleci,
a jego formy ulegaly w tym czasie przemianom. Warto
wyr6zni¢ w nim takie okresy jak:
= czasy Justyniana I Wielkiego (VI w.) charakteryzujace sig

synteza wplywoéw antycznych i cech Sredniowiecznych.

Witasnie wtedy powstaly mozaiki w kosciele San Vitale

w Rawennie,

Matka Boska Wtodzimierska

Ta pochodzaca z XIl wieku ikona

o wymiarach 69 x 100 cm zostata
wykonana tempera na desce. Jest
ona typowym przedstawieniem
Eleusy — Matki Boskiej Mitujacej.
Dzieciatko tuli sie do twarzy Marii,

a ta mocno przechyla gtowe w jego
kierunku. Obie postacie wyraznie sig
odcinaja od zfotego tfa, co nadaje
catoéci mistyczny charakter. Swiatto
wyrazone jest réownolegtymi ztotymi
liniami, czyli szrafowaniem, co jest
typowe dla sztuki bizantynskiej

tego okresu. lkona powstata

w Konstantynopolu, a nastepnie
zostata przewieziona na Rus.

W krajach prawosftawnych jest
otoczona szczegdlnym kultem.
Dzieto nalezy do zbioréw
moskiewskiej Galerii Trietiakowskiej,
ale jest wystawione w cerkwi

$w. Mikotaja w Moskwie.

= renesans macedonski (X w.) uwidaczniajacy si¢ w malarstwie miniaturowym, silnie
zakorzeniony w stylu i ikonografii antyku. Przykfadem tego nurtu jest Psalterz paryski,

= styl Komnenéw (XI-XII w.) surowy i ascetyczny, charakteryzujacy si¢ linearyzmem
i skfonnoscig do eksponowania zlotej barwy. Jego typowe dziefa to Pantokrator
z klasztoru w Dafni koto Aten i ikona Matki Boskiej Wiodzimierskiej,

= styl Paleologow (XIII-XV w.) bardziej dynamiczny, o formach mniej linearnych
i subtelniejszym modelunku, ktéry jest reprezentowany przez Deesis ze $wiatyni Hagia

Sophia i malarstwo Andrieja Rublowa.
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Rozdziat X - SZTUKA BIZANTYNSKA

Malarstwo bizantynskie nie skoficzylo si¢ wraz z upadkiem Bizancjum. Jako sztuka
pobizantyniska bylo kontynuowane i jest nadal przez artystow prawostawnych w réznych
krajach.

Sztuka bizantyniska wplynela takze na sztuke na terenie Polski, ktora zamieszkiwali liczni
wyznawcy prawostawia. W XV wieku z fundacji Jagiellonéw w gotyckich wnetrzach powstawaty
malowidla $cienne tworzone przez artystéw ruskich, np. w kaplicy Zamlowej w Lublinie,
kaplicy Swietokrzyskiej katedry na Wawelu. Na terenach potudniowo-wschodniej Polski
rozwijata si¢ kultura femkowska, ktora zastyneta malarstwem ikonowym. Wptywy malarstwa
bizantynskiego zauwazalne byly takze w tworczosci jednego z najwybitniejszych malarzy
polskich XX wieku — Jerzego Nowosielskiego.
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Andriej Rublow,

Tréjca éwiqta

lkona o wymiarach

1,14 x 1,42 m namalowana

w technice tempery powstata
na poczatku XV wieku na Rusi,
bedacej wéwczas w kregu
oddziatywania kultury
bizantynskiej. Temat zostat
zaczerpniety z Ksiegi Rodzaju
(Stary Testament),

w ktérej opisano wizyte trzech
wedrowcow u Abrahama.
Motyw ten stat sie symbolem
Trojey Swietej. Trzej wedrowcy
siedzg wokot stotu, w ktérego
centrum umieszczono

kielich z barankiem. Sylwetki
postaci wpisuja sie w kofo,
odgrywajace gtéwna role

w ukfadzie kompozycyjnym.
Wewnetrzny obrys dwoéch
wedrowcow siedzacych przy
stole tworzy ksztatt kielicha,
co podkreséla eucharystyczna
wymowe dzieta. Barwy sg niezwykle $wietliste i harmonijne, a kolorystyka spdjna

dla wszystkich trzech postaci. Rublow zrezygnowat z charakterystycznego dla wiekéw
wczesniejszych duzego nagromadzenia linii na rzecz delikatnego modelunku
Swiattocieniowego, w ktérym przejscia od partii $wiatta do cienia sa bardzo subtelne.
Ilkona znajduje sie w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Najczesciej spotykane motywy ikonograficzne w sztuce bizantynskiej:

= Pantokrator, czyli Wtadca Swiata — wizerunek Chrystusa bfogostawiacego i trzymajacego
w dfoni ksiege otwarta na cytacie z Ewangelii $w. Jana ,Ja jestem $wiatto$cig $wiata”.
Odmiana tego przedstawienia jest Kosmokrator — Chrystus wspierajacy stopy o kule
symbolizujaca glob ziemski,

= Maiestas Domini — Chrystus tronujacy otoczony symbolami ewangelistéw (aniot symbolizuje
Mateusza, lew — Marka, woét — tukasza, a orzet — Jana),

= Deesis — przedstawienie Chrystusa z oredujgcymi u niego Maria i $w. Janem Chrzcicielem.
Maria zawsze znajdowata sie po prawej stronie Chrystusa,

= Hodegetria — przedstawienie Marii z matym Chrystusem na lewym ramieniu, ktérego Matka
Boska wskazuje prawa dtonia,

= Eleusa — przedstawienie Matki Boskiej Mitujacej z Dzieciatkiem tulacym sie do jej twarzy,

= Tréjca Swieta — przedstawienie symboliczne ukazujace postacie trzech wedrowcéow
odwiedzajacych Abrahama.

DLA DOCIEKLIWYCH

= W XV wieku ikony zaczeto okrywac ryzami, czyli metalowymi koszulkami, ktore zastaniaty
prawie caty wizerunek z wyjatkiem twarzy malowanych postaci. Ryzy wykonywano
najczesciej z repusowanej, czyli wyttaczanej, srebrnej blachy.

= |lkony uksztattowane w kregu kultury bizantynskiej rozpowszechnity sie na terenach objetych
jej wptywami: w Grecji, na Batkanach, Rusi i na Pétwyspie Apenifnskim.

= W okresie walk obrazoburczych wielu twdrcow ikon poniosto meczenska $mier¢ lub byto
okaleczonych — artystéw pozbawiano rak.

= Kompozycja Deesis popularna byfa nie tylko w plastyce $redniowiecznej, motyw ten
wystepowat takze w literaturze, np. w Bogurodzicy.

= Niewiele zachowato sie dzief rzezbiarskich. Wiadomo jednak z opiséw miast bizantynskich,
ze powstawaty pomniki cesarskie i tuki triumfalne, ktére nawigzywaty do tradycji antyczne;j.
Istniejace podobizny cesarzy $wiadcza o tym, ze ich rysy oddawano zgodnie z prawda
bez tendencji do idealizacji. Rzezbiarze przedstawiali tez osoby z krélewskiego dworu,
a zwtaszcza wybitne cesarzowe. Zachowaty sie takze znakomite reliefy z kosci stoniowej,
np. zdobigce tron biskupa Maksymiana z Rawenny i niewielkie tryptyki z czasow
panowania dynastii macedonskiej.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. mozaiki w absydzie bazyliki San Apollinare in Classe w Rawennie we Wtoszech

2. Chrzest Chrystusa — mozaika w kopule baptysterium Arian w Rawennie we Wtoszech

3. miniatura z Dawidem psalmista z Psafterza paryskiego

4. Pantokrator — mozaika w absydzie katedry w Cefall we Wtoszech

5. fresk ze scena Zejscia Chrystusa do Otchtani z kosciota Chora w Konstantynopolu (obecnie
Stambut w Turcji)

6. freski w kaplicy Zamkowej w Lublinie

1. ikony Jerzego Nowosielskiego
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Rozdziat X - SZTUKA BIZANTYNSKA

‘ Wybrane techniki stosowane w malarstwie bizantyfnskim:

Rozdziat X
- S/TUKA

= mozaika, /
- fresk, PRZEDROMANSKA
= enkaustyka, . ..

= tempera, NOWOZYTNOSC

= emalia. ok. 1450 1.

Vw. Xl w.

e 0k. 375 r. poczatki wedrowki ludow i stopniowe opanowywanie terenow
cesarstwa rzymskiego

476 r. upadek cesarstwa zachodniorzymskiego

496 1. chrzest krola Frankéw Chlodwiga z dynastii Merowingow

¢ 529 r. powstanie zakonu benedyktynow

SREDNIOWIECZE * 751 r. Pepin Krotki zostaje krolem Frankow i daje poczatek dynastii
Karolingow

 ok. 754 r. powstanie Pafistwa Ko$cielnego

« 800 r. krol Frankdw i Longobardow Karol Wielki otrzymuje z rak papieza
Leona Ill tytut cesarza rzymskiego

e 843 r. traktat w Verdun, podziat monarchii frankijskiej migdzy wnukow
Karola Wielkiego (poczatki dzisiejszych panstw: Franciji, Niemiec i Wtoch)

962 r. poczatek panowania Ottona | Wielkiego, ktdry koronuje sie
na cesarza rzymskiego

Cechy malarstwa bizantynskiego:

= frontalne i hieratyczne ujmowanie postaci,

= stosowanie kompozycji izokefalicznej,

= wprowadzanie zfotego tfa,

= obwodzenie malowanych elementéw konturem,

= stosowanie delikatnego, schematycznego modelunku w obrebie szat malowanych postaci,
= ptaskie traktowanie przestrzeni (jedno- lub dwuplanowos$c).

‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Podaj ramy czasowe i zasieg terytorialny wystepowania sztuki bizantynskie;j.

2. Wskaz, jakie funkcje petnito malarstwo bizantynskie.

3. Wymien najczesciej spotykane motywy ikonograficzne w sztuce bizantynskiej i wyjasnij
ich znaczenie.

4. Wyjas$nij pojecia: ikona, ikonostas.

5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

o 966 r. chrzest Polski

o 997 r. Smier¢ biskupa Wojciecha w misji chrystianizacyjnej wsrdd
Prusow

o 1000 r. zjazd gnieznienski

o ok. 1025 r. koronacja Bolestawa Chrobrego, pierwszego krola

‘ /(& wypowienz sie

Opisz na trzech wybranych przyktadach malarstwa bizantynskiego jego szczegolny charakter
i funkcje. W wypracowaniu mozesz wykorzystaé¢ cytaty wybitnych myslicieli zamieszczone
w podreczniku.

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Termin sztuka przedromariska ma w historii sztuki
dwa znaczenia. W szerszym okresla si¢ nim przemiany
w sztuce chrzescijanskiego Zachodu, ktére dokonywaty
sie od upadku cesarstwa zachodniorzymskiego
(476 r.) az do uksztaltowania stylu romanskiego.
Zatem jest to sztuka chrzescijaniska glownie ludow
germanskich, wzbogacona o lokalne tradycje artystyczne
z terenu panstwa Frankow (obecnie Francja), Pétwyspu
Iberyjskiego, Longobardii (p6inocne Wtochy)
i Irlandii. W wezszym znaczeniu terminem tym
okregla si¢ jedynie sztuke bezposrednio poprzedzajaca
narodziny romanizmu, np. sztuke¢ karolinska
i ottonska.

STAROZYTNOSC
—— 0k. 3500 . p.n.e.

L. ok. 2 600 000 . p.n.e.i
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W wyniku réznych wydarzen, m.in. wielkiej wedréwki ludéw, upadlo cesarstwo
zachodniorzymskie, a na jego obszarach powstaly krolestwa germanskie, ktére stopniowo
przeksztalcily si¢ we wezesnosredniowieczne panstwa. Wsréd nich najwigksza role odegrato
panstwo Frankéw. Jego tworca byt Chlodwig z dynastii Merowingéw; ktory przyjat chrzest
w obrzadku facifiskim. W VIII wieku Merowingowie utracili wladze na rzecz kolejnej dynastii
— Karolingéw, ktorej najwybitniejszym wiadcg byt Karol Wielld. W okresie jego panowania
nastapit szczegélny rozkwit kultury. Zyskat on miano renesansu karolifiskiego ze wzgledu
na to, ze nawigzano wéwczas bezposrednio do wzoréw antycznych. Wnukowie Karola
Wielkiego w 843 roku podzielili migdzy siebie jego imperium, co stalo si¢ zalgzkiem powstania
dzisiejszych panstw Francji, Niemiec i Wtoch nalezacych do obszaru cywilizacji tacinskie;j.

Wiadca panstwa wschodniofrankijskiego (p6Zniejszych Niemiec) — Otton I Wielki
ukoronowal si¢ w 962 roku na cesarza rzymskiego, co dalo poczatek I Rzeszy Niemieckiej.
Za panowania kolejnych cesarzy, Ottona II i III, nastapil ponowny rozkwit kultury
przedromariskiej, ktéry w dziejach sztuki nazywany jest okresem ottoniskim.

We wezesnym $redniowieczu uksztattowat si¢ w calej Europie system feudalny. Utrwalit
on podzial spoleczefistwa sredniowiecznego na trzy gléwne stany: duchowienistwo, rycerstwo
i chfopstwo. Stopniowo wyksztalcal si¢ réwniez stan mieszczanski. Miasta tworzyty si¢
na bazie dawnych rzymskich osad oraz wokoét grodéw. Z czasem zyskiwaly rézne prawa
i przywileje, a takze stawaly si¢ o§rodkami rozwoju kultury:.

Sztuka wezesnosredniowiecznej Europy ksztattowata si¢ w oparciu o religie chrzescijaniska
i tradycje antyczng. Kultura przedromarska w szerszym znaczeniu rozwijala si¢ do potowy
XI wieku. Réwnolegle w wieku XI w Europie rozwijal si¢ juz styl romanski.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Nastegpnie przeniost si¢ rozum w dziedzing zmystu wzroku i rozgladajac si¢ po niebie
i ziemi, dostrzegl, ze podoba mu si¢ tylko pigkno, w pigknie zas — ksztalty, w ksztattach
proporcje, a w proporcjach liczby”.

~Zachwycam si¢ najwyzsza rownoscia, ktéra ogarniam nie oczyma ciata, lecz mysli. Dlatego
sadzg, ze to, co spostrzegam oczyma, jest tym lepsze, im bardziej wedlug swej istoty zbliza
si¢ do tego, co pojmuje duchem. Dlaczego zas$ tak jest, tego nikt nie moze powiedzie¢”.

§w. Augustyn
,Obrazy uksztaitowane sztuka artystéw wprowadzaja zawsze swych wielbicieli w biad.
Bo zdaja si¢ ludzmi, a nie sa, zdajg si¢ walczy¢, cho¢ nie walcza, méwi¢, cho¢ nie mowia”.
,Pozwalamy na obrazy $wictych kazdemu, kto by chcial je robi¢; do czczenia ich nikogo
nie zmuszamy, kto ich czci¢ nie chce; natomiast famac ich i niszczy¢, nawet gdyby kto

chcial, nie pozwalamy”. Libri Carolini

,Obraz jest w tym celu wystawiany w kosciele, aby ci, co nie umieja czyta¢, przynajmniej
patrzac na $ciany, czytali na nich to, czego nie moga czytac¢ w ksigzkach”.

,Co innego jest czci¢ obraz, a co innego zdobywa¢ wiedzg o godnych czci dziejach, ktére
obraz przedstawia. Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych, czym pismo dla umiejacych
czytac, poniewaz ci, ktérzy pisma nie znajg, w obrazie widzg i odczytuja wzor, jaki powinni
nasladowac. Totez obrazy istnieja przede wszystkim dla pouczenia ludu. Jesliby kto$ chcial
stwarza¢ obrazy, nie wzbraniaj mu, jednak unikaj ich czczenia”.

§w. Grzegorz I Wielki
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~Formy widzialne nie dla samych siebie sa wytwarzane i nam objawiane, lecz s3 wyobrazeniem
niewidzialnego pigkna, przez ktére boska Opatrzno$¢ umysty ludzkie zwraca z powrotem

ku czystemu i niewidzialnemu pigknu samej prawdy”. Jan Szkot Eriugena

Estetyka wczesnego Sredniowiecza nawigzywala do antycznej, z ktérej przejeto
przekonanie, ze pigkno musi opierac si¢ na wlasciwych miarach i proporcjach. Pojawity
si¢ w niej jednak nowe elementy: Zyjacy u schytku antyku $w. Augustyn, filozof, ktéry
cieszyt si¢ szczegolnym autorytetem, zwrdcil np. uwage na pojecie przezycia estetycznego,
czyli oddziatywania pigkna na czlowieka. Stworzyt on dzielo poswigcone sztuce i pigknu
De pulchro et apto (fac. ‘o pigknie i proporcji’), ktére miato wielkie znaczenie dla estetyki
$redniowiecza. Nawigzujac do filozofii antycznej, obiektywnego pickna poszukiwal w liczbie
i mierze, czyli we wlasciwych proporcjach.

Karol Wielki

Wykonany z brazu posazek konny Karola Wielkiego powstat
na przetomie VIII i IX wieku. Zabytek ma zaledwie 23 cm. Posta¢
wtadcy zostata ukazana hieratycznie. Twarz nie wyraza zadnych
emocji. Wrazenie nienaturalnosci poteguja tez wyeksponowane
insygnia wtadzy, niepasujace do ukazanej sytuacji.
Duzo swobodniejsza figura konia zostata dodana
prawdopodobnie dopiero w czasach renesansu.
Rzezba znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Trwajace w wiekach VIII'i IX na Wschodzie walki
obrazoburcze staly si¢ okazja dla Karola Wielkiego
i uczonych skupionych na jego dworze do wyrazenia
pogladéw w obronie obrazéw. Teologowie karolinscy
uwazali, ze wolno malowa¢ wizerunki przedstawiajace
Boga, ale sam obraz nie powinien by¢ przedmiotem
kultu, nie mozna bowiem dzietom sztuki przypisywac
boskiej natury. We wczesnosredniowiecznej Europie
czyta¢ i pisa¢ potrafili prawie wylacznie ksigza
i zakonnicy. Obrazy mogty wigc peini¢ bardzo wazng
funkeje, gdyz dzigki nim prosci ludzie poznawali
Pismo Swiete. Stanowisku temu po raz pierwszy
dat wyraz papiez Grzegorz I Wielki, podobnie jak
$w. Augustyn, zaliczany do grona Ojcow Kosciola.
Przekonanie to potwierdzily postanowienia
synodu w Arras (Francja) i odtad pisarze koscielni
powtarzali formule, Ze ,obraz jest literaturg dla
niewyksztatconych”.
Sikag @
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3. SZTUKA WCZESNOSREDNIOWIECZNA

Jako sztuke wezesnego Sredniowiecza okresla sig zjawiska artystyczne migdzy upadkiem
cesarstwa zachodniorzymskiego a pojawieniem si¢ stylu romanskiego, ktory w XI
stuleciu opanowat niemal calg Europe. Jest to sztuka chrzescijaniska, np. Longobardéw czy
Ostrogotéw, a takze mieszkancow Wysp Brytyjskich. Przez ponad pét tysiaclecia tworzono
dzieta sztuki, ktére taczylo jedno: powstawaly one przede wszystkim z inicjatywy i dla
potrzeb Ko$ciota. Ich autorzy w r6znym stopniu przetwarzali tradycje antyku, z ktérymi
stykali sig na zamieszkiwanych przez siebie terenach. Zaczeto wtedy zanikac zainteresowanie
przedstawianiem postaci ludzkiej. Zamiast tego rozwijaly si¢ tendencje dekoracyjne:
krolowaly motywy plecionlki i sktonnos¢ do ornamentalnego, sumarycznego traktowania
sylwetki ludzkiej, sprowadzonej wrecz do znaku plastycznego.

Architelkci, tworzacy dla wiadcow nowych krélestw, wielokrotnie chcieli kopiowaé formy
budowli rzymskich, nie rozumieli jednak ich konstrulkcji ani wewnetrznej logiki elementow.
Ostrogocki twérca Mauzoleum Teodoryka w Rawennie z pierwszej potowy VI stulecia,
chcac nakry¢ calg konstrukeje koputa nasladujaca rozwigzania starozytne, zdecydowal sie
wylorzysta¢ gigantyczny monolityczny blok skalny o wadze ok. 300 ton. Wielokrotnie
tez przetwarzano motyw tuku triumfalnego. Znalazt on swoje zastosowanie m.in. w hali
z polowy IX wieku zbudowanej na zboczu géry Naranco w Hiszpanii. Obecnie jest to
ko$ci6ét Santa Maria del Naranco. W budowli tej trzy tuki wsparto na kolumnach,
ktérych trzony obiegal ornament w ksztalcie splecionych lin, glowice za$ ozdobione
zostaly motywem lisci, prawdopodobnie wzorowanym na korynckim akancie. W ten sposéb
w obu wspomnianych budowlach elementy antyczne stawaly si¢ jedynie niedostownymi
cytatami z niezrozumialego dla ich twércow jezyka form tej sztuki.

Z okresu wczesnego §redniowiecza zachowalo si¢ tez wiele dziel rzemiosta
artystycznego, a zwlaszcza zfotnictwa. Tworzono fibule — ozdobne metalowe zapinki
do spinania szat o funkcji podobnej do agrafki — klamry oraz elementy uzbrojenia.
Wiele cennych zabytkéw tego typu pochodzi z czaséw panowania dynastii Merowingow.
Dominowata wéwczas technika komérkowa, ktora polegata na szlifowaniu drogich
kamieni i umieszczaniu ich w przegrodkach ze ztotych tasm. Wielobarwne komorki
- zgodnie z popularng we wczesnym §redniowieczu tendencja horror vacui (fac. ‘lek przed
pustka’) — pokrywatly cala powierzchnie dziefa.

Sztuka wczesnochrzescijaniska, przeniknigta elementami dominujacej tam kultury
celtyckiej, rozwijala si¢ tez na Wyspach Brytyjskich. Ich chrystianizacja zaczela sig juz
w V wieku. Odizolowanie wysp od kontynentu sprzyjalo rozwojowi niezaleznej kultury;
ktorej osrodkami staly si¢ klasztory. Typowe dla sztuki, zwanej iroszkocka lub iryjska,
byly powstajace od VII do X wieku kilkumetrowe krzyze o ramionach potaczonych
charakterystycznym pierscieniem. Cale powierzchnie ich trzonéw polkrywaly reliefy
o tematyce biblijnej. Na terenie Irlandii rozwinglo si¢ tez iluminatorstwo. Od VII wieku
powstawaly tam ewangeliarze z bogato zdobionymi inicjatami rozpoczynajacymi kolejne
segmenty tekstu i calostronicowymi ilustracjami. Takie ksiegi nazywa si¢ rekopisami
(manuskryptami) iluminowanymi. W dekoracji dominowaty motywy plecionki, ktéra
szczelnie wypelniala bordiure, czyli dekoracyjne obramowanie, a nawet calg przestrzen
miniatury, np. w Book of Durrow i Book of Lindisfarne. Umownie potraktowane sylwetki
ludzkie i zwierzece sprowadzano do plaskiego znaku i traktowano jako motyw dekoracyjny.
Wyrazna stylizacja przedstawien, a takze wszechobecne motywy abstrakcyjnych plecionek
$wiadcza o tym, Ze artysci nie czerpali wzoréw z realnego $wiata. Jednym z najciekawszych
rekopiséw tego czasu jest stynna Book of Kells, ktorej dekoracja zgodna z tendencja horror
vacui najlepiej ilustruje te procesy.
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Stronica z Book of Kells
Miniatury z ksiegi przechowywanej
w Trinity College Library w Dublinie
powstaty ok. 800 roku. Inicjat greckich
liter ,XPI" (tworzacych monogram
imienia Chrystus), rozpoczynajacy
Ewangelie $w. Mateusza, zachwyca
niezwykta dekoracyjnosécia i finezjg
kaligraficznie prowadzonej linii.
Mimo niewielkich rozmiaréw ksiegi
— 24 x 32 cm - zaskakuje niezwykta
szczegoétowos$¢ miniatury.

W asymetrycznie zakomponowane;j
plecionce mozna odnalez¢é gtowe
ludzka, anioty oraz zwierzeta.

W starozytnosci znano dwie formy rekopiséw: zwoéj sporzadzany ze sklejonych arkuszy
jednostronnie zapisywanego papirusu lub pergaminu oraz kodeks, faczacy kilka ztozonych
i zszytych grzbietami skiadek pergaminowych. Kodeksy oprawiano zazwyczaj
w dwie deseczki obciagnicte skoérg lub dekorowane metalem, a nawet koscia stoniowa.
W $redniowieczu zdecydowanie czesciej wykonywano kodeksy, co nie znaczy, ze zwoje
callowicie zanikty. Spisywaniem i delcorowaniem kodekséw zajmowali si¢ gtéwnie mnisi.
Szczegdlne znaczenie miaty benedyktynskie skryptoria, czyli pomieszczenia klasztorne,
w ktorych przepisywano recznie ksiggi. Tekst pisany byt po obu stronach karty (recto
i verso). Iluminatorzy (twércy miniatur) zdobili tekst zaréwno catostronicowymi scenami,
jak i dekoracyjnymi inicjatami.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Do dzi$ nieznane jest pierwotne przeznaczenie krzyzy iroszkockich. Mogty one oznacza¢

miejsca pochdwku otaczanych czciag pustelnikéw lub wspdlnych modlitw. Popularno$é krzyzy
na Wyspach Brytyjskich ttumaczy sie tez kontynuacja celtyckiej tradycji stawiania pionowych

monolitéw w $wietych kregach.

= Formy celtyckich plecionek znane z iroszkockich rekopiséw zachwycity artystow schytku
XIX wieku i wptynety na uksztaftowanie sie wzornictwa angielskiego z kregu Art & Crafts

oraz zainspirowaty wielu artystow secesji.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Liczne wizerunki rzeczywistych i fantastycznych zwierzat, rozpowszechnione w sztuce
$redniowiecznej, w duzej mierze swoja popularno$¢ zawdzieczajg bestiariuszom.
Byty to bogato ilustrowane ksiegi zawierajace opisy stworzen oraz ich zachowan.
Opisy te czesto byty w sposdb alegoryczny zestawiane z okre$lonymi naukami

Pisma Swietego. Zrédtem bestiariuszy byt Fizjologus, péznoantyczny grecki tekst

o zwierzetach, kamieniach i roélinach.

Najpopularniejsze wizerunki zwierzat rzeczywistych i fantastycznych oraz ich znaczenie

symboliczne

= Lew — miat ambiwalentng symbolike. Z jednej strony wierzono w opowie$¢ o lwie,
ktéry swym oddechem po trzech dniach budzi do zycia martwe Iwiatka, i traktowano
go jako symbol chrystologiczny. Z drugiej — zgodnie z wymowa psalmu 91
(,po lwach i bazyliszkach stapat bedziesz") — mogt on byé obrazem mocy szatanskich.

= Pelikan — uwazano, ze karmi on swoje dzieci wtasna krwig, stad tez uznawany byt
za symbol chrystologiczny.

= Gotebica — symbolizowata Ducha Swietego.

= Papuga — uznawana byta z jednej strony za rajskiego ptaka i symbol maryjny, gdyz jej
gtos poréwnywano do stowa , Ave” wypowiadanego przez archaniota Gabriela podczas
Zwiastowania. Z drugiej strony jednak mogta oznaczaé¢ bezrozumne nasladownictwo,
np. w scenie grzechu pierworodnego. Odnosita sie wowczas do grzechu Ewy,
ktéra poddaje sie podszeptom szatana. Nie bez znaczenia jest tu takze fakt, ze Marie
odczytywano jako Nowa Ewe, a ananim tacinskiego imienia Eva brzmi Ave.

= Szczygiet — zapowiadat pasje Chrystusa. Wierzono, ze ptak ten zabarwit swéj tepek
na czerwono, gdy wyciagat kolce korony cierniowej z gtowy Zbawiciela.

= Waz, ale takze stworzenia fantastyczne, np. smok, bazyliszek, przedstawiane jako
uskrzydlone gady — symbolizowaty szatana i zte moce.

= Gryf — hybrydalny stwor ukazany jako uskrzydlony lew lub lew z orlg gtowa
- byt symbolem odwagi, ale tez pychy. Z tego powodu czesto pojawiat sie w heraldyce.

= Jednorozec - fantastyczny stwér przedstawiany z reguty jako kon z rogiem na czubku
gtowy — byt symbolem czystosci i dziewictwa. Uwazano, ze jest to istota niezwykle
pfochliwa, ktérg oswoi¢ moze jedynie dziewica. Stad tez jako symbol maryjny
pojawiat sie w scenie Zwiastowania.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

. mauzoleum Teodoryka w Rawennie we Wtoszech

. kosciot Santa Maria del Naranco w Hiszpanii

. fibule w ksztafcie ortéw z Tierra de Barros w Hiszpanii

. krzyze iryjskie z Clonmacnoise w Irlandii

. miniatury z przedstawieniami ewangelistow z Book of Durrow znajdujace sie w Trinity
College w Dublinie

6. miniatury plecionkowe z Book of Lindisfarne znajdujace sie w British Library

w Londynie
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Cechy sztuki wczesnosredniowiecznej:

= stosowanie ornamentu plecionkowego,

= tworzenie kompozycji wypetniajacych cate przestrzenie (tendencja horror vacui),

= schematyczne, ptaskie traktowanie postaci ludzkich i zwierzat,

= wprowadzanie do kompozycji licznych dekoracji,

= swobodne korzystanie, cho¢ bez petnego zrozumienia idei, z form sztuki starozytne;j.

4. SZTUKA KAROLINSKA

Karol Wielki byl najwigkszym mecenasem sztuki w czasach wczesnego Sredniowiecza.
Ideg jego rzadow bylo renovatio imperii romani (fac. ‘odnowienie cesarstwa rzymskiego’).
W mysl tej zasady zostat ukoronowany na cesarza rzymskiego, a jego dziataniom politycznym
towarzyszyl zakrojony na szeroka skalg program kulturalny, ktérego celem miato by¢
odnowienie sztuki antycznej i dostosowanie jej do nowych celéw — przekazywania
treéci chrzescijanskich i gloryfikowania wiadcy. Z tego tez powodu sztuke przetomu
wiekéw VIII i IX na terenach dzisiejszej Francji, zachodnich Niemiec i péinocnej czgsci
Potwyspu Apeninskiego okresla si¢ czgsto mianem renesansu karolinskiego. Cesarz, by
odnowi¢ spuscizng antyku, otaczat si¢ najbardziej wyksztatconymi ludZmi z r6znych czesci
Europy. Nie brakowalo wsréd nich zaréwno Iroszkotéw, Wiochéw, jak i Bizantynczykow.
Spowodowalo to przenikanie si¢ elementéw tradycji celtyckiej, srédziemnomorskiej
i bizantynskiej. Gtéwnym osrodkiem wiadzy stat si¢ Akwizgran (Niemcy). Z woli Karola
Wielkiego powolana zostata akademia patacowa, bedaca waznym osrodkiem nauki i sztuki.
W tym okresie nastapita tez unifikacja jezyka, ktéry odtad jako latina vulgaris (fac. ‘tacina
ludowa’) stat si¢ uniwersalnym jezykiem oficjalnym $redniowiecza.

Powstajaca w kregu karolinskim architektura odwolywala si¢ do wzorcéw antycznych,
wczesnochrzescijanskich i bizantynskich, nie brak w niej jednak byto zupetnie
nowych rozwigzan. Cechg wspélng wigkszosci powstajacych w tym czasie budowli byta
monumentalnos¢. Zauwazalny jest tez powrét do formy bazyliki, typowej dla sztuki
wczesnochrzescijanskiej. Nie stosowano sklepien, a jedynie plaskie stropy albo otwarte
wiazania dachowe. Cz¢stym elementem byla tez krypta mieszczaca relikwie $wigtego
patrona. Bazylikami skladajacymi si¢ z rozczlonkowanych bryl — naw, absyd i transeptéw
— byty m.in. koscioty w Centuli (Francja) i w Fuldzie (Niemcy). Charakterystyczna
cecha budowli karolinskich byl westwerk, czyli rozbudowana zachodnia czgs¢ skladajaca
sig¢ z wiezy lub dwoch wiez, pod ktérymi umieszczano empore. Taki westwerk do
naszych czaséw zachowat si¢ w opactwie Corvey (Niemcy). Typowym elementem wielu
karolinskich $wiatyn byla takze dwuchérowos¢, czyli budowanie absyd zaréwno od
wschodu, jak i od zachodu, czego dowodzi plan kosciota w Fuldzie.

Najstynniejsza budowla wzniesiona dla Karola Wielkiego jest kaplica patacowa
w Akwizgranie, zbudowana przez Odona z Metzu na przetomie wiekéw VIII i IX. Jej

Plan i przekréj
kaplicy patacowej
w Akwizgranie

w Niemczech
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czg$¢ centralna ma ksztalt oktagonu wpisanego w szesnastokat. Calo$¢ ideowo byla wzorowana
na kosciele San Vitale w Rawennie. Wnetrze podzielono na dwie kondygnacje. W ogromnych
arkadach wyzszej z nich umieszczono empory. R6znobarwne marmurowe, porfirowe i granitowe
kolumny o korynckich gtowicach zostaly przewiezione przez Alpy z Rzymu i Rawenny:

Kaplica patacowa w Akwizgranie w Niemczech

Fundatorem kaplicy zbudowanej w latach 796-805 byt Karol Wielki. Jest to budowla o znacznych
rozmiarach (wysoko$¢ ponad 30 m). Wrazenie dekoracyjnosci osiggnieto, wprowadzajac alternacije
koloru kamienia w tukach arkad. Kaplica charakteryzuje sie przepychem.

156

Cielawym przyktadem recepcji form antycznych w sztuce karolifiskiej jest brama Torhalle
z opactwa w Lorsch (Niemcy). Jej dolna kondygnacja nasladuje model tuku triumfalnego,
ale $rodkowa arkada nie zostala powickszona wzgledem obu bocznych. Podziat elewacji
przeprowadzono, wykorzystujac w dolnej strefie kolumny korynckie, a w gérnej — pilastry
jonskie. Jednak zupeinie nieklasyczne jest umieszczenie tamanego w zygzak gzymsu na
glowicach pilastréw; a takze zwieniczenie budowli dwuspadowym dachem. Z kolei typowa
cechy dla estetyki karoliiskiej jest zastosowana w elewacji alternacja, czyli naprzemienne
wystepowanie czerwonego i jasnego kamienia. Sprawia to, ze brama jest bardzo dekoracyjna.
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W czasach karolinskich niezwyldy rozw6j przezywaty klasztory benedyktynskie, przy
ktorych zorganizowano caly system szkot. Ufundowano ich wowcezas ponad dwiescie. Stawaly
si¢ one drugim, po dworze cesarskim, centrum kulturotwérczym. Zachowany plan opactwa
Sankt Gallen (Szwajcaria) wskazuje, Ze zabudowania klasztorne rozplanowywano z niezwykla
logika i symetria. Do boku kosciota wokoét kwadratowego wirydarza, czyli wewngtrznego
dziedzifica, dobudowywano pomieszczenia najistotniejsze dla zycia zgromadzenia — refektarz,
czyli klasztorng jadalni¢, dormitoria — wspélne sypialnie mnichow — i klasztorne spizarnie.
Reszte terenu zajmowaly stajnie, spichlerze, ogrody; szpital, szkota, a nawet browar.

Rzezba czaséw karolinskich zachowala si¢ w stanie szczatkowym. Najciekawszym obiektem
pochodzacym z tamtych czasow jest statuetka z brazu przedstawiajaca Karola Wielkiego
siedzacego na koniu. Sama idea przedstawienia konnego wywodzila si¢ z antyku, a jej celem
byto ukazanie majestatu i potegi wiadcy:

Na przetomie wiekow VIII i IX rozwijato si¢ malarstwo monumentalne. Do dzi§ zachowaly
si¢ fragmenty freskéw i mozaik, np. z absydy kaplicy w Germigny-des-Prés (Francja).
Najciekawsza dziedzing tworczosci malarskiej bylo jednak miniatorstwo. Dziataly wowczas
liczne skryptoria palacowe, biskupie i zakonne. Przepisujacy (skrybowie) oraz dekoratorzy
(iluminatorzy) cz¢sto wzorowali si¢ na rekopisach bizantynskich, iroszkoclkich, a nawet
poznoantycznych. Charakterystyczne dla wigkszosci dziet bylo niezwylkle wyeksponowanie
postaci ludzkiej — z reguty Chrystusa lub ewangelistow — podczas gdy tlo i pozostale elementy
przedstawienia byty oddane schematycznie lub szkicowo.

Najstynniejsze ze skryptoriéw, zwane szkola patacowa,
dzialalo w Akwizgranie. Dzielem tej pracowni jest Ewangeliarz
Godeskalka. Sceny figuralne otoczone sa w nim plecionkowa
bordiura zdradzajaca wplywy iroszkockie. Najciekawszy jest
jednak spos6b ukazania ludzkiej sylwetki. Zachowano w nim
bezwzgledna niemal symetri¢ i surowy rytm. Rysy twarzy
postaci sa jednak niezwykle harmonijne, proporcje poprawne,
a linie poprowadzone sprawnie i migkko. Widoczna jest
takze bryta ciata postaci. Swiadezy to o powrocie do kanonu
antycznego, znanego by¢ moze za posrednictwem sztuki
bizantynskiej. Przykladem tendencji antykizujacych s takze
miniatury Ewangeliarza koronacyjnego Karola Wielliego.

Chrystus tronujacy, miniatura

z Ewangeliarza Godeskalka

Miniatura z ksiegi datowanej na lata 781-783 to doskonaty
przyktad miniatorstwa karolinskiego ze szkoty patacowe;.
Posta¢ Chrystusa ujeto frontalnie i hieratycznie,

co podkresla wszechmoc Boga. Sylwetka zostata wyraznie
okreslona, proporcje sa poprawne, a sposob ukazania
twarzy wskazuje na wptyw tradycji grecko-bizantynskiej.
Ksiega, ktéra miata by¢ darem cesarza dla jego zony,

jest przechowywana w Bibliotece Narodowej w Paryzu.

W najcenniejszych rekopisach tekst spisywano ziotem lub srebrem platkowym na
purpurowym tle. Purpura byta niezwylde kosztowna, wytwarzano ja ze §rédziemnomorskich
migczakéw i kojarzono z boskim i krélewskim majestatem. Tak wykonang ksigge okreslano
jako codex purpureus. Jedna z nich byt wlasnie Ewangeliarz Godeskalka.
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Zupelnie inny charakter mialy rekopisy tworzone w drugiej ¢wierci IX wieku w skryptorium
arcybiskupa Ebbona w Reims (Francja). Ich miniatury cechowato swobodne upozowanie
i silna ekspresja postaci. Odwazne operowanie §wiattem, decydujace o plastycznosci
bryty, nagladowato w pewnym stopniu hellenistyczny iluzjonizm. Zanikat tez ornament
plecionkowy oraz tendencja horror vacui, co $wiadczylo o wyzwoleniu si¢ malarzy
spod wplywéw iroszkockich. Znakomitym przykladem miniatur tego kregu sa wizerunki
ewangelistow w Ewangeliarzu Ebbona.

Sw. tukasz, miniatura

z Ewangeliarza Ebbona

Miniatura z ksiegi pochodzacej z drugiej
¢wierci IX wieku to przyktad miniatorstwa
szkoty w Reims. Posta¢ ukazana na tle
pejzazu potraktowana jest dos¢ swobodnie,
dynamike $wietemu nadaje linia naktadana
$miato, wrecz impresyjnie. lluzja gtebi,
mimo oczywistych btedéw perspektywy,

ma tu rodowod antyczny. Pojawiajacy sie

w prawym gérnym rogu uskrzydlony byk
trzymajacy zwdj jest symbolem ewangelisty
i znakiem pozaziemskiej inspiracji tekstu
Ewangelii. Ksiega jest przechowywana

w Bibliotece Miejskiej w Epernay we Francji.

Ukladanie scen w szersze cykle za pomoca
takze wywodzacej si¢ z antyku narracji
kontynuacyjnej charakteryzowato szkote
z Tours. Przykladem takiego podejscia sa
ilustracje ksiegi Genesis z Biblii Karola kysego z polowy IX wieku. Strong podzielono
tam na kilka réwnolegtych pasow, wypetnionych nastepujacymi kolejno po sobie epizodami
obrazujacymi odpowiedni fragment tekstu.

W czasach karolinskich rozwijalo si¢ tez zlotnictwo, reprezentowaly je bogate oprawy
ksiag liturgicznych, np. Codex Aureus z Lindau i relikwiarze, np. $w. Fides, czyli
pojemniki do przechowywania relikwii.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Bezposrednich relacji miedzy sztukg Rzymu i czaséw karolinskich dowodzi rowniez to,
ze zachowaty sie karolinskie kopie traktatu Witruwiusza O architekturze ksiag dziesieé,
na ktérym usitowali sie wzorowac cesarscy architekci.

= Pierwotnie kaplica w Akwizgranie tagczyta sie systemem korytarzy z palatium, czyli dworem
Karola Wielkiego. Obecnie na skutek przebudowy stanowi korpus kosciofa, taczac sie
od wschodu z przestronnym gotyckim prezbiterium.

= Zestawianie ze sobg bryt Swiatyn karolinskich i popularno$¢ formy bazyliki z transeptem
zapowiadato juz sztuke romanska, za to dwuchdérowos$¢ byta kontynuowana
przez architektéw ottonskich.
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Symboliczne znaczenie westwerku usitowano interpretowac w rozmaity sposéb. Bywat
on rozumiany jako symbol wladzy §wieckiej i potegi cesarskiej (wiadca prawdopodobnie
zasiadal w jego emporze), jako miejsce kultu Chrystusa — Zbawiciela Swiata i archaniota
Michata (symbolika zachodu, jako kierunku, skad Chrystus powrdci, by dokonac sadu),
a takze jako znak walli z mocami poganstwa.

’ Cechy sztuki karolinskiej:

= czerpanie z wzorcow architektury antycznej,

= wznoszenie bazylik i budowli centralnych,

= pojawienie sie kompleksow budowli klasztornych,

= wprowadzenie westwerku i systemu dwuchérowego,

= budowanie krypt,

= stosowanie naprzemiennie réznego rodzaju kamienia (alternacja koloru),
= upowszechnienie sie miniatorstwa nasladujacego tradycje antyczne.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. plany kosciotéw w Fuldzie w Niemczech i opactwa Sankt Gallen w Szwajcarii

2. brama Torhalle w Lorsch w Niemczech

3. westwerk z opactwa w Corvey w Niemczech

4. miniatury Psafterza utrechckiego znajdujacego sie w bibliotece Uniwersytetu w Utrechcie
w Niemczech

5. miniatury Ewangeliarza koronacyjnego Karola Wielkiego przechowywanego w Muzeum Historii
Sztuki w Wiedniu

6. miniatury z cyklem Genesis i Maiestas Domini z Biblii Karola tysego znajdujace sie
w Bibliotece Narodowej w Paryzu

1. relikwiarz $w. Fides w Conques we Francji

8. Codex Aureus z Lindau (oprawa) znajdujacy sie w Morgan Library & Museum w Nowym Jorku

5. SZTUKA OTTONSKA

Na terenie dzisiejszych Niemiec w latach 950-1050 rozwijala si¢ sztuka ottonska
o charakterze imperialnym. Potezne budowle i hieratyczny charakter malowidet, czgsto
o propagandowej wymowie, miaty podkresla¢ majestat wladzy. Architektura ottonska w duzej
mierze kontynuowata tradycje karolinskie. Monumentalne bazyliki byty wznoszone zgodnie
z zasadg addycji, czyli zestawiania ze sobg bryt. Eksponowano ich dwuchdérowo$¢, a absyde
budowano zaréwno od wschodu, jak i zachodu. Wyraziécie podkreslano zachodnig cze$¢ budowli,
co wigzalo si¢ z przemianami w liturgii, a takze, wedtug niektérych badaczy, z symbolika roku
1000. Oczekiwano wtedy powtérnego przyjscia Chrystusa, ktéry mial nadej$¢ od zachodu
- kierunku, ktéry taczono z symbolika $mierci. W bazylikach zwickszyla si¢ réwniez réznica
wysokosci miedzy nawa gléwna a nawami bocznymi, co zaowocowalo mozliwoscia
utworzenia obszerniejszych okien i znacznym rozjasnieniem wnetrza. Wigksze znaczenie
uzyskala tez przestrzei na skrzyzowaniu nawy giéwnej i rtéwnego jej wysokoécia transeptu.
Przyjeta ona ksztalt kwadratu, ktéry stat si¢ modulem do ustalenia proporcji pozostatych
elementéw bazyliki. Charakterystyczng cecha architektury ottonskiej byla talkze alternacja
podpér oddzielajacych nawy. Uktadaly si¢ one w rytmie filar — kolumna - filar.
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Nadal, podobnie jak w czasach karolifiskich, przewazaly plaskie stropy w nawie giléwnej Zabytkiem miniatorstwa stylu ottonskiego jest takze Sakramentarz tyniecki, ktory przez ‘
(nawy boczne przesklepiano krzyzowo), wciaz tez byly popularne krypty, ktére w okresie pewien czas znajdowal si¢ w opactwie w Tynicu, obecnie jest w Bibliotece Narodowej
ottoniskim przybraly forme sklepionych hal o kilku nawach réwnej wysokosci. w Warszawie.

Jedna z najwazniejszych $wiatyn tego czasu jest dawny benedyktynski kosciét
$w. Michata w Hildesheim (Niemcy), zbudowany pod kierownictwem biskupa Bernwarda,

jednego z najwickszych erudytéw epoki i wychowawcy Ottona III Maiestas Domini z Sakramentarza tynieckiego

Ksigege wykonano w XI wieku w jednym ze skryptoriéw

w Kolonii (Niemcy). Na jednej z dwu cafostronicowych miniatur
przedstawiono scene Maiestas Domini. Chrystus tronujacy
btogostawi i trzyma ksiege z napisem: ,Krél kréléw, Pan
Panow”. Zbawiciel zostat ukazany na tle gwiazdzistego nieba

w mandorli otoczonej przez anioty i symbole ewangelistéw. Jego
szaty uktadaja sie w zrytmizowane, kanelowane lub koliste fatdy.
Scene charakteryzuja: surowos¢ stylu, statycznoéé, frontalne
ujecie i hieratyzm. Karolinska iluzja gtebi ustapita
ptaszczyznowosci ujecia.

Kosciot sw. Michata w Hildesheim

w Niemczech

Swiqtynie wzniesiono w latach

1010-1033. Cechuja ja dwuchdérowosé

oraz addycyjno$c¢ elementéw. Od strony
wschodniej kosciét zamykaja trzy absydy,
od zachodu jest tylko jedna, ale duzo
szersza. Nad skrzyzowaniami nawy gtéwnej
z transeptami wznosza sie masywne wieze.
Do obu ramion transeptéw dostawiono

wiezyczki mieszczace klatki schodowe. Rzezba pelna byta w tym czasie stosunkowo rzadka. Jednym z wyjatkéw jest niezwykty
Ptaski strop i alternacja kamienia krucyfiks Gerona z katedry w Kolonii (Niemcy), datowany na ok. 975 rok, wykonany
wewnatrz wywodza sig jeszcze z czasow dla arcybiskupa. Posta¢ naturalnej wielko$ci wyrzezbiono z drewna, eksponujac jej napigte
karolinskich. Cecha ottoniska jest natomiast migénie i umegczong twarz o zamknigtych oczach.

naprzemiennos$¢é podpor. W ramionach Wazne dziela sztuki powstawaty w dziedzinie brazownictwa. Szczegdlnie istotne sg
transeptu pojawiaja sig tréjkondygnacyjne drzwi katedry w Hildesheim zamoéwione przez Bernwarda pierwotnie dla kosciota
empory, zwane anielskim chérem. §w. Michala, przeniesione do katedry w XIX wieku. Zostaly one

ozdobione dekoracja figuralna. Postacie, dzigki wyrazistym gestom,
sg pelne ekspresji, a ich glowy i torsy sprawiaja wrazenie niemal
peinoplastycznych, co w kontrascie z plasko uksztaltowanymi
elementami tla pozwala uzyska¢ efekt dwuplanowosci. Podobne
cechy nosi dekoracja ufundowanej réwniez przez Bernwarda
kolumny z brazu otoczonej spiralnym fryzem ze scenami z zycia
Chrystusa, ktéra swa forma odwoluje si¢ do dekoracji kolumny
Trajana w Rzymie.

t

L T S R B N

Drzwi z katedry w Hildesheim w Niemczech

Plan. kosciota sw. Michata w Hildesheim Odlane z brazu drzwi powstaty w 1015 roku. Ich skrzydta maja
w Niemczech niemal 5 m wysokosci. Na lewym przedstawiono sceny z Genesis,
prawe poswiecono mece Chrystusa. W ten sposéb potaczono
W rzemiosle artystycznym i w miniatorstwie ottoriskim widoczne s duze wplywy Stary i Nowy Testament w jedng opowiesc o grzechu i odkupieniu.
bizantynskie zwigzane m.in. z tym, ze Otton II poslubil bizantynska ksigzniczke Charakterystyczne kotatki w ksztatcie lwich gtéw pefnity
Teofano. Powstalo wowczas wiele zlotych relikwiarzy. Najslynniejsze skryptoria dziataty najprawdopodobniej funkcje apotropaiczna, czyli odstraszaty zte moce.

w niemieckich miastach w Reichenau i Trewirze. W miniaturach dominowal hieratyzm. Tta
z reguly wypelniano poziomymi abstrakcyjnymi pasami jednolitej barwy. Posta¢ otaczaty

zatem puste plaszczyzny, a sylwetka byla nieznacznie wydiuzona. Podkreslano duze DLA DOCIEKLIWYCH

i wyraziste oczy oraz wyolbrzymione, czgsto ekspresyjnie gestykulujace dionie. Dobrym Avrchitekci karolinscy i ottonscy, podkreslajac zachodni kierunek w budowanych przez siebie
przy %dadem jest Ukrzyzowanie z Sakramenta.rza z .Lor sch povvstale.pod koniec X erkl‘l_' $wiatyniach, nawigzywali do bazyliki $w. Piotra w Watykanie. Nie mieli jednak $wiadomosci, ze jej
Miniatury czasem gloryfikowaly wladce, co jest widoczne w scenie Hotdu prowincji okcydentalizacja, czyli skierowanie absyda na zachod, ma podtoze topograficzne, a nie ideowe.
w Ewangeliarzu Ottona II1.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Sceny Ukrzyzowania pojawity sie w sztuce dopiero w V wieku. Wczeéniej o mece Chrystusa
mowiono jedynie w sposéb symboliczny, uwazajac, ze $mieré na krzyzu, wtasciwa dla
niewolnikéw i ztoczyncoéw, nie licuje z majestatem Boga. Za jedno z najstarszych przedstawien
tego typu uznaje sie relief na drzwiach kosciota Santa Sabina w Rzymie. Potem, przez niemal
poft tysiagclecia, Chrystus na krzyzu byt przedstawiany zywy i z otwartymi oczami jako symbol
zwyciezcy $mierci. Dowodzg tego cho¢by miniatury w Ewangeliarzu Rabbuli z VI wieku

i w Sakramentarzu z Lorsch. Z czasem nastepuje przesuniecie akcentu z boskiego triumfu nad
grzechem i $miercig na krwawa ofiare, ktorg Chrystus musiaf ztozy¢ w swej ludzkiej naturze.
Pierwsze przedstawienia martwego Chrystusa datuje sie na X wiek (np. krucyfiks Gerona),
ale sceny ukazujace skrajne cierpienie deformujace ciato Zbawiciela powstang dopiero

w XIV stuleciu.

Cechy sztuki ottonskiej:

= wznoszenie monumentalnych budowli,

= budowanie dwuchoérowych kosciotéw,

= stosowanie alternacji podpor,

= czeste odlewy w brazie,

= w miniatorstwie hieratyczne przedstawianie postaci na ptaskim tle.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Ukrzyzowanie — miniatura z Sakramentarza z Lorsch znajdujacego sie w Musée Condé
w Chantilly we Francji

2. Hotd prowincji — miniatura z Ewangeliarza Ottona lll znajdujacego sie w Bawarskiej Panstwowej
Bibliotece w Monachium

3. krucyfiks Gerona — rzezba z katedry w Kolonii w Niemczech

4. kolumna triumfalna z brazu znajdujaca sie w kosciele $w. Michata w Hildesheim
w Niemczech

5. Ztota Madonna - rzezba z katedry w Essen w Niemczech

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien trzy znane Ci rekopisy wczesnosredniowieczne.

2. Wyjasnij pojecia: miniatura, inicjaf, bordiura, rekopis.

3. Opisz plan, bryte i dekoracje kaplicy patacowej w Akwizgranie.

4. Wymien te cechy kosciota $w. Michata w Hildesheim, ktére wywodzg sie z tradycji
karolinskiej.

‘ /(& wypowiepz sie

Okre$l, analizujac forme trzech dziet wczesnosredniowiecznych, jaki byt stosunek ich autorow
do tradycji antyczne;j.
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6. SZTUKA PRZEDROMANSKA W POLSCE

W Polsce sztuka przedromanska rozwijata si¢ od roku 966. Wraz z przyjeciem chrztu
kraj Mieszka I znalazt si¢ w orbicie wplywéw krajéw zachodniej Europy, w ktérych od
dawna wyznawano chrzescijanistwo. Krajobraz architektoniczny Polski zaczat si¢ wowczas
zmienia¢ bardzo dynamicznie. Budowano sie¢ grodow o drewniano-ziemnych fortyfikacjach,
w obrebie ktérych sytuowano kaplice ksigzece i palatia, czyli zespoly rezydencjonalno-
-sakralne zaloZzone na planie prostokata, zakoniczone od wschodu centralng §wiatynia
- na ogol rotunda — dostawiong do jego krétszego boku. Na terenach Polski odnaleziono
relikty kilku palatiéw, sposréd ktérych najlepiej zachowaly sig ruiny obiektu na Ostrowie
Lednickim koto Gniezna oraz wawelska rotunda Swietych Feliksa i Adaukta. Budowla
ta charakteryzowala sig czterema absydami otaczajacymi czg$¢ centralna.

Plan palatium na Ostrowie Lednickim

Palatium na Ostrowie Lednickim,
rekonstrukcja

Powstanie palatium badacze fagcza

z Dobrawag, zong Mieszka I,

lub z ostatnimi latami rzadéw Bolestawa
Chrobrego. Wewnatrz rotundy widoczne
sa charakterystyczne filary, pierwotnie
podtrzymujace empore. Ustawiono je
na planie krzyza greckiego. Od wschodu
znajduje sie niewielka absyda. Cze$¢
rezydencjonalna podzielona zostata

na kilka prostokatnych pomieszczen,

z ktoérych najwieksze petnito
prawdopodobnie funkcje auli. Obiekt
zostat zbudowany z drobnych tupkéow
kamiennych powigzanych zaprawg
wapienna lub gipsowa.

Na terenie podgrodzi lokowane byly pierwsze katedry (Gniezno, Poznan, Krakéw,
Wroctaw), budowane poczatkowo pod wplywami sztuki ottonskiej. Z katedr tych
zachowaly si¢ jedynie fundamenty i fragmenty muréw.

W dobrym stanie zachowal si¢ powstaly w diecezji koloniskiej (Niemcy)
Sakramentarz tyniecki. Zaréwno data powstania (wiadomo tylko, ze to XI wiek), jak
i moment, w ktérym znalazt si¢ w Polsce, za czaséw Kazimierza Odnowiciela czy tez
dopiero za Bolestawa Smialego, sg niepewne. Wiadomo natomiast, ze przebywat w Tyricu,
skad zostal zrabowany w XVII wieku przez Szwedéw. Odkupiony w Krakowie powrécit
do opactwa w Tyncu, by potem trafi¢ do Biblioteki Ordynacji Zamoyskich. W 1939 roku
zostal skonfiskowany przez Niemcéw, ale nie byl - jak wiele zrabowanych dziel sztuki
- wywieziony. Udalo si¢ zabytek przeja¢ i potajemnie ukry¢ pod posadzka krypty w kolegiacie
towickiej. W 1952 roku stat si¢ wlasnoscig Biblioteki Narodowej w Warszawie.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Trwajg spory wérdéd naukowcdw o pierwotne przeznaczenie palatium na Ostrowie Lednickim.
Niektérzy widzg w nim siedzibe pierwszych Piastow, na terenie ktérej goszczono cesarza

Ottona w roku 1000, inni rezydencje biskupia.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

rotunda Swietych Feliksa i Adaukta w Krakowie

|L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

Wyjasnij, postugujac sie przyktadem, co oznacza termin palatium.

164 —
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SZTUKA
ROMARISKA

Xl w. Xl w.

» 1066 r. bitwa pod Hastings, Wilhelm Zdobywca podbija Anglie

¢ 1095 r. synod w Clermont, zainicjowanie wypraw krzyzowych

« 1098 r. zatozenie zakonu cystersow przez Roberta z Molesne

¢ 1099 r. opanowanie przez krzyzowcow Jerozolimy

e 1122 r. konkordat wormacki wprowadza zasade wyboru biskupow
przez duchowienstwo i koficzy spor cesarstwa z papiestwem

o 1038 r. poczatek rozbicia dzielnicowego Polski

o 1116 r. przytaczenie Pomorza Gdanskiego do Polski

o 1226 r. sprowadzenie zakonu krzyzackiego do Polski przez ksigcia
Konrada Mazowieckiego

o 1241 r. kleska ksigcia Henryka Poboznego po Legnicg w bitwie
z Tatarami

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W XI wieku zapoczatkowana zostala w zachodniej
Europie sztuka nazwana pdézZniej romanska. Jej schylek
przypada na wiek XIII. W tym okresie rozwojowi
kultury sprzyjalo zakonczenie wedréwek ludéw oraz
najazdéw Normanéw. Migrujace uprzednio plemiona
stopniowo przeksztalcaly si¢ w spolecznosci prowadzace
osiadly tryb zycia. Powstaly panstwa, ktore daly poczatek
dzisiejszym Niemcom, Francji, Wlochom. Zmniejszenie
liczby wojen i najazdéw pozytywnie wpiyne¢to na
gospodarke. Zaowocowalo to poprawa ogélnej sytuacji
ekonomicznej i prowadzilo do systematycznego wzrostu
liczby ludnosci.

Ustr6j zachodniej Europy w nowo uksztaltowanych
panstwach $redniowiecznych nawiazywatl do ustroju
rzymskiego. Podstawowa cecha byta hierarchicznos¢.
Ostatecznie uksztattowat si¢ podzial na stany. Najnizsze
warstwy spoleczne nie mialy dostgpu do edukacji.

165



Rozdziat X | - SZTUKA ROMANSKA

Rycerze, toczac wojny, mieli mato czasu
na zajmowanie si¢ kultura. Nauka i sztuka
pozostawaly zatem gléwnie w gestii
Kosciota, przede wszystkim zakonéw.
Ogromna role odegrali w tym zakresie
benedyktyni. Mnisi, przepisujac ksiegi
i prowadzac szkoty klasztorne, przyczynili
sie do upowszechniania osiagniec¢
cywilizacyjnych $wiata antycznego.
Dzielo benedyktynéw kontynuowali
m.in. cystersi. Uksztattowana w oparciu
o religie chrzescijanska sztuka romarska
stopniowo rozpowszechniata si¢ w calej
Europie.

Tkanina z Bayeux, fragment

Nowy styl objal swym zasiggiem tereny od Sycylii az po Skandynawie i od Polski po
Portugali¢. Niezwykle ozywienie dziafalnosci architektonicznej zauwazyt w XI wieku
burgundzki kronikarz Raoul Glaber, piszac: ,[...] kazdy naréd chrzescijanski, jeden przed
drugim, staral si¢ wznosi¢ szlachetniejsze koscioty. Bylo to tak jakby cala ziemia, zrzuciwszy
z siebie stare jednym wstrzasnigciem, przywdziewala si¢ wszedzie w bialg szate kosciotow”.
Zjawisko to zyskato miano sztuki romanskiej dopiero na poczatku XIX wieku, ochrzczone
w ten sposob przez Charlesa Alexisa du Herissier, hrabiego de Greville, ktory pisal, ze ,ta
cigzka i z gruba ciosana architektura jest popsutym przez naszych nieokrzesanych przodkéw
Opus Romanum — dzielem Rzymian”.

Katedra w Pizie we Wtoszech

POGLADY ESTETYCZNE .

Zdecydowana wigkszos¢ zachowanych dziet z tej epoki to obiekty sakralne. Rzadkos¢
stanowia budowle $wieckie, takie jak warownie czy domy miejskie. Do wyjatkéw naleza
White Tower (ang. ‘Biata Wieza’) w zamku londyriskim i rezydencja hrabiéw flandryjskich
w zamku Gravensteen w Gandawie (Belgia).

2. POGLADY ESTETYCZNE

»10, co pigkne, wprawdzie nie jest zdatne do uzytku, jest natomiast rozkoszne dla oka.
Takimi s3 moze pewne rodzaje roslin i zwierzat, ptakéw i ryb, i tym podobne”.

Wszystkie rzeczy widzialne majg sens symboliczny, to znaczy przenosnie dane sg do
oznaczenia i wyjasnienia rzeczy niewidzialnych [...]. Sg one znakami rzeczy niewidzialnych
i obrazami tych, ktére bytujg w doskonalej i niepojetej naturze béstwa w sposéb

przekraczajacy wszelkie rozumienie”. _
Hugon ze $wigtego Wiktora

»[...] Pomijam nadmierna wysoko$¢ §wiatyn, przesadng ich dtugos¢, zbyt wielka szerokosc,
wspaniale I$niace oktadziny, niezwykle wyobrazenia, ktére pociagajac wzrok modlacych
sig, rozpraszaja ich uczucie [...]. Jako zakonnik pytam jednak zakonnikéw |[...]. kaplani;
co w sanktuarium robi zloto?’ [...]. Bo inne maja racje biskupi niz zakonnicy. Wiadomo
bowiem, ze majac zobowigzania zaréwno wobec wyksztatconych, jak i niedouczonych,
a nie mogac duchows krasa wzbudzi¢ poboznosci u ludzi oddanych sprawom ciata, czynia
to za pomoca pigkna cielesnego. [...] Wystawia si¢ na pokaz bardzo pigkny obraz jakiego$
Swigtego lub Swigtej i wierzy sig, ze tym wigkszy Swigty im bardziej kolorowy. Biegng ludzie
i caluja, wzywa si¢ ich do skfadania daréw i bardziej podziwiaja pigkno, niz czcza swigtosc.
Wiesza si¢ w kosciele nie wiefice juz, lecz kota cate z lampami dokota, ale nie mniej [niz
lampami] I$nig one osadzonymi w nich drogimi kamieniami. Widzi si¢ takze swieczniki,
stojace jak drzewa z masywnego brazu, cudng sztuka uformowane i one nie mniej btyszczace
I$nieniem gemm niz §wiatel, ktére sa na nich osadzone. [...] Sciany kosciota blyszcza
zlotem, a biedacy w nich golym ciatem. [...] Céz warte beda pigkne ksztalty, na ktérych
zaraz nieustanny kurz osiadzie? A wreszcie po c6z to wam, wy biedacy, zakonnicy, ludzie
oddani sprawom duchowym? [...]. Kr6tko méwiac, tak obfita i tak zadziwiajaca wielu form
réznorodnos¢ jawi si¢ wszedzie, Ze tacniej w marmurze czytac si¢ pragnie nizli w ksiegach
i chetniej spedza si¢ dzien, wpatrujac si¢ w te rzeczy, niz o boskich rozmyslajac prawach”.

$w. Bernard z Clairvaux

Poglady $w. Grzegorza I Wielkiego, ktére byty juz przedmiotem rozwazan w sztuce
wczesnosredniowiecznej na dworze Karola Wielkiego, ugruntowaly wsrod artystéw
przeswiadczenie, ze tworzenie obrazéw spetnia istotna funkcjeg, gdyz sa one takim samym
nosnikiem tresci dydaktycznych jak stowo. Sposéb myslenia w §redniowieczu byt jednak
symboliczny, a sztuka byla tego wyrazem, co sprawiato, ze symboliczne znaczenie
przedstawianych form byto zrozumiate jedynie dla wyksztalconych teologéw i duchownych,
a w niewielkim stopniu dla prostych ludzi.

Estetyke architektury romanskiej wyznaczaly proste reguly liczbowe, ponadto byta ona
w duzej mierze oparta na wzorcach antycznych. Towarzyszaca architekturze rzezba
obrazowata przede wszystkim $wiat nadprzyrodzony; ale wlaczala w przedstawienia takze
cala nature. Nie brakowato w niej form abstrakcyjnych, takich jak figury geometryczne,
plecionki. Ze wszystkich dziedzin sztuki to wlasnie rzeZba miata najbardziej ekspresyjny
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charakter. W rzezbie architektonicznej obowigzywalo
prawo ramy. Prowadzito ono do deformacji postaci,
ktére wydtuzano, zaokraglano i skracano w taki
sposob, aby poszczegolne przedstawienia znalazty
si¢ w architektonicznych ramach tympanonéw,
glowic oraz trzonéw kolumn. Rzezba byta
calkowicie podporzadkowana architekturze. Innymi
zasadami estetycznymi kierowalo si¢ malarstwo.
Nie podejmowato zagadniefi bryly, przestrzeni,
perspektywy, §wiattocienia — czyli r6znych sposobow
wiernego odzwierciedlenia rzeczywistosci. Figury
ludzkie przedstawiano jako wyrwane z otoczenia, cz¢sto
na abstrakcyjnym tle i jednoplanowo. Bardziej dbano
tez o kaligraficzne pickno linii niz zgodnos¢
Z rzeczywistoscia.

Sztuka romariska miafa swoiste cechy i proporcje,
ale przede wszystkim surowy, ascetyczny charakter.
W wieku XIII rozgorzal spér wokét zagadnienia,
czy sztuka powinna by¢ prosta i ascetyczna, czy
tez bogata i wspaniala. Zwolennikami prostoty
byli przede wszystkim cystersi, ale mysl ta
promieniowata takze na inne zakony. Programy
budowlane cysterséw zakazywaty zdobienia koscioléw
rzezbami i malowidlami. Za ich przyktadem kartuzi
wyrzekali si¢ w kociotach srebrnych i ztotych ozdob.
Przeciwne stanowisko zwigzane byto z teorig pigkna
gloszong przez benedyktynéw. Wedtug nich pigkno
materialne pozwalalo wznie$¢ si¢ mys$lom patrzacego
ku doskonatosci duchowej, stad tez benedylktyni nie
unikali malowidel, rzezb ani drogich zlotych naczyn
w swoich $wigtyniach.

Kolumna ze Strzelna, fragment

3. ARCHITEKTURA

W czasach romanskich architektura odgrywala dominujaca rolg, a pozostate
dyscypliny sztuki byty jej podporzadkowane. Odznaczata si¢ ona specyficznymi cechami.
Jej podstawowym budulcem byt kamien. Od XI wieku upowszechnifo si¢ budowanie
z regularnych kamiennych cioséw, ktére laczone byly zaprawa. Niektére formy
architektoniczne zaczerpnicto ze sztuki karolinskiej i ottonskiej, siggano tez — szczegélnie
na potudniu Europy — do tradycji antycznej i wezesnochrzescijanskiej. Najbardziej
rozpowszechnionym typem architektonicznym stata si¢ bazylika na planie krzyza
tacinskiego z wyraznie zaznaczonym transeptem oraz prezbiterium zakonczonym
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absyda, czesto otoczonym ambitem (obejsciem). Wigkszos¢ kosciotéw orientowano,
czyli kierowano prezbiterium na wschéd.

Podstawg konstrukcji, podobnie jak w architekturze rzymskiej, byt tuk petny, czyli
potkolisty, na bazie ktérego powstawaty sklepienia kolebkowe i krzyzowe. Czgsto
wzmacniano je dodatkowo gurtem, czyli kamiennym pasem. Sklepienia zapewnialy wnegtrzu
doskonatg akustylke, ktéra byla istotna w czasach rozwoju choratu gregorianskiego. Cigzar
sklepien (rzadziej plaskich stropéw) skierowany byt bezposrednio na Sciany, ktére tym
samym musialy mie¢ odpowiednia grubo$¢. Koputa na skrzyzowaniu naw stanowita
rzadkos¢ — wystepowala przede wszystkim na terenie potnocnych Wioch i francuskiej
Alwitanii — i wskazywata na wplywy bizantynskie oraz weneckie. Czgiciej stosowano
potkoputy, ktorymi przesklepiano absydy. Wigkszos¢ kosciolow tej epoki cechowala sig
masywna bryta powstala w wyniku addycji. Do kosciola prowadzily portale. Giéwny
zyskiwat z reguly bogata rzezbiarska dekoracje (dotyczyto to przede wszystkim Franciji),
pozostale wejscia byly surowsze. Zdobiony byl przede wszystkim tympanon — pétkoliste
pole miedzy belka nadproza a archiwolta, ktéra z kolei byta dekoracyjnym obramieniem
arkady otaczajacej otwor wejsciowy.

Portal romanski

1. Archiwolty 2. Tympanon
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1
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3. Belka nadproza 4. Trumeau. 3
4

7
/1

T
IEZ
| o s i

Na écianach zewngtrznych budowli cz¢sto pojawialy
si¢ pionowe wystepy muréw — lizeny i typowy dla
tego stylu fryz arkadkowy. Czasem byl on (gléwnie
w niemieckiej Nadrenii i na Pétwyspie Apenifiskim)
przeksztatcony w odsunigte od lica muru dekoracyjne
galerie. Okna, by lepiej doswietli¢ wnetrza, miaty
szeroko rozchylone zewng¢trzne obramowania. Czgsto
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dzielone byly jedna lub dwiema matymi kolumnami.
Powstawaly w ten sposéb biforia i triforia.

We wnetrzu $wiatyni, najczesciej ponad migdzynawowymi arkadami sytuowano empory,
a powyzej nich — okna. Kolumny podtrzymujace sklepienia wieficzyly zgeometryzowane
glowice dekorowane przedstawieniami floralnymi lub figuralnymi. Réwnie czgsto — jak
kolumny — pojawialy si¢ filary o przekroju kwadratu lub prostokata. Koscioly, ktore byty
sklepione, dzielono na czworoboczne przesta, czyli przestrzei migdzy czterema podporami.
W koéciotach, w ktérych nawy boczne byty dwukrotnie wezsze od nawy giéwnej
- kazdemu kwadratowemu przestu nawy gléwnej odpowiadaty dwa przesta nawy bocznej.
Nazywano to systemem wigzanym. W innych kosciotach pojawialy si¢ duze prze¢sia na
planie prostokata.

W romanszczyZnie powstalo bardzo wiele typéw budowli. Niektore z nich miaty zasieg
niemal ogélnoeuropejski, inne ograniczone byty do okreslonego rejonu. Na terenie Europy
wznoszono budowle na planie centralnym. Stuzyly one z reguly jako baptysteria. Jednym
z najcenniejszych przykladow jest oktagonalne baptysterium ustawione przed katedra
florencka, ktérego Sciany oblicowano wielobarwnym marmurem. Na terenie péinocnej
i wschodniej Europy rozpowszechnily si¢ rotundy, czyli budowle na planie kota, przekryte
kopula, petnigce funkcje kosciotéw grodowych. Ich bryta czasem byta wzbogacana absyda
lub tez dobudowywano do niej wieze.
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Istotnym typem architektonicznym potudniowej Europy byty koscioty pielgrzymlkowe.
Sytuowano je na szlaku wedréwek do grobu §w. Jakuba w Composteli (Hiszpania). Budowle
te wznoszone byly na planie krzyza lacifiskiego. Ich korpus skiadat si¢ z trzech lub pigciu
naw. Prezbiterium zamknigte absyda obiegal ambit z kaplicami ulatwiajacy poruszanie sig
wiernych. Ponad nawami bocznymi wznosity si¢ empory, a pod prezbiterium miescila krypta
z relikwiami swigtego. Nawe glowna zasklepiano kolebkowo, a nawy boczne - krzyzowo.
Nad przecigciem nawy gtéwnej i transeptu wznosita si¢ wieza. Do najstynniejszych zabytkéw
tego typu naleza hiszparnska katedra w Santiago de Compostela oraz $wigtynie we Francji,
np. kosciot sw. Fides w Conques czy bazylika Saint-Sernin w Tuluzie.

PLANTA se 1o CATEDRAL ox SANTIAGO.

Plan katedry w Santiago
de Compostela

w Hiszpanii

1. Wieze w fasadzie
2. Nawa gtéwna

3. Nawy boczne

4. Transept

5. Prezbiterium

6. Absyda

7. Ambit

8. Kaplice.

Katedra w Santiago de Compostela w Hiszpanii

ARCHITEKTURA .

Odrebny typ architektoniczny wytworzyli benedyktyni kluniaccy. Od poczatku X wieku,
kiedy ksiaze Akwitanii Wilhelm Pobozny ufundowal podporzadkowane bezposrednio
papiezowi burgundzkie opactwo w Cluny; stalo si¢ ono zalgzkiem reformy kluniackiej. Byto
to niezwykle istotne zjawisko dla dziejow europejskiej architektury, poniewaz budowniczowie
réznych kosciotéw na terenie Europy przejmowali formy wypracowane w opactwach
kluniackich, takie jak np. chér schodkowy. Pierwotny kosciét w Cluny zastapiono na
przetomie wiekow X i XI nowym, zwanym w literaturze Cluny II. Byla to tréjnawowa
bazylika na planie krzyza tacifskiego, ktérej prezbiterium bylo zamknigte absyda.
Od wchodu do ramion transeptu dobudowano przylegajace do prezbiterium kaplice. Zaréwno
one, jak i ramiona transeptu zamknigte byly absydami. Taki plan o schodkowym rozwigzaniu
cz¢éci wschodniej rozpowszechnit si¢ w réznych cze$ciach kontynentu. Liczba zakonnikéw
w zgromadzeniu wzrastala, powigkszat si¢ tez jego majatek. We mszach uczestniczyto nawet
ponad dwustu mnichéw, a kazdy zakonnik posiadajacy wyzsze $wigcenia zobowigzany byt
codziennie odprawi¢ cichg msz¢. W efekcie w latach 1088-1130 wzniesiono z fundacji
Alfonsa VI Kastylijskiego nowy kosciél, okreslany jako Cluny III. Projektowat go
miejscowy mnich Gunzo, ktéry zajmowal sig takze muzyka i matematyka. Byla to wéwczas
najwigksza $wiatynia w zachodniej Europie. Diugo$¢ nawy gléwnej wynosita 187 m,
a wysoko$¢ niemal 30 m. Kosciét zbudowany zostat na planie krzyza lotaryniskiego
(o dwoch poprzecznych ramionach), dzigki czemu miat dwa transepty. Budowle cechowata
wyjatkowo rozczlonkowana cze$¢ wschodnia z licznymi absydami mieszczacymi oltarze.
Klasztor zgromadzit wielki majatek i stal si¢ synonimem potegi duchowienistwa.

Kosciot Cluny Il we Francji,
rekonstrukcja rysunkowa i plan

Do $wiatyni prowadzita dwuwiezowa fasada,
za ktéra wznosit sie trojnawowy narteks
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i piecionawowy korpus budowli. Niezwykle
rozbudowana byta cze$¢ wschodnia kosciota
z wiezg ponad przecieciem naw, ambitem
wokét absydy prezbiterium, a takze szeregiem
kaplic dostawionych zaréwno do ambitu,

jak i ramion obu transeptow.

Swigtynia byta budowana od 1075 roku do konca
pierwszej ¢wierci XIl wieku nad grobem $w. Jakuba
Apostota. To najznakomitszy przyktad romanskiego
kosciofa pielgrzymkowego. Wnetrze katedry ma sklepienie
kolebkowe, widoczne sg tez wspierajace je gurty. Ponad
nawami bocznymi umieszczono empory. Fasada kosciota
zostata catkowicie przeksztatcona w dobie baroku.
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Kosciot sw. Fides w Conques
we Francji
Budowla ta jest przyktadem kos$ciota
pielgrzymkowego. Swiatynia powstata
w pofowie XI wieku na planie krzyza
tacinskiego z prezbiterium oraz
ambitem. Zdobia ja trzy wieze
- dwie w fasadzie, ktérych zwienczenia
zostaty dodane w XIX wieku.
Ta na przecieciu naw pochodzi
z czasu budowy kosciofa. W fasadzie
zaakcentowany zostaf portal ze sceng
Sadu Ostatecznego.
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Jednak nie wszystkim odpowiadato bogactwo benedyktynow kluniackich. W roku 1098
Robert z Molesme zatozyt w Citeaux (fac. Cistersium) macierzysty klasztor nowego
zakonu — cysterséw, ktérzy dazyli do odnowy zycia monastycznego w duchu surowej
reguly. Postulowali oni powr6t do zasady ora et labora (tac. ‘modl sig i pracuj’). Wielkim
reformatorem nowego zakonu byt §w. Bernard z Clairvaux, ktory opracowal Carta caritatis,
czyli regule zgromadzenia. Wiele miejsca w swoich pismach poswiecil estetyce wnegtrza
koscielnego. Powinno by¢ ono wedtug niego skromne, by nie rozprasza¢ mysli mnichéw.
Z tego tez powodu koscioly cysterskie nie mialy wiez, empor ani dekoracji rzezbiarskie;j.
Najpopularniejszym rozwigzaniem byt plan bernardynski: tréjnawowy kosciét na planie
krzyza tacinskiego z prezbiterium zamknigtym prosta $ciang. Do ramion transeptu od
wschodu przylegaly kaplice réwniez zakoniczone prostymi $cianami. W ten sposob powstal
chor schodkowy, podobny do typu Cluny 11, ale bez absyd.
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Jednym z najstarszych zachowanych zabytkéw prezentujacych ten typ architektoniczny
jest kosciot w Fontenay (Francja). Innym rozwigzaniem cysterskim (okreslanym jako
Citeaux III) byto prostokatnie zamknigte prezbiterium otoczone réwniez prostokatnym
ambitem. Zgodnie z reguly pomieszczenia klasztorne przylegaly do kosciota od potudnia
i byty rozmieszczone wokoét kwadratowego wirydarza. W potowie XIII wieku w Europie bylto
juz okolo trzystu pigcdziesigciu klasztorow cysterskich, ktére wiernie odtwarzaty struktury
i forme¢ macierzystej swiatyni, stad tak wielka popularnos¢ niezwykle podobnych do siebie
zalozen cysterskich. Niektére ich rozwigzania, takie jak zastosowanie tuku ostrego czy
przechodzacy system przeset (prostokatnym przestom nawy giéwnej odpowiadaly tej
samej dtugosci prostokatne przesta naw bocznych) — zapowiadaty styl gotycki.

Opactwo Fontenay we Francji
Cysterskie opactwo zatozone przez Bernarda

z Clairvaux w 1147 roku to jeden z najstarszych
zachowanych zabytkow tego typu. Surowa
fasada jest zgodna z ztozeniami estetycznymi
zawartymi w pismach Bernarda z Clairvaux.

Plan opactwa Fontenay we Francji ol

v
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Na terenie Norwegii powstawaly drewniane $wiatynie, budowane bez uzycia gwozdzi,
ktorych dekoracja wywodzila si¢ m.in. z wierzen wikingéw. Motywy wezy, smokow i lwow
mialy obrazowa¢ odwieczna walke dobra ze ztem.

Jeden z takich kosciot6éw, z przetomu wiekéw XII i X111, zostat w XIX stuleciu rozebrany
i przewieziony najpierw do Szczecina, potem Berlina, a ostatecznie zrekonstruowany
w Karpaczu na Slasku. Jest to prawdopodobnie najstarsza drewniana swiatynia w Polsce.
Znajduje si¢ w niej oryginalny romanski wystréj wnetrza. Znana jest pod nazwa kosciota
Wang.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Najpopularniejsze motywy zdobnicze w architekturze romanskiej:

= fryz arkadkowy — ztozony z potaczonych poétkolistych arkad, umieszczany zazwyczaj
na zewnetrznych elewacjach budowli,

= plecionka — ornament uksztattowany jeszcze w czasach przedromanskich, pojawiajacy sie
w dekoracji architektonicznej i w miniatorstwie.

W architekturze, w zaleznosci od funkcji lub reguty zakonnej, uksztattowaty sie typy budowli:

= rotunda,

= koscidt pielgrzymkowy,

= ko$ciot benedyktynski w typie Cluny,

= kosciét cysterski.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Nawa gtowna bazyliki Cluny Il sklepiona byfa ostrofukowa kolebka, a zewnetrzne $ciany
kosciota wzmacniaty przypory. Te elementy architektoniczne zapowiadaty styl gotycki.

= Plan typu Citeaux Il zastosowany w $laskim opactwie w Henrykowie zainspirowat
budowniczych katedry wroctawskiej, a za jej posrednictwem réwniez wawelskiej.

Cechy architektury romanskiej:

= wznoszenie grubych muréw, ktére dzwigaty sklepienie,

= addycyjnos$¢ bryt geometrycznych,

= stosowanie fuku petnego,

= stosowanie najczesciej krzyzowych i kolebkowych sklepien,

= przebijanie $cian, wstawianie okien zakonczonych tukiem,

= wprowadzanie w niektérych oknach matych kolumn dzielgcych przestrzen na dwa (biforia)
lub trzy otwory (triforia),

= uzycie w niektorych kosciofach systemu wigzanego.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. baptysterium $w. Jana we Florencji we Wtoszech
2. bazylika Saint-Sernin w Tuluzie we Francji
3. kosciot Wang w Karpaczu

‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, czym réznity sie koscioty benedyktynskie od cysterskich.

2. Powiedz, do jakich typow kosciotéw mozna zaliczy¢ francuskie sSwiatynie: ko$ciét $w. Fides
w Conques, ko$ciof opacki w Cluny, kosciof opacki w Citeaux.

3. Odszukaj w albumach lub w internecie plan kosciota Cluny Il i poréwnaj go z planem
bernardynskim. Wskaz podobienstwa i roznice.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.
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Koscioty we Francji i w Anglii

Pejzaz architektoniczny Francji byl wyjatkowo niejednorodny, gdyz wystepowaty tam r6zne
odmiany budowli romanskich. Obok ko$cioléw pielgrzymlkowych, benedyktynslkich
w typie kluniackim i cysterskich rozwijaly si¢ bardzo zréznicowane formy architektoniczne,
tworzac rézne szkoly regionalne. Architektura Burgundii wiele zawdzigczata budowlom
benedyktynskim. Swiatynie, takie jak np. katedra Saint-Lazare w Autun, mialy strukture
bazylik ze schodkowym chérem zamknigtym absydami. Wzorem Cluny stosowano tez
ostrolukowe sklepienia i ostre tuki w arkadach mi¢dzy nawami. Na terenie Prowansji
budowano z reguly bezwiezowe bazyliki, nasladujace antyk. Do wnetrza prowadzily portale
otoczone malymi kolumnami i pilastrami, ktére nawigzywaty bezposrednio do schematu
rzymskiego tuku triumfalnego. Taki portal zachowal si¢ m.in. w kosciele benedyktyniskiego
Idasztoru w Saint-Gilles-du-Gard. Ciekawa grupe stanowily tez kopulowe koscioty
Akwitanii, np. Saint-Front w Périgueux, ktérych plan dowodzil inspiracji architektéw
sztuka bizantynska.

Na terenie regionu Poitou powstawaly pseudobazyliki o bardzo ozdobnych fasadach
— budowle, w ktérych nawa gléwna byta wyzsza i szersza od pozostatych naw, ale nie
miata wlasnego oswietlenia. Za najwybitniejszy przykiad tego typu uchodzi ko$ciét
Notre-Dame-la-Grande w Poitiers.

ARCHITEKTURA .

Swiatynie Normandii, takie jak kosci6t Sainte-Trinité (franc. ‘Swietej Trojcy’) w Caen,
mialy charakterystyczne dwuwiezowe fasady, tréjkondygnacyjny podzial scian nawy gtéwnej
i wyraznie zaakcentowane portale, prowadzace do poszczeg6lnych naw. Masywna wieze
budowano tal<ze na przecigciu sig nawy glownej i transeptu. Nowoscig w architekturze
normanskiej pierwszej ¢wierci XII wieku bylo tez sklepienie krzyzowo-zebrowe.

Kiedy Normanowie pod wodza Wilhelma Zdobywcy opanowali Anglie, wplyneli tez
na uksztaltowanie si¢ architektury po péinocnej stronie kanatu La Manche. Powstaty
woéwczas takie $§wigtynie jak np. katedra w Durham budowana na przelomie wiekéw
XI i XII. Byta to tréjnawowa bazylika na planie krzyza z dwoma prosto zakonczonymi
wiezami w fasadzie i trzecia, najbardziej masywna, na przecigciu si¢ naw. Zastosowano
w niej sklepienie krzyzowo-zebrowe.

Koscioty Normandii z charakterystyczng fasada i zebrowym sklepieniem wplynety na
ulsztaitowanie sig francuskich katedr gotyckich w wiekach XII i XIII. Badacze architektury
spieraja sig o to, czy sklepienia krzyzowo-zebrowe pierwszy raz pojawily si¢ w kosciotach
Caen, czy w katedrze w Durham.

Koscioty w Niemczech

Architektura romanska Niemiec byla silnie zakorzeniona w sztuce czaséw ottonskich.
Czesto pojawialy si¢ bazyliki dwuchérowe, czyli z absydami od wschodu i zachodu,

rzadziej juz jednak wznoszono dwa przeciwlegte transepty. Charakterystyczna cechg
$wiatyn Nadrenii bylo jednoczesne wznoszenie wiez od wschodu i zachodu. Monumentalny,
masywny charakter tych kosciolow nawiazywal do cesarskiej architeltury warownej i miat
podkresla¢ nie tylko sile religii, lecz talkze potege wtadcow;, ktorzy byli ich fundatorami.
Zewnetrzne elewacje zdobione byty malowniczymi fryzami arkadkowymi i lizenami.

DLA DOCIEKLIWYCH

Paul Abadie, ktory zastynat jako tworca paryskiego kosciota Sacré-Coeur wybudowanego
w stylu neobizantynskim, w wieku XIX pracowat przy restauracji ko$ciota w Périgueux.
| to prawdopodobnie stamtad czerpat inspiracje.

Kosciot Notre-Dame-la-Grande

w Poitiers we Francji

Fasada $wiatyni budowanej w latach
1130-1145 zaskakuje niezwykta
dekoracyjnoscia. W dolnej kondygnacji
umieszczono portale, z ktérych tylko
srodkowy prowadzi do wnetrza.
Pozostate dwa sa $lepe, a ich
archiwolty majq lekko zaostrzone

fuki. Ponad portalami wznosza sie
dwie kondygnacje nisz wypetnionych
rzezba figuralna. Po bokach fasady
usytuowano latarnie umartych,

czyli wieze, ktore ustawiano

na cmentarzach. Ich hetmy sa pokryte
charakterystycznymi dla regionu
Poitou kamiennymi ,tuskami”.
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Powszechnie stosowano biforia i triforia. Jedng z pierwszych $wiatyn cesarskich byla
katedra w Spirze, ufundowana przez Konrada II z dynastii salickiej, pozniejsze miejsce
pochdéwku cesarzy z tej dynastii. Jest ona tréjnawowg bazylika na planie krzyza tacinskiego
z niskg oktagonalng wieza ponad przecigciem nawy gléwnej i transeptu oraz dwiema
smuklejszymi i wyzszymi wiezami o planie kwadratu, rozmieszczonymi po bokach absydy.
Nawa gtéwna w XI wieku zyskala sklepienie krzyzowe wzmocnione gurtami. Zewngtrzng
elewacje absydy obiegaly wsparte na lizenach fryzy arkadkowe w gérnej partii muru
przechodzace w oderwana od lica $ciany galerig kartowata, ktora po raz pierwszy pojawila sig
w Spirze, a potem stafa si¢ wyjatkowo popularna w Nadrenii.

Katedra w Spirze w Niemczech
Budowla ta powstata prawdopodobnie
w latach 1027-1106 i jest przyktadem
architektury romanskiej w Niemczech,
opartej na zasadzie addycji bryt
geometrycznych. Sciany $wiatyni
zdobig arkadkowe fryzy wspierane

na lizenach i galeryjki typowe dla
katedr Nadrenii (w ten sposéb zostata
wyeksponowana absyda). Wieze
doswietlaja okna z biforiami i triforiami.
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Opisane formy architektoniczne w r6znych wariantach zostaty powtérzone w katedrach
cesarskich w Moguncji, Wormacji oraz w kosciele opackim Maria Laach w Eifel.
Swiatynie te realizowaly wzorzec dwuchérowy, odnoszacy sie ideowo do §wietnosci cesarstwa
w czasach ottonskich. Charakterystyczng grupe wérod koscioléw Nadrenii stanowily bazyliki
Kolonii o ramionach transeptu zakoniczonych absydami, faczacymi si¢ z absyda prezbiterialng
w uktad treflowy. Przykladem takiej swiatyni jest kosciol Swietych Apostolow
w Kolonii. Wplywy nadrefiskie rozpowszechnialy si¢ takze na innych terenach Niemiec,
o czym $wiadczy dwuchérowa katedra z XIII wieku w Bambergu, ktorej elewacje zdobia
charakterystyczne galeryijki arkadowe.

Kosciét Maria Laach w Eifel w Niemczech

Swiqtynie ufundowat w 1093 roku hrabia palatynatu renskiego Henryk, ale wznoszono ja

az do 1230 roku. Jest to typowa nadrenska bazylika dwuchoérowa, ktérej masywnosci dodajg grube
mury, stosunkowo mate okna i zespoty trzech wiez od wchodu i zachodu. Dekoracyjny efekt uzyskano,
réznicujac kamien w elewacji — $ciany zostaty wzniesione z zéttego tufu, z kolei lizeny

i fryzy arkadkowe — z szarobfekitnej bazaltowej lawy.

Koscioty we Wtoszech

W architekturze Pétwyspu Apeninskiego dominowat typ wczesnochrzescijanskiej
bazyliki kolumnowej. Fasady z reguly nie mialy wiez, za to zdobity je galeryijki arkad.
Powstawaty charakterystyczne zespoly katedralne skiadajace si¢ z trzech stojacych obok
siebie budowli: bazyliki katedralnej, baptysterium na planie centralnym i kampanili,
czyli dzwonnicy budowanej obok kosciota. W §wigtyniach zamiast sklepien dfugo stosowano
otwarta wigzbe dachowa. Do najcenniejszych zabytkéw naleza: kosciét San Miniato al
Monte we Florencji i zesp6t katedralny w Pizie. Katedra zostata zbudowana jako znak
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potegi i bogactwa kupieckiej republili. Wznosi si¢ na planie krzyza tacifiskiego. Jej korpus
jest piecionawowy. Ramiona transeptu sa tréjnawowe i zakonczone niewielkimi absydami.
Nad nawami bocznymi umieszczono empory. Arkady migdzynawowe podtrzymuja
kolumny o gtowicach przypominajacych korynckie. Na skrzyzowaniu nawy gtéwnej
i transeptu wzniesiono kopule o eliptycznym przekroju. Zamiast sklepiefi we wnetrzu
widoczny jest plaski strop.

Zespot katedralny w Pizie we Wtoszech

Na zespof budowli na Piazza dei Miracoli sktadaja sie: bazylika budowana od 1163 roku, okragte
baptysterium z przetomu wiekéw Xll i XIIl, pochodzaca z tego samego czasu kampanila, nazywana
powszechnie krzywa wieza, a takze budynek cmentarny, zwany Campo Santo. Wszystkie budowle
oblicowane sg marmurem. Wrazenia lekkos$ci katedrze i kampanili dodaja galeryjki arkad powtarzajace
sie na kilku kondygnacjach. Dekoracje gornej czesci baptysterium powstaty w czasach gotyku.

DLA DOCIEKLIWYCH

Budowe krzywej wiezy w Pizie rozpoczeto w 1173 roku. Ma ona wysoko$¢ 55 m i ksztatt

walca skfadajacego sie z o$miu kondygnacji. Dolne zdobi fryz arkadkowy, a szes¢ wyzszych
dekorowanych jest galeryjkami, ktére nadaja budowli lekko$¢. Gorna zabudowana kondygnacja
zostata dodana w Xl wieku i mie$ci dzwon. Kampanila zaczeta sie nachyla¢ juz w trakcie
budowy z powodu zbyt ptytkich fundamentow i niestabilnego podfoza. Mimo zabiegow
stabilizowania budowli, nadal odchylenie gérnych pieter od pionu wynosi niemal 4 m.
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one tresci odnoszace sig do pism wybitnych teologéw z tamtych czaséw (np. Honoriusza
z Autun lub Hildegardy z Bingen), zrozumiate tylko dla wylksztalconego odbiorcy. Jednak
edukowaly tez i niepismiennych, wskazujac wyraziste wzorce i antywzorce postaw czytelne
dla kazdego patrzacego. Ich zadaniem bylo poucza¢ o prawdach wiary i wskazywac
konsekwencje dokonanych na ziemi wyboréw moralnych.

Posta¢ Chrystusa zawsze byta powigkszona w stosunku do otaczajacych go figur zgodnie
z zasada hierarchizacji, w ktorej wielko$¢ osoby lub przedmiotu uzalezniona jest od
znaczenia. Obok ukiadéw statycznych, charakteryzujacych si¢ frontalnym ujeciem postaci
i dazeniem do symetrii kompozycji — wykorzystywanych przy tworzeniu wizerunkow
Boga i $wigtych na majestacie — arty$ci romanscy nie stronili takze od formut bardziej
dynamicznych, np. cykléw narracyjnych. Bardzo istotng cechg rzezb romanskich bylo
dazenie do maksymalnej ekspresji. Osiagano ja, poddajac ludzkie sylwetki znacznej
deformacji. Stuzyla ona albo wyeksponowaniu pewnych partii o znaczeniu istotnym
dla przestania dzieta, np. hiperbolizacji, czyli wyolbrzymieniu, albo uzyskaniu wrazenia
spirytualizacji, to jest uduchowienia postaci, bedacego wynikiem odrzucenia materialnej
cielesnosci, rozumianej jako siedlisko grzechu. Dowodzi tego m.in. niezwykte wydtuzenie
postaci w tympanonach portali w ko$ciele Sainte Marie-Madeleine w Vézelay oraz
w katedrze w Autun. Nosnikiem ekspresji byla takze wyrazista gestykulacja.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. fasada kosciota benedyktynskiego w Saint-Gilles-du-Gard we Francji
2. koscioét Saint-Front w Périgueux we Francji

3. kosciot Sainte-Trinité w Caen we Francji

4. katedra w Durham w Wielkiej Brytanii

5. katedra w Moguncji w Niemczech

6. katedra w Wormacji w Niemczech

7. kosciot Panny Marii na Kapitolu w Kolonii w Niemczech

8. kosciot Swietych Apostotéw w Kolonii w Niemczech

9. kosciét San Miniato al Monte we Florencji we Wioszech

0. White Tower w Londynie

1

10.
11. zamek Gravensteen w Gandawie w Belgii

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Podaj ramy czasowe i zasieg terytorialny wystepowania sztuki romanskie;j.

2. Wyjas$nij pojecia: absyda, biforium, lizena, portal, rotunda, pseudobazylika, kampanila.

3. Wymien dwa typy sklepien popularnych w sztuce romanskiej. 1(-«-!*"#::.
4. Narysuj z pamieci plan typowego kosciofa romanskiego i zaznacz jego gtéwne elementy. - L

5
6

. Wyjasnij, na czym polegat system wigzany.

. Okresl, w jakim rejonie architekci nawigzywali do ottonskich zatozen dwuchoérowych, a w jakim
budowano koscioty koputowe przypominajace $wiatynie bizantynskie.

. Wymien elementy, z ktérych sktadat sie zespét katedralny w Pizie.

. Okres$l, na jakich terenach Europy romanskie swiatynie miaty dwie wieze w fasadzie.

9. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

e =~

‘ [/(& wypowienz sie

Wykaz réznorodnos¢ architektury romanskiej w Europie, analizujac plan, bryte i dekoracje trzech
dowolnie wybranych kosciotow.

, F 5%

4. RZEZBA )
Rzezba romariska byla organicznie zwiazana z architekturg. Podzialy fasady kosciota
wyznaczaly pola, ktore nastgpnie wypelniano rzezbiarska dekoracja. To typowe dla tego

stylu uzaleznienie ksztaltu reliefu od determinujacych go elementéw architektonicznych
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zyskalo nazwe prawa ram. Najistotniejsze rzezby umieszczano w portalu, zaréwno
w tympanonie, jak i na nadprozu oraz archiwoltach. Czgsto rzezbiono glowice kolumn,
reliefem dekorowano tez trumeau, czyli filar podtrzymujacy belke nadproza i dzielacy
otwor wejsciowy. W czasach romanskich dominowat relief wypukly, a najczgstszym
rzezbiarskim tworzywem byl kamien. W poczatkach XI wieku relief byt niemal ptasli,
jednak stopniowo zyskiwal na plastycznosci w ciagu pierwszej potowy wieku XII, a rzezba
petna rozpowszechnita si¢ dopiero pod koniec tego stulecia.

Forma plastyki romanskiej uzalezniona byta przede wszystkim od jej tresci. Skomplikowane
programy ideowe najwi¢kszych romanskich dzief nalezato czyta¢ wielopoziomowo. Zawieraty
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Tympanon portalu kosciota Sainte Marie-Madeleine w Vézelay we Francji

Zachodni portal $wigtyni przedstawia w tympanonie scene Rozestfania apostotéw. Powstat
prawdopodobnie w latach 1120-1130 i jest to jeden z najlepszych przykfadéw rzezby burgundzkiej.
Zwraca w niej uwage wydfuzona sylwetka Chrystusa odzianego w linearnie potraktowane szaty.

Na fuku wewnetrznej archiwolty zobrazowano m.in. znaki zodiaku, by wyrazi¢ kosmiczny wymiar
apostolstwa. Na belce nadproza pokazani sa przedstawiciele réznych ludéw, do ktérych postani
zostali uczniowie Chrystusa. Nie brak wsrdd nich nacji, ktorymi $redniowieczna wyobraznia
zaludniafa nieznane lady: Pigmejow wdrapujacych sie po drabinie na grzbiet konski, Wielkouchych,
Psiogtowych i Cyklopow.
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Tympanon portalu zachodniego katedry w Autun we Francji

Scena przedstawia Sad Ostateczny. Zostat on wyrzezbiony ok. 1130 roku przez mistrza Gislebertusa,
ktéry podpisat sie na waskiej listwie u dotu sceny. Na osi symetrii wyobrazono Chrystusa-Sedziego
w owalnej mandorli, ukazanego frontalnie w perspektywie hierarchicznej. Po lewej stronie Zbawiciela
odbywa sie sad. Archaniot Michat wazy dusze, a jeden z diabtéw usituje przeciazy¢ szale na swoja
strone. Zbawieni, ktérych imiona zostaty zapisane w ksiedze zycia trzymanej przez jednego

z apostotéw, udaja sie do Jerozolimy Niebianskiej. Jej bram strzeze $w. Piotr. Potepieni wydani

sa na pastwe szkieletomorficznych diabtéw. Interesujacym motywem jest ukazanie dwéch dusz,
ktére bezskutecznie usitujg schroni¢ sie przed sadem pod fatdami ptaszcza Archaniota. Postacie
zostaty wydtuzone, sprawiaja wrazenie uduchowionych. Zauwazalny jest kontrast miedzy spokojem
Chrystusa a dynamicznymi scenami rozgrywajacymi sie po jego bokach. Przedstawiona scena ma
tym samym charakter dramatyczny. Niemal styszalne sg dzwieki trab anielskich i krzyki potepionych.
Ekspresja i dynamika sceny oraz wysmuklenie postaci odzianych w szaty modelowane graficznymi
fatdami to cechy typowe dla rzezby Burgundii pierwszej potowy Xl wieku.

Portale w sztuce $redniowiecza pelnity wyjaticows funkcje. Wyznaczaly one miejsce
przej$cia migdzy tym, co $wieckie — profanum, a sacrum — przestrzenia wnetrza koscielnego.
Przejécie przez portal mialo wymiar symboliczny, zgodnie z zapisanym w Ewangelii $w.
Jana zdaniem Chrystusa: ,Ja jestem bramg owiec”. Szczegdlny program ikonograficzny
dekoracji figuralnych, skupionych wokoét koscielnego wejécia, stuzyt temu, by cztowiek
wstepowal do $wigtyni niejako oczyszczony; peten skruchy z powodu popetnionych przez
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siebie grzechéw i trwogi przed majestatem Boga. Stad tez wyobrazenia w tympanonach
poswigcano z reguly tematom eschatologicznym, czyli dotyczacym spraw ostatecznych
w zyciu czlowieka. Najbardziej popularnymi tematami byly Sad Ostateczny i Maiestas
Domini. Najslynniejsze tego typu portale zachowaly si¢ we Francji. Przedstawienia Sadu
Ostatecznego pojawily si¢ w kosciele $w. Fides w Conques i katedrze w Autun. Z kolei
wyobrazenia Chrystusa w mandorli, czyli aureoli o migdatowym ksztalcie obejmujacej cata
posta¢, miedzy symbolami ewangelistéw mozna znalez¢ w ko$ciele Saint-Pierre w Moissac
i Saint-Trophime w Arles. Oryginalny temat przedstawil twérca centralnego tympanonu
w Vézelay. Wyobrazono tam Rozeslanie apostotéw — poprzedzajace Wniebowstapienie,
ktore polaczono z wizja Zestania Ducha Swiqtego. Taki dobér tematow wigzat si¢ z misja
apostolska wyznaczong uczestnikom II krucjaty, do ktérej $w. Bernard z Clairvaux
nawotywal wlasnie w Vézelay.

Tympanon portalu zachodniego kosciota Saint-Pierre w Moissac we Francji

Powstat prawdopodobnie w latach 1120-1130 i przedstawia scene Maiestas Domini. Chrystusa
tronujacego umieszczono w centrum na tle mandorli ujmujacej cata jego posta¢ pokazang frontalnie
i hieratycznie. Zostata tu zastosowana typowa dla czaséw romanskich perspektywa hierarchiczna,
ktéra poprzez zréznicowanie rozmiaréw postaci podkresla ich nadprzyrodzony charakter. Mandorle
otaczaja cztery symbole ewangelistéw oraz postacie dwudziestu czterech starcéw

apokaliptycznych ujetych w trzech rzedach. Scene cechuje patos i monumentalizm.
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Ogromne bogactwo tematéw mozna odnalez¢ na romanskich gtowicach. Przedstawiano
na nich sceny biblijne, fantastyczne stworzenia wywodzace si¢ z mitéw i legend, a nawet
personifikacje tonéw muzycznych i éwiczef duchowych (Cluny). Niezwyldy zbi6r - liczacy
osiemdziesiat osiem rzeZbionych glowic — zachowal si¢ w wirydarzu opactwa w Moissac.
Warte uwagi sg takze glowice z katedry w Autun wyrzezbione przez Gislebertusa.
Artysta doskonale zréznicowal emocje pokazanych postaci. Skontrastowat liryzm uczué
rodzicielskich w scenie przedstawiajacej ucieczke do Egiptu z wyjatkowo ekspresyjnym
krzykiem rozpaczy popelniajacego samobdjstwo Judasza. Jedng z najpigkniejszych rzezb
romanskich jest niewatpliwie posta¢ Ewy wykonana przez tego samego rzezbiarza w nadprozu
péinocnego portalu w katedrze w Autun.

Gislebertus, rzezba Ewy z portalu potnocnego katedry Saint-Lazare w Autun we Francji

Ewa zostata ukazana w scenie grzechu pierworodnego jako zmystowa kusicielka. Przedstawiono
ja w pozie lezacej, by w petni wykorzysta¢ pole nadproza. Naprzeciwko niej pierwotnie widniato
wyobrazenie Adama. Kobieta kieruje ku niemu spojrzenie, a dtonig ostania usta, by szepta¢ stowa
pokusy. Jest to jeden z najstynniejszych aktow czaséw sredniowiecza. Sztuka romanska, mimo
pogardy dla fizycznosci, nie unikata catkowicie przedstawiania nagosci, ale postugiwata sie nig
w celach dydaktycznych, taczac jg z obrazem pokusy i grzechu. Rzezba pierwotnie dekorowata
nadproze portalu w pétnocnym ramieniu transeptu katedry w Autun, obecnie znajduje sie

w Musée Rolin w Autun.
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W archiwoltach portali czgsto pojawialy si¢ wyobrazenia znakéw zodiaku i symbole
poszczegdlnych miesiecy. Czasem tez przedstawiano w nich postacie prorokéw ustawionych
jeden nad drugim. Trumeau dekorowane bylo zwykle wyobrazeniem demonicznej fauny; stad
tez nazywano je kolumna bestii. Zwierzeta mialy ukazywaé niebezpieczenistwa czyhajace na
grzesznika. Najstynniejsza kolumna bestii zachowala si¢ w kos$ciele opackim w Souillac.

Trzony kolumn pozostawaly z reguly gladkie lub dekorowane ornamentem zlozonym
z wici roslinnej czy tez spiralnie skreconych lin. Do rzadkosci naleza kolumny, ktérych
trzony pokrywa dekoracja figuralna.

Z tego tez powodu niezwyktym zabytkiem sa dwie kolumny w kos$ciele Swiqtej Trdjcy
oraz Najs$wietszej Marii Panny w Strzelnie kolo Bydgoszczy. Postacie bedace alegoriami
cnoét i przywar maja wyolbrzymione rece. Jest to typowa hiperbolizacja przedstawienia,
stuzaca wywarciu odpowiedniego wrazenia na odbiorcy.

Interesujacym rzezbiarzem dziatajacym na terenie Wtoch na przetomie XII i XIII wieku
byt Benedetto Antelami, tworca m.in. Zdjecia z krzyZa z katedry w Parmie. Rytmiczna,
statyczna kompozycje charakteryzuje nastr6j powagi. Niektore rzezbione figury sa wyrazZnie
uwypulklone.

Podczas gdy w rzezbie kamiennej dominowata Francja, w wyrobie luksusowych
przedmiotéw z metalu szczegblng bieglos¢ osiagneli artysci z Niemiec i terenow
polozonych nad Moza. Korzystali oni z doswiadczen plastyki ottonskiej
i specjalizowali si¢ w odlewnictwie z brazu. Brazowa chrzcielnica z kosciota
Saint-Barthélemy w Li¢ge (Belgia), dzielo Reniera z Huy, to dowéd zywej w XII wieku
tradycji antycznej. Jej czasza dekorowana scenami figuralnymi (m.in. chrztem Chrystusa)
wspiera si¢ na rzezZbionych sylwetkach bykéw. Uwage zwracaja poprawne proporcje postaci
odzianych w szaty podkreslajace naturalny uldad anatomiczny:.

Za dzieta pochodzace z kregu nadmozanskiego uchodza brazowe dwuskrzydlowe tzw.
Drzwi Ptockie, bo kiedys zdobily katedre w Ptocku, obecnie eksponowane w soborze
$w. Sofii w Nowogrodzie Wiellkim (Rosja), a takze Drzwi GnieZniefiskie. Wyjatkowe
znaczenie tych ostatnich polega na tym, ze przedstawiona na kwaterach rozbudowana
opowies¢ dotyczyla zycia i meczenskiej $mierci §w. Wojciecha, a nie Chrystusa, jak to bylo
w zwyczaju. Na warto$¢ artystyczng drzwi nie skladaja sig tylko sceny figuralne, ale takze
bordiura z wici roslinnej z wplecionymi motywami o wymowie symbolicznej.

Istotng kwestig dla ksztaltowania si¢ formy $redniowiecznego oltarza byly zmiany
zachodzace w liturgii. Do poczatku XIII stulecia mensa, czyli stot ottarzowy, znajdowala sig
migdzy kaplanem odprawiajacym liturgie a wiernymi. Stad tez dekorowano rzezbiarsko lub
malarsko jedynie jej przednig cz¢s¢ — antependium, majace posta¢ zastony, okladziny z drewna
lub metalu w czolowej dolnej czesci oftarza. W wyniku zmian liturgicznych, zapoczatkowanych
na IV Soborze Lateranskim w 1215 roku, oftarze zaczgto wznosi¢ przy $cianie zamykajacej
przestrzen kosciota, a kaptan odprawiat msz¢ tylem do wiernych. Spowodowalo to zanik
antependiéw i rozwdj nastaw ottarzowych (retabuléw) typowych juz dla sztuki gotyku.

Figury kultowe wykonywano z reguty w drewnie. Najczesciej ukazywaly one tronujaca
Marig z Dzieciatkiem siedzacym na jej kolanach i ukrzyzowanego Chrystusa. W czasach
romanskich tworzono tez krucyfiksy triumfalne. Byly one umieszczane na belce teczowej
(zwanej czasem triumfalng) i miaty wyraza¢ triumf Chrystusa nad $miercia. Zbawiciela,
odzianego w diuga szate, ukazywano na nich wciaz jeszcze zywego, o czym $wiadczyly jego
szeroko otwarte oczy. Ramiona Chrystusa byty przybite do kizyza pod katem prostym,
a ulozone réwnolegle stopy przebite dwoma gwozdziami. Przykladem takiego dziefa jest
krucyfiks zwany Volto Santo (fac. ‘Swiete Oblicze’) z katedry w Lukce (Wtochy), ktérego
powstanie tradycja sredniowieczna taczyta z biblijnym Nikodemem, pomocnikiem J6zefa
z Arymatei. W istocie rzezba pochodzi prawdopodobnie z XIII wieku.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Sceny sadu dusz pojawiaty sie juz w sztuce Egiptu. Wyobrazaty one boga Thota, wazacego
serce zmarfego na wadze szalkowej. W sztuce wczesnochrzescijanskiej Sad Ostateczny
wyobrazano w sposéb symboliczny. Na mozaice w bazylice San Apollinare Nuovo z VI wieku
Chrystus ukazany miedzy aniofem a duchem ciemnosci oddziela kozty od owiec. Wyobrazenie
to nawiazuje do przypowiesci z Ewangelii $w. Mateusza i uchodzi za jedna z najstarszych wizji
tego tematu. Dostowny sposob wyobrazania Sadu Ostatecznego wyksztatcit sie w IX wieku,

a pojawiaf sie zaréwno na bizantynskich plakietkach z kosci stoniowej oraz dekoracji krzyzy
z Irlandii, jak i w miniaturach karolinskich. Statymi komponentami scen Sadu byty: posta¢
Chrystusa-Sedziego, wazenie dusz przez Archaniofa Michafa (scena Psychostasis), postacie
Marii i Jana Chrzciciela tworzace kompozycje Deesis, anioty dmace w traby, by obudzi¢
$pigcych snem wiecznym. Pojawiaty sie tez motywy towarzyszace, takie jak: wizja Jerozolimy
Niebianskiej czekajacej na zbawionych oraz paszcza Lewiatana, w ktérg wpadali potepieni.
W sztuce Bizancjum i w portalach czasu romanizmu i gotyku Sady Ostateczne miaty z reguty
uktad strefowy — skfadaja sie z kilku wyraznie wydzielonych poziomych pasow. Wiekszo$¢
motywow uksztattowanych w sztuce wczesnego sredniowiecza przejeli pézniej tacy artysci
jak Giotto, Hans Memling czy Michat Aniof.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Do niedawna edukacyjng funkcje rzezb i malowidet w $redniowiecznym wnetrzu sakralnym
czesto okreslano w literaturze terminem Biblia pauperum (tac. ‘Biblia dla ubogich’). Obecnie
termin ten w tym rozumieniu traktuje sie jako btad, a Biblia pauperum to przede wszystkim
typ ilustrowanej ksiegi zawierajgcej zestawienia scen ze Starego i Nowego Testamentu.

= Umieszczanie w tympanonach portali wyobrazen Chrystusa-Sedziego miato takze praktyczny
wymiar i zwigzane byto z rozpowszechnionym w $redniowieczu zwyczajem sprawowania
saddéw Swieckich i koscielnych przed portalami katedr. Wtadcy lub biskupi wydajacy wyroki
w jednoznaczny sposob ukazywali sie wowczas jako ziemscy namiestnicy Chrystusa.

= Anonimowos$¢ twdrcéw Sredniowiecza jest poniekad mitem. Oczywiscie, artysci byli
traktowani jak rzemies$lnicy, a ich dokonania powstawaty na chwate Boga, jednak
najstynniejsi z nich byli $wiadomi swojej wartosci i umieszczali na dzietach sygnatury.
Robili tak m.in. Gislebertus i Mikotaj z Verdun.

= Przedstawienia tronujgcej Marii z btogostawiacym Dzieciatkiem na kolanach okres$lane sa
mianem Sedes sapientiae (tac. ‘Tron madrosci’). Do wyobrazen tego typu nalezy wyrzezbiona
najprawdopodobniej we Francji Madonna z Otoboku przechowywana w warszawskim Muzeum
Narodowym.

= Na Drzwiach Ptockich przedstawiono sceny ze Starego i Nowego Testamentu utozone w taki
sposob, by ilustrowa¢ wymawiane przez wiernych w czasie liturgii wyznanie wiary — credo.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Gtéwne motywy ikonograficzne portali romanskich:
= Sad Ostateczny, = Maiestas Domini.

Wybrane techniki stosowane w rzezbie romanskiej:

= rzezba w kamieniu, = odlew w brazie, = rzezba w drewnie.
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Cechy rzezby romanskiej:

= przedstawianie tematyki religijnej,

= komponowanie z uwzglednieniem prawa ram,

= schematyczne opracowanie budowy ciata i czeste deformacje oraz hiperbolizacje,

= podkreslanie waznoéci niektérych osob poprzez ich powiekszenie wzgledem pozostatych
(hierarchizacja),

= frontalne ujmowanie postaci,

= stosowanie symetrii uktfadéw kompozycyjnych,

= przedstawianie postaci w ekspresyjnych pozach i gestach,

= nieche¢ do ukazywania przestrzeni,

= brak indywidualizacji ryséw twarzy,

= graficzne zaznaczanie fatd szat.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. portal ko$ciofa Saint-Trophime w Arles we Francji
2. gfowice figuralne z katedry w Autun we Francji
3. Sad Ostateczny - rzezbiony tympanon znajdujacy sie w kosSciele $w. Fides w Conques
we Francji

4. kruzganek kolumnowy przy kosciele Saint-Pierre w Moissac we Francji
5. gtowice kolumn z ko$ciofa opackiego w Cluny we Francji
6. Izajasz i trumeau - rzezby z kosSciota opackiego w Souillac we Francji
1. Benedetto Antelami Zdjecie z krzyza z katedry w Parmie we Wtoszech
8. krucyfiks Volto Santo z katedry w Lukce we Wioszech
9. chrzcielnica z ko$ciota Saint-Barthélemy w Liege w Belgii

10. Drzwi Ptockie, obecnie w Nowogrodzie Wielkim w Rosji

‘L 7 SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wskaz na ilustracji przedstawiajacej portal kosciota Sainte Marie-Madeleine w Vézelay
tympanon, archiwolte i nadproze.

2. Wymien elementy architektoniczne, z ktérych sktadat sie romanski portal.

3. Nazwij tematy, ktére pojawiaty sie najczesciej w tympanonach romanskich swiatyn, i wyjasnij,
dlaczego wybierano wtasnie te przedstawienia.

4. Wyjasnij, czym jest mandorla. Przytocz przyktad dziefa, w ktérym wystepuje.

5. Wymien trzy zabytki romanskie wykonane z brazu.

6. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

‘ E@ WYPOWIEDZ SIE

1. Wykaz, analizujac tre$¢ i forme trzech dowolnie wybranych kamiennych rzezb romanskich,
w jaki sposdb zastosowane $rodki formalne stuzyty wyeksponowaniu treéci przedstawienia.
2. Przeprowadz analize formy i tresci dowolnie wybranej rzezby romanskiej. Uwzglednij takze jej funkcje.
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Ostatnia Wieczerza, fresk z bazyliki Sant’Angelo in Formis we Wtoszech

Freski w tej Swiatyni powstaty w latach 1072-1087. Bazylika nalezata do benedyktynéw z Monte

Cassino (Wtochy). To prawdopodobnie stamtad przybyli artysci, ktérzy na $cianach kosciota wykonali
niemal sze$¢dziesiat scen. Jedna z nich jest Ostatnia Wieczerza. Zgodnie z tradycjag antyczng postacie
przedstawiono w pozycji pétlezacej wokdt potokragtego stotu. Z lewej strony spoczywa Chrystus
wyrézniony krzyzowa aureolg i intensywna barwa szaty. Judasz siega do stojacej na stole misy.
Zobrazowano zatem moment, w ktérym Zbawiciel wyjawia, ze jeden z uczniéw go zdradzi. Postacie zostaty
wyraznie zindywidualizowane, co jest nietypowe dla sztuki romanskiej. Brakuje natomiast prob stworzenia
iluzji gtebi — stét zostat przedstawiony w rzucie z géry, podczas gdy apostotéw wida¢ w bocznym ujeciu.
Tto ma intensywnie bfekitng barwe i nadaje spojnosé catemu zespotowi malowidet.

5. MALARSTWO

W czasach romanskich popularne byly przede wszystkim monumentalne freski
dekorujace wnetrza koscioléw oraz miniatury ilustrujace ksiegi liturgiczne. Malowidia
$cienne mialy trafia¢ do mozliwie szerokiego kregu odbiorcow. Malarstwo petnito funkcje
podobng do tej, ktéra wyznaczono rzezbie architektonicznej — mialo ilustrowaé prawdy
wiary. Miejscem szczegélnie uprzywilejowanym, w ktérym malowano Chrystusa na
majestacie, byla absyda kosciola. Freski miaty charakter monumentalny, postacie byty
ujete frontalnie i — poza Chrystusem — bez cech indywidualnych. Przedstawiano jedynie
najistotniejsze cechy postaci, dokonujac znacznych uproszczen. Twarze najczesciej miaty
ksztalt owali, a uwaga byla skierowana na wyraziscie zaakcentowane oczy. Ogromng role
odgrywal kontur, ktéry wyznaczal pola wypelniane na ogét jednolita plama barwna
o nasyconym kolorze. Przede wszystkim byly to: niebieski, zolcien, zielen, czerwien, braz,
czern i biel zestawiane ze sobg na zasadzie intensywnego kontrastu temperaturowego.
Budowa anatomiczna postaci byta pokazana w uproszczony sposéb, a wszystkie elementy
sceny podporzadkowywano naczelnej idei — ukazaniu majestatu Chrystusa, ktéry kroluje
poza czasem i przestrzenia. Stad tez posta¢ Zbawiciela, zgodnie z zasada hierarchizacji,
przedstawiano jako wigksza od wszystkich go otaczajacych. Jego szeroko otwarte oczy
nieruchomo wpatrywaly si¢ w przestrzen, a twarz nie wyrazala zadnych emocji. Zupelnie
nie akcentowano giebi, pokrywajac tlo jednolitymi plamami barwnymi.
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Duzg role w rozprzestrzenianiu si¢ malowidet zdobigcych wnetrza koscioléw odegrat
zakon benedyktynéw. Niestety, najwazniejsze zespoly freskéw zdobiacych $wigtynie
opackie w Monte Cassino (Wtochy) i w Cluny (Francja) nie zachowaly sig i znane sg jedynie
z opiséw. Do dzi$ dotrwaly freski w mniejszych kosciotach benedyktynskich. Malowidia
we wloskiej bazylice Sant’Angelo in Formis kolo Neapolu (Wlochy) prezentuja jeden
z najobszerniejszych zespoléw scen z Nowego Testamentu, ktory przetrwal od czaséw
romanskich.

Wiele malowidet sciennych zachowalo si¢ na terenie péinocnej Hiszpanii, a szczegdlnie
Katalonii. Do jednych z najwazniejszych zalicza si¢ freski na sklepieniu panteonu
krolewskiego w Leon ukazujace Zwiastowanie pasterzom, a takze malowidia z kosciota
San Clemente w Tahull. Freski z Hiszpanii cechuje niezwykta dekoracyjnos¢ uzyskana
dzieki bogactwu barw i ptynnemu duktowi linii o skomplikowanym przebiegu.

Pantokrator, fresk z absydy kosciota San Clemente w Tahull w Hiszpanii

Fresk przedstawia Chrystusa ukazanego na tle mandorli otoczonego przez anioty i symbole
ewangelistéw. Prawa reka btogostawi, lewa podtrzymuje otwarta ksiege Ewangelii z widocznymi
stowami ego sum lux mundi (fac. ‘ja jestem $wiattosciag $wiata’). Po obu stronach gtowy Zbawiciela
widnieja alfa i omega, czyli pierwsza i ostatnia litera greckiego alfabetu. Co oznacza, ze ma sig on
jawi¢ wiernym jako pan czasu, poczatek i koniec, jedyna droga do zbawienia. Chrystus jest ujety
frontalnie i hieratycznie, jego twarz nie wyraza emocji, wzrok ma skierowany w przestrzen, a teczéwki
oczu nieznacznie uniesione ku gérnej powiece, co $wiadczy o uduchowieniu. Fresk wykonano

przy uzyciu intensywnych barw. Ich pola ogranicza wyraznie zaznaczony kontur, co dodatkowo
wzmachnia site wyrazu dzieta. Modelunek dekoracyjnych fatd zaznaczono, mnozac ciemne kreski.
Fresk, uchodzacy za jedno z najwspanialszych malowidet romanskich, powstat przed 1123 rokiem.
Znajduje sie w Narodowym Muzeum Sztuki Katalonskiej w Barcelonie.
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Zupelnie inng funkcje pelnity miniatury. Byty one
przeznaczone dla waskiego kregu wyksztatconych
odbiorcéw; stad tez czgsto zawieraly zlozony przekaz
ikonograficzny. Liczne dziela miniatorstwa
przetrwaly do dzi§ w stosunkowo dobrym
stanie i stanowig bogate zrédto wiedzy na temat
stylu i ikonografii malarstwa romarskiego. Do
najbardziej popularnego typu ksiag ilustrowanych
miniaturami nalezaty wowczas: ewangeliarze
zawierajace wybor tekstow ewangelicznych
przeznaczonych do czytania podczas mszy, a takze
apokalipsy, psalterze z psalmami Dawida, lekcjonarze
zawierajace wybrane ustepy z Pisma Swiqtego, sakramentarze
z najwazniejszymi modlitwami wypowiadanymi podczas mszy oraz antyfonarze
i graduaty, zawierajace telksty modlitw chéralnych. Miniaturzysci pracujacy
w klasztorach przy tworzeniu swych dziet korzystali czgsto z istniejacych juz
rekopis6éw iroszkockich, bizantynskich, karolinskich i ottonskich. Czasem
siggano nawet do wzorow z péznego antyku. Ttumaczy to wielo$¢ form stylowych
romanskiego malarstwa ksigzkowego. Ksiggi fatwo bylo przenosi¢, wigc styl miniatur
i przedstawione tematy rozpowszechnialy si¢ szybko po calej chrzescijaniskiej
Europie. Mimo réznic spowodowanych odmiennymi Zrédtami inspiracji, a takze
preferencjami artystycznymi tworcéw, mozna wskazaé zespot cech typowych dla
romanskich miniatur. Pierwsza z nich byta tendencja do podkreglania tego, co
najistotniejsze w danym przedstawieniu. W obrazowaniu Chrystusa tronujacego
obowiazywala zasada hierarchizacji. Uldady scen $ci§le podporzadkowywano
rygorom symetrii. Czgsto Iaczono przedstawienia figuralne z wicia roslinng
lub ornamentem geometrycznym o genezie iroszkockiej. Twoércow freskow
i miniatur nie interesowala przestrzen, tla scen byty jednolite, czg¢sto w zlotym
kolorze, wskazujacym na pozaziemski charakter przedstawienia. Formy
obwodzono wyrazistym konturem, co wzmagato efekt dwuwymiarowosci.
Jesli pojawialy si¢ jakiekolwiek elementy architektury czy pejzazu,
potraktowane byly w sposéb dekoracyjny z zaburzeniem proporcji
7 w stosunku do wielkosci postaci ludzkich. Paleta barw byla bogata i jaskrawa.
%, Oprocz tworzenia calostronicowych miniatur przedstawiajacych gtownie
Chrystusa i ewangelistéw podczas pracy, artysci romanscy kontynuowali sztuke
tworzenia dekoracyjnych inicjaléw. Ich zastuga byto rozpowszechnienie
inicjatu historycznego, ktéry polegal na uproszczeniu ksztaltu pierwszych
liter tekstu i wypelnieniu ich wnetrza scenami biblijnymi. Przylktady
takich inicjatéw zachowaly si¢ m.in. w Biblii z Winchesteru datowane;
na ok. 1160 rok.
W tym okresie malo obrazéw malowano na tablicach. Do nielicznych wyjatkéw naleza
antependia z terenéw Katalonii.

Inicjat litery ,,P” z Biblii z Winchesteru

Jest to inicjat historyczny — w tzw. oku litery ukazano kazanie proroka Eliasza, a w polu
pionowej laski — scene jego wniebowzigcia. Uwage zwraca ornament plecionkowy,
ktdry jest dziedzictwem sztuki iroszkockiej. Inicjat pochodzi z Xll-wiecznej Biblii
przechowywanej w Bibliotece Katedralnej w Winchesterze w Wielkiej Brytanii.
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Gtéwne motywy ikonograficzne miniatur romanskich:
= Maiestas Domini,

= Ewangelista przy pracy,

= inicjaty historyczne.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Ogromna dekoracyjno$¢ malowidet romanskich w Hiszpanii bywa wywodzona ze sztuki
mozarabskiej, tworzonej przez chrzescijan na terenach opanowanych przez Arabéw
i pod znacznym wptywem estetyki islamu. Wynikato to z tego, ze tereny wtadane przez
krélow katolickich $redniowiecznej Hiszpanii sgsiadowaty z kalifatem kordobanskim.

= Freski w panteonie kréoléw w Ledn (Hiszpania) datowane na ok. 1150 rok charakteryzuje
niezwykta, jak na czasy romanskie, Swiezo$¢ ujecia i realizm detalu. Pojawity sie nawet
elementy rodzajowe. W momencie zwiastowania pasterze sa tak zastuchani w Dobra
Nowine, ze nie widza, iz pilnowane przez nich zwierzeta wymknety sie spod kontroli
- pies wyjada swemu panu positek, a kozty zaczety walczy¢é miedzy soba. Sceny dotyczace
zycia pasterzy czesto beda pojawiaty sie w sztuce i zyskaja miano tematyki bukolicznej
(gr. bukolos ‘pasterz’).

= W czasach romanskich zaczeto takze na szersza skale wytwarzaé barwne witraze,
ktére rozpowszechnia sie w gotyku. Najstarsze zachowane kwatery witrazowe pochodza
z katedry w Augsburgu (Niemcy) i datowane sa na ok. 1100 rok. Przedstawione na nich
postacie starotestamentowych prorokéw cechuje hieratyzm i frontalizm. Dzietem romanskim
jest takze witraz przedstawiajacy tronujaca Marie z Dzieciatkiem na kolanach (Notre-Dame
de la Belle Verriere ‘Najswietsza Maria Panna Pigknego Szkta’) z katedry w Chartres (Francja).
Dzieto to przetrwato pozar pod koniec Xll stulecia i zostato wtérnie wykorzystane
do przeszklenia okien w okresie gotyku.

Cechy malarstwa romanskiego:

= przedstawianie tematyki religijnej,

= stosowanie wyrazistego konturu,

= malowanie nasyconymi barwami,

= podkreslanie waznosci niektérych oséb poprzez ich powiekszenie wzgledem pozostatych
(hierarchizacja),

= ujmowanie postaci frontalnie,

= hieratyczne ukazywanie postaci,

= schematyczne opracowanie budowy anatomicznej,

= stosowanie symetrii uktadéw kompozycyjnych,

= brak emocji na twarzach postaci,

= brak indywidualizacji ryséw twarzy,

= nieukazywanie przestrzeni,

= sytuowanie gtéw postaci na jednej linii.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie romanskim:

= malarstwo farbami wodnymi z guma arabska na pergaminie, = fresk.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. freski na sklepieniu panteonu krélewskiego w Ledn w Hiszpanii
2. antependium z Avia przechowywane w Muzeum Narodowym Sztuki Katalonskiej w Hiszpanii
3. miniatury psatterza z St. Albans znajdujace sie w Bibliotece Katedralnej w Hildesheim

w Niemczech

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najpopularniejsze techniki malarstwa romanskiego i podaj przykfady dzief.

2. Scharakteryzuj, na dowolnym przyktadzie, styl freskéw romanskich.

3. Wyjasnij, dlaczego bardziej skomplikowane programy ikonograficzne przedstawiano czesciej
w miniaturach niz na freskach.

4. Wymien typy ksiag najczesciej dekorowanych miniaturami w czasach romanskich.

5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.

‘ /(& wypowienz sie

Scharakteryzuj malarstwo romanskie, analizujac tres¢ i forme trzech wybranych dziet.
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6. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Obok rzezby architektonicznej w czasach romanskich niezwykiego znaczenia nabraty
rzezbione elementy wyposazenia koscioléw. Nalezaly do nich relikwiarze, chrzcielnice,
oltarzowe antependia, oprawy ksiag liturgicznych, naczynia liturgiczne i wiele innych. Przy
ich wytwarzaniu wykorzystywano rozmaite techniki, operowano szlachetnymi kamieniami
i kruszcami. Warto§¢ materialna tych przedmiotéw byta ogromna i musiata wywiera¢ wielkie
wrazenie na ludziach czaséw §redniowiecza.

Za jednego z najciekawszych twoércéw sztuki nadmozanskiej uznaje si¢ Mikotaja z Verdun,
tworzacego w drugiej polowie XII wieku i na poczatku XIII. Zastynat on swa biegtoscia
w technice emalii, w ktorej wykonat ambong do kosciota opackiego w Klosterneuburgu
(Austria), przeksztalcong nastgpnie na nastawe oltarzowa. Na czterdziestu pigciu
emaliowanych i poztacanych plakietach pokazat historie ze Starego i Nowego Testamentu.

W czasach romanskich niezwykle rozpowszechniony byt kult relikwii. Aby je odpowiednio
wyeksponowa¢, wykonywano wiele kunsztownych relikwiarzy. Czg¢sto przybieraty one
formy architektoniczne (nasladujac w niewielliej skali konstrukcje budowli sakralnych)
lub tez miaty posta¢ herm — rzezbionych popiersi swigtego. Za jeden z najpigkniejszych
uchodzi relikwiarz Trzech Krdli z katedry w Kolonii (Niemcy) przypisywany Mikotajowi
z Verdun. Swym ksztaltem przypomina tréjnawowa bazylike. Wylkonany jest w calosci
ze ztoconego srebra i dekorowany emalia, drogimi kamieniami i reliefem figuralnym.

Jednymi z najliczniej zachowanych romanskich zabytkéw rzemiosta artystycznego sa
paramenty liturgiczne, czyli naczynia potrzebne do sprawowania liturgii. Najwazniejsze
z nich to kielich mszalny wykorzystywany podczas przeistoczenia oraz patena uzywana do
ktadzenia na niej hostii i nakrywania Iielicha. Byly one wykonywane z metali szlachetnych
i cz¢sto zdobione drogimi kamieniami albo za pomoca technik ztotniczych. Pateny miaty
ksztalt plaskiego talerzyka, z kolei kielichy skiadaty si¢ z czaszy (czary) w ksztalcie zblizonym
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Narodziny Samsona, plakieta
z kosciota opackiego

w Klosterneuburgu w Austrii
Plakieta ta zostata wykonana
przez Mikotaja z Verdun

w 1181 roku. Jest czescia
dekoraciji ottarza, ktéry uchodzi
za szczytowe dzieto emalierstwa
nadmozanskiego. Efekty uzyskane
przez zastosowanie emalii sa
bliskie malarstwu. Scene
ukazujaca narodziny
starotestamentowego sitacza
wpisano w pole majace ksztaft
tréjlistnej arkady. Styl dzieta,
mimo wptywdw bizantynskich
widocznych w ksztattowaniu
sylwetki, zachowuje wiele cech
oryginalnych. W kolorystyce
dominuje skontrastowanie zfotego
podtoza i btekitnej emalii,

co nadaje dzietu subtelny blask.
Ottarz znajduje sie w kosciele
opackim w Klosterneuburgu
kofo Wiednia.

do polkuli, podstawy w formie splaszczonego nieco stozka i umieszczonego migdzy nimi
nodusa, czyli dekoracyjnego pierscienia w formie kulistej lub wielobocznej. Forma tych
naczyn byla zgeometryzowana, a dekoracja nie zacierala ich struktury.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Historie ze Starego i Nowego Testamentu w ottarzu Mikotaja z Verdun rozmieszczone
zostaty tak, by odpowiednia scena starotestamentowa byfa zestawiona z zawierajaca

g
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podobne przestanie sceng ewangeliczna. Taki uktad, nazywany typologicznym, byt bardzo
charakterystyczny dla ikonografii Sredniowiecza, gdyz traktowano woéwczas wydarzenia
starotestamentowe jako zapowiedz tego, co zostato opisane na kartach Nowego Testamentu.

= Dzisiejsza wiedza na temat technik artystycznych, popularnych w czasach romanskich,

opiera sie gtéwnie na zachowanym do naszych czaséw traktacie mnicha Teofila Prezbitera
De diversis artibus. Tekst ten, napisany ok. 1100 roku, stanowi kompendium wiedzy na temat
takich technik, jak m.in.: odlewnictwo, jubilerstwo, ztocenie, emaliowanie, niello, czyli
wypetnienie dekoracji rytej w metalu pastg o ciemnym zabarwieniu, oraz trybowanie,

to jest wyklepywanie metalu z jednej strony, tak by powstat wypukty wzér po drugie;.
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Zachowalo sig tez kilka przykiadéw romanskich tkanin zdobionych haftami
przedstawiajacymi sceny figuralne. Hafciarki prawdopodobnie wzorowaly si¢ na
malarstwie miniaturowym, stad podobiefistwo form. Dotyczy to przede wszystkim jednego
z najistotniejszych dziel epoki romanskiej — Tkaniny z Bayeux. Powstala ona ok. 1080 roku,
prawdopodobnie w kregu krélowej Matyldy, zony Wilhelma Zdobywecy, i przedstawia dzieje
zwycigskiego dla Normanéw podboju Anglii. Tkanina ta jest znakomitym zrédtem wiedzy
historycznej o tamtych wydarzeniach.

z wetnianych nici w o$miu kolorach. Czesé
centralng zajmuja opowiedziane metoda
narracji kontynuacyjnej dzieje wyprawy
Wilhelma na Anglie. Kompozycje cechuje
bogactwo motywéw i dynamika, dzieki
ktdérej doskonale budowane jest napiecie
dramatyczne. Sceny batalistyczne sasiaduja
z obrazami uczt. Oba brzegi obramowano
bordiurg zawierajaca przedstawienia
zwierzat. Cecha charakterystyczna dzieta
jest niezwykta dbato$¢ o detale

— pojawiaja sie szczegoty szat i uzbrojenia,

a gtowne postacie przedstawionej historii
sa zindywidualizowane. Wyhaftowane
sceny zostaty tez wzbogacone o teksty
objasniajace. Ukazany fragment
przedstawia bitwe pod Hastings. Kawaleria
normanska atakuje piechote anglosaska.
Tkanina znajduje sie w Musée de la
Tapisserie de la Reine Mathilde w Bayeux
we Francji.

Tkanina z Bayeux, fragment

To wyjatkowe dzieto zostato utkane prawdopodobnie
w 1080 roku. Ma ok. 70 m dfugosci, a jego szeroko$¢
wynosi nieco ponad pét metra. Tkanina powstata

w Normandii najprawdopodobniej na zamoéwienie
biskupa Odona z Bayeux, brata Wilhelma Zdobywcy,
zwyciezcy spod Hastings. Hafty wykonano

‘ Wybrane techniki stosowane w rzemios$le romanskim:

= ztotnictwo, = emalia, = haft.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

relikwiarz Trzech Kroli z katedry w Kolonii w Niemczech

“_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien elementy wyposazenia kosciota, ktére wykonywali artysci romanscy.
2. Wyjasnij pojecia: emalia, relikwiarz, patena. Odszukaj w dostepnych zrédtach przyktady dziet.
3. Powiedz, co przedstawia Tkanina z Bayeux.
4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.
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7. SZTUKA ROMANSKA W POLSCE

Rozwoj sztuki romanskiej w Polsce przypada na okres miedzy rokiem 1039 a poczatkiem
XIII stulecia. Zwigzany byl on z odnowa monarchii piastowskiej po najezdzie czeskiego
ksiecia Brzetystawa. Odbudowano wowczas wiglszos¢ istniejacych poprzednio §wiatyn,
nadajac im nowe, bardziej monumentalne ksztalty. Do konstrukgcji muréw uzywano juz
woéwczas starannie opracowanych cioséw kamienia.

Z drugiej, tzw. hermanowskiej, katedry wawelskiej do naszych czasow zachowala si¢ m.in.
krypta $w. Leonarda. Jest to po krypcie w Mogilnie kolo Gniezna jedno z najstarszych
calkowicie sklepionych pomieszczen w dziejach architektury polskiej.

Krypta $w. Leonarda w Krakowie
Dawna krypta zachodnia
niezachowanej romanskiej katedry
wawelskiej z konca Xl wieku. Ma ona
strukture halowa i sktada sie z trzech
naw. Masywne kolumny o attyckich
bazach i kostkowych gfowicach
dzwigaja sklepienie krzyzowe,
wzmocnione gurtami. W krypcie

w ciagu wiekéw chowano zastuzonych
Polakéw, m.in. Jana Il Sobieskiego,
Tadeusza Kos$ciuszke oraz ksiecia
Jozefa Poniatowskiego.

Rotunda $w. Prokopa w Strzelnie
Budowla powstata prawdopodobnie

w wieku XII lub na przetomie wiekéw
XIl'i XIlI. Wzniesiona zostata jako
kosciét parafialny. Jej mury zbudowano
z wielobarwnych gtazéw narzutowych.

Na terenie cafego kraju powstawaty
budowle w bardzo réznych typach,
zdradzajace wplywy wielu tradycji
europejskich. Rotundy najczesciej
peinily funkcje kosciotéw grodowych,
jak chociazby rotunda $w. Mikotaja
w Cieszynie. Interesujaca form¢ ma
rotunda §w. Prokopa w Strzelnie.
Od wschodu dobudowano do niej
prostokatne prezbiterium, od zachodu
cylindryczna wieze, a od pétnocy dwie
niewielkie absydy. W jej wnetrzu
zachowala si¢ empora zachodnia.
Si0ke0 @
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Kolegiata w Tumie

Swiqtynia pod wezwaniem Najswietszej Marii Panny i $w. Aleksego powstata przed rokiem 1161.
Jest to wzniesiona z granitowych blokéw tréjnawowa bazylika bez transeptu z parg wiez od zachodu.
Jej cecha charakterystyczng jest wystepowanie absyd po wschodniej i zachodniej stronie nawy.
Sciany zostaty ozdobione ptaskim fryzem arkadkowym, a wieze doswietlono biforiami i triforiami.
Wewnatrz, ponad nawami bocznymi i zachodnig absyda, rozciagaja sie empory. Zachowaty sie tez
rzezbiony portal i resztki freskow w absydzie.

Weiaz zywe byly takze echa tradycji ottonsldej, czego przykladem jest jeden z najlepiej
zachowanych zabytkéw romanskich w Polsce — kolegiata w Tumie pod teczyca. Swiadczy
o tym jej dwuchérowosé, podkreslenie absydami zaréwno kierunku wschodniego, jak
i zachodniego oraz rozbudowany system empor. Z tradycji sztuki niemieckiej pochodzi tez
jej system dekoracji, na ktéry skiadaja si¢ fryzy arkadkowe i lizeny.

DLA DOCIEKLIWYCH

Kolegiata w Tumie powstata prawdopodobnie na wzér niezachowanej drugiej katedry
wawelskiej i za jej posrednictwem siega do tradycji wielkich $wigtyn Nadrenii. Plan kolegiaty
ulegt jednak pewnemu uproszczeniu w stosunku do tzw. katedry hermanowskiej

- zrezygnowano z transeptéw zaréwno od wschodu, jak i od zachodu.
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Kosciot sw. Andrzeja w Krakowie
Swiatynia ta powstata na przetomie wiekéw
XIli XIl. Jest tréjnawowg bazylika na planie
krzyza facinskiego z dwiema wiezami

w fasadzie. Prostokatne prezbiterium
zakonczone jest od wschodu absyda.
Wieze dekorowane sg biforiami

i triforiami, a $ciany nawy gtéwnej

ponad dachami naw bocznych obiega

fryz arkadkowy. Hetmy wiez oraz wnetrze
koéciota przeksztatcono w czasach baroku.

Na terenie calego kraju pojawila sig tez
znaczna liczba budowli prostszych w formie.
Jednym z najlepiej zachowanych przykladéw
romanskiej bazyliki jest krakowski
kosciol sw. Andrzeja. Budowlg t¢ mimo
jej niewielkich rozmiaréw charakteryzuje
monumentalna dwuwiezowa fasada.

W Polsce pojawialy si¢ tez czesto
Swigtynie jednonawowe, jak chocby
kosciél Najswigtszej Marii Panny
w Inowroctawiu. Znaczny wplyw na
architekture ziem polskich wywarlo takze
budownictwo zakonne. Od XI wieku
powstawaly klasztory benedyktynskie, np.
w Tynicu czy Mogilnie. Wplyw architektury
benedyktynskiej nie ograniczyl si¢ jedynie
do sSwiatyn zakonnych. Schodkowe
rozwigzanie partii wschodniej kolegiaty
w Kruszwicy kolo Gniezna dowodzi
wplywu modelu Cluny II.

Kolegiata w Kruszwicy

Budowla zostafa wzniesiona w pierwszej
potowie XII wieku. Charakteryzuje

sie bardzo bogata czescig wschodnig
ozdobiong piecioma absydami,

co jednoznacznie wskazuje na wptywy
architektury benedyktynskiej. Najwieksza
absyda zamyka prezbiterium, dwie inne
usytuowano po wschodniej stronie ramion
transeptu oraz w zamknieciu dostawionych
do transeptu kaplic. Cata budowla

zostata wzniesiona z regularnych cioséw
kamiennych.
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Schytek romanizmu w Polsce wiaze sig z aktywnoscig budowlang cysterséw. Ich $wiatynie
wznoszone na przetomie wiekéw XII i XIII charakteryzuja proste, typowo cysterskie formy
oraz zastosowanie elementéw charakterystycznych dla pézniejszej sztuki gotyckiej — tukéw
ostrych i prostokatnych przesel. Szczegélnie istotna jest grupa klasztoréw malopolskich
w takich miejscowosciach jak: Jedrzejow, Sulejéw, Koprzywnica i Wachock. Byly to pierwsze
catkowicie przesklepione budowle monumentalne w Polsce. Godna uwagi jest elewacja
kosciota $w. Floriana w Wachocku koto Kielc dekorowana réznobarwnymi pasami kamienia.

Gniew, fragment
kolumny z kosciota
Swietej Tréjcy

i Najswietszej

Marii Panny w Strzelnie
Rzezbione kolumny

w kosciele odkryto

po Il wojnie swiatowej.
Woczesniej byty one
zamurowane wewnatrz
barokowego filaru.

Kosciot sw. Floriana
w Wachocku
Wachockie opactwo
zostato ufundowane

w 1179 roku. Kosciét
wzniesiony niedtugo
po tej dacie realizowat
typ charakterystycznego
dla cysterséw planu
bernardynskiego. Jest
to tréjnawowa bazylika
na planie krzyza
facinskiego z prosto

Kolumny zdobifa pierwotnie polichromia. Powstaty ok. 1180 roku,
a ich wysokos$c siega 4 m. Na kazdej z kolumn ukazano
osiemnascie postaci (przede wszystkim kobiecych). Postacie
sg przedstawione w arkadach, co zmonumentalizowato ich
wizerunek. Twarze o owalnym ksztatcie i charakterystycznych
wypuktych oczach sa mato zindywidualizowane i nie wyrazaja
emocji. Zwraca uwage ukazanie nieproporcjonalnie wielkich
dtoni i gtéw w stosunku do wysokosci figur. Wymowne sg gesty

zakonczonym \ . Iy . :
prezbiterium i para rak postaci. Trzymaja one rozne atrybuty, ktére pozwalaja
przylegajacych na identyfikacje ludzkich zalet i wad. W$rdéd cnét wyrozni¢é mozna

takie, jak: Sprawiedliwo$¢ z waga czy Roztropnosé z ksiega,

a wsrod stabosci m.in. Gniew rwacy wtosy z gtowy, Zabojstwo
z mieczem w dfoni oraz Nieczysto$¢ w formie nagiej kobiety

w pozie nasladujacej antyczny typ Venus Pudica (fac. ‘Wenus
Skromna’). Wspofczesnie przyjmuje sie, ze idea korowodu cnét

do niego kaplic.

Dziela rzezby i malarstwa giéwnie sprowadzane byly z zagranicy lub wykonywane na zostata zaczerpnieta z pism Hildegardy z Bingen, a autorka
miejscu przez artystow przybylych z zewnatiz na tereny panstwa Piastow. szczegdtowego programu dekoracii strzelenskich kolumn
Do naszych czaséw zachowalo si¢ kilka kamiennych rzeZbionych tympanonéw. Posréd byta prawdopodobnie ksieni Beatrycze. Styl rzezb wywodzi sie
nich interesujaca grupe stanowig cztery tympanony fundacyjne - po dwa we Wroctawiu z Saksonii (brak plecionki i fantastycznych stworéw).
i w Strzelnie. Przedstawiaja one postacie fundatoréw wreczajacych miniaturowe modele Podkreslanie pod rytowanymi fatdami szat budowy Kolumna figuralna z kosciota
ufundowanych przez siebie budowli Chrystusowi, Marii anatomicznej postaci potwierdza wptywy antyku. Swietej Trojcy i Najswietszej

lub $w. Annie. Oprécz tego warte uwagi sa m.in. tympanon
z kolegiaty w Tumie, ukazujacy Marie z Dziecigtkiem
migdzy aniotami trzymajacymi krzyz i lilig, a takze

Marii Panny w Strzelnie

tympanon pochodzacy z dawnego opactwa na Niezwyktym zabytkiem sa dwie kolumny w kosciele Swietej Trojcy i Najéwigtszej Marii
Otlbinie, ktérego awers zdobi scena Zdjecia z krzyza, Panny w Strzelnie. Ich trzony zostaly podzielone na trzy strefy. Kazda z nich wypelnia sze$¢
a rewers — Za$niecie Marii. plytkich arkadowych nisz mieszczacych postacie bedace personifikacjami cnét (potudniowa

kolumna) i przywar (kolumna péinocna). Niektére figury ujeto frontalnie, inne zwracaja
si¢ ku sobie. Nie wyglad tych postaci, ktére nie s3 ani idealizowane, ani przedstawione

Tympanon fundacyijny z kosciota Swietej Tréjcy i NajSwietszej Marii Panny w Strzelnie w sposob karykaturalny, miat zachecac¢ do enoty lub odwodzi¢ od grzechu, lecz przymioty
Relief na tympanonie powstat prawdopodobnie w latach 1180-1190. Przedstawia pare fundatoréw duszy. Te za§ zobrazowano przy uzyciu wyraziscie zaakcentowanych atrybutow. Obrazujac
oddajacych czesé¢ $w. Annie trzymajacej na ramieniu mata Marie. Posta¢ meska - identyfikowana dwa przeciwstawne $wiaty — ziemski i niebiariski — zach¢cano do dobra i przestrzegano przed
z palatynem kujawskim Piotrem Wszeborowicem — prezentuje $wietej model ufundowanego ztem. Jednak upersonifikowane pojecia wad sa tez interpretowane jako rodzaj wyznania
przez siebie ko$ciota. W postaci kobiecej upatruje sie Beatrycze, cérke Piotra, petnigca funkcje win, by prosi¢ Boga o przebaczenie. Ikonografia tych przedstawien nie ma analogii
ksieni norbertanskiego klasztoru. w sztuce europejskiej.
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Ptyta wislicka w krypcie kolegiaty w Wislicy

Posadzka krypty pochodzi z trzeciej ¢wierci XII wieku. Pokrywaja jg ryty wypetnione czarng masa.
Ptyta skfada sie z dwdch czesci otoczonych floralng i zoomorficzng bordiurg. W kazdym z pél
wyobrazono trzy postacie orantéw wznoszacych ku Bogu dtonie w modlitewnym gescie.
Przedstawienie to uchodzi za najstarszy znany zbiorowy portret wtadcéw z dynastii Piastéw.
Znamienny jest napis tacinski umieszczony nad postaciami, ktéry po polsku brzmi: ,,Ci pragna by¢
deptani, aby moc wzniesé sie ku gwiazdom”. Doskonale wyraza on $redniowieczng ideg pokory.
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Oryginalnym zabytkiem jest takze plyta wislicka. Stanowi ona fragment posadzki
krypty kolegiaty w Wislicy kolo Kielc. Wylconano ja z masy gipsowej, w ktérej zostat wyryty
rysunek. Jego kontury zaznaczono smola lub weglem drzewnym. Powstato w ten sposéb
plaskie przedstawienie oddzialujace prostota srodkéw wyrazu i precyzja linii. Wyobraza ono
modlacych si¢ wladcéw z dynastii Piastow.

Bardzo cennym i unikatowym dzielem sa Drzwi GnieZnienskie, na ktérych w osiemnastu
lkwaterach przedstawiono histori¢ zycia i meczenskiej $mierci §w. Wojciecha. Niezwykle
na tle innych podobnych zabytkéw romanskich na terenie Europy jest to, ze tak obszerny
cykl wyobrazeni poswiecono $wigtemu, a nie Chrystusowi. Swiqty Woijciech byt jednym
z pierwszych patronéw Polski, a posiadanie jego relikwii byto niezwylle istotne dla autonomii
Kosciofa, a talkze dla podtrzymywania poczucia wspdlnoty w okresie rozbicia dzielnicowego.
Drzwi zostaly stworzone w drugiej potowie XII wieku zapewne przez warsztat wywodzacy
sie z terenéw nadmozanskich.

Styl relieféw zostal podporzadkowany potrzebom narracji. Sceny sa dynamiczne,
kompozycje centralne, czesto o silnie zaznaczonym rytmie. Wszystkie wydarzenia rozgrywaja
si¢ w jednym planie, bez prob zaakcentowania glebi. Charakterystyczny jest brak frontalizmu
i nieznaczne wydluzenie proporcji postaci podporzadkowanych izokefalii — zasadzie
kompozycji wielofiguralnej, w ktorej glowy umieszczone sg na jednej wysokosci, niezaleznie
od tego, w jakiej znajduja si¢ pozycji i odleglosci. Relief nie jest zbyt gieboki, a budowa
anatomiczna postaci znacznie uproszczona. Szaty pokrywa sie¢ drobnych fatd, ktére czesto
uldadajg sie w ksztalt litery ,V”. Jedynie posta¢ sw. Wojciecha zostata zindywidualizowana.
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Drzwi Gnieznienskie

Powstate ok. 1180 roku drzwi
przeznaczone byty do katedry w Gnieznie
i do dzi$ sg tam eksponowane. Za ich
fundatora uwaza sie ksiecia Mieszka lll
Starego. Na dwoch odlanych z brazu
skrzydtach, o wysokosci przekraczajacej
3 m, przedstawiono osiemnascie kwater
ukazujacych zywot $w. Wojciecha. Byt on
jednym z pierwszych patronéw Polski.
Narracja biegnie od dofu lewego skrzydta
ku gdrze, a nastepnie zmienia kierunek,
by zakonczy¢ sie na dole prawego
skrzydta. Prezentuje ona w uktadzie
chronologicznym sceny od narodzin
Swietego poprzez czynione przez niego
cuda, misje chrystianizacyjng wéréd
poganskich Pruséw, meczenskg Smier¢
az do wykupienia jego ciata przez
Bolestawa Chrobrego i ztozenia go

w katedrze gnieznienskiej. Program
ideowy dzieta jest catkowicie oryginalny
i nie da sie go bezposrednio powigzaé

z zadnym ze spisanych zywotéw
$wietego. Sceny ujete sa w dekoracyjng
bordiure utworzona przez wié roslinna,
wzbogacong wizerunkami rzeczywistych
i fantastycznych zwierzat. Kazde

ze skrzydet opatrzone jest kofatka

w ksztatcie lwiej gfowy, ktéra podobnie
jak w katedrze w Hildesheim, pefnita
funkcje apotropaiczna, czyli odstraszata
zte moce. Reliefy figuralne ukazuja
wzorzec hagiograficzny, ktory jest godny
nasladowania. Nie bez znaczenia jest tu
fakt, ze w czasach powstania arcydzieta
istniata wciaz zywa potrzeba prowadzenia
misji chrystianizacyjnych na terenie
Pomorza.

Drzwi Gnieznienskie, fragment ze scena
$mierci $w. Wojciecha
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Wsréd inspiracji mistrzow odlewajacych gnieZnieniskie wrota wymienia si¢ czgsto drzwi
z katedry w Hildesheim, styl rzezb Reniera de Huy i malarstwo miniaturowe.

Z czas6w romarnskich zachowaty sie tez relikty dekoracji freskowych, m.in. kompozycja Deesis
w zachodniej absydzie kolegiaty w Tumie.

Znacznie wicksza grupe stanowig rekopisy iluminowane, ktére pochodzily z réznych
skryptoriéw europejskich, jak np. Ewangeliarz gnieznieriski powstaly pod koniec XI wieku.

Do najstarszych zachowanych paramentéw liturgicznych zalicza si¢ kielich i pateng
odnalezione w grobie opata w Tyfcu. Za jedne z najpigkniejszych uchodza zas naczynia
z Trzemeszna koto Gniezna.

Z czasoéw romarnskich zachowaly sig takze nieliczne militaria. Niektore z nich w sposéb
szczegolny taczg sig z waznymi wydarzeniami w historii Polski. Jednym z takich zabytkéw
jest wlocznia $w. Maurycego — a wlasciwie jej kopia — ofiarowana Bolestawowi Chrobremu
przez Ottona III, innym - Szczerbiec, bedacy od 1320 roku mieczem koronacyjnym krélow
polskich. Wbrew legendzie nie pochodzi on z czaséow Chrobrego. Wykonany zostal dla
ksigcia mazowieckiego Bolestawa w pierwszej potowie XIII wieku. Zwraca uwage dekoracja
obustronnie grawerowanej, zloconej rekojesci, na ktéra skladaja sie¢ wyobrazenia Baranka
Bozego i symboli ewangelistéw oraz plakietka z orlem piastowskim.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Sceny fundacyjne wyobrazajace moznych trzymajacych w dfoniach modele ufundowanych
przez siebie budowli majg geneze antyczna. Model fuku triumfalnego niesiony jest przez
jedna z postaci ukazanych w procesji wyrzezbionej na Ara Pacis Augustae w | wieku.
Przedstawienia te staty sie popularne w mozaice bizantynskiej. Swiadczy o tym chociazby
scena w absydzie kosciota San Vitale w Rawennie ukazujaca biskupa Eklezjusza wreczajacego
Chrystusowi model $wiatyni. Z reguty zminiaturyzowane modele niesione przez fundatorow
wiernie oddawaty ksztatty budowli, dzieki czemu byty cennym zrédtem wiedzy na temat
pierwotnego wygladu wielu obiektéw.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Gl AW N =

9.

. rotunda $w. Mikotaja w Cieszynie

. kosciot Najswietszej Marii Panny w Inowroctawiu

. ko$ciét cysterski w Sulejowie

. tympanon w kolegiacie w Tumie

. tympanon portalu z dawnego opactwa na Otbinie, obecnie znajdujacy sie w Muzeum

Narodowym we Wroctawiu

. archiwolty portalu z dawnego opactwa na Otbinie, obecnie w kosSciele $w. Marii Magdaleny

we Wroctawiu

. miniatury Ztotego Kodeksu Gnieznienskiego przechowywane w Archiwum Archidiecezjalnym

w Gnieznie

. zfoty kielich podrézny z Tynca z krzyzem i reka Opatrznos$ci przechowywany w skarbcu

koronnym na Wawelu w Krakowie
wiécznia $w. Maurycego znajdujaca sie w Skarbcu katedralnym w Krakowie

10. Szczerbiec — miecz koronacyjny krélow polskich, obecnie w Skarbcu koronnym Zamku
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Paramenty liturgiczne z Trzemeszna

SZTUKA ROMANSKA W POLSCE .

Naczynia sg datowane na lata 1170-1180. Wykonano

je ze ztoconego srebra, a ich ksztatt jest typowy dla
romanizmu. Czasze kielicha zdobia sceny z Biblii
wykonane technika trybowania (zdobienia poprzez
wybijanie od wewnetrznej strony wgtebien dajacych

na zewnatrz wypukty wzér). W centralnej czesci pateny
wyobrazono Ukrzyzowanie. Po prawej stronie Chrystusa

widoczna jest Ecclesia, symbol ko$ciofa chrze$cijanskiego,
ktora zbiera do kielicha krew Zbawiciela. Jej glowe wienczy
korona. Po lewej wida¢ Synagoge — symbol zydowskiego domu
modlitwy. Na znak nierozpoznania w Chrystusie Mesjasza jej

oczy zastania opaska, a na gtowie nie ma korony,

co oznacza kres jej panowania. Podobng symbolike

ma odwrécona wtécznia. Kielich i patena

znajdujg sie w Muzeum Archidiecezjalnym _

w Gnieznie.
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‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1.
2.

Opisz plan i ukfad przestrzenny kolegiaty w Tumie.
Wymien typy architektoniczne stosowane w romanskiej architekturze europejskiej,
ktdre przyjety sie takze w Polsce. Podaj przyktady zabytkow.

. Narysuj na podstawie zdjecia i opisu zamieszczonego pod reprodukcjg uproszczony plan

krakowskiego kosciota $w. Andrzeja.

. Zaplanuj trase wycieczki sladami polskiej architektury romanskiej. Jakie miejscowosci

powinny byé¢ uwzglednione?

. Oméw tematyke dekoracji kolumn z kosciota Swietej Trojcy i Najswietszej Marii Panny

w Strzelnie.

. Scharakteryzuj cechy stylu Drzwi Gnieznienskich.
. Wyjasnij pojecie tympanon fundacyjny, przywotujac odpowiedni przyktad dzieta.
. Zaprojektuj trase wycieczki sladami rzezby romanskiej w Polsce. Jakie miejscowosci

nalezatoby odwiedzi¢?

. Okres$l, jakie znaczenie dla kultury polskiej miaty wtécznia $w. Maurycego i Szczerbiec.
. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki

tego zakresu.

‘ [/(& wypowienz sie

Opisz, analizujac plan, bryte i dekoracje, dowolnie wybrany przyktad architektury romanskiej
w Polsce.
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Rozdziat Xll

SZTUKA
GOTYCKA

potowa XII w. poczatek XVI w.

» 1088 r. zatozenie uniwersytetu w Bolonii

* 10961291 wyprawy krzyzowe

¢ 1215 r. wydanie Wielkiej Karty Swobdd przez kréla Anglii Jana bez Ziemi
e 1222 r. zatozenie uniwersytetu w Padwie

e 1253 r. zatozenie uniwersytetu w Paryzu

¢ 1337-1453 wojna stuletnia miedzy Francjg a Anglig

e 1347-1350 wielka epidemia dzumy w Europie

o 1331 r. wygrana przez Wtadystawa | tokietka bitwa z Krzyzakami
pod Ptowcami

o 1364 r. zatozenie przez Kazimierza lll Wielkiego Akademii Krakowskiej

o 1386 r. koronacja Wtadystawa Il Jagietty na krola Polski, poczatek
dynastii Jagiellondw, unia personalna Polski i Litwy

o 1410 r. kleska Krzyzakow w bitwie z wojskami polsko-litewskimi
pod Grunwaldem

o 1444 1. kleska wojsk chrzescijanskich pod dowodztwem krola
polskiego Wtadystawa Ill w bitwie z Turkami pod Warng

o 1454-1466 wojna trzynastoletnia Polski z zakonem krzyzackim
zakonczona pokojem torunskim

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Sztuka gotycka rozwijala si¢ w dojrzatym
$redniowieczu. Byly to czasy wypraw krzyzowych
- krucjat, powstawania nowych zakonéw, m.in.
franciszkan6éw (Braci Mniejszych) i dominikandw,
oraz walki z herezjami rozwijajacymi si¢ w obrebie
zachodnioeuropejskiego chrzescijanstwa. Kosciot
wowczas nie tylko podporzadkowal sobie wielu
europejskich wladcéw; lecz miat takze decydujacy wptyw
na rézne dziedziny Zycia spotecznego.

W tej fazie Sredniowiecza coraz wigksza role odgrywaty
miasta. Stawaly si¢ skupiskami ludnosci rzemieslniczej
i kupieckiej oraz waznymi o$rodkami kultury.
Z inicjatywy wladcéw i dostojnikéw koscielnych juz na
przetomie wiekéw XII i XIII zaczeto zakiada¢ uniwersytety;
ktére sprzyjaly rozwojowi réznych dziedzin wiedzy.

203



Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Najwazniejsza nauka byla teologia, wykladana scholastyczna metoda polegajaca m.in.
na rozumowym udowadnianiu prawd wiary. Uczniowie gromadzili si¢ wokét nauczyciela
(czesto wybitnego teologa) i prowadzili z nim niekoriczace si¢ dysputy. Ten sposéb nauczania
mial wptyw réwniez na rozwdj filozofii, a zwlaszcza logiki, okreslanej w Sredniowieczu
mianem dialektyki.

Pierwsze europejskie uniwersytety powstaly w Bolonii (Wtochy) i w Paryzu — Sorbona,
kolejne w angielskich miastach — Oksfordzie i Cambridge oraz w Padwie (Wtochy).
W Europie Srodkowej najwczesniej zaczat dziala¢ zalozony przez cesarza Karola IV
Luksemburskiego w 1348 roku uniwersytet w Pradze. Niedtugo po nim Kazimierz III
Wielki zainicjowal powstanie uczelni w Krakowie (1364).

Rozwdj spoteczno-gospodarczy przypadajacy na wiek XIII zostal zahamowany w nastepnym
stuleciu. Przyczynily si¢ do tego liczne konflikty zbrojne, a zwlaszcza wojna stuletnia miedzy
Anglig a Francja, oraz czarna $mier¢ — epidemia dzumy; ktéra zmniejszyta ludno$¢ Europy
o prawie jedng trzecig. Problemy polityczne, gospodarcze i demograficzne Europy Zachodnie;
nie dotyczyty panstw Europy Srodkowej: Polski w okresie panowania Kazimierza 111 Wielkiego,
Czech pod rzadami dynastii Luksemburgéw i Wegier, w ktérych wladzeg sprawowata dynastia
Andegawenéw. W krajach tych wowczas doszlo do rozkwitu cywilizacyjnego.

Epoka krucjat sprzyjata rozwojowi miast przede wszystkim wloskich, jak Florencja, Genua
i Wenecja, ktére bogacily si¢ na udzielaniu pomocy pielgrzymom i kizyzowcom, a takze
stawaly si¢ osrodlami zachodnioeuropejskiego handlu i rzemiosta.

Wiek XV w Europie Zachodniej mozna okresli¢ jako pézne $redniowiecze. W Europie
Srodkowej i Wschodniej, gdzie $redniowieczne idee byly w petni rozkwitu, nastapit wzrost
potegi austriackich Habsburgéw oraz Jagiellonow (zwlaszcza za panowania Wiadystawa II
Jagietty i Kazimierza IV Jagiellonczyka). Przedstawiciele tych dynastii wspierali rozwdj
sztuki, przyjmujac role jej mecenaséw. We Wioszech juz od drugiej potowy XIV wieku
coraz wigksza popularno$¢ zyskiwal humanizm, ktéry stat si¢ najwazniejszym nurtem
W nastgpnej epoce — renesansie.

Poczatki sztuki gotyckiej Iacza sig Scisle z nowa estetyka w architekturze, kt6rg zapoczatkowat
w pierwszej polowie XII wieku opat Suger (Sugeriusz) przebudows karolinskiego kosciota
Saint-Denis (franc. Svmqtego Dionizego’) pod Paryzem. Budowle gotyckie powstawaly
w Europie migdzy wiekami XII a XVI. Charakterystyczne formy strzelistych $wiatyn na trwate
wpisaly si¢ w pejzaz miast Europy od Pétwyspu Iberyjskiego po Skandynawie. W ciagu niemal
pigciu stuleci architektura gotycka znacznie si¢ zmienita, ponadto
pojawily si¢ tez jej odmiany regionalne. PéZniej przez wiele wiekéw
gotyk miatl zla stawe. Traktowano go jako styl architektoniczny
typowy dla plemion barbarzynskich Gotéw; ktérzy przyczynili sig
do upadku kultury antycznej. Z tego powodu deprecjonowano
architekture p6znego Sredniowiecza az do schytku XVIII stulecia.
Dopiero w wieku XIX odkryto urode budowli gotyckich. Owczesne
zainteresowanie architektura $redniowiecza zaowocowalo
pojawieniem si¢ stylu neogotyckiego.

Kosciot sw. Dionizego w Saint-Denis we Francji
Styl gotycki zapoczatkowata przebudowa chéru kosciofa w Saint-
-Denis przez opata Sugera. Proces budowy kos$ciofa byt jednak

Swiqtynia ta od VI do XIX wieku petnita funkcje gtéwnej nekropolii

krélow francuskich. W skarbcu przechowywano cenne przedmioty
liturgiczne i insygnia koronacyjne wtadcow Francji.
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dtugi, dlatego korpus z nawa gtéwna powstat dopiero w XIII wieku.
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2. POGLADY ESTETYCZNE

»Pigkno natury jest dwojakie: jedno duchowe, drugie cielesne. Pigkno duchowe nie niszczeje,
cielesne za$ jest pr6znoécia; nie powinni mu stuzy¢, lecz raczej potepiac je ci, co chea
zachowa¢ pigkno wewnetrzne”.

$w. Bonawentura

»lak przeto, gdy rozmilowany w pigknie Domu BozZego odciagany bytem wdzigkiem
r6znobarwnych gemm od trosk zewngtrznych, a rzetelna medytacja skianiata do refleksji
o réznorodnosci $wigtych cnét, przenoszac [umyst] od rzeczy materialnych do tego, co
niematerialne, wydawalo mi si¢ wtedy, ze widzg siebie zamieszkujacego jakby w dziwnym
obszarze wszechswiata, kt6ry nie znajduje sig ani catkowicie w brudzie ziemi, ani tez w czystosci
nieba; i ze z Bozej taski mogg sig przenosi¢ z tego nizszego do wyzszego $wiata. [...] Przeciwnicy
nasi utrzymuja takze, ze swigty Duch, czyste serce, petna wiary intencja winny wystarcza¢
do tej swigtej funkcji; i my takze stwierdzamy wyraZnie i z naciskiem, Ze o nie wlasnie idzie
przede wszystkim. Mniemamy wszelako, ze winnismy cze$¢ okazywac takze przez zewnetrzng
ozdobno$¢ naczyi sakralnych, a niczym na $wiecie w takim stopniu, jak przy stuzbie zwiazanej
ze $wietg ofiarg, z calg zewnetrzng okazaloscig”.

Suger

~Poniewaz prézna zapobiegliwos¢ i zbytek kitéca sie wrecz z ubdstwem, nakazujemy
wiec, by bezwzglednie w budowlach unika¢ zbytku malowidel, rzezb, okien, kolumn
i podobnych rzeczy, a takze by nie dawa¢ im dlugosci, wysokosci i szerokosci, ktore by
w danych warunkach byty przesadne [...]".
Statut Braci Mniejszych z 1260 roku

,Swiatto w najwyzszym stopniu czyni rzeczy pieknymi i ukazuje ich piekno”.

Robert Grosseteste

»Ziele szmaragdu jest symbolem nadziei, bi¢kit szafiru wyrazem upodobania w rzeczach
niebianskich. Z6ttos¢ topazu oznacza dobre uczynki petnione otwarcie przy $wietle storca.
Czerwieni granatu jest oznaka Caritas, uczu¢ mitosci wobec bliznich, biel za$ perty jest
znakiem pokoju, umiarkowania i niewinnosci”.

Innocenty Il w licie do Jana bez Ziemi

Sztuka dojrzatego $redniowiecza, tworzona dzicki Ko$ciotowi i na jego potrzeby;
miata uniwersalny charakter. Chrystianizacja scisle wigzala si¢ z afirmacja kultury
chrzescijanskiej. Sztuka spelniata podstawowe funkcje: zdobila $wigtynie, upamigtniata
znaczace wydarzenia, byta wyrazem religijnych uczu¢ i edukowala. Nie oznacza to jednak,
7e estetyka sredniowieczna miata spojny i jednolity charakter. Scieraly sie w niej rozne
postawy; a nawet toczono spory gtéwnie wokot trzech najwazniejszych zagadnien.

Pierwszy dotyczyl stosunku do sztuki antycznej. Wprawdzie Sredniowiecze wyrosto
z dorobku starozytnych Grekow, oczywiste jest jednak, ze wszelkie wyznawane prawdy
musiaty odpowiada¢ chrzescijanskiemu $wiatopogladowi. Z tej wiasnie przyczyny poglady
starozytnych filozoféw rzadziej odrzucano, a czgsciej modyfikowano. Znalazto to swoj
wyraz takze w odbiorze sztuki antycznej. Starozytne posagi budzity podziw ze wzgledu na
swoja forme i pickno, ale nalezato je potepi¢ z uwagi na ich poganski charakter. Najczesciej
traktowano je obojetnie, chociaz zdarzaly si¢ glosy w obronie ich wartosci estetycznej.
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Drugi spor dotyczyl kwestii ozdabiania $wiatyn. Zapoczatkowalo go stanowisko
Bernarda z Clairvaux, ktéry uwazal, ze sztuka powinna by¢ uboga i prosta. Kartuzi
— za przykladem cysterséw — wyrzekali si¢ w koSciotach srebrnych i ztotych ozdéb,
a franciszkanie krytykowali ogromnych rozmiaréw §wiatynie, bogactwo witrazy, pr6zno$¢
i zbytek, twierdzac, ze nie maja racji bytu w zadnym miejscu, a zwlaszcza w koéciele.

Za wspanialoscig sztuki opowiadali si¢ natomiast przede wszystkim benedyktyni
z Cluny (Francja), a zwlaszcza Suger. Uwazali oni, Ze sztuka jest ofiarg, jaka czlowiek moze
zlozy¢ Bogu, a zatem powinna by¢ wspaniata. Stwérca bowiem powinien otrzymac to, co
czlowiek ma najlepsze. Planujac przebudowe w potowie XII wieku opactwa Saint-Denis,
Suger wychodzil z zatozenia, ze do budowy Domu Bozego trzeba uzy¢ najkosztowniejszych
materiatéw, gdyz Bogu powinno si¢ stuzy¢ nie tylko duchem, ale takze materig. Mysl te
wspierato przekonanie, ze pigkno zewngtrzne jest odbiciem pigkna transcendentnego,
a poprzez sfer¢ materialng ukazane sa boska potega i blask.

Tizeci spér dotyczyl stosunku do rzeczywistosci, a mianowicie zagadnienia, czy sztuka
powinna odzwierciedla¢ przemijajacy i podlegajacy destrukeji §wiat zewnetrzny, czy dazy¢
do pokazania rzeczy trwatych, niematerialnych — pigkna duchowego. Jesli sztuka ma
ulkazywac¢ $wiat widzialny, to trzeba zadac¢ pytanie: czy powinna to robi¢ zgodnie ze stanem
rzeczywistym, czy tez ukazywa¢ pigkno idealne?

Sztuka wczesnochrzescijanska ukazywala swiat niematerialny za posrednictwem
umownych znakéw — symboli. Plastyka dojrzatego Sredniowiecza nadal miata charakter
symboliczny. Malarstwo byto rodzajem pisma plastycznego o skonwencjonalizowanych,
umownych znakach. Symboliczne znaczenie nadawano nie tylko ksztattom, pozom,
gestom, lecz takze barwom, a zwlaszcza Swiatlu. W sztuce $redniowiecza kolor nie
musial odzwierciedla¢ rzeczywistosci, powinien nies¢ tresci symboliczne, a $wiatlo
utozsamiano z boskim bytem, ktérego odbiciem bylo §wiatto ziemskie. Kolor i blask
istniaty w $redniowiecznej estetyce nierozerwalnie — jako obrazy $wiatlodci najwyzszej.
Aponiewaz objawialy si¢ najpelniej w technice, kt6ra taczy obie wartosci, znakomicie rozwijato
si¢ malarstwo witrazowe. Barwy wigzano z okreslonymi znaczeniami. Ich symbolika
w Kosciele zachodnim miafa by¢ jednoznaczna i podporzadkowana wymogom liturgii.
Symbole, ktore utracily swojg wieloznacznosé, stawaly si¢ alegoriami.

W sporze dotyczacym stosunku do rzeczywisto$ci dominowaly zatem poglady przeciwne
jej odzwierciedlaniu. W dojrzatym $redniowieczu w sztuce pojawila si¢ jednak tendencja
nieco inna, odmienna od starozytnej iwczesnoéredniowiecznej. Nie zrezygnowano za §wiata
boskich warto$ci ukrywanych pod postacig symbolu, ale sztuke zaczat charakteryzowac
pozytywny stosunek do doczesnosci. Wraz z ta zmiang tworcy §redniowieczni wigcej uwagi
poswiecali budowie anatomicznej i picknu ciata, nie koncentrujac si¢ juz prawie wylacznie
na zaletach ducha.

||_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Zapisz w jednej kolumnie tabeli czynniki wptywajace korzystnie na rozwdj kultury
péznosredniowiecznej Europy, a w drugiej hamujace go.

2. Poréwnaj, odwotujac sie do form romanskich $wiatyn cysterskich i benedyktynskich,
poglady Bernarda z Clairvaux i Sugera. Czy przekonania myslicieli znalazty odzwierciedlenie
w tych budowlach?

3. Wyjasnij, co byto przedmiotem sporéw, ktére ksztattowaty sredniowieczng mysl estetyczna.
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3. ARCHITEKTURA

Gotycka architektura narodzita sig
pod koniec pierwszej potowy wieku XII
we francuskim regionie Ile-de-France.
Niekt6rzy badacze upatruja genezy gotyku
w rozwigzaniach czysto konstrukcyjnych.
Inni z kolei (np. Otto von Simson, autor
Katedry gotyckiej z 1956 r.) przyjmuja, ze
u jej podloza lezy, podobnie jak w powstaniu
sztuki bizantynskiej, filozofia neoplatoniska.
Suger, opat klasztoru Saint-Denis pod
Paryzem, podjal si¢ przebudowy starego
karolinskiego kosciota. Zaproponowat
wypelnienie przestrzeni koscielnej swiattem,
ktére uznawano za obraz obecnosci Boga
w $wiecie. Taka mysl zgodna byla z zapisanymi
w Ewangelii $w. Jana stowami Chrystusa:
»Ja jestem Swiatlodcig $wiata”. Aby jednak
zastapic¢ niewielkie romanskie otwory wiellimi
oknami, niezbedne byty fundamentalne zmiany
w zasadach konstrukeji budowli. Zewngtrzna
§ciana nos$na w znacznej czg¢sci utracila
pierwotng funlkcje na rzecz filaréw lub — we
wezesnym gotyku — kolumn i przyp6r (skarp).
Ukonczona w 1144 roku przebudowa chéru
wschodniego — prezbiterium z ambitem
Idasztoru Saint-Denis w symboliczny sposéb
otwiera historig gotyku, sztuli, ktorej gtéwnym
celem bylo prowadzenie wiernych ku $wiattu
do zmartwychwstania.

Nie wszyscy tworzacy w okresie gotyku
architekci — wbrew powszechnemu mniemaniu
— byli anonimowi. Nazwiska niekt6rych z nich
pojawily si¢ w kronikach, inni za§ umieszczali
podpisy na stworzonych przez siebie dzietach
(np. w labiryntach posadzkowych francuskich
katedr). Wiele informacji o warsztacie pracy
$redniowiecznego architekta i zrodlach jego
inspiracji przynosi szkicownik Villarda
de Honnecourt, ktéry podrézujac po
$redniowiecznej Europie, rysowat plany i detale
architektoniczne ogladanych budowli.

DLA DOCIEKLIWYCH

Architekci gotyccy pilnie strzegli swoich budowlanych sekretéw. Zasady budowania katedr
przekazywane byty jedynie w ramach cechéw, ktére czesto zrzeszaty cztonkéw jednej rodziny.

Chor kosciota $w. Dionizego w Saint-Denis
we Francji

Poczatek gotyku wyznacza przebudowa chéru
tej $wiatyni w latach 1140-1144. Potaczono tu
tuki ostre, sklepienie krzyzowo-zebrowe i system
filarowo-przyporowy.
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Schemat konstrukcji

francuskiej katedry

gotyckiej

1. Filar wigzkowy

2. Sklepienie nawy bocznej

3. Przypora 4. tuk odporowy

5. Zebra sklepienne nawy
gtéwne;j.

1IN 1

Wertykalizm gotyckich $wiatyn i ich przesycenie §wiatlem mozliwe
byty jedynie dzigki zastosowaniu konstrukcji szkieletowej opartej na
systemie filarowo-przyporowym. Wewnatrz kosciota ciezar sklepienia
i dachu dzwigaly filary, rzadziej kolumny. Czg$¢ tego cigzaru przenoszona
byla w kosciotach bazylikowych za pomoca zeber sklepiennych i tukéw
odporowych na przypory dostawione do zewngtrznych scian $wiatyni.
System ten umozliwial odciazenie $ciany i przeprucie jej wielkimi otworami,
w ktére wstawiono okna. Smuldos¢ i niezwykta wysokos¢ koscioly gotyckie
zawdzigczaja zastosowaniu tuku ostrego, kt6ry umozliwit konstruowanie
sldepien krzyzowo-zebrowych nad przestrzeniami prostokatnymi
i zmniejszyt sil¢ rozporu sklepienia — w poréwnaniu ze slklepieniami
opartymi na tuku petnym. Podstawowym typem sklepienia gotyckiego
stalo si¢ wigc krzyzowo-zebrowe. Na jego bazie rozwingly si¢ kolejne
typy sklepiefi, m.in.: wachlarzowe, palmowe, sieciowe, gwiazdziste,
krysztalowe, to ostatnie dobrze wida¢ w kosciele Mariackim
w Gdansku, i tréjpromienne, wystepujace na terenie Polski,
np. w kosciele Najswietszej Marii Panny na Piasku we Wroctawiu.
Na przecigciu zeber sklepiennych zastosowano zworniki, czyli szczytowe
Idince, ktére byty bogato delcorowane rzezbiarsko.

W budowli gotyckiej musi zatem nastapi¢ poltaczenie trzech elementéw:
konstrukgji szkieletowej, tuku ostrego i sldepienia opartego na zebrach.
Wiszystkie one znane byly juz sztuce romanskiej. Dopiero jednalk ich
obecnoé¢ w obrebie jednej budowli i wspétdziatanie w celu odciazenia
$ciany zewnetrznej Swiadcza o przynaleznosci budowli do sztuki gotyckiej.

Sklepienie krzyzowo-
-zebrowe z katedry
w Reims we Francji
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Sklepienie sieciowe
z katedry w Pradze

Sklepienie wachlarzowe z kaplicy
uniwersyteckiej w King's College
w Cambridge w Wielkiej Brytanii
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Sklepienie krysztatowe z kosciotfa
Mariackiego w Gdansku

Najbardziej rozpowszechniony w Europie
plan kosciota gotyckiego to krzyz tacifski.
Budowle maja zwykle jedna lub trzy
nawy. Zdecydowanie rzadziej zdarzaja
si¢ $wiatynie pigcionawowe, m.in. katedry
w ParyZzu, Kolonii, Mediolanie. Tylko jedna
gotycka $wiatynia — katedra w Antwerpii
— ma az siedem naw. W dojrzalym gotyku
czasem rezygnowano z transeptu, wznoszac
budowle na planie prostokatnym z wyraZnie
wydzielonym prezbiterium. W Anglii
budowano od wschodu az dwa transepty,
upodabniajac tym samym plan kosciotlow do
krzyza lotarynskiego. Prezbiteria kosciotow
francuskich zamknigte byty poligonalnie,
czyli wielobocznie, w angielskich — Sciang
prosta. W Europie Srodkowej i Pénocnej
pojawialy sie zaréwno prostokatne, jak
i wieloboczne zamknigcia chéru wschodniego.
Przesta w nawie gtéwnej w architekturze
dojrzalego gotylu mialy ksztalt prostokata.
Dominowal system przechodzacy,
w ktérym jednemu prostokatnemu przestu
nawy gléwnej odpowiadalo po jednym
przesle w kazdej z naw bocznych.
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Sklepienie
tréjpromienne

z kosciota
Najswietszej Marii
Panny na Piasku
we Wroctawiu

Sklepienie gwiazdziste
z katedry w Amiens

we Francji

Katedra w Kolonii w Niemczech

Swiatynie te zaczeto wznosi¢ na wzér francuski

w XIIl wieku. Jej fasada ukonczona zostata jednak
dopiero w XIX stuleciu na podstawie odnalezionych
$redniowiecznych projektéw, co wptyneto na rozwdj
neogotyku. Ta typowa dla gotyku $wigtynia zwraca
uwage strzelistoscia iglic i bogactwem dekoracji
architektonicznej.
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katedry stawiano kampanile. W Europie Péinocnej czgsto budowano tylko jedng wieze
w fasadzie lub rezygnowano z wiez i w ich miejsce wznoszono dekoracyjne szczyty.

Styl gotycki wytworzyt liczne i zré6znicowane formy dekoracji. Okna wypelnione byty
wielobarwnymi witrazami z przewaga czerwieni i bigkitu oraz kamiennymi lub ceglanymi
dekoracjami, zwanymi maswerkami, kt6re wykorzystywano takze do dekoracji wimperg,
muréw, a nawet oltarzy gotyckich. W takiej formie nazywane byty one maswerkami

wre = e mome Slepymi. Pierwsze maswerki miaty formy geometryczne, z czasem tworzono bardziej
dekoracyjne. We Francji popularne staly si¢ okragle okna w fasadzie i w ramionach transeptu.
Jesli wypelniajacy je maswerk ukfada sie¢ w ksztalt rozwinigtego kwiatu, nazywane sa
rozetami. Portale wciaz byty dekorowane rzeZzbiarskimi tympanonami, popularne staly si¢
réwniez rzezby w oéciezach. Na szczycie wimperg, iglic i pinakli umieszczano kwiatony, czyli
detale architektoniczne w ksztalcie floralnym. Ich krawedzie zdobiono motywami zwinigtego
liscia lub paka, zwanymi czolgankami. Pionowe podzialy elewacji przeprowadzone za
pomoca cienkich kamiennych lub ceglanych listew nosza nazwe laskowania. W fasadach
budowli pojawialy si¢ takze blendy, czyli slepe okna. Zakonczenia rynien przyjmowaty
czesto formy zoomorficzne i nazywane byly rzygaczami.

Wewnatrz kosciola do filaréw nieldedy przylegaly kolumienki zwane stuzkami. Filary
otoczone stuzkami nosza nazwe wigzkowych. W elewacji wewngtrznej empory zastapione
zostaly plytszymi od nich, stworzonymi w grubosci muru galeriami triforialnymi otwartymi

L&

Plan katedry w Salisbury w Wielkiej.Brytanii ku $rodlkowi budowli i czgsto przeszklonymi z zewnatrz.
Plan katedry w Chartres we Francji 1. Nawa gféwna 2. Nawy boczne 3. Dtuzszy
1. Wieze w fasadzie 2. Nawa gtéwna 3. Nawy transept 4. Wieza w krzyzu ko$ciota 5. Krotszy
boczne 4. Transept 5. Prezbiterium 6. Ambit. transept 6. Prezbiterium 7. Kaplica na osi ko$ciota. Katedra w Paryzu

Budowa katedry Notre Dame odbywata sig etapami miedzy XII a XIlI stuleciem. Ma ona strukture
piecionawowej bazyliki — nawy boczne sg wyraznie nizsze od nawy gtéwnej, ktéra doswietlona jest
wtasnymi oknami. Ponad dachami naw bocznych rozpos$cieraja sie tuki odporowe przenoszace cze$é
ciezaru sklepien na stojace na zewnetrz przypory. Ramiona transeptu ukonczone w XIll stuleciu

Elementy architektoniczne
1. Portal ostrotukowy

2. Rozet
I 3 Wci):r? aer a ozdobione zostaty rozetami. W XIX wieku katedre poddano zabiegom regotyzacji pod kierunkiem
Y’HY 4' Pinall:ielg architekta Eugéne’a Viollet-le-Duca. Wzbogacat on istniejacy materiaf historyczny o elementy
‘,7'?///&\\‘1 ' . zaczerpniete z wtasnej wyobrazni, np. chimery w partii dachéw. W roku 2019 w Notre Dame wybucht
7 1% 5. Okno z maswerkiem . ; ) , ) = X
1 6/4 \ 6. Kwiaton pozar dachu, podczas ktérego zniszczeniu ulegta m.in. sygnaturka, czyli wiezyczka mieszczaca dzwon,

7' Czotganka zaprojektowana przez Eugéne’a Viollet-le-Duca.

8. Filar wiazkowy ze stuzkami

9. Rzygacz : L

10. Iglica

11. Blenda

12. Galeria triforialna.

Koscioly gotyckie w odréznieniu od $wigtyn romanskich, w ktorych wyraznie odznaczaja
si¢ poszczegolne czesci architektoniczne, cechuje wrazenie spéjnosci przestrzeni wewnetrznej.
Poczatkowo dominowaty uktady bazylikowe. Bryta $wiatyn byla wertykalna. Wrazenie
strzelisto$ci budowli wzmagaja: liczne akcenty pionowe, takie jak regularnie rozmieszczone
przypory, wieze z iglicami, czyli szczytami w formie smukfego ostrostupa lub stozka,
pinakle (fiale), czyli zwieficzenia elementéw architektonicznych majace ksztalt stozka
lub ostrostupa, a takze trojkatne wimpergi wieficzace portale i ostrotukowe okna.
Charakterystycznym elementem gotyckiej $wiatyni byty wieze. We Francji przewaznie
wznoszono dwie w fasadzie. W Anglii najwyzsza z wiez budowana byta na skrzyzowaniu
nawy giéwnej i transeptu. Na terenie Pélwyspu Apeninskiego zazwyczaj nie wznoszono
wiez $cisle zintegrowanych z fasada, a zamiast nich, wzorem stylu romanskiego, nieopodal
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

W ceglanej architekturze Niemiec, péinocnej
Polski i krajow skandynawskich rozwinat
si¢ gotyk redukcyjny, charakteryzujacy si¢
uproszczeniem planéw; bryly (np. rezygnowano
z triforiéw) i dekoracji. Wznoszone wéwczas
$wiatynie mialy czesciej niz na potudniu
Europy uktad halowy, to znaczy, ze ich nawy
osiagaly jednakowsa wysokos¢, a swiatto do
nawy gléwnej wpadato poprzez doswietlone
ogromnymi oknami nawy boczne.

Fasada katedry w Amiens we Francji
Budowla wzniesiona w latach 1220-1270
powstata jako tréjnawowa bazylika

na planie krzyza tacinskiego z poligonalnym
prezbiterium otoczonym ambitem.

W jej fasadzie zbudowano dwie wieze
nieréwnej wysokos$ci. Rozeta z maswerkiem
w stylu ptomienistym uzupetnita dekoracje
fasady na poczatku XVI stulecia.

Katedra gotycka miata by¢ zaréwno symbolicznym obrazem uniwersum, jak
i zapowiedzig niebianskiej Jeruzalem. Zatem jej struktura kryje w sobie wiele znaczen.
Zakladano, ze kierunek pionowy powinien skiania¢ wiernych do mysglenia o rzeczywistosci
transcendentnej. Wielobarwne reflelsy swiatfa padajacego przez witraze kojarzyty sig
z drogimi kamieniami, ktére zgodnie z opisem zawartym w Apokalipsie $w. Jana mialy
stanowi¢ budulec niebianiskiego miasta. Trzy portale francuskich katedr umieszczone od
zachodu symbolizowaty Tr6jce Swieta. Plan krzyza acifskiego nawiazywal do narzedzia
meki Chrystusa. Jesli przyjmie si¢ taka interpretacje planu, oltarz gléwny stoi w miejscu
glowy Chrystusa. Filary nawy przypomina¢ mialy apostoléow, na ktérych barkach wspiera
si¢ Kosciot. Obecnos¢ Boga w kosciele obrazowana byla przez $wiatfo wpadajace oknami.

Cztery ramiona krzyza symbolizowaly cztery strony $§wiata, na ktére rozciagata si¢
misja ewangelizacji. Posrodku nawy gtéwnej w niektérych katedrach, np. w Chartres
i Amiens, w posadzce ukiadano kolisty lub oktagonalny labirynt. Stuzyt on duchowemu
pielgrzymowaniu ku Ziemi Swiqtej, a zarazem ku niebianskiej Jerozolimie i zbawieniu.
Podobnie jak w czasach romanskich prezbiteria §wigtyn gotyckich kierowane byly na wschéd.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Najpopularniejszym motywem zdobniczym w ko$ciele gotyckim byt maswerk — rodzaj kamiennej
albo drewnianej koronki wypetniajacej pola architektoniczne lub rzezbiarskie w oftarzu.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Niektdrzy uczeni ttumacza eksponowanie systemu konstrukcyjnego katedry (przypory, tuki
odporowe) scholastyczna tendencja do rozumowego udowadniania prawd wiary. Swiatynia
Boga powinna by¢ konstrukcyjnie przejrzysta, to znaczy opiera¢ sie na czytelnych dla rozumu
zatozeniach, a architekt — podobnie jak uczony w scholastycznym wywodzie — w petni ujawnia
logike konstrukcyjna budowli.

= Wielopoziomowa analize symbolicznego wymiaru piekna gotyckiej katedry wtoski pisarz
i uczony Umberto Eco zawart w ksiazce Sztuka i piekno w Sredniowieczu (1987).

= Droga odbywana przez wiernego na kleczkach poprzez labirynt na posadzce katedry bywa
interpretowana jako alchemiczna podréz ku samopoznaniu. W $redniowieczu alchemia,
faczaca pozanaukowo rozumiang chemie i filozofie, nie wykluczata sie z chrze$cijanstwem.
Jej celem byto stworzenie kamienia filozoficznego i odnalezienie eliksiru nieémiertelnosci.

Cechy architektury gotyckiej:

= budowanie na podstawie konstrukcji szkieletowej,

= przeniesienie czesci ciezaru sklepienia na przypory za posrednictwem tukéw odporowych
budowanych ponad dachami naw bocznych,

= stosowanie fuku ostrego w konstrukcji i detalach architektonicznych,

= stosowanie sklepien krzyzowo-zebrowych, gwiazdzistych, palmowych, sieciowych,
wachlarzowych, krysztatowych, tréjpromiennych,

= przepruwanie $cian otworami, w ktére wstawiano ogromne okna — w nawach bocznych
i w prezbiterium podtuzne, zakonczone tukiem ostrym, a ponad portalem wprowadzenie
okragtego okna (rozety),

= wypetnianie pola okiennego kamiennym laskowaniem i koronkowa dekoracja (maswerk),

= powszechne stosowanie witrazy,

= wprowadzanie w dekoracji architektonicznej: iglic, pinakli, kwiatondéw, czofganek, rzygaczy, wimperg,

= czeste wykorzystanie w proporcjach przeset systemu przechodzacego.

‘ L "?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Podaj ramy czasowe i zasieg terytorialny wystepowania sztuki gotyckiej.
2. Wyjasnij pojecia: iglica, pinakiel, galeria triforialna, filar wiazkowy, rozeta, rzygacz.
3. Wymien trzy najistotniejsze elementy konstrukcyjne architektury gotyckiej.
4. Omow role Sugera i opactwa w Saint-Denis w ksztattowaniu stylu gotyckiego.
5. Wymien pie¢ typéw sklepien popularnych w sztuce gotyckiej, podaj przyktady.
6. Porownaj plany katedr francuskich i angielskich na przyktadzie $wigtyn w Chartres i Salisbury.
1. Znajdz synonimy stéw: ambit, pinakiel.
8. Wyjasnij, na czym polegata réznica miedzy systemem bazylikowym a halowym.
9. Wskaz na ilustracji przedstawiajacej katedre w Kolonii wimperge i kwiaton.
10. Wyjasnij, czym byt gotyk redukcyjny. Wskaz tereny, na jakich sie rozwijat.

‘ [/(& wypowienz sie

Wskaz najistotniejsze réznice miedzy kolegiata w Tumie pod teczyca a katedra w Amiens.
Odnies sie do planu, konstrukcji i dekoracji budowli.
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Koscioty we Francji

Francja byla kolebka gotyku. Tam uksztaltowaly si¢ wszystkie zasadnicze formy
tego stylu. Katedry francuskie wznoszono na planie krzyza lacinskiego, mialy
poligonalnie zamknigte prezbiteria otoczone ambitem i wieficem kaplic. Dominowaty
ulkdady bazylikowe. W fasadzie pojawialy si¢ trzy portale, galeria krélewska
z rzezbami wiadcow ze Starego Testamentu, rozeta oraz dwie wieze. W wiekach XII i XIII
najczesciej wystgpowaly sldepienia krzyzowo-zebrowe. Dla Francji charakterystyczne byly
filary wiazkowe otoczone stuzkami, z ktérych bezposrednio wyrastaly zebra skdepienne.
Ponad arkadami migdzynawowymi wznosila si¢ galeria triforiow, ktéra od potowy wieku
XIII zostala przeszklona, co wzmogto wrazenie jasnosci we wnetrzu. Architekture gotycka
we Francji dzieli si¢ na cztery okresy: gotyk wczesny, gotyk klasyczny (katedralny),
gotyk promienisty (franc. rayonnant), gotyk ptomienisty (franc. flamboyant).

Gotyk wezesny, ktérego przykladem moze by¢ katedra w Laon, charakteryzowato polaczenie
romanskiego systemu wigzanego z przestami na planie kwadratu z gotyckim systemem
zeber sklepiennych. Konsekwencja tego polaczenia stato si¢ wprowadzenie sklepienia
sze$ciopolowego, z dodatkowym zebrem, ktére taczylo pare filarow podtrzymujacych
cigzar sklepiefi nawy bocznej, ustawionych w potowie bolu przgsta. Charakterystyczny byt
poczworny podzial Scian migdzynawowych — arkady migdzynawowe, empory, triforia,
okna. W paryskiej katedrze Notre Dame nie ma jednak triforiéw, wystepuja jedynie empory.
Stosowano wowczas system wigzany; jak w kosciotach romarnskich. Przesto prostokatne
i system przechodzacy pojawily si¢ w gotyku klasycznym. Wéwczas wyrazniej zaznaczyl
si¢ wertykalizm. Wewnatrz kosciola zniknety empory, zastapity je triforia. W tej fazie stylu
wzniesiono katedry w Chartres, Reims

i Amiens. Gotyk promienisty charakteryzowal
sig malksymalna redukcja kamiennych
elementéw $ciany, co mialo stuzy¢
uzyskaniu wrazenia jej leldcosci. W tym celu
zwigkszono otwory okienne i przeszklono
triforia. Maswerki olien przybraly formy
promieniste. Wnetrze kosciota odtad bylo
pelne $wiatla, jak w Sainte-Chapelle
(franc. ‘Swigtej Kaplicy’) w Paryzu. Gotyk
plomienisty charakteryzowal si¢ niezwykla
dekoracyjnoscia i stosowaniem tukéw
w ksztalcie o$lego grzbietu. Maswerki
przyjmowaly formy plomieni lub rybich

pecherzy.

Katedra w Laon we Francji

Wznoszona od roku 1155 $wigtynia jest
przyktadem wczesnego gotyku. Uwage
zwraca czterokondygnacyjnos$é elewacji
wewnetrznej. Ponad partig arkad
migdzynawowych pojawiaja sie empory,

a nad nimi, ponizej partii okien, widniejg
triforia. Nawe nakryto sklepieniem
szesciopolowym, co wynika z zachowania
romanskiego systemu kwadratowych przeset.
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Katedra w Chartres we Francji
Nawa katedry to pierwsze dzieto gotyku klasycznego. Uwage zwracaja smukfe filary z dostawionymi
do nich stuzkami i galeria triforialna. Ponad wnetrzem rozposciera sie sklepienie krzyzowo-zebrowe.

Katedra w Chartres we Francji

Posrodku nawy gtéwnej umieszczono posadzkowy
labirynt — symbol duchowej pielgrzymki. Odnoszac
sie do mitologicznego Dedala, budowniczego
labiryntu na Krecie, upamiegtniat on jednoczesnie
architektow wznoszacych katedre.

Fasada katedry

w Chartres we Francji
Ostateczny charakter
nadano fasadzie $wiatyni
po pozarze, ktory

w roku 1194 spustoszyt
wczesniejsza budowle.
Dostrzegalne sg trzy
portale, nad nimi widniejg
okna, okragta rozeta

i galeria krélewska.

Dwie potezne wieze
zwienczone zostaty
iglicami. Rzezby zdobiace
fasade pochodza sprzed
pozaru i sg najstarszymi
zachowanymi przyktadami
rzezby wczesnogotyckie;.
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Sainte-Chapelle w Paryzu
Budowla zostata wzniesiona

w latach 1246-1248 dla Ludwika IX
Swietego w celu pomieszczenia
przywiezionych z Konstantynopola
relikwii korony cierniowej. Ma ona
strukture dwukondygnacyjna.

W bryle zewnetrznej uwage
zwracajg potezne przypory
zakonczone iglicami, ktore
ksztattem majg nawigzywac

do przechowywanej wewnatrz
relikwii. Szczegélnie interesujaca
jest kaplica gérna, poniewaz jej
$ciany zostaty niemal catkowicie
zastgpione pietnastoma
witrazowymi oknami
pietnastometrowej wysokosci.

Ich taczna powierzchnia wynosi
618 metréw kwadratowych. Tego
typu dematerializacja powierzchni
$ciany jest typowa dla gotyku
promienistego. Na witrazach
przedstawiono ponad tysigc scen
ze Starego i Nowego Testamentu.

Fasada kosciota Tréjcy éwietej
w Vendéme we Francji

W 1506 roku wzniesiono fasade
tej $wiatyni utrzymana

w formach typowych dla gotyku
ptomienistego. Uwage zwracaja
duza dekoracyjnos¢, tfuki
uktadajace sie w ksztatt oslego
grzbietu, niezwykle wysoka
azurowa wimperga

i ptomieniste maswerki.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Tradycyjny podziat gotyku we Francji

Faza stylu Czas Cechy Przyktady

wystepowania charakterystyczne

1. Gotyk 1144-1194 = zastosowanie systemu = prezbiterium
wczesny filarowo-przyporowego w kosciele

i sklepien zebrowych Saint-Denis
= tuki ostre zastepowane = katedra w Laon
przez tuki petne = katedra w Noyon
= wigzany system przeset = katedra Notre
= sklepienia szesciopolowe Dame w Paryzu
= czterokondygnacyjna
elewacja wewnetrzna
(z emporami i triforiami)

2. Gotyk 1194- potowa = tréjkondygnacyjna = katedra w Chartres
klasyczny X1 wieku elewacja wewnetrzna = katedra w Reims
(katedralny) (arkady, triforia, » katedra w Amiens

okna)
= przesta przechodzace
o prostokatnym ksztatcie
= sklepienia szesciopolowe
zastgpione krzyzowo-
-zebrowymi
= filary wigzkowe
= maswerk
3. Gotyk ok. 1230 = dalsza redukcja muréw = Sainte-Chapelle
promienisty — poczatek na rzecz okien w Paryzu
XIV wieku = przeszklone triforia = korpus nawowy
= maswerk o formach kosciofa w Saint-Denis
promienistych = ramiona transeptu
= dekoracje w formie katedry w Paryzu
$lepego maswerku - katedra
w Beauvais
4. Gotyk XV- pierwsza = wzrost roli dekoracji, = koscidt Tréjcy
ptomienisty pofowa czesto niezaleznej Swietej w Vendéme
XVI wieku od podziatéw = rozety w Sainte-

architektonicznych -Chapelle w Paryzu

= czeste tuki w ksztatfcie oraz w katedrach
o$lego grzbietu w Amiens

= maswerki przyjmujace i Beauvais
ksztatt rybiego pecherza
lub ptomienia
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DLA DOCIEKLIWYCH Koscioty w Anglii
= Obecna wiedza na temat zatozen tworcow francuskich katedr gotyckich jest niepetna, Arxchitektura gotycka dotarla do Anglii w drugiej potowie XII wieku. Swiqtynie
miedzy innymi dlatego, ze niemal zadna z nich nie zostata ukoniczona zgodnie z pierwotnymi taczyty tradycje lokalnej sztuki romanskiej i francuskiego gotyku. Katedry nie sprawiaja
zamiarami. Prawdopodobnie planowano, zeby $wiatynie te miaty przynajmniej siedem wiez wrazenia tak wertykalnych jak francuskie, a w ich szerokich fasadach zauwazalna jest
(po dwie w fasadzie i w ramionach transeptu oraz jedna nad skrzyzowaniem nawy gtéwnej nawet dazno$¢ do podkreslania kierunkéw horyzontalnych. W fasadach nie sytuowano
i transeptu) zwienczonych iglicami. rozet, zamiast nich wnetrze o$wietlalo duze ostrotukowe okno. Dzieki zastosowaniu
= Sklepienia oparte na zebrach znane juz byty w architekturze romanskiej w Normandii, fuki dwoéch transeptow od strony wschodniej, plany $wiatyn przypominaja krzyz lotarynslki,
ostre pojawiaty sig m.in. na terenie Burgundii i w Poitiers. a najwyzsza wieza wznosi si¢ na przecieciu nawy gléwnej z dtuzszym transeptem.
= W trakcie budowy wielkich katedr dochodzito do powaznych katastrof. W 1284 roku runety Prezbiteria z regu}y Zamykane byly Sciang prosta. W katedrze w Lincoln po raz pierwszy
sklepienia wznoszonej wowczas katedry w Beauvais, ktorej zawrotna wysoko$¢ nawy zastosowano sklepienie gwiazdziste. Poczawszy od wieku XIV, duza popularnoscia cieszyly
(48,5 m) przewyzszata wszystkie istniejace wéwczas budowle. W wyniku tej katastrofy, a takze si¢ sklepienia wachlarzowe. Dominowal typ bazyliki emporowej. Rzadko wiaczano
w konsekwencji wojny stuletniej pierwotny zamyst budowy nigdy nie zostat zrealizowany. l(atedry bezpoérednio w zabudowe miejska, zwykle sytuowano je w pewnej odlegloéci
W XVI stuleciu do istniejgcego prezbiterium dobudowano transept. Korpus nigdy nie powstat.
= Styl prorlnie.nisty oddzi.afywa’f ta.kie na i.nne tereny I.Eur(.)py, jego wptywy wid.o.czne. sa TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL
w londynskim opactwie westminsterskim, w prezbiterium katedry w Kolonii w Niemczech
i w wiencu kaplic praskiej katedry $w. Wita. Podziat gotyku w Anglii
Faza stylu Czas Cechy Przykfady
wystepowania charakterystyczne
‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON
1. Early English druga potowa = sklepienia krzyzowo- = katedra w Canterbury
1. fasada katedry w Laon (wczesny gotyk X1l wieku — -zebrowe i tradycyjne | = katedra w Salisbury
2. fasada i wnetrze katedry Notre Dame w Paryzu angielski) potowa XlII tuki ostre = katedra w Lincoln
3. fasada i elewacja boczna Sainte-Chapelle w Paryzu wieku = geometryczny
4. fasada pofudniowego ramienia transeptu katedry w Beauvais maswerk
2, Decorated Style potowa XIlI = fasady zdobione = katedra w Wells
(styl dekoracyjny) wieku — potowa rzezbami = katedra w Yorku
‘ m SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI XIV wieku i krzywoliniowymi
maswerkami
1. Narysuj plan typowej katedry francuskiej. Zaznacz i nazwij jej gtéwne elementy. = bogatsze podziaty
2. Okresl, do jakich faz rozwoju architektury gotyckiej we Francji naleza nastepujace zabytki: okienne
Sainte-Chapelle w Paryzu, katedra w Laon, katedra w Chartres. = fuk w ksztafcie
3. Uzasadnij na podstawie zdje¢ nawy gféwnej wnetrza kosciota w Saint-Denis, ze $wiatynia oslego grzbietu
nalezy do fazy gotyku promienistego.
4. Opisz na przykfadzie kosciota Trojcy Swietej w Venddme cechy charakterystyczne gotyku 3. Perpendicular potowa XIV = maswerk = kaplica
ptomienistego. Style (styl wieku — o prostopadtej siatce uniwersytecka King's
5. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki perpendykularny) | poczatek XVI laskowan, tworzacy College w Cambridge
tego zakresu. wieku wyraznie wydzielone = kaplica Henryka VI
pola w opactwie
= tuk Tudoréw westminsterskim
= sklepienia
‘ E@ WYPOWIEDZ SlE wachlarzowe
o niezwykle
1. Zanalizuj plan, bryte i dekoracje fasady paryskiej katedry Notre Dame. dekorz'aclyjr?ej formie
2. Prze$ledz przemiany architektury gotyckiej we Francji, analizujac trzy wybrane budowle = zworniki nieco
z réznych okresow. opuszczone
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Katedra w Wells w Wielkiej Brytanii

= WEL e R
v = 1 B Fasada tej $wiagtyni ma charakter horyzontalny, jej wieze Fasada katedry w Wells
o T sprawiaja wrazenie przysadzistych. Powierzchnie muru w Wielkiej Brytanii
I,(atedra w Salisbury w Wielkiej Brytanii zdobiag maswerki, rzezby i detale architektoniczne, co jest _
Swiatynia ta byta budowana od roku 1220. Uwage zwracaja typowe dla gotyckiej architektury typowe dla Decorated Style. Wewnatrz zwracaja uwage
w Anglii dwa transepty i potezna, nakryta iglicg wieza wznoszaca sie na skrzyzowaniu nawy gféwne;j tuki stykajace sie wierzchotkami w przesle skrzyzowania
z transeptem katedry. Budowla stata sig w romantyzmie jednym z ulubionych motywéw malarskich transeptu z nawa gtéwna.

podejmowanych przez angielskiego malarza Johna Constable’a (1776-1837).

Fasada pétnocnego ramienia transeptu kosciota
opactwa westminsterskiego w Londynie

Korpus kosciofa wzniesiono w XIII wieku, trzysta lat
pbzniej na osi prezbiterium pojawita sie kaplica grobowa
Henryka VII. Fasade wraz z wiezami dobudowano

w XVIII wieku, a ukonczono dopiero w XX stuleciu.

W fasadach transeptu pojawity sie rozety, co byto rzadkie
na terenie Anglii.

od pozostatych zabudowar, tworzac kompleksy katedralne z podobnym jak w klasztorach
wirydarzem. Do typowych zabytkéw angielskiego gotyku zalicza si¢ m.in. katedry
w Canterbury, Salisbury, Lincoln i Wells.

Gotyk w architekturze angielskiej tradycyjnie dzieli si¢ na trzy okresy: Early English (ang.
‘wezesny gotyk angielski’), Decorated Style (ang. ‘styl deloracyjny’) oraz Perpendicular
Style (ang. ‘styl perpendykularny’).

W ostatniej z wymienionych faz cz¢sto stosowano tuk Tudoréw, nieco szerszy od
typowego tuku ostrego i charakteryzujacy si¢ bardziej splaszczonym szczytem. Sciany
i okna dekorowano prostokatnym laskowaniem, co wida¢ m.in. w kaplicy uniwersyteckiej

King’s College w Cambridge. Ta dwunastoprzesiowa halowa budowla nakryta jest ‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON
najwigkszym w Anglii sklepieniem wachlarzowym.
Interesujacym przyktadem wpltywow francuskich jest kosciét londyniskiego opactwa 1. katedra w Canterbury
westminsterskiego, zbudowany na planie krzyza tacinskiego z poligonalnym prezbiterium 2. fasada i wnetrze katedry w Lincoln
otoczonym ambitem. Kosciol tego opactwa pelni funkeje swiatyni koronacyjnej wtadcow 3. katedra w Yorku
Anglii, jest tez ich nekropolia. 4. wnetrze kaplicy Henryka VIl w opactwie westminsterskim w Londynie

DLA DOCIEKLIWYCH ‘ L ?| sSPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

= Pierwsza gotycka budowlg w Anglii byt chér katedry w Canterbury wzniesiony
przez francuskiego architekta Wilhelma z Sens w XII wieku.

= Nikolaus Pevsner (1902-1983), wybitny brytyjski znawca architektury, interpretuje
wewnetrzng dynamike bryty gotyckiej katedry jako wypadkowa dwéch sit — wertykalnego
pedu ku gorze i kierunku horyzontalnego, prowadzacego wzrok wiernego od wejscia
ku oftarzowi w czesci wschodnie;j.

1. Wymien fazy gotyku angielskiego i podaj po jednym przyktadzie.
2. Odpowiedz, jaki rodzaj tukéw i sklepien byt typowy dla architektury Perpendicular Style.
3. Poréwnaj na podstawie informacji z internetu lub zdje¢ w albumach plan katedry w Lincoln
z planem francuskiej katedry w Chartres.
4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie o$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki tego zakresu.
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Katedra w Sienie we Wtoszech
Swiatynia powstata w XIIl wieku. Zaréwno szate zewnetrzna, jak i wnetrze katedry zdobia dekoracje
z naprzemiennie utozonych paséw biatego i czarnego marmuru.

Koscioty we Wtoszech

Styl gotycki na Potwyspie Apenifiskim nie trafit na korzystny grunt. Zywa tam tradycja
antyczna, kontynuowana w niektérych formach architektury romanskiej, utrudniala
przyswajanie wpltywow francuskich. Wlochom obce byly wertykalizm i dynamika form,
preferowano kompozycje bardziej wywazone. W fasadach katedr nie budowano wiez,
za to wzorem romariskim obok $wiatyni wznoszono kampanile. Elewacje oblicowywano
barwnym marmurem. Jedna z najpickniejszych §wiatyn jest wzniesiona w wieku XIII
katedra w Sienie, ktorej fasade projektowal Giovanni Pisano. Interesujacym zabytkiem
wnetrza sa mozaiki podtogowe, ktore powstawaly przez kilka kolejnych stuleci. Na terenie
Florencji najstynniejszym architektem przetomu wiekéw XIII i XIV byt Arnolfo di
Cambio. Przypisuje mu sie plany katedry oraz kosciola Santa Croce (wt. ‘Swietego
Krzyza’). Obie te budowle ukonczone zostaly dlugo po $mierci artysty. Do stynnych $wiatyn
nalezy tez katedra w Mediolanie. Budowano ja od XIV do XIX stulecia. Poniewaz jej
fundator, zyjacy w drugiej potowie XIV wieku ksigze Gian Galeazzo Visconti, chcial,
zeby powstajaca §wigtynia doréwnywata wspaniatoscia budowlom Francji i Niemiec, do jej
budowy zatrudniono mistrzow przybytych z tych krajow. W efekcie powstala pigcionawowa
katedra na planie krzyza tacifiskiego wzniesiona z bladorézowego marmuru.

DLA DOCIEKLIWYCH
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W XIV stuleciu zamierzano zastgpi¢ obecna katedre sienenska inna, ktéra miata by¢
najwiekszym kosciotem chrzescijanstwa. Plany te przerwata jednak dzuma, ktéra spustoszyta
miasto w 1348 roku.

centrum
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Katedra we Florencji we Wtoszech

SWiqtynia Santa Maria del Fiore (wt. ‘Swieta Maria
Kwietna’) powstawata etapami. W czasach romanskich
wybudowano oktagonalne baptysterium. Arnolfo

di Cambio wznidst mury katedry na przetomie wiekow
XIII'i XIV. Po jego $mierci prace przejat Giotto di Bondone,
ktory zaprojektowat kampanile. Koputa to arcydzieto
Filippa Brunelleschiego z XV wieku, a fasade kosciofa
wzniesiono dopiero w XIX stuleciu.

Katedra w Mediolanie we Wtoszech

Swiatynie budowano kilka wiekéw. Katedra jest jednym
z najbardziej strzelistych budynkéw wtoskiego gotyku.
Do takiego wrazenia przyczynia sie las iglic, ktore sa
dzietem architektow XIX stulecia.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. wnetrze katedry w Sienie
2. kosciot Santa Croce we Florenciji
3. kosciét Santa Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji

|L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien trzy gotyckie koscioty we Wtoszech. Czym rdznity sie one od katedr francuskich?
2. Poréwnaj w tabeli plan, bryfe i dekoracje katedr w Sienie i Mediolanie. Postuz sig zaréwno
ilustracjami z podrecznika, jak i materiatami znalezionymi w innych zrédtach.

| L[ @ wypowiEDZ SIE

Omoéw specyfike architektury gotyckiej we Francji, Wtoszech i w Anglii, analizujac po jednym
wybranym dziele znajdujagcym sie w kazdym z tych krajéw.

centrum
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Koscioty w pozostatych krajach Europy

Katedry gotyckie powstawaly w wielu miastach. Tworcy niektérych z nich przejmowali
wzorce francuskie, inni poszukiwali odmiennych rozwigzan. Na terenie dzisiejszej Belgii
rozwinat sie gotyk brabancki. Swiatynie Brukseli i Antwerpii pod wzgledem planu
i bryly architektonicznej w duzej mierze przypominaja francuskie. Ich fasady ozdobione sa
masywnymi wiezami z wbudowanymi przyporami. Zamiast rozet nad portalami pojawity
si¢ wielkie ostrotukowe olna. Oryginalnym elementem dekoracyjnym popularnym w kregu
gotyku brabanckiego bylo zdobienie glowic motywem lisci kapusty.

Swiatynie gotyckie wznoszono takze w wieku XIV w hiszpaniskiej Katalonii. Zbudowany
w Barcelonie kosciét Santa Maria del Mar (hiszp. ‘Swietej Matki Bozej Morza') to tréjnawowa
hala z ambitem, ktérej sklepienia wznosza si¢ na smukiych osmiobocznych filarach.

Wiele katedr zbudowano na terenie Niemiec. Charalterystyczna ich cecha sa ostrostupowe

iglice wienczace wieze. Pigcionawowa katedra w Kolonii planem i strukturg budowli Katedra w Ulm w Niemczech

nawigzuje do francuskich wzorcow z Amiens i Beauvais. Ponad nawami bocznymi rozcigga Przy budowie tej piecionawowej bazyliki pracowali architekci z warsztatu Parleréw. Wieza wznoszaca
si¢ przeszklona galeria triforialna, a nawy wiericzy sklepienie krzyzowo-zebrowe. Wnetrze sig w fasadzie katedry ukonczona zostata w wieku XIX. Sigga 162 m, co czyni jg najwyzsza wieza
wywoluje wrazenie wyjatkowej smuldoéci. W $redniowieczu udalo si¢ wznie$¢ jedynie koscielna $wiata.

prezbiterium i wiez¢ potudniowa. Innym przykladem kosciota zbudowanego na terenie

poludniowych Niemiec, ktérego architekei uzyskali wrazenie niezwyklej strzelistosci, jest TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

katedra w Ulm.

Na péinocy Niemiec wznoszono jednak zupelnie inne $wiatynie, ktére reprezentuja gotyk Zestawienie wysokosci wybranych katedr europejskich. Nie wliczono wysoko$ci wiezyczek
redukcyjny. Podstawowym budulcem byta tam cegta. Prezbiteria czgsto nie réznily si¢ budowanych na skrzyzowaniu nawy gtéwnej i transeptu, ktére czasem — jak w paryskiej
wysokoscig od korpusu nawowego, z reguly nie byty poprzedzane transeptem. Ograniczano Notre Dame - przewyzszaty wysokos$cig wieze fasady.
dekoracje, eksponujac gtadkie ptaszczyzny $cian. Przyldadem tej tendencji jest kosciél Mariacki
w Stralsundzie z przetomu wiekéw XIV i XV. Ma on co prawda transept, ale redukgji Miejscowos¢ Wysokosc¢ nawy gtownej Wysoko$¢ najwyzszej wiezy
ulegl detal architektoniczny i w rezultacie Swigtynia zwraca uwage niemal surowy estetyka Laon 24 m 60,5 m
ceglanego muru. Paryz 33m 69 m

Na wzor francuski za czaséw cesarza Karola IV Luksemburskiego zaczgto wznosic katedre Chartres m 15m
w Pradze. Do jej konstrukeji sprowadzono francuskiego architekta Mathieu z Arras. Pod :
jego nadzorem ruszyta budowa pigciobocznie zamknigtego prezbiterium otoczonego wieficem Reims 38 m 815m
kaplic. Po jego $mierci budowe kontynuowat Peter Parler. Architekt ten ukonczyt budowe Amiens 43 m 68 m
chéru wschodniego, ktory nakryt sklepieniem sieciowym. Wzniést takze transept i kaplice Beauvais 48m
$w. Wactawa. Katedra zawdzigcza mu réwniez wielkie okna i galerig triforiow, w ktorej Kolonia 43 m 157 m
artysta umiescit popiersia postaci z kregu cesarza (sa tam m.in. Karol IV i jego zona Anna
Swidnicka) oraz autoportret. Artysta czesto postugiwat sie motywem slepych maswerkow, Uim Am 162 m
a niektore z zeber przylegaly tylko niewielka powierzchnig do Sciany i sprawialy wrazenie Antwerpia 43m 123 m
zawieszonych w powietrzu, co bylo niezwykle nowatorskie. Uppsala 27 m 119 m

Architektura praskiej swiatyni wptynela takze na mistrzéw wznoszacych katedre Wieden 28'm 136 m

w Wiedniu. Jest to tréjnawowa pseudobazylika o poligonalnie zamknigtym prezbiterium
i niezwyktym bogactwie sieciowych sklepiefi nad korpusem nawowym. W fasadzie wznosza
si¢ dwie romanslkie wieze, pozostalos¢ po poprzedniej swiatyni. W czasach gotyckich
rozpoczeto prace nad dwiema wiezami od wschodu, ale tylko jedna z nich zostata ukoriczona.

DLA DOCIEKLIWYCH

Najbardziej znanym gotyckim zabytkiem Szwecji jest katedra w Uppsali, wzniesiona = Nawa alzackiej katedry w Strasburgu wzniesionej w stylu gotyku promienistego przyczynita
na przefomie wiekéw XIII i XIV jako trojnawowa bazylika z transeptem, poligonalnym sie do popularyzaciji tego typu rozwiazan w Europie Srodkowej. Inspiracje architektura tej
prezbiterium i ambitem. Jest ona przykladem gotyku ceglanego, charakterystycznego dla katedry widoczne sg m.in. w budowlach $laskich, a nawet w katedrze na Wawelu.
poéinocnej Europy. Ze wzgledu na budulec redukcji ulegta tu dekoracja architektoniczna. - W katedrze w Uppsali pochowano m.in. polska krolewne Katarzyne Jagiellonke, corke

Przyktadem $wigtyni, ktora powstala w p6znym gotyku, jest takze ko$ci6t sw. Anny w Wilnie, Zygmunta | Starego i zone szwedzkiego krola Jana |1l Wazy. Katedrze tej gotycki wyglad
wybudowany na poczatku XVI stulecia z fundacji Aleksandra Jagiellonczyka. W jego po czesci przywrécono w XIX wieku.
efektownej, bardzo rozczlonkowanej fasadzie uwage zwraca tuk uldadajacy si¢ w osli grzbiet.
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Katedra w Uppsali

w Szwecji

Swiatynia byta miejscem
licznych koronacji

i pochéwkow szwedzkich
monarchéw. Jej plan
przypomina katedry
francuskie, system
dekoracji wskazuje jednak
na wptyw niemieckiego
gotyku redukcyjnego.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Katedra w Antwerpii w Belgii Katedra w Pradze

Budowla wznoszona od potowy XIV Swiatynia powstawata od wieku XIV az po wiek XIX, dlatego
wieku po lata dwudzieste XVI stulecia  jej formy stylowe nie sa jednolite. Gotyckie prezbiterium
jest przyktadem gotyku brabanckiego.  zaprojektowane i wykonane przez Mathieu z Arras i Petera
Whnetrze tej jedynej siedmionawowej Parlera faczy sie z neogotycka nawa i fasada.

$wiatyni gotyckiej w Europie zdobig —
liczne obrazy barokowego malarza
Petera Paula Rubensa.

1. katedra $w. Michata i $w. Guduli w Brukseli

2. ko$ciét Santa Maria del Mar w Barcelonie w Hiszpanii

3. wnetrze katedry w Kolonii w Niemczech

4. kosciot Najswietszej Marii Panny w Lubece w Niemczech
5. ko$ciét Mariacki w Stralsundzie w Niemczech

6. kosciot sw. Anny w Wilnie na Litwie

|L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien trzy kosScioty gotyckie charakteryzujace sie:
a) bardzo wysokimi wiezami,
b) nawa gtéwna o ponadczterdziestometrowej wysokosci.
2. Wskaz, ktéry ze stynnych gotyckich kosciotéw Europy ma strukture hali.

Katedra w Wiedniu 3. Wyjasnij, na jakich terenach wznoszono koscioty ceglane i z jakiego powodu.

Prezbiterium katedry wzniesiono

w wieku XIV, jej nawe i gotycka
wieze dobudowywano przez

dwa kolejne stulecia. Znakiem
rozpoznawczym tej $wiatyni jest
mozaika z glazurowanych dachéwek
tworzacych dekoracyjny zygzak.

| E@ WYPOWIEDZ SIE

Odszukaj w dostepnych zrédtach fotografie i rysunek planu katedry w Kolonii. Dokonaj analizy
formy budowli, wskazujac te elementy, ktore przejete zostaty ze sztuki francuskie;.
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Rozdziat XIl - SZTUKA GOTYCKA

Miasto gotyckie i architektura swiecka

Okres gotyku to czas wzmozonego rozwoju miast. W Europie Potudniowej i Zachodniej
miasta rozwijaly si¢ czesto na starszej tkance urbanistycznej, stad czgsto ich nieregularny
ksztatt. W Europie Srodkowej czesciej pojawialy si¢ uktady regularne, podczas ich budowy
kierowano si¢ zasadami zawartymi w prawie lokacyjnym. Ksztalt takich miast wywodzit
si¢ z reguly z dawnego rzymskiego castrum, czyli obozu wojskowego. Na ogét w centrum
wytyczano prostokatny rynek, na $rodku ktérego wznosit si¢ ratusz — siedziba wtadz miejskich.
Budowle te miewaly rozmaite formy. Do najciekawszych wloskich przykladéw zaliczajq sig
Palazzo Vecchio we Florencji, ktérego budowniczym byt Arnolfo di Cambio, oraz Palazzo
Pubblico w Sienie. Na terenie Toskanii (Wlochy) ratusze wznosily si¢ wokét czworobocznego
dziedzinca, a ich forma przywodzila na mysl architektur¢ obronna. Mury lub baszta
zwieficzone byly blankami (krenelazami), czyli zgbami (z regularnie rozmieszczonymi
przes$witami) stanowigcymi ostong dla strzelajacych. Nad calo$cia gérowala wieza.

Ratusz we Florencji

we Wtoszech

Palazzo Vecchio to siedziba wtadz
miejskich wznoszaca sie przy
gtéwnym placu miasta. Budynek
przyjat forme czworobocznego
masywnego bloku o trzech
kondygnacjach. Mury budowli
zwienczone sa blankami, ktore
wskazywaty na jej obronny
charakter.

Ratusz w Sienie we Wtoszech

Budowla powstawata na przetomie wiekéw
XI1'i XIV. Elewacja Palazzo Pubblico

ma charakter mniej obronny niz ratusz
florencki, o czym $wiadcza liczne okna

w dolnych kondygnacjach.
Charakterystyczna wieza — Torre del
Mangia - petnita funkcje dzwonnicy,

z ktdrej dzwony ogtaszaty koniec dnia
roboczego.

centrum
edukacji@
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ARCHITEKTURA .

Ratusze wznoszone w duchu gotyku brabanckiego na terenie dzisiejszej Belgii (dawne
Niderlandy) przejmowaty pewne formy z architektury sakralnej. Siedziby wiadz miejskich
Brukseli i Leuven sa niezwykle dekoracyjne i przypominajg wiellie architektoniczne
relikwiarze.

Ratusz w Brukseli
Budynek wzniesiony
w XV wieku przy
Grand Place to jeden
z najpiekniejszych
przyktadéw gotyku
brabanckiego. Jego
dolna kondygnacije
dekoruja ostrofukowe
arkady tworzace
podcienia, dwie
gérne kondygnacje
ozdobione zostaty
licznymi rzezbami
$wietych i wiadcow,
umieszczonymi pod
baldachimami miedzy
otworami okiennymi.
Nad fasada wznosi
sie wieza o azurowe;j
konstrukciji.

Przy rynkach wznosily si¢ domy najbogatszych kupcow. Miaty zréznicowane formy. Niekt6re
z nich zwienczone byly szczytami schodkowymi dekorowanymi blendami. Wiele doméw
budowano w konstrukeji szachulcowej. Ich szkielet tworzyly drewniane belki. Plaszczyzny
$cian wypelniano glina, cegla i trocinami, a nastgpnie tynkowano. Takie budynki nadaty
charakter zabudowie miejskiej m.in. w Strasburgu i w niemieckim Hildesheim.
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Oryginalne azurowe fasady zdobione koronkg maswerkéw miaty niektére budynli
Wenecji. Przyktadem moze by¢ tréjkondygnacyjna siedziba wladcow miasta — patac Dozéw,
a takze Zloty Dom, otwierajacy si¢ galeria maswerkéw na Canal Grande.

W czasach gotyku powstawaly takze warowne zamki otoczone fosg i murami obronnymi,
do ktérych wnetrza prowadzity mosty zwodzone. W gérnych partiach muréw znajdowaty
si¢ blanki. Wewnatrz muréw najwazniejsza budowla byt donzon, czyli masywna wieza
pelniaca funkcje mieszkalne.

@ ‘ Niektore zamki obronne pelnily tez funkeje rezydencjalne, np. zamek w Malborku,
G : w

ktérym znajduje sig jedna z najznakomitszych sal reprezentacyjnych w Europie.
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Patac Doz6w w Wenecji

we Wtoszech

Budowla z wieku XIV byta
siedzibg dozywotnio wybieranych
najwyzszych urzednikow Republiki
Weneckiej. Jej architektura
zdradza fascynacje kulturg krajéw
arabskiego Wschodu, z ktérymi
Wenecjanie utrzymywali kontakty
handlowe. Bryta sprawia wrazenie
atektoniczne, poniewaz jej dolne
kondygnacje oparte na ciagach
arkad i maswerkow sa azurowe,

a gorna, petna i najwyzsza,

tworzy optycznie najciezszy
element elewacji. Kondygnacja ta
miescifa reprezentacyjne, bogato
dekorowane sale patacu.

W poblizu rynku sytuowano katedr¢ lub gléwny kosciél parafialny miasta.
Niedaleko centrum wznosily si¢ takze skromne koscioty i klasztory zakonéw zebraczych
— franciszkanéw, dominikanéw, bernardynéw czy karmelitéw. Zgromadzeni w nich
mnisi mieli utrzymywac si¢ jedynie z kwesty, zaniechawszy pracy zarobkowej. Do ich
obowigzkéw nalezalo jednak gloszenie kazan, wobec czego klasztory sytuowane byty
w obrebie muréw miejskich.

Ulice w miescie gotyckim rozplanowane byly prostopadle. Wokél miasta rozciagaty sig
mury z basztami strazniczymi i bramami miejskimi, ktére przyjmowaly forme masywnej
wiezy lub — jak Brama Holsztynska w Lubece — mialy wieze z dwoch stron. Zesp6l
obwarowan miejskich obejrze¢ mozna m.in. we francuskim Carcassonne. Czasem przed
gléwng brama miasta wznoszono okragly barbakan, czyli murowang budowlg obronng
wysuni¢ta przed mury i polaczong z brama miejska. Stanowit on pierwsza zapore przed
wijazdem do miasta i dlatego umieszczano w nim strzelnice. Interesujacym zabytkiem
$wieckim jest takze most Karola w Pradze wzniesiony w XIV wieku przez Petera Parlera.
Jest to najstarszy istniejacy kamienny most $wiata wybudowany w tak duzej skali. Artysta
zbudowal réwniez wiodacg na ten most brame¢ ozdobiong rzezbami przedstawiajacymi
monarchéw oraz $wigtych i charakterystycznym dla niego elementem $lepych maswerkéw.
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Fortyfikacje miejskie

w Carcassonne

we Francji

Powstate w XIV stuleciu
umocnienia miejskie
zostaty w znacznej mierze
zrekonstruowane w XIX
wieku wedtug projektéw
Eugéne’a Viollet-le-Duca.
Charakteryzuja sie
znaczna liczba baszt

i wiez zwienczonych
blankami.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Rynek we wtoskiej Sienie — Piazza del Campo - przybrat oryginalny ksztatt muszli.

Odbywa sie na nim stynny wyscig konny, w ktérym rywalizujg przedstawiciele dzielnic Sieny.

= Na ratuszu brukselskim wzorowali sie neogotyccy architekci ratuszy w Wiedniu
i w niemieckim Monachium.
= Kazda z baszt miejskich opiekowali sie przedstawiciele ktéregos z cechow.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. ratusz w Leuven w Belgii

2. kamienice o konstrukcji szachulcowej ze Strasburga we Francji
3. Ztoty Dom w Wenecji we Wtoszech

4. Brama Holsztynska w Lubece w Niemczech

5. most Karola w Pradze

|L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz dwa gotyckie zabytki Wenecji.

2. Powiedz, czym roznity sie ratusze wtoskich miast od tych budowanych w Niderlandach.

3. Odpowiedz, kim byt Peter Parler i wymien jego dziefa.

4. Narysuj cyfrowo lub odrecznie 0$ czasu i usytuuj na niej najwazniejsze zabytki sztuki
tego zakresu.

| [/(& wypowienz sie

Wykaz, analizujac trzy dowolnie wybrane budowle, réznorodnos¢ gotyckiej architektury
Swieckiej w Europie.
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4. RZEZBA

W $redniowieczu tematyka rzezby i malarstwa dotyczyla przede wszystkim sfery
sakralnej. Niewiele dziel upamigtnialo postacie swieckie, a i te przedstawialy gtéwnie
fundatoréw zwigzanych z religia.

Tre$¢ i forma rzezby

W okresie gotyku tworzono wielkie nastawy ottarzowe o charakterze kultowym oraz dziefa
znacznie skromniejszych rozmiaréw stuzace religijnosci prywatnej. Skladaty si¢ one z jednego
lub wielu elementéw. Ottarze zlozone z korpusu (czesci centralnej) i jednej pary skrzydet
nazywa si¢ tryptylami, a jesli skrzydel jest wigcej (dwie lub nawet trzy pary) — poliptykami.
Oftarze z dwoma parami skrzydet to pentaptyki. Rozwoj rzezbionych lub malowanych nastaw
zwigzany byl zaréwno z kultem relikwii, jak i z przemianami liturgicznymi.

W Europie Pétnocnej i Srodkowej popularny stal sie oftarz szafiasty z ruchomymi
skrzydtami bocznymi dostawionymi do korpusu. Najprawdopodobniej przez wigkszg czgs¢
roku liturgicznego nastawa pozostawala zamknigta, wierni oglada¢ mogli jedynie rewersy
skrzydel. Otwierano ja uroczyscie podczas liturgii $wiatecznej i by¢ moze niedzielnej. Wowczas
przed oczyma zebranych ukazywaly si¢ przedstawienia z czesci centralnej. Nastawy mogty
by¢ w calosci malowane, jak Ottarz gandawski Jana van Eycka, mie¢ rzeZbiona grupe
figuralng w czesci srodkowej i malowane kwatery, czyli pola, na ktérych przedstawiono
poszczegolne sceny na skrzydlach bocznych, jak Ottarz z Isenheim Matthiasa Griinewalda,
lub by¢ w calosci rzezbione, jak oltarz Swiqtej
Krwi Tilmana Riemenschneidera. Podstawe
szafy oltarzowej stanowila prostokatna predella
taczaca ja bezposrednio z mensa, czyli stofem
oltarzowym. Predelle zdobione byty dekoracja
malarska lub rzezbiarska. Nad korpusem nastawy
oltarzowej wznosilo si¢ architektoniczno-rzezbiarskie
zwienczenie.

Tilman Riemenschneider, ottarz éwietej Krwi

z kosciota $w. Jakuba w Rothenburgu w Niemczech
Nastawa ottarzowa zostata wyrzezbiona z drewna
lipowego przez bawarskiego tworce w latach
1501-1505. Jest ona tryptykiem. W korpusie ukazano
petnoplastyczng scene Ostatniej Wieczerzy. Uwage
zwraca brak tylnej $ciany nastawy ottarzowej — dzieki
czemu prawdziwe okna prezbiterium $wiatyni zdajg sie
by¢ jednoczes$nie oknami rzezbionego Wieczernika.

Na skrzydtach bocznych w reliefie ukazano sceny
Wijazdu do Jerozolimy i Modlitwy w ogréjcu. W predelli
przedstawiono Ukrzyzowanie. Okazate azurowe
zwienczenie zdobione sceng Zwiastowania i postacia
Chrystusa Bolesciwego stanowito jednoczes$nie
relikwiarz, w ktérym eksponowano relikwie krwi
Chrystusa zamkniete w krysztale gérskim.
Charakterystyczng cecha nastawy oftarzowej

o wymiarach 4,17 x 10,80 m jest jej monochromatycznos¢
—tworca nie stosowat polichromii.
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Oprdcz kwater nastaw oftarzowych rzezbiono grupy UkrzyZowania umieszczane w belkach
teczowych znajdujacych sig na granicy nawy i prezbiterium oraz figury stuzace prywatnej
religijnosci, wéréd ktorych dominowaly piety (wi. pieta ‘litos¢’, tac. pietas ‘poboznos¢’),
czyli wyobrazenia Matki Boskiej rozpaczajacej nad martwym cialem Chrystusa zlozonym
na kolanach, postacie Madonny z Dzieciatkiem oraz krucyfiksy. W gotyku rozwingly sie
tez nagrobki tumbowe. Tumba jest to kamienna skrzynia sarkofagu. Do najstarszych
naleza grobowce Kapetyngéw ufundowane przez Ludwika IX Swigtego dla nekropolii
krolewskiej w ko$ciele w Saint-Denis. Ten typ nagrobkéw zyskal popularnos¢ w wielu
krajach. We wnetrzach kosciotéw pojawialy sig tez rzezbione lub malowane epitafia, czyli
tablice nagrobne pelnigce funkcje upamigtniajace. _

Schemat gotyckiej nastawy
oftarzowej — tryptyku g

1. Predella 0 0
2. Korpus gtéwny
3. Skrzydfo

4. Kwatera

5. Zwienczenie.

1 ==

SR [QISERIRIIRE Q)]

We wczesnej fazie rzezba gotycka nadal pozostawala w $cistym zwiazku z architektura,
nie byla jednak juz tak silnie jej podporzadkowana, jak miafo to miejsce w przypadku
romanskiego prawa ram. Wraz z uptywem lat usamodzielnita si¢. Obok dekoracji portali
coraz czgsciej tworzono rzezby wolno stojace o charakterze kultowym. Rzezbe gotycka
cechowalo dazenie do realizmu. Tivarze postaci byly z reguty indywidualizowane, malowaty
si¢ na nich emocje. Tendencja ta u schytku XV i na poczatku XVI wieku w Europie
Péinocnej zaowocowata pojawieniem si¢ gotyku ekspresyjnego, charakteryzujacego sig
wrecz przerysowanym wyobrazaniem uczué, zwlaszcza cierpienia. Ogromne znaczenie
w budowaniu ekspresji gotyckich figur mialy dekoracyjne ukiady fatd szat poczatkowo
migklkich, od XV stulecia famanych.

Za dzieto, ktére symbolicznie otwiera dzieje rzezZby gotyclkiej, czgsto uznawany bywa
portal krolewski w katedrze w Chartres (Francja). W tympanonie ukazano sceng
Maiestas Domini (fac. ‘Chrystus na majestacie’). Postacie wtadcow ze Starego Testamentu
znajdujace si¢ w osciezach maja wyraznie wydiuzone proporcje ciala, stoja frontalnie
w hieratycznych pozach. Zostaly jednak wysunigte przed lico $ciany i ,,uwolnione”
z romarnskiego prawa ram. Tworza tym samym figury-kolumny, charakterystyczne
dla poczatku gotyku. W Srodkowym portalu fasady katedry Notre Dame
w ParyZzu wyrzezbiono w XIII stuleciu sceng Sadu Ostatecznego. Temat ten przedstawiono
w uktadzie pasowym, uzyskujac wrazenie fadu i symetrii.
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Swigci — ich atrybuty, sceny, w ktérych

wystepuja — najczesciej pojawiajacy sie

w sztuce $redniowiecza.

= Agnieszka — jagniatko.

= Andrzej - krzyz w ksztatcie litery ,X".

= Anna - z Marig i Dzieciatkiem ($w. Anna
Samotrzeé), z Joachimem przy Ztotej
Bramie.

= Antoni Wielki — pustelnik z broda, kij
w ksztatcie litery ,T”, czesto w scenie
kuszenia przez demony.

= Augustyn - biskup zagtebiony w lekturze

lub pisaniu, z dzieckiem trzymajacym tyzke.

= Barbara — wieza o trzech oknach, miecz.

= Bartfomiej — n6z i zdarta skéra.

= Cecylia — instrumenty muzyczne, gtéwnie
organy.

= Dionizy - trzymajacy wtasna gtowe, strdj
biskupa.

= Dominik - habit dominikanski (biaty
z czarnym ptaszczem), gwiazda na czole
lub nad czotem, z psem.

= Dorota — koszyk kwiatéw lub owocéw.

= Elzbieta — w starczym wieku, gtéwnie
w scenie Nawiedzenia, czesto
w przedstawieniach Swietej Rodziny
z matym Janem Chrzcicielem.

= Eustachy — na polowaniu, widzacy jelenia
z krucyfiksem miedzy rogami.

= Florian — dzban z woda, zbroja rzymska.

= Franciszek — habit, tonsura, rozmawia
z ptakami lub w scenie stygmatyzacji,
czyli nadania ran odpowiadajgcych ranom
Chrystusa.

= Gabriel — anielskie skrzydfa, stréj dworski,
lilia lub gatazka oliwna, w scenie
Zwiastowania.

= Hieronim — stroj kardynalski, lew,
w pracowni podczas ttumaczenia Wulgaty.

= Jadwiga Slaska — habit cysterek, mitra
ksigzeca, model opactwa w Trzebnicy
w dfoniach.

= Jakub Starszy — muszla, kij podrézny,
kapelusz z wywinigtym rondem.

= Jan Chrzciciel — w skdrze wielbfadziej,
z cienkim krzyzem, z barankiem, w scenie
Chrztu Chrystusa, w scenie Sciecia
gtowy.

= Jan Ewangelista — orzet, ksiega, kielich
(w nim czesto zmije), sktadajacy gfowe
na piersi Chrystusa podczas Ostatniej
Wieczerzy, stojacy pod krzyzem, piszacy
Apokalipse na Patmos.

= Jerzy — zbroja, tarcza, na biatym koniu,
walka ze smokiem.

= Jozef - rozkwitajgca rézdzka, narzedzia
cie$li, w przedstawieniach Swietej
Rodziny, w trakcie ucieczki do Egiptu.

= Maria Magdalena — puszka na wonnosci,
rozpuszczone wtosy, czaszka, w scenie
obmywania nég Chrystusa fzami,
w scenie spotkania ze zmartwychwstatym
Chrystusem, pokutujgca z czaszka.

= Krzysztof — z Dziecigtkiem Jezus
na ramionach przechodzacy przez bréd,
czasem z psig gfowa.

= tukasz — wof, ksiega, malujacy Madonne.

= Matgorzata — smok, krzyz.

= Marcin - rycerz na koniu ofiarowujacy
potowe swojego ptaszcza biednemu.

= Marek — lew, ksigga.

= Mateusz — aniot, ksiega, halabarda,
w scenie Powotfania.

= Michat — anielskie skrzydtfa, waga, zbroja,
miecz, w scenie Psychostasis (gr. ‘wazenie
duszy’) lub podczas walki ze smokiem.

= Mikofaj — stréj biskupi, pastorat, trzy zfote
kule.

= Pawet — dfuga i rzadka ciemna broda,
miecz, ksiega, spadajacy z konia w chwili
nawrocenia.

= Piotr — siwa krotka broda, klucze, kogut.

= Rafat — archaniof z Tobiaszem i ryba.

= Sebastian — przywigzany do drzewa
lub stupa, przebity strzatami.

= Stanistaw - stroj biskupa, u stép ciato
wskrzeszonego Piotrowina.

= Tomasz - lanca, scena, w ktérej bada
palcem rane w boku zmartwychwstatego
Chrystusa.

= Szczepan - stroj diakona, tonsura,
kamienie, w scenie kamienowania.

= Wawrzyniec - stréj diakona, ruszt.

= Weronika — z chusta z odbitym obliczem
Chrystusa.

= Wojciech - stréj biskupa, wiosto, wtécznia.
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Portal krélewski w katedrze

w Chartres we Francji

W tympanonie portalu z potowy XIl wieku
widoczna jest scena Maiestas Domini.
Bardzo wydtuzone sylwetki wtadcow,

tzw. figury-kolumny, w o$ciezach portalu
ustawione zostaty przed licem $ciany.

Ich twarze zindywidualizowano.

Uwage zwraca szczegdtowosé

w rzezbieniu detali.

Bogaty wystrdj rzezbiarski ma
katedra w Amiens. Jej powstale
u schytku pierwszej polowy XIII wieku
portale — zaréowno w fasadzie, jak i te
wiodace do ramion transeptu — tworzg
jeden z najwigkszych komplekséw
rzezby gotyckiej. W centralnym
tympanonie od zachodu, podobnie jak
w katedrze paryskiej, ukazano sceng
Sadu Ostatecznego. Szczegblng uwage
zwraca postac blogostawiacego Chrystusa
ustawionego na trumeau. Jego skupienie,
powaga i idealizowane rysy twarzy
spowodowaly;, Ze okredla si¢ go czgsto
mianem Beau Dieu (franc. ‘Pigkny Bég’).
Trumeau portalu w potudniowym ramieniu transeptu zdobi figura Marii
z Dziecigtkiem, zwana Vierge Dorée (franc. ‘Ziota Dziewica’).

Jeden z najciekawszych zespoléw kamiennej rzezby gotyckiej,
powstaly okoto potowy XIII wieku, ma takze katedra w Reims.
Oryginalnym rozwiazaniem jest zastapienie w portalach tradycyjnych
rzezbionych tympanonéw oknami wypelnionymi witrazami. Grupy
rzezbiarskie zajely za to wnetrza wznoszacych si¢ ponad portalami
wimperg. W $rodkowej wimperdze przedstawiono scen¢ Koronacji
Marii, co nawigzywac mialo zar6wno do wezwania kosciofa, jak
i jego funkcji — katedry koronacyjnej. Galeria krélewska umieszczona
zostata ponad rozeta. W jej centrum wyrzezbiono Chlodwiga, ktory
mial przyjac chrzest wiasnie w Reims. Wsréd przedstawien zwracaja
uwage figury u$miechnigtych aniotéw, o smuktych sylwetkach
i niewiellich glowach, ktore przyjmuja jakby taneczne pozy. Na
tym tle wyraZnie odréznia si¢ grupa Nawiedzenia, ktérej postacie
maja bardziej klasyczne proporcje i stoja w pozycji kontrapostu.
Z tego powodu tworce tej grupy rzezbiarskiej nazywa si¢ Mistrzem
Figur Antycznych.

Smiejacy sie aniof z katedry w Reims we Francji

Smuktos¢ sylwetki aniota, jego poza i konwencjonalny uémiech
to cechy typowe dla rzezby francuskiej XllI stulecia.
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Sceny Zwiastowania i Nawiedzenia

z katedry w Reims we Francji

Styl rzezb wchodzacych w skfad sceny
Nawiedzenia bardzo odbiega

od tradycyjnego sposobu przedstawienia
postaci ze sceny Zwiastowania. Podczas
gdy Gabriel i stuchajaca go Maria
ukazani zostali w tej samej konwencji

co $miejacy sie aniot, postacie ze sceny
Nawiedzenia zdradzajg wptywy antyczne.
Utozenie drobnych zataman fatd ich

szat eksponujgce naturalng budowe
ciata nawiazuje do stylu mokrych szat.
Réwniez stara, poorana zmarszczkami
twarz Elzbiety i mtodziencze oblicze Marii
zdajg sie wyrastaé z tradycji starozytnej.
Tworce tej grupy rzezbiarskiej nazywa sie
Mistrzem Figur Antycznych. Jego dzieto
z potowy XlII wieku to przyktad nurtu
antykizujacego, charakterystycznego

dla Xlll-wiecznej rzezby katedralnej

we Francji.

Kamienna rzezba figuralna
pojawita sie¢ rowniez w Niemczech.
Interesujace dzieta powstawaly tam
nie tylko w portalach, lecz takze we
wnetrzach kosciotéw. Cechujg je
narastajacy realizm i coraz wigksza
szczegdlowosé. W romanskiej katedrze
w Bambergu zachowal si¢ rzezbiony
Jezdziec bamberski. Rzezba przedstawia
naturalnej wielkosci rycerza z korong
na glowie. To pierwszy monumentalny
pomnik konny od czaséw antyku.

JeZdziec bamberski z katedry
w Bambergu w Niemczech
Rzezba o wysokosci 2,38 m zostata
wykonana z kamienia w XIII wieku.
Istniejg rozmaite jej interpretacje.
Badacze doszukujg sie w nigj
wizerunku ktérego$ z niemieckich
monarchoéw, $w. Jerzego lub jednego
z Trzech Kroli.
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W katedrze w Naumburgu nieznany z imienia artysta,
zwany Mistrzem Naumburskim, wykul w kamieniu
prawdopodobnie w latach 1240-1250 dwanascie postaci
fundatoréw i dobrodziejéw tej Swiatyni. Szczegdlna
uwage zwracajg posagi margrabiego Misni Ekkeharda
i jego malzonki Uty. Mistrz Naumburski to jedna
z najciekawszych postaci wéréd rzezbiarzy $redniowiecza.
Dzialal na terenie Niemiec i Francji, a jego dzieta cechuja
ogromna plastyczno$¢ i realizm.

Na terenie Pétwyspu Apeninskiego w XIII wieku
dziatal Niccolo Pisano. Wykonat on stynne ambony
w baptysterium w Pizie i w sienenskiej katedrze. Kazalnice
podtrzymywane s przez kolumny o glowicach nawiazujacych
do korynckiego porzadku architektonicznego. Niektore
z tych kolumn wspieraja si¢ na lwach. Reliefy zdobiace
boczne $cianki ambon inspirowane sa rzezba antycznych
sarkofagéw, ktore Pisano ogladal na Campo Santo w Pizie.
Do najpigkniejszych relieféw tego artysty zalicza si¢ Pokton
Trzech Kroli i Ukrzyzowanie z ambony w Pizie. Dziela
Pisana naleza do nurtu zwanego protorenesansem.

/'-
-
(e

Mistrz Naumburski, Ekkehard i Uta

z katedry w Naumburgu w Niemczech
Twarze postaci nosza rysy indywidualne,
chociaz rzezbiarz nie mogt zna¢
margrabiowskiej pary, poniewaz zyfa
niemal dwiescie lat przed ukonczeniem
rzezby. Artysta oddat nawet w pewien
sposob zycie wewnetrzne postaci,

dzieki czemu zyskuja one wymiar
psychologicznej autentycznosci.

Mozna przypuszczac, ze Ucie zrobito

sie chtodno i wiasnie dlatego naciaga
pfaszcz, pod ktérego pota rysuje sie
zarys jej reki.

Niccolo Pisano, ambona

z baptysterium w Pizie we Wtoszech
Ambona o wysokosci 4,65 m zostata
wykonana ok. 1260 roku. Jej $cianki
zdobione sg reliefami ukazujgcymi
sceny biblijne. Postacie wystepujace
w tych scenach majg antyczne szaty,

a ich pefne godnosci twarze dowodza
inspiracji rzymskimi sarkofagami.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Przedstawienia krélow starotestamentowych w galerii krélewskiej w katedrze Notre Dame
w Paryzu zostaty zniszczone podczas rewolucji francuskiej. Przedstawiciele trzeciego stanu
obcinali tym posagom gfowy, chcac tym samym okaza¢ swoj sprzeciw wobec instytucji
monarchii.

= Niezwykle interesujacy zespot rzezb powstat w pierwszej ¢wierci XIlI stulecia w katedrze
w Strasburgu (Francja). Na szczegdlna uwage zastuguja scena Zasniecia Marii
z potudniowego portalu i figury Ecclesii i Synagogi obecnie przechowywane w tamtejszym
Muzeum Katedralnym. Zdradzaja one wptyw antyku na rzezbe francuska, ale takze
umiejetno$¢ ukazania emocji. Warsztat dziatajacy w Strasburgu prawdopodobnie miat
wptyw na rzezbiarzy tworzacych w Bambergu i Naumburgu.

= Jedna z dwunastu postaci fundatoréow wyrzezbionych w choérze zachodnim katedry
w Naumburgu jest Regelinda, corka Bolestawa | Chrobrego i margrabina Misni. Ze wzgledu
na charakterystyczny usmiech nazywana jest $miejaca sie Polka.

= Niccolo Pisano prowadzit warsztat, w ktorym ksztatcili sie m.in. jego syn Giovanni (twérca
ambony w katedrze w Pizie i dekoracji fasady sienenskiej katedry) oraz Arnolfo di Cambio.

Nurty i style w rzezbie

Na terenach Europy Srodkowej w poczatkach XIV stulecia rozwingty si¢ dwie réwnolegte
tendencje rzeZzbiarskie — nurt dworski i mistyczny. Rzezby wyksztalconego we Francji
nurtu dworskiego charakteryzowaty wytwornos¢ postaci i migldos¢ traktowania piytko
rzezbionych draperii. Przykladem wptywow tego nurtu w Europie Srodkowej byly Madonny
na Iwach, ktérych wiele zachowato si¢ na terenie Czech, Slaska i Pomorza. Cecha tych
niemal plaskich rzezb byla iluzja pelnoplastycznosci uzyskana dzigki diagonalnemu, czyli
skosnemu, ulozeniu nég Marii. Rzezby wykonane w tym stylu wyréznialy si¢ dos¢ zwarta
brylg i ptytkimi drazeniami diuta. Okragte twarze Madonn okalaly swiderkowe loczki,
na ich obliczach malowat si¢ skonwencjonalizowany usmiech. Nie akcentowano kontaktu
emocjonalnego miedzy matka a dzieckiem.

‘ Jednym z najwazniejszych przykladéw tego typu rzezby jest znajdujaca si¢ w Muzeum

) Narodowym we Wroctawiu drewniana Madonna ze Skarbimierza.
_ Nurt mistyczny, dla ktérego najbardziej
Madonna charakterystyczne byly przedstawienia piet

238

ze Skarbimierza,
fragment

Rzezba ta, nalezaca
do nurtu dworskiego,
jest przyktadem
Madonny na Iwach,
konwencji stylowej,
ktérej zrodet upatrywac
nalezy w sztuce
czeskiej. Uwage
zwraca idealizacja
twarzy Marii otoczonej
charakterystycznymi
dla rzezb tego nurtu
lokami.

i krucyfikséw mistycznych (bolesnych),
w duzej mierze rozwinal si¢ dzigki
koncepcjom metafizycznym franciszkanéw
i dominikanéw. Eksponowano fizyczne
aspekty meki Chrystusa oraz compassio, czyli
wspolcierpienie Matki Boskiej asystujacej
przy Smierci Syna i pograzonej w rozpaczy
przy jego zwiokach. Doloryzm, czyli
epatowanie bélem, hiperbolizacja sposobu
pokazywania ran, rzezbienie struzek i kropel
krwi, a takze eksponowanie leproméw, czyli
wrzodoéw wokot ran po biczowaniu, miaty
zaakcentowa¢ ludzka naturg¢ Chrystusa,
wstrzasnac¢ ogladajacym i wywolta¢ w nim,
oparte na emocji wspolcierpienia, pokutne

centrum
" T edukacji @
artystytj:znej
——

RZEZBA .

nastroje. Wicksza ekspresje dziel uzyskiwano, deformujac
budowe anatomiczng postaci. Jednoczesnie lepromy ukladajace
sig w ksztatt winnych gron przywolywaly tresci eucharystyczne.
W rzezbionych wéwczas krucyfiksach mistycznych krzyze
czesto przyjmowaly ksztalty widlaste, upodabniajac si¢ do
Drzewa Zycia, ktére zgodnie z tradycja judeochrzescijariska
rosng¢ miato w samym §rodku raju, a jego owoce zapewniaty
jedzacym je niedmiertelnos¢. Najstarsze krucyfiksy mistyczne
pochodza z Nadrenii (Niemcy), np. krucyfiks z kosciota
Najswigtszej Marii Panny na Kapitolu w Kolonii.

Popularnym tematem rzezb mistycznych byly
piety. Mialy charakter dewocyjny (niehistoryczny, bez
kontekstu narracyjnego) i ukazywaly Marig trzymajaca
na kolanach martwe cialo Chrystusa. Podobnie jak
krucyfiksy mistyczne, najstarsze piety pochodza z terenow
Nadrenii, np. Pieta przechowywana w Rheinisches
Landesmuseum Trier w Bonn. Piety reprezentujace nurt
mistyczny charakteryzowato podkreslanie wspélcierpienia
Marii poprzez ukazywanie rozpaczy na jej pooranej
zmarszczkami twarzy. Mocno zdeformowane cialo Chrystusa
byto nienaturalnie ufozone na kolanach matki. Ulktad tali,
widoczny np. w znajdujacej si¢ w Muzeum Narodowym
w Warszawie rzeZbie Pieta z Lubiaza, okresla si¢ jako piete
schodkowsa.

W drugiej polowie XIV stulecia w Pradze pojawil sig
zupelnie inny nurt zwigzany z warsztatem Parlerow.
Wywarl wplyw na rzezbe Czech i Slaska. Charakteryzowat
si¢ znacznym dazeniem do realizmu (indywidualizowane
twarze rzezbionych postaci) i stosunkowo blokowa, zwarta
struktura dziefa, osiagnieta przez gladkie traktowanie duzych
powierzchni. Postacie meskie cechowato weigcie w talii. Do
dziel powstatych w tym nurcie naleza popiersia z triforiow
katedry praskiej, przechowywana w niej rzeZba $w. Wactawa
oraz Madonna z Dzieciatkiem z Muzeum Narodowego
w Warszawie.

Krucyfiks mistyczny z kosciota
Najswietszej Marii Panny

na Kapitolu w Kolonii w Niemczech
Krzyz wykonany zostat w drewnie
orzechowym przez anonimowego
artyste na poczatku XIV wieku.

Jest jednym z najstarszych

w sztuce przyktadéw przedstawienia
umeczonego ciata Chrystusa.
Doloryzm ujawnia sie poprzez
wyeksponowane rany i grymas
cierpienia na twarzy. Postaé
Chrystusa, majaca 1,50 m, jest
przybita do krzyza o widlastej formie.

o T e

Peter Parler, popiersie z galerii triforiow w katedrze w Pradze
Rzezba z drugiej pofowy XIV wieku uwazana jest za autoportret
Parlera. Zwraca uwage typowe dla nurtu parlerowskiego zwarte,
blokowe traktowanie bryty rzezbiarskiej.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Przyktadami tendencji dworskiej w sztuce francuskiej sa m.in. zrobiona z ko$ci stoniowej
Madonna z paryskiej Sainte-Chapelle oraz przechowywana w Luwrze Madonna Jeanne
d’Evreux wykonana z poztacanego srebra, emalii i drogich kamieni.

= Niektore krucyfiksy mistyczne miaty otwér w tylnej czesci gtowy Chrystusa, stuzacy
prawdopodobnie do przechowywania hostii.
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Okoto roku 1400 w Europie rozwinal si¢ styl mi¢dzynarodowy,
zwany tez pigknym stylem. Arty$ci zainspirowani nurtem dworskim
z poprzedniego stulecia idealizowali twarze postaci i rzezbili

mickkie faldy szat. Bogate draperie modelowano w kaskady

i charakterystyczne faldy agrafowe o migkkich brzegach.
. Postacie byty smukie. Za dzieta najbardziej typowe dla tej
»%%:— tendencji uznaje si¢ Pigkne Madonny. Ten typ rzezbiarski
) ukazywal Marig¢ z nagim Dziecigtkiem na reku, stojaca
# _ w pozie glebokiego kontrapostu. Uklad ciala przyjmowat
' czesto ksztalt litery ,S”. Na twarzy Marii malowaly sig czutos¢
i troska. Podkreslano kontakt wzrokowy i emocjonalny miedzy
matka a dzieckiem. Rzezby te obrazowaty skomplikowane

tresci teologiczne: Maria jawila si¢ w nich jako matka,

krolowa (korona lub diadem na glowie, krélewski plaszcz),
dziewica (motyw rozpuszczonych wloséw) i Nowa Ewa, ktéra
podaje dziecku jablko zbawienia. Nagie Dzieciatko, czgsto
usadowione wysoko na ramieniu Marii, kojarzy¢ si¢ miato
z eucharystycznym Cialem Chrystusa (tac. ‘Corpus Christi’),
prezentowanym wiernym podczas liturgii i adoracji. Posta¢
Marii odpowiadala kanonowi urody p6éznego $redniowiecza
—miala drobne rysy twarzy, wyraznie wysklepione policzki, wysokie
czolo i waskie ramiona. Fizyczne pigkno Matki Boskiej mialo by¢
obrazem jej wewnetrznej doskonalosci. Wsréd Pigknych Madonn
warto wymieni¢ m.in. pochodzaca z czeskiego Krumlova
oraz réwniez powstala w kregu tworcow czeskich rzezbe
Pigknej Madonny z Wroctawia (obecnie eksponowana

w Muzeum Narodowym w Warszawie) i zaginiong podczas

II wojny $wiatowej Madonng z Torunia, znang jedynie

ze zdjec.

Piekna Madonna z Krumlova

Rzezbe wykonano z wapienia w warsztacie praskim ok. 1390 roku i polichromowano. Madonna
stojaca w pozie kontrapostu oburacz trzyma i eksponuje nagie Dziecigtko. Jej wyidealizowang twarz
o drobnych rysach okalajg delikatne loki. Draperia ptaszcza Marii opada po bokach kaskadami fatd,
suknia u dotu uktada sie w gteboko modelowane fatdy agrafowe. Rzezba ma 1,12 m. Znajduje sie

w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

W stylu migdzynarodowym rzezbiono takze piety i sceny pasyjne. Réznia si¢ one tym
od piet nurtu mistycznego, ze miejsce dramatyzmu i deformacji zajely liryzm i idealizacja.
@ S Emocje zostaly stonowane, a na twarzy Marii maluje si¢ subtelnie oddany smutek.
Wyidealizowane cialo Chrystusa ulozone diagonalnie na kolanach Marii nie epatuje
cierpieniem, rany ledwo zostaly zaznaczone. Przylladem takiego ujecia moze by¢ Pieta
z kosciota Mariackiego w Gdansku. Jedno z Ukrzyzowan w stylu miedzynarodowym
zachowalo si¢ w kosciele Najswigtszej Marii Panny przed Tynem w Pradze.
Interesujacym przyktadem rzezby kamiennej z przefomu wiekéw XIV i XV jest Studnia
Patriarch6éw, zwana tez Studniag Mojzesza, wykonana przez Clausa Slutera dla klasztoru
kartuzow koto Dijon (Francja). Forma wyrzeZbionych postaci daleka jest od stylistylki gotyku
migdzynarodowego i zapowiada nurt realistyczny w sztuce XV stulecia.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Najpopularniejsze motywy ikonograficzne rzezb gotyckich w wiekach XIV i XV:
= krucyfiks, = pieta, = Madonna z Dziecigtkiem, = przedstawienia $wietych.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Niektdérzy badacze wywodza geneze formy Pieknych Madonn od przedstawienia usmiechnietej
Matki Boskiej (Vierge Dorée) z Xlll wieku z potudniowego ramienia transeptu katedry w Amiens.

= W dawnej literaturze przedmiotu wymieniano Mistrza Pieknych Madonn, ktéry miat
rzekomo odby¢ podréz po potnocnej Europie i pozostawi¢ swoje rzezby w réznych miastach.
Hipotetycznego Mistrza Pieknych Madonn usitowano taczy¢ z praskim warsztatem Parleréw.
Dzi$ nie ulega watpliwosci, ze Piekne Madonny wyszty spod dtuta réznych rzezbiarzy.
Wciaz jednak dominuje poglad, ze formy stylu miedzynarodowego uksztattowaty sie
w Pradze u schytku XIV stulecia.

= Wyréznia sie dwa gtéwne ujecia Pieknych Madonn. Je$li Maria podaje Dzieciatku jabtko,
interpretuje sie to jako zapowiedz jego meki, rzezba ma wiec sens pasyjny. Jezeli Matka
trzyma Chrystusa oburacz i wyciaga go nieznacznie przed siebie, odczytuje sie to jako
odniesienie do Eucharystii.

W rzezbie drugiej polowy XV wieku pod wptywem malarstwa niderlandzkiego rozwinat si¢
nurt charakteryzujacy si¢ dazeniem do oddania realizmu i wyraZniejszego pokazania stanow
emocjonalnych postaci oraz eksponowaniem bardzo bogatych ukladéw szat o ostro tamanych
draperiach. Ukiad fald czesto byt niezalezny od utozenia ciala rzezbionej postaci. Decydowato
to o dekoracyjnym charakterze dziet. Nazywa si¢ to stylem tamanych szat. Najwybitniejszym
jego przedstawicielem byt Wit Stwosz. Artysta urodzit si¢ w potowie XV stulecia w Niemczech.
Mimo ze niewiele wiadomo na temat jego wcze$niejszych loséw, analiza stylistyczna prac rzezbiarza
pozwala szuka¢ zrodel jego inspiracji w twoérczosci artystow niderlandzkich XV wieku.

Wit Stwosz Pozdrowienie
Anielskie, medalion z ko$ciota
$w. Wawrzynca w Norymberdze
w Niemczech

Rzezbe z drewna wykonat i pokryt
polichromig artysta w roku 1517.
Niezwykta jest forma dzieta, ktore
wpisane zostato w wieniec réz

i zawieszone w prezbiterium
kosciota. Ponadnaturalnej wielkosci
postacie odziano w wytworne
dworskie stroje o bogatych uktadach
famanych szat. Réze oraz medaliony
ze scenami z zycia Chrystusa i Marii
wywodzg sie z propagowanej

w pdznym $redniowieczu modlitwy
rézancowe;.
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Wit Stwosz, oftarz Bozego Narodzenia w katedrze

w Bambergu w Niemczech

Tryptyk o wymiarach 3,55 x 2,92 m powstat okoto roku 1520
z drewna lipowego. Gtéwnym tematem nastawy ottarzowej
jest dogmat wcielenia — kwatera centralna ukazuje sceng
Adoracji Dzieciatka. Uwage zwraca rozbudowane tto
sceny z elementami krajobrazu i architektury. Nastawa
celowo nie zostata polichromowana. Monochromatyzm
rzezb tego czasu ttumaczony bywa obawg przed zarzutami
batwochwalstwa, ktére mogty pas¢ ze strony zwolennikow
reformy Kosciofa.

Po przybyciu Stwosza do Krakowa
pierwszym jego dzielem byl oltarz
Zasni¢cia Najswietszej Marii Panny
w krakowskim ko$ciele Mariackim.

Peine ekspresji dzieta rzezbiarz
wykonywat nie tylko w drewnie, ale
takze w kamieniu. Swiadczy o tym m.in.
znajdujacy si¢ w kosciele Mariackim
w Krakowie Krucyfiks Slackerowski,
dla ktérego zrédlem inspiracji byt
krucyfiks z kolegiaty w Baden-Baden
Nikolausa van Leydena.

Warto takze zwréci¢ uwage na liczne
nagroblki, ptyty nagrobne i epitafia
wykonane przez Stwosza — nagrobek
Kazimierza IV Jagiellonczyka
znajdujacy si¢ w katedrze na Wawelu
i epitafium Kallimacha z kosciola
Dominikanéw w Krakowie.

Mimo ze Wit Stwosz zyskal sobie
w Krakowie powszechne uznanie,
w 1496 roku opuscil Polske i udal si¢
do Norymbergi. Tam spotkalo go wiele
nieszcze$¢. Oszukany przez bankieréw,
postanowil podrobi¢ weksel, zeby
odzyskac¢ pieniadze. Kiedy to si¢ wydato,
grozila mu kara $mierci, ostatecznie na wniosek moznych mecenaséw zamieniona na
wypalenie znamienia zbrodni na obu policzkach i zakaz opuszczania Norymbergi. Chociaz
tworczos¢ Stwosza nie cieszyla si¢ w Niemczech takim uznaniem jak w Krakowie, stworzyt
tam kilka arcydziel, np. medalion Pozdrowienie Anielskie z koSciota §w. Wawrzynca
w Norymberdze czy oltarz Bozego Narodzenia wyrzezbiony z niepolichromowanego
drewna lipowego wykonany dla ko$ciola w Norymberdze, potem przeniesiony do katedry
w Bambergu.

Podobng tendencje do monochromatycznego traktowania rzezb drewnianych
zauwazy¢ mozna u innego mistrza stylu tamanych szat — tworzacego w Bawarii Tilmana
Riemenschneidera, autora oftarza Swigtej Krwi z Rothenburga z poczatku XVI wieku.

Do interesujacych rzezbiarzy niemieckich przetomu wiekéw XV i XVI nalezy takze
dzialajacy w Lubece Bernt Notke, autor wyrzezbionej m.in. z porozy losi grupy §w. Jerzego
walczacego ze smokiem z katedry w Sztokholmie.

DLA DOCIEKLIWYCH
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Artysta, w ktérego twérczosci pojawit sie styl famanych szat, byt tworzacy w potowie wieku

XV Nikolaus van Leyden. Jego krucyfiks z kolegiaty w niemieckim Baden-Baden, nagrobek
cesarza Fryderyka |1l w katedrze wiedenskiej i ottarz z Nordlingen (Niemcy) dowodzg dazenia
do realizmu przy jednoczesnym dekoracyjnym traktowaniu tamanych fatd. Ze wzgledu

na znaczne podobienstwo niektérych rozwigzan formalnych van Leyden uchodzi czasem

za nauczyciela Wita Stwosza, chociaz zwigzki miedzy artystami nie zostaty nigdy udowodnione.
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Wybrane techniki stosowane w rzezbie gotyckiej:

= rzezba w kamieniu,
= rzezba w drewnie,
= polichromowana i ztocona rzezba w drewnie.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. relief przedstawiajacy scene Sadu Ostatecznego z tympanonu portalu katedry Notre Dame
w Paryzu

. Zwiastowanie — rzezba z portalu katedry w Reims we Francji

. relief przedstawiajacy Sad Ostateczny z tympanonu portalu katedry w Amiens we Francji

. Beau Dieu - rzezba z centralnego portalu zachodniej fasady katedry w Amiens we Francji

. Vierge Dorée — rzezba z portalu w potudniowym ramieniu transeptu katedry w Amiens
we Francji

6. Zasniecie Marii oraz Ecclesia i Synagoga — rzezby z katedry w Strasburgu we Francji

1. posta¢ Regelindy i grupa Ukrzyzowania — rzezby z katedry z Naumburga w Niemczech

8. Pieta — rzezba z Rheinisches Landesmuseum Trier w Bonn w Niemczech
9. rzezba $w. Wactawa z katedry w Pradze

10. Ukrzyzowanie — rzezba z kosciota Najswietszej Marii Panny pod Tynem w Pradze

11. rzezby dekorujace Studnie Patriarchéw w klasztorze kartuzéw koto Dijon we Francji

12. Nikolaus van Leyden, krucyfiks z kolegiaty w Baden-Baden w Niemczech

13. Bernt Notke Swiety Jerzy — rzezba z katedry w Sztokholmie

(S UL )

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Znajdz w albumach lub w internecie pie¢ dziet ukazujacych swietych katolickich. Wskaz
atrybuty, po ktérych mozesz ich rozpoznadé.

2. Wymien gtéwne tematy rzezby gotyckie;j.

3. Wyjasnij na przyktadach, czym réznita sie gotycka rzezba kamienna od romanskiej.

4. Poréwnaj wizje Sadu Ostatecznego na portalu w katedrze w Autun i portalu z paryskiej katedry
Notre Dame.

5. Odnajdz zdjecie przedstawiajace Ecclesie i Synagoge z katedry w Strasburgu. Oméw i wyjasnij
znaczenie ich atrybutéw.

6. Poréwnaj forme i wymowe dwoch kolonskich krucyfiksow: krucyfiksu Gereona z z katedry
w Kolonii (X w.) i z kosciota Najswietszej Marii Panny na Kapitolu (XIV w.).

7. Wyjasnij, jakie tresci niosa ze soba przedstawienia Pigknych Madonn.

8. Wymien z pamieci cechy twoérczosci Wita Stwosza.

‘ /(& wypowienz sie

1. Oméw, analizujac trzy dowolnie wybrane rzezby, sposoby przedstawiania Matki Boskiej
w sztuce gotyku.

2. Omoéw na trzech dowolnie wybranych przyktadach przemiany rzezby gotyckiej miedzy
wiekami XII a XVI.
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5. MALARSTWO

Gotyckie malarstwo, podobnie jak romanskie, zdominowane bylo przez tematyke
religijng. Powstawaty zaréwno wielkie malowane nastawy oltarzowe, jak i obrazy
niewielkich rozmiaréw stuzace prywatnej religijnosci. Sceny frontalnie prezentujace postac
$wigtego, zapozyczone ze sztuki bizantyhskiej, ustgpowaly stopniowo scenom narracyjnym.
Od XIV wieku pojawialy sie, rzadko wystepujace wczesniej, tematy swieckie. Swiadcza
o tym chociazby freski Ambrogia Lorenzettiego w sienenskim ratuszu czy XV-wieczne
miniatury Bardzo bogatych godzinek stworzone przez m.in. braci Pola, Jeana i Hermana
Limbourgéw. W XV-wiecznym malarstwie niderlandzkim coraz wigksza popularnoscia
cieszyly si¢ portrety. Przez dlugi czas w obrazach dominowato zlote tto. Zaczelo sig to
zmienia¢ od czaséw Giotta di Bondone — pojawily si¢ wéwczas we freskach elementy
pejzazu. Glowne postacie ukazywano w centrum. Takie kompozycje byly zamknigte
i symetryczne. Wielkos¢ postaci czgsto roznicowano zgodnie z zasadami hierarchizacji, nie
zwazajac na ich relacje przestrzenne. Fundator malowidel, zwykle przedstawiany na skraju
obrazu, byl z reguly znacznie mniejszy od postaci swigtych. Stosowano szeroka game barw,
lubowano si¢ w barwach nasyconych, wyraznie skontrastowanych temperaturowo.
W poczatkowej fazie gotyku $wiatla i cienie, podobnie jak w sztuce bizantynskiej,
ukazywano za pomoca linearnych szrafowan. Od czaséw Giotta zaczal rozpowszechnia¢
sig — nie zawsze wprowadzany konsekwentnie — modelunek $wiattocieniowy. Przestrzen
przedstawiano intuicyjnie, artysci wprowadzali elementy perspektywy linearnej, nie dazac
jednak do polaczenia wszystkich elementow obrazu w jeden spéjny system.

W gotyku powstawalo wiele obrazéw malowanych farbami temperowymi na desce.
Ich tta byly ztocone przy uzyciu zlota platkowego, ktore czgsto poddawano puncowaniu,
czyli wybijaniu drobnych wzoréw, zeby uzyska¢ dodatkowe efekty dekoracyjne. W wieku
XV w Niderlandach artysci — tacy jak Mistrz z Flémalle i Jan van Eyck — dodawali do
tempery oleju jako spoiwa, uzyskujac wigksza glebig koloru i mozliwosé tatwiejszego
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Boze Narodzenie

Dzieto jest przyktadem malarstwa
temperowego na desce z zastosowaniem
typowego dla gotyku ztotego tta.
Wykonane zostato przez anonimowego
czeskiego artyste, nazywanego Mistrzem
z Wyzszego Brodu, ok. 1350 roku.
Kwatera o wymiarach 88,5 x 95 cm
pochodzi z ottarza kosciota cysterskiego
w Wyzszym Brodzie. Wrazenie
tréjwymiarowosci postaci

uzyskane dzieki zastosowaniu umownego
modelunku $wiatfocieniowego

dowodzi wptywow sztuki Giotta

w Europie Srodkowej. Dekoracyjnos$¢ linii
i miekko$¢ fatd wywodza sie z tradycji
sztuki dworskiej XIV wieku. Kwatery
ottarza mozna zobaczy¢ w Galerii
Narodowej w klasztorze $w. Agnieszki

w Pradze.
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niuansowania tonéw barwnych. Duzg
popularnodcig cieszyty si¢ freski, o czym
$wiadczy chociazby twoérczos¢ Giotta oraz
Lorenzettiego. W gotyku nastapit takze
rozkwit malarstwa ksiazkowego tworzonego
na pergaminie. Obok wspaniatych miniatur
calostronicowych malowano inicjaty
i bordiury umieszczane na marginesach kart.

Kazanie do ptakéw, fresk z gérnego
kosciota Franciszkanéw w Asyzu

we Wtoszech

Dzieto powstato w latach dziewie¢dziesigtych
X1l wieku. Jest czescig cyklu ukazujacego
sceny z zycia $w. Franciszka. Fresk
przypisywany jest Giottowi di Bondone.
Wyraznie widoczna jest réznica migdzy
kolorem tta w gornej i dolnej czesci
malowidta. Artysta kazdego dnia
przygotowywat farby i malowat nimi
fragment swiezo natozonego tynku, w ten
sposéb powstawata tzw. dniéwka. Kolejnego
dnia czesto mieszano farby w nieco innych
niz poprzednio proporcjach, dlatego

na duzych ptaszczyznach tta widoczne sa
nieznaczne réznice tonacji.

DLA DOCIEKLIWYCH

Malarstwo gotyckie narodzito sie u schytku Xl wieku we Francji. Okotfo roku 1200 zauwazalny jest
szczeg6lnie w miniaturach francuskich styl klasycyzujacy, czyli nawiazujacy do antyku. Pojawiaja
sie formy przypominajace te reprezentowane w rzezbie przez Mistrza Figur Antycznych z Reims.
Proporcje postaci sg stosunkowo poprawne, fatdy ich szat tektoniczne, czyli zgodne z budowa
okrywanych przez nie ciat, a kompozycje wywazone. Przyktadem moze by¢ choéby Psatterz
Ingeborgi ze zbioréw Musée Condé w Chantilly. Zupetnie inna tendencja stylowa uwidocznita sie
w Xl wieku w niektorych zabytkach z terenu Niemiec, przyktadem moze by¢ Tron taski,

czyli przedstawienie Tréjcy Swietej z Bogiem Ojcem trzymajacym krzyz z ciatem Chrystusa

z Galerii Malarstwa w Berlinie, datowany na druga potowe XllI stulecia. Dzieta te cechuja
nerwowy dukt linii i charakterystyczny graficzny zygzak budujacy drapiezne, ostre fatdy

szat ukfadajacych sie niezaleznie od budowy anatomicznej postaci. Styl ten, zaczerpniety
prawdopodobnie z Bizancjum, nazywany bywa stylem zygzakowatym lub alternatywnym.

W gotyku powstawalo coraz wigcej witrazy. Wielkie plaszczyzny okien dzielono na kwatery
i wypelniano scenami ze Starego i Nowego Testamentu, postaciami $wigtych i anioléw. Szlkdo barwione,
na ktore cze¢sto przed wypaleniem naktadano wzoér lub malowano na nim detale twarzy, faczono
za pomocy olowianych spoin. Najwigksze zespoly oryginalnych witrazy francuskich zachowaly sig
w katedrze w Chartres i w Sainte-Chapelle w Paryzu.
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Rozdziaf XIl - SZTUKA GOTYCKA

Drzewo Jessego, witraz z kosciota Sainte Madeleine
w Troyes we Francji

Witraz pochodzi z pierwszej éwierci XVI stulecia,
konserwowany byt w wieku XIX. Wypetnia okno
dekorowane ptomienistym maswerkiem. Motyw drzewa
Jessego byt niezwykle popularny w gotyckim malarstwie
witrazowym. Prezentuje on genealogie Chrystusa,
poczawszy od Jessego, ojca starotestamentowego
Dawida.

DLA DOCIEKLIWYCH

Do niedawna w $lad za Giorgiem Vasarim
(1511-1574) bezkrytycznie przypisywato sie
wynalezienie” farb olejnych Janowi van Eyckowi.
Dzi$ juz wiadomo, ze proces dodawania oleju

do tempery rozpoczaf sie znacznie wczesniej.

O mozliwoéci dodawania oleju do farb pisat juz
mnich Teofil ok. 1100 roku.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie gotyckim:

= tempera na desce,

= fresk,

= witraz,

= malarstwo na pergaminie,
= tempera z domieszka oleju.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien techniki malarskie popularne w czasach gotyku.

2. Wyjasnij, w jaki sposéb malarze gotyccy ukazywali Swiatto na obrazach.

3. Wyjasnij, jak powstaje witraz.

4. Odszukaj w internecie lub w albumach kwatery okien witrazowych we francuskiej katedrze
w Chartres i nazwij tematy scen, ktére na nich przedstawiono.

5. Odszukaj w internecie przykfady miniatur gotyckich. Okresl ich tematyke.
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Malarstwo Sieny

W wiekach XIII i XIV malarstwo Sieny rozwijalo si¢ pod wplywem sztuki bizantyfskiej.
Tworzacy w tym miescie artysci osiagneli absolutne mistrzostwo w operowaniu ztotem.
Plaszczyzny ztotego tla nadaja dzietom niezwykla swietlistos¢. Malowane postacie cechuje
wdziek, na ich twarzach czesto pojawia sig smutek. Uwage zwraca kaligraficzna linia, ktorej
dukt obrysowuje krawedzie szat i przedmiotow. Karnacje postaci traktowano migkkim
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modelunkiem, uzyskujac tagodne przejscia. Barwy sa czyste oraz nasycone i tworza
efekty niemal emalierskie. Sieneficzycy z reguly nie przywiazywali wagi do ukazywania
przestrzeni, daleki byt im realizm. Malarze koncentrowali si¢ na stworzeniu atmosfery pigkna
i aury transcendencji. Podobnie jak w malarstwie ikonowym, efekty §wietlne uzyskiwano
przez naktadanie na draperi¢ rownolegtych zlotych szrafowan. Popularnym tematem
w sztuce Sieny byly Maesty. Mniejsze obrazy miaty charakterystyczne tréjkatne zwienczenie.

Tradycyjna sztuke Sieny XIII wieku uosabia tworczo$¢ Guida da Sieny. Jego Boze
Narodzenie bliskie jest sztuce bizantynskiej. Artysta wykorzystal w obrazie sporo zlota.
Postacie ukazatl zgodnie z perspektywa hierarchiczna, a $wiatto oddane zostato poprzez
zlote szrafowania.

Artysta, wokol ktorego skupita si¢ szkola sienefiska na poczatku XIV stulecia, byt Duccio di
Buoninsegna. Urok jego mieniacych si¢ ztotem dziel przyniést mu powszechne powazanie,
a dzien przeniesienia do katedry jego Maesty (1311) stal si¢ swigtem dla mieszkancow
miasta. Do grona uczniéw Duccia nalezal Simone Martini, autor Zlotego Zwiastowania
oraz freskéw w sienenskim ratuszu. Artysta ten zastynal niezwykle finezyjnym duktem
linii i subtelnym pigknem malowanych postaci.

Duccio di Buoninsegna Maesta

Dzieto namalowane zostato temperg na desce w 1311 roku. Ze wzgledu

na wymiary — 4,50 x 3,70 m — uchodzito za najwiekszg nastawe ottarzowa tego
czasu w ltalii. Tronujaca Marie z Dziecigtkiem otaczaja anioty i Swieci. Izokefalia
zaczerpnieta zostatfa ze sztuki Bizancjum. Architektura tronu wprowadza pewna
przestrzennos$¢. Zwraca uwage wyjatkowa delikatnos$¢, z jaka potraktowano
rysy postaci. Niezwykte sg blask i nasycenie barw, dzieki ktérym dzieto
przypomina barwna emalie. Celem Duccia nie byto realistyczne przedstawienie
sceny, jego wizja miata raczej pociagac¢ wiernych ku niebu. Na odwrocie dzieta
przedstawiono liczne sceny maryjne i chrystologiczne. Nastawa ottarzowa
znajduje sie w Museo dell’Opera del Duomo w katedrze w Sienie we Wioszech.
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Ambrogio Lorenzetti Alegoria dobrych rzadéw

Fresk namalowany w latach 1338-1340 na $cianach sali obrad w ratuszu we wtoskiej Sienie to jeden

z najstarszych w sztuce europejskiej wizerunkéw konkretnego miasta. Posréd licznych budowli
dostrzec mozna charakterystyczna sylwetke sienenskiej katedry. W dobrze rzadzonym miescie kwitnie
zycie spoteczne - ludzie handluja, podrdzuja, a dziewie¢ dziewczat, ktére bywaja interpretowane jako
Muzy, tanczy.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Tradycyjnie w scenie Zwiastowania archaniof Gabriel trzyma w rece lilig, symbol niewinnosci
Marii. W malarstwie sienenskim kwiat ten czesto bywat zastepowany gatazka oliwnag
symbolizujaca pokdj i przymierze z Bogiem. Nieche¢ do przedstawiania lilii niektorzy uczeni
Simone Martini Zfote Zwiastowanie ttumacza tym, ze kwiat ten byt obecny w herbie Florencji, odwiecznej rywalki Sieny.

Obraz o wymiarach 1,84 x 1,14 m namalowany zostat w 1333 roku w technice tempery na desce.
Wyrafinowane pozy i niezwykty wdziek gestow nadaja dzietu wyjatkowa elegancje. Gabriel dopiero
co wyladowat, jego peleryna nadal unosi sie w powietrzu, przyjmujac dekoracyjne, linearne formy.

UL T R i

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Archaniot trzyma w dtoni gatazke oliwng, ktora jest symbolem pokojowego charakteru jego misji. Najistotr\ﬁejsze motywy malarstwa w’foslkie.go ‘f"iekéW XU XIV: o
Z kol