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Od redakgji

Oddajemy do Paristwa rgk pierwszy w tym roku, a z kolei dziewigty juz numer
.Szkoty Artystycznej”. Pismo Centrum Edukacji Artystycznej na state zagoscito
w szkotach muzycznych, plastycznych, baletowych i szkole sztuki cyrkowej. Ma-
my nadzieje, ze stanowi dla Panstwa cenne Zrédto inspiracji, motywacje do po-
szukiwan artystycznych i nowych rozwigzan organizacyjnych, ale takze w jakis
sposob wptywa na doskonalenie zawodowe. Dla srodowiska szkot artystycz-
nych jest tez okazjg do podzielenia sie wiedzg i doswiadczeniami. Wsrdd auto-
row tekstow przede wszystkim bowiem dominujg nauczyciele szkot artystycz-
nych, a takze pracownicy nadzoru pedagogicznego i pracownicy administraciji.

Rekomendujgc naszg kolejng publikacje, chcielibysmy zwréci¢ szczegding
uwage Paristwa na kilka artykutow zamieszczonych w dziale Ksztatcenie w szko-
le artystycznej. Znajda tu Paristwo bardzo ciekawy tekst Doroty Krawczyk: Swia-
domosc¢ czasu, czyli o zastosowaniu fenomenologii percepcji w doswiadczeniu
artystycznym. Autorka przedstawia w interesujgcy sposob wartosciowy dla wielu
specjalnosci artystycznych poglad na temat swiadomosci czasu. Jej tekst jest
intelektualng opowiescig o0 jego zmiennosci, réznorodnosci oraz obliczach czasu
w procesie tworzenia i percepcji dzieta sztuki. Problem ten autorka szerzej omo-
wita w monografii: Czas i muzyka. Mamy nadzieje, ze artykut ten przeczytajg
nie tylko muzycy.

W biezgcym numerze zamieszczamy tez kilka tekstéw dotyczacych ksztat-
cenia plastycznego. Sg to teksty pisane zaréwno z pozycji nauczycieli akade-
mickich — profesoréw tukasza Konieczki oraz Marka Olszynskiego (konsultan-
tow i jurorow Centrum Edukacji Artystycznej), jak i z pozyciji nauczycielki rysunku
i malarstwa — Anny Macionek-Stanko. Jesli kiedykolwiek zastanawiali sie Pan-
stwo nad problemem wychowania przez sztuke i ksztatcenia estetycznego we
wspotczesnych szkotach plastycznych, w tym numerze ,Szkoty Artystycznej”
mogg sie Panstwo dowiedzie¢, co na ten temat sgdzg uczniowie szkoét plas-
tycznych, gdyz to wtasnie na podstawie ich wypowiedzi, zawartych w ankiecie,
powstat tekst Ksztatcenie estetyczne i wychowanie przez sztuke w szkotach plas-
tycznych. Z kolei refleksjami na temat wychowania przez sztuke w szkotach
muzycznych podzielit sie z Panstwem Michat Nizyrski.

Ewaluacja przeprowadzana w szkotach artystycznych ujawnita wiele pro-
bleméw zwigzanych z ocenianiem w szkotach muzycznych | stopnia. Zrédtem
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wiedzy na ten temat, a by¢ moze takze inspiracjg dla nauczycieli szkot mu-
zycznych, uczgcych miodsze dzieci, bedzie artykut Jolanty Bender, starszego
wizytatora Centrum Edukacji Artystycznej oraz doswiadczonej edukatorki nau-
czycieli szkot artystycznych.

Bardzo bogato reprezentowany jest takze w ,dziewigtce” dziat Psychologia
i pedagogika a szkolnictwo artystyczne. Otwiera go znakomity tekst Zofii Konasz-
kiewicz: W poszukiwaniu autorytetu i mistrza. W biezgcym numerze, siegajac po
raz kolejny do cennych zrodet archiwalnych, jakimi sg artykuty zamieszczane
w wydawnictwach Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artys-
tycznego, publikujemy tekst Andrzeja Pytlaka: Wybrane zagadnienia ruchu i zdol-
nosci ruchowych cztowieka pod katem ich przydatnosci do gry na instrumentach
muzycznych. Jak zauwazyt autor komentarza do artykutu Kacper Miklaszewski
— tekst zachwyca erudycjg i szerokim spektrum spojrzenia na problem, mimo
ze wiedza na poruszany temat znaczgco sie pogtebita. Mamy nadzieje, ze za-
rowno archiwalny artykut, jak i komentarz do niego zachecg Czytelnikéw do
dyskusji. Nie tylko wsrdd naszych psychologow, ale i wsrdd nauczycieli szkot
muzycznych na pewno sg osoby, ktdre miatyby wiele do powiedzenia na temat
zdolnosci ruchowych.

W dziale: Baza i organizacja szkolnictwa artystycznego znajdg Panstwo mie-
dzy innymi cenny tekst autora i konsultanta ,Szkoty Artystycznej” — Wojciecha
Jankowskiego, dotyczacy przeprowadzanej przed 50 laty reformy szkolnictwa
muzycznego z zakresu ciggle aktualnego problemu — organizaciji i uspraw-
nien procesu ksztatcenia w sposob integrujgcy wiedze, umiejetnosci i zainte-
resowania.

Rok 2019 byt ogtoszony Rokiem Moniuszki. Podsumowaniem tego wydarze-
nia bedzie artykut Alicji Twardowskiej: Wokot Moniuszki, z ktorego miedzy innymi
dowiemy sie, jak szkoty muzyczne, zwtaszcza te, ktdrych patronem jest ten wielki
polski kompozytor, Swietowaty rocznice.

W biezgcym numerze ,Szkoty Artystycznej” sg tez inne interesujgce arty-
kuty, ktore — mamy nadzieje — pomogg Panstwu w codziennej pracy koncep-
cyjnej i organizacyjnej.

Straszny dwor Stanistawa Moniuszki w wykonaniu uczniéw tédzkich szkét artystycznych, p

1617 listopada 2019 roku na scenie operowej Teatru Wielkiego w todzi

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Jolanta Bedner

Ocenianie w szkotach
muzycznych | stopnia
na podstawie badan ewaluacyjnych

Idea oceniania ksztattujgcego jest wspaniatg odpowiedzig na pytanie, jaki powi-
nien byc¢ w petni profesjonalny Szkolny System Oceniania. Mamy tu bowiem do
czynienia z oceng pracy ucznia, ale rowniez i nauczyciela. Uzyskana informacja
zwrotna ze strony ucznia i rodzica jest kierunkowskazem dla jego dalszej pracy.
Wydaje mi sie, ze wtasnie ocenianie ksztattujgce jest tym brakujgcym ogniwem,
warunkujgcym powodzenie w naszej pracy pedagogicznej. Petna informacja o po-
stepach, z koniecznym podkresleniem pozytywow (negacja, ktéra wysuwa sie na
plan pierwszy, podetnie skrzydta kazdemu, nie tylko dziecku), nakreslenie kolej-
nych celdw i wymagari oraz wnikliwa analiza informacji zwrotnej, umozliwi ten
Sukces.

Ocenianie ksztattujgce to nie tylko informowanie uczniow, jak majg sie uczyc,
aby osiggngc powodzenie. Ocenianie ksztattujgce to przede wszystkim uczenie
i uswiadamianie nam — pedagogom, jak najlepiej kierowac procesem dydaktycz-
nym, aby nasz wychowanek mogt 0siggnac sukces’.

Zatozenia oceniania ksztattujgcego zostaty sformutowane w Wielkiej Brytanii
z inicjatywy Grupy Zadaniowej ds. Oceniania Brytyjskiego Stowarzyszenia
Badan Oswiatowych. W latach dziewie¢dziesigtych dwudziestego wieku do
wybranych szkoét angielskich wprowadzono nowy system oceniania i objeto je
badaniami, ktérych celem byto okreslenie wptywu oceniania ksztattujgcego na
poziom wiedzy i umiejetnosci uczniow. Wyniki badan byty na tyle pozytywne,
szczegdlnie w odniesieniu do ucznidw uznawanych za stabych, ze zdecydowa-
no sie promowac nowg strategie w innych szkotach. Do Polski ocenianie ksztat-
tujgce trafito kilka lat pézniej dzieki Centrum Edukaciji Obywatelskiej, ktére pro-
paguje je przez programy, szkolenia, publikacje i promocje przyktadéw dobrej
praktyki?,

T Izabela Kwasny, nauczycielka gry na perkusji w Paristwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
im. Jana Ignacego Paderewskiego w Zyrardowie.
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4 Fot. Robert Frackowiak
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Istotg oceniania ksztattujgcego jest:

— stworzenie kultury edukacyjnej, ktdra sprzyja interakcji pomiedzy nauczycie-
lem i uczniem, oraz wykorzystanie odpowiednich narzedzi oceny;

— wyznaczanie celdéw uczenia sie i Sledzenie postepow kazdego ucznia na
drodze do osiggniecia tych celow;

— zréznicowanie metod nauczania w zaleznosci od indywidualnych potrzeb
uczniow;

— dawanie informaciji zwrotnej dotyczacej osiggnie¢ ucznia i dostosowanie me-
tod nauczania do rozpoznanych potrzeb;

— zaangazowanie uczniéw w proces uczenia sig®.

Dyskusje i refleksje o ocenianiu ksztattujgcym w szkotach artystycznych roz-
poczety sie w marcu 2008 roku. Woéwczas w Szczecinie odbyta sie dwudniowa
konferencja poswiecona tej problematyce, zorganizowana przez Centrum Edu-
kacji Artystycznej. Uczestniczyli w niej nauczyciele, kierownicy sekcji i dyrekto-
rzy szkot muzycznych z catej Polski.

W tym samym roku zostat wydany poradnik Centrum Edukacji Nauczycieli
Szkoét Artystycznych, ktérego gtéwng czes¢ stanowity opisy praktyk nauczyciel-
skich, takich jak konspekty lekcji opracowane zgodnie z zasadami oceniania
ksztattujgcego, sposoby przekazywania uczniom i rodzicom informacji o poste-
pach i rozwoju w ksztatceniu muzycznym oraz doswiadczenia dyrektora ogdlno-
ksztatcacej szkoty muzycznej we wprowadzaniu tego systemu oceniania. W po-
radniku znalazty sie réwniez informacje o zasadach projektowania wymagan
edukacyjnych i co najwazniejsze, o ich dobrym wykorzystaniu w procesie ksztat-
cenia. Warto podkresli¢, ze konsultantem poradnika byta pani Danuta Sterna,
autorytet w tej dziedzinie, prowadzgca w Centrum Edukacji Obywatelskiej, naj-
wiekszej polskiej organizacji pozarzgdowej dziatajgcej w sektorze edukaciji, pro-
gram ,OK” poswiecony ocenianiu ksztattujgcemu.

Zaréwno konferencja, jak i poradnik zainicjowaty szkolenia skierowane do
nauczycieli szkot artystycznych wszystkich typow, poswiecone réznorodnym
aspektom oceniania ksztattujgcego. Dyskusje prowadzone podczas szkolen po-
zwolity na sformutowanie nastepujgcych wnioskow:

1. Wiele elementéw oceniania ksztattujgcego stosowanych byto ,od zawsze”
w indywidualnym ksztatceniu muzycznym i w sposob naturalny stanowig jego
podstawe, gtdwnie z powodu relacji miedzy uczniem i nauczycielem oraz sa-
modzielnej pracy ucznia, wymagajgcej precyzyjnych wskazéwek nauczyciela.
Nowatorskie jest ono w ksztatceniu przedmiotow ogolnych i teoretycznych.
2. Ocenianie ksztattujgce, ktérego kluczowym elementem jest tres¢ i sposéb
udzielania uczniom i rodzicom informaciji zwrotnej, wptywa na powodzenie pra-

8 Zrédio — internet: Omdéwienie raportu OECD na temat oceniania ksztattujgcego.



cy pedagogicznej, nie tylko w ksztatceniu indywidualnym, ale réwniez w ksztat-
ceniu grupowym na przedmiotach ogdlnych i teoretycznych.

3. Ocenianie wptywa nie tylko na ucznidw — niemniej istotne jest wykorzysta-
nie tego procesu przez nauczycieli do doskonalenia sposobu i warsztatu swojej
pracy pedagogicznej. Analizie postepdw i osiggnie¢ ucznidw powinna towarzy-
szy¢ odpowiedZ nauczycieli na pytanie: W jaki sposéb moja praca wptyneta na
rozwoj uczniow?

4. Ocenianie ksztattujgce to nie tylko procedury zwigzane z szeroko rozumia-
nym ocenianiem, ale réwniez opis procesu nauczania i uczenia sie, w ktérym
podmiotowg role petni uczen. W idei oceniania ksztattujgcego mieszczg sie
bowiem dziatania nauczycieli uswiadamiajgce uczniom cele ksztatcenia, za-
poznajgce ich z oczekiwaniami dotyczgcymi biezgcej nauki oraz budujgce
umiejetnos¢ samooceny.

Zadano réwniez bardzo wazne pytanie o relacje miedzy ocenianiem ksztat-
tujgcym i sumujgcym, stosowanym gtéwnie podczas egzamindw promocyjnych
w szkotach muzycznych, do ktérych komentarz stanowig wypowiedzi uczniow
w dalszej czesci artykutu.

Obecnie ocenianie ksztattujace przestato by¢ jedynie ideg, ktdrg stosujg
nowatorskie szkoty i nauczyciele pasjonaci. Stato sie powszechnym obowigz-
kiem wynikajgcym z Ustawy o systemie oswiaty (a wczesniej z Rozporzgdzenia
w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych
szkotfach artystycznych), poniewaz w tych aktach prawnych sformutowano funk-
cje i cele oceniania skierowane zaréwno do ucznidw, jak i do ich nauczycieli
(rys. 1). Ich charakter wprost wynika z postulatéw oceniania ksztattujgcego.

Kolejnym aktem prawnym podejmujgcym problematyke oceniania ksztat-
tujgcego jest Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia
2017 roku w sprawie wymagari wobec szkot i placéwek (dostosowane do reformy
oswiaty rozporzgdzeniem zmieniajgcym z dnia 6 sierpnia 2019 roku). Sformuto-
wane w nim wymagania i wskazniki stanowig podstawe badan realizowanych
w ramach ewaluacji zewnetrznej, bedacej jedng z form nadzoru pedagogicz-
nego. Przy okazji warto zwréci¢ uwage na kolejng role tego rozporzadzenia
— zawarte w nim wymagania oraz wskazniki ich realizacji sg réwniez zbiorem
celéw i zadan stawianych szkotom przez panstwo.

Wazne dla niniejszego artykutu jest wymaganie 1: Procesy edukacyjne sg
zorganizowane w sposob sprzyjajgcy uczeniu sie oraz wskaznik 6: Uczniowie
znajg stawiane przed nimi cele uczenia sie i formutowane wobec nich oczekiwa-
nia, a takze wskaznik 8: Sposdb informowania ucznia o jego postepach oraz
ocenianie pomagaja uczniom uczyc sie i planowac swoj rozwdj. Staty sie one pod-
stawg do zaprojektowania narzedzi badan ewaluacyjnych® uwzgledniajacych

4 https://ewaluacja.cea-art.pl (dostep: 28.02.2020).
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Art. 44b. 5. Ocenianie osiggnie¢ edukacyjnych i zachowania ucznia odbywa sie

w ramach oceniania wewnatrzszkolnego, ktére ma na celu:

1) informowanie ucznia o poziomie jego osignie¢ edukacyjnych i jego zachowaniu
oraz o postepach w tym zakresie;

2) udzielanie uczniowi pomocy w nauce poprzez przekazanie mu informacji o tym,
co zrobit dobrze i jak powinien sie dalej uczyg;

3) udzielanie wskazéwek do samodzielnego planowania wtasnego rozwoju; motywo-
wanie ucznia do dalszych postepéw w nauce i zachowaniu;

4) dostarczanie rodzicom i nauczycielom informacji o postgpach i trudnosciach w na-
uce i zachowaniu ucznia oraz o szczegdlnych uzdolnieniach ucznia;

5) umozliwienie nauczycielom doskonalenia organizacji i metod pracy dydaktyczno-
-wychowawczej.

Rysunek 1.

specyfike szkot artystycznych, w tym szkét muzycznych (dalej SM) | stopnia
i ogolnoksztatcgcych szkdt muzycznych (dalej OSM) | stopnia, oraz odnosza-
cych sie do kluczowych dla oceniania ksztattujgcego zagadnien (rys. 2).

Odpowiedzi na pytanie, czy i jak szkoty muzyczne | stopnia realizujg po-
wyzsze postulaty, wynikajg ze standardowych badan realizowanych w ramach
ewaluacji zewnetrznych, ujetych w planie nadzoru pedagogicznego Dyrektora
CEA w roku szkolnym 2017/2018. Uczestniczyto w nich miedzy innymi pie¢
szkot muzycznych | stopnia oraz pie¢ ogolnoksztatcgcych szkdt muzycznych
| stopnia, a wyniki przeprowadzonych badari ankietowych i wywiadéw stano-
wig ilustracje niniejszego artykutu. Uwadze czytelnikéw warto poleci¢ szcze-
golnie wypowiedzi ucznidw, ktérych udzielili w trakcie wywiaddéw fokusowych,
i ich opinie o szeroko rozumianym ocenianiu, wyrazone w ankietach. Stano-
wig one nie tylko kontrapunkt dla informacji od nauczycieli, ale sg réwniez
podstawowym zrodtem wiedzy o czynnikach sprzyjajgcych uczeniu sie lub je
utrudniajgcych.

Wykres zaprezentowany na rysunku 3 przedstawia liczby respondentéw (nau-
czycieli, ucznidw i rodzicow) z poszczegodinych typdw szkdt muzycznych, kidrzy
odpowiedzieli na pytania ankietowe.

Przy okazji warto zwrdci¢ uwage na wynikajgcg z badan ewaluacyjnych i po-
wszechnie dostepng wiedze (raporty dla poszczegdlnych szkdt, raporty i pod-
sumowania badan powadzonych w danym roku szkolnym)?® i zyczy¢ wszystkim
zainteresowanym rozwojem szkot artystycznych, aby byta ona intensywniej
wykorzystywana.

5 Tamze.



Wymaganie 1
Procesy edukacyjne sa zorganizowane w sposob sprzyjajacy uczeniu sie

Wskaznik 6 — Uczniowie znajg stawiane przed nimi cele uczenia sie i formutowane
wobec nich oczekiwania

Zagadnienia kluczowe:
— znajomos¢ celéw uczenia sie
— znajomosc¢ oczekiwan szkoty

Wskaznik 8 — Sposéb informowania ucznia o jego postepach oraz ocenianie pomagaja
uczniom uczyc¢ sie i planowaé¢ swoj rozwoj

Zagadnienia kluczowe:

— znajomos¢ zasad oceniania

— sprawiedliwo$¢ oceniania

— informowanie o czynnikach wptywajacych na uczenie sie

— wptyw oceniania na uczenie sie i planowanie nauki przez ucznia

Rysunek 2.

Nauczyciele Nauczyciele = Uczniowie Uczniowie Rodzice Rodzice
z OSM z PSM z OSM z PSM z OSM z PSM
| stopnia | stopnia | stopnia | stopnia | stopnia | stopnia

Rysunek 3. Liczba respondentéw uczestniczacych w badaniach ankietowych

Zasady oceniania

Zasady oceniania stanowig podstawe jakosci tego systemu, a dla ucznidéw sg
gwarancjg, ze otrzymywane przez nich oceny, informacje i wskazéwki sg wia-
rygodne, poniewaz sg oceniani przez bardzo dobrych, ale niekiedy omylnych
nauczycieli.

Badania ankietowe, w ktérych uczestniczyli nauczyciele, uczniowie i rodzice,
wskazaty, ze niemal wszyscy nauczyciele OSM | stopnia i wszyscy nauczycie-
le SM | stopnia informujg ucznidw o zasadach oceniania, co potwierdzita zde-
cydowana wiekszos¢ uczniow obydwu typdw szkdt i nieco mniejsza liczba ich
rodzicow (rys. 4).
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Uczniowie Rodzice Nauczyciele
mmm OSM | stopnia SM | stopnia

Rysunek 4. Znajomos$¢ zasad oceniania

llustracjg wynikow ankiet sa wypowiedzi udzielane podczas wywiadow, z kto-
rych wynika, ze informacje o zasadach oceniania przekazywane sg pisemnie
lub ustnie na poczatku roku szkolnego i w zaleznosci od stosowanego przez
szkote sposobu podpisywane przez rodzicow, a niekiedy i uczniow.

W trakcie rozmow okazywato sie jednak, ze zasady oceniania sg utozsamia-
ne z wymaganiami edukacyjnymi. Tak uwazali zaréwno nauczyciele — cytuje:
Ustne (ucznidw) i pisemne (rodzicéw) informowanie o Kkryteriach oceniania dane-
go przedmiotu, oraz uczniowie — Kazdy zapoznaje sie z kryteriami oceniania
na poczgtku roku szkolnego, czesc dostaje na kartce, czesci z nas nauczyciele
omawiajg. Uwazamy, ze lepszy sposob na poinformowanie nas o sposobie oce-
niania to rozmowa. Zasady oceniania — co na jakg ocene musimy umiec.

Podkresli¢ jednak nalezy, ze po wyjasnieniu przez ewaluatoréw réznic mie-
dzy zasadami oceniania a wymaganiami edukacyjnymi dzieci mowity, ze: Zasa-
dy sg w regulaminie szkolnym, u pana dyrektora, Na poczatku roku nauczyciele
informujg nas o zasadach oceniania. Zasady oceniania sg w statucie szkoty, ktory
jest w sekretariacie. Mozna sie tez o nich dowiedziec od nauczycieli.

Btad ten (utozsamianie zasad oceniania z wymaganiami edukacyjnymi) ma
charakter semantyczny, natomiast jego skutki sg praktyczne i opisane w dal-
szej czesci artykutu, dotyczgcej sprawiedliwosci oceniania, w ktérej uczniowie
przedstawili problemy i propozycje zmian systeméw funkcjonujgcych w ich
szkotach.

Znajomosc oczekiwan nauczycieli

W szeroko rozumianym procesie ksztatcenia, a zwtaszcza w ocenianiu ksztat-
tujgcym, bardzo istotne jest, aby uczniowie rozumieli stojace przed nimi cele
i zadania, natomiast obowigzkiem nauczyciela jest opracowanie plandéw nau-
czania, wymagan edukacyjnych i kryteriéw oceniania oraz skuteczne poinformo-
wanie o tym ucznidw i ich rodzicéw. Uczniowie powinni by¢ swiadomi nie tylko
tego, czego sie uczg, ale réwniez tego, jak sie ucza.

Z badan ankietowych (rys. 5), a takze wywiadéw wynika, ze oczekiwania
dydaktyczne i wychowawcze nie budzg watpliwosci ucznidw i rodzicow.



Uczniowie Rodzice Nauczyciele
Em OSM | stopnia SM | stopnia

Rysunek 5. Znajomos$¢ oczekiwan nauczycieli

Uczniowie jednej ze SM | stopnia powiedzieli, ze nauczyciele oczekujg od
nich, zeby uczyli sie z lekcji na lekcje tego, co im powiedzg, a oni sami odczu-
wajg, ze sg w tej szkole, zeby sie uczyc, tak samo jak w zwyktej szkole, z tym ze
tutaj moga sie uczyc tylko gry na instrumencie, a w szkole zwyktej kazdego
przedmiotu.

W kolejnych szkotach uczniowie poinformowali, ze na poczatku roku oma-
wiamy PSO i czego bedziemy sie uczyc, gdy czegos nie wiemy, nauczyciele
wszystko jeszcze raz nam ttumaczg. W ciggu roku o wszystkim stale nam przy-
pominajg i na wiekszosc sprawdziandw [z przedmiotéw teoretycznych — J.B.]
zakres materiatu jest jasno przedstawiony, wiemy, czego od nas nauczyciele
wymagajg. Pojawity sie rowniez wypowiedzi odnoszgce sie do praktycznych
sposobodw, jakimi nauczyciele przedmiotéw instrumentalnych informujg uczniéw
0 swoich oczekiwaniach: Nauczyciel zaznacza w nutach problematyczne miej-
sca, pokazuje, jak ma to brzmiec, i pokazuje cwiczenia, ktére majg pomaoc. Kla-
szczemy miejsca trudne rytmicznie. Nauczyciel pokazuje, jak mamy wykonywac
ozdobniki.

Wypowiedzi uczniéw OSM | stopnia dotyczyty w wiekszym stopniu oczeki-
wan nauczycieli przedmiotéw ogoélnych, co skomentowano w nastepujgcy spo-
sob: W trakcie pracy nad wnioskami koncentrowalismy sie gtdwnie na przedmio-
tach ogdinych, poniewaz nauczyciele przedmiotdw muzycznych pracujg z nami
indywidualnie i wszystko jest w porzgdku. W jednej ze szkét uczniowie wskazali
wrecz na pozytywne zmiany w pracy nauczycieli przedmiotow muzycznych: Kie-
adys nauczyciel nie wyjasniat— to ci nie wychodzi, wiec musisz jeszcze pocwiczyc,
teraz bardzo doktadnie ttumaczy — opisuje, daje rozne cwiczenia, wysyta na maila.

W wiekszosci ogolnoksztatcgcych szkét muzycznych wypowiedzi uczniéw po-
twierdzaty efektywnos$¢ informowania o stawianych przed nimi wymaganiach:
Nauczyciele zawsze dyktujg i objasniajg temat lekcji, na prace klasowg podajg
zagadnienia. Wyjasnienia sg jasne, przejrzyste i tatwe do zrozumienia. Nauczy-
ciele podajg swoje wymagania na poszczegolne oceny i kryteria oceniania, sg
one zrozumiate. Nauczyciele podajg zakres materiatu na sprawdzian, chyba ze jest
to niezapowiedziana kartkowka. W szkole ogdlnoksztatcacej, ktéra uczestniczy
w programie ,OK — ocenianie ksztattujgce”, dzieci powiedziaty, ze od tego roku
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nauczyciele mowig, jakie sg cele lekcji i czego oczekujg i to jest bardzo dobre.
Nauczycielka stosuje kolorowe karteczki, ktorymi uczniowie sygnalizujg poziom
zrozumienia danego zagadnienia, jednak niektorzy mogg sie wstydzic zgtosic
niezrozumienie.

Pojawity sie réwniez krytyczne uwagi uczniow na temat informowania o ocze-
kiwaniach i konsekwencji nauczycieli w ich stosowaniu: Oczekujg od nas dob-
rych ocen. Nie wyjasniajg, jak sie uczyc, ale mowig, czego mamy Sie nauczyc.
Nie wszyscy nauczyciele sie do nich stosujg. Nauczyciele przedmiotow ogdlnych
nie majg czasu, aby wyjasniac uczniom indywidualnie swoje oczekiwania, bo
muszg zrobic lekcje.

Dzieci wskazywaty rowniez na oczekiwania dotyczgce ich zachowania i sto-
sunku do nauki: Nauczyciele wymagajg od nas dobrego zachowania (np. stucha-
nia i nierozmawiania na lekcji), wykonywania prac domowych, przestrzegania ko-
deksu klasowego. Oczekujg zmiany obuwia i dobrego zachowania na koncertach.

Rowniez rodzice dzieci ze szkdt muzycznych bez pionu ogoélnego potwier-
dzili, ze ich dzieci znajg, rozumiejg i akceptujg oczekiwania dydaktyczne nau-
czycieli i szkoty jako instytucji. Podkreslali, ze oczekiwania dotyczgce zachowa-
nia w szkole, wzajemnych relacji i stosunku do nauki sg zgodne z ich koncepcjg
wychowawczg. Bardzo czesto deklarowali zaufanie do dziatan szkoty.

Rodzice uczniéw z ogolnoksztatcgcych szkét muzycznych takze byli zdania,
ze ich dzieci sg $wiadome oczekiwari nauczycieli. Dostajg od nich wymagania
edukacyjne i zasady oceniania (szczegdlnie wazne po przejsciu z klasy Il do
IV), informacije i wskazéwki do dalszej pracy sg szczegdtowo wpisywane do ze-
szytéw ucznidw i jako komentarz do sprawdziandéw. Podawane sg réwniez przez
dziennik elektroniczny, ktory zdaniem rodzicow jest dobrym sposobem komuni-
kowania na przyktad o sprawdzianach, terminach, sposobach oceniania i po-
prawiania sprawdzianéw. Rodzice najmtodszych dzieci uczestniczg w miare moz-
liwosci w zajeciach instrumentalnych i majg staty kontakt z nauczycielami gry
na instrumencie. Podkreslono, ze dzieci wiedzg, jak sie zachowac¢ w réznych
okolicznosciach (przerwa, stotéwka, koncert), pomagajg sobie, uczone sg sza-
cunku do siebie i do starszych, serdecznosci wobec siebie, zachowania ciszy
podczas ¢wiczen innych uczniow.

W jednej ze szkdt podkreslono, ze nauczyciele uswiadamiajg uczniom ich
obowigzki zwigzane z naukg w szkole, ale tez bardzo dbajg o rzetelne wyko-
nywanie swoich obowigzkéw, poniewaz lekcje nie przepadajg. W kolejnej poda-
no przyktad nauczycielki, ktéra poprosita, aby dzieci nie informowaty rodzicéw
0 sprawdzianie, aby unikng¢ ich presji, i powiedziata, ze wszystko to, co robi
na lekcji, powinno wystarczy¢ do napisania sprawdzianu. Rodzice docenili, ze
tym sposobem nauczycielka buduje samodzielnos¢ i odpowiedzialno$¢ ucznidw
za swojg nauke.

Czes¢ rodzicow dzieci z klas |-111 OSM | stopnia wyrazita jednak obawe do-
tyczacg oczekiwan nauczycieli kolejnego etapu edukacyjnego: Bolgczka chyba



wszystkich szkot — nauczyciele nie rozmawiajg z dziecmi, co majg zrobic w mo-
mencie tak duzej zmiany, jak przejscie z klasy Il do IV. Nie ma uczenia dzieci, jak
sie uczyc. Boje sie IV klasy. Bedg inne wymagania, a mam wrazenie, Ze nauczy-
ciele tego nie widzg.

Sprawiedliwos¢ oceniania

Ocenianiu w szkole artystycznej towarzyszy niekiedy opinia rodzicéw i uczniéw,
a bywa, ze rowniez samych nauczycieli, ze jest ono subiektywne i nie zawsze
adekwatne do uzdolnieri oraz mozliwosci ucznidw. Przekonanie owo wynika z in-
dywidualnych przypadkéw i nasila sie z koricem roku szkolnego, gdy zbliza sie
klasyfikacja koricoworoczna. Z badan ewaluacyjnych wynika jednak, ze zdecy-
dowana wiekszos¢ ucznidw, rodzicéw i nauczycieli z obydwu typow szkdt uwa-
za, ze ocenianie jest sprawiedliwe, cho¢ widoczny jest nieco nizszy poziom
zadowolenia wsréd rodzicow i ucznidw z OSM | stopnia, co ilustruje rysunek 6.

Podczas wywiaddéw fokusowych, w ktérych uczestniczyli uczniowie, zadawa-
no im pytanie dotyczgce zmian, jakie wprowadziliby w ocenianiu w ich szkole.
Podkresli¢ nalezy, ze wiele wypowiedzi uczniéw i rodzicow potwierdzato, ze
systemy oceniania w ich szkotach na ogdt nie wymagajg zmian, a uczniowie
uwazajg (co jest zgodne z wynikami badar ankietowych), ze sg sprawiedliwie
oceniani. Doceniajg nauczycieli, ktdrzy gdy oceny sie wahajg, uwzgledniajg za-
angazowanie i pracowitos¢ ucznia, udziat w konkursach, a takze tych, ktorzy nie
podwyzszajg ocen, mimo ze do wyzszej zabrakto niewiele punktow.

Niemniej jednak uczniowie obydwu typdw szkét wskazali problemy zwigza-
ne z ocenianiem.

W PSM | stopnia postulaty dotyczyty najczesciej egzaminu promocyjnego,

a szczegolnie:

— wplywu punktacji uzyskanej podczas egzaminu promocyjnego na ocene
z przedmiotu gtéwnego na $wiadectwie: nizszy prog wejscia na wyzszg oce-
ne, wieksza tolerancja na btedy podczas egzaminow — jak brakuje do czworki
Jednego czy dwoch punkitow — nauczyciele mogliby podwyzszyc ocene. Jeden
btgd podczas egzaminu moze znacznie zmienic ocene. Jesli ktos dostaje

Uczniowie Rodzice Nauczyciele
mmm OSM | stopnia SM | stopnia

Rysunek 6. Akceptacja stwierdzenia, ze ocenianie jest sprawiedliwe
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czworke za 20 punktow, a druga osoba dostaje czworke za 16 punktow, to ze-
by punkty byty wpisane do dziennika. Aby nauczyciel wiedziat, na ile uczeri sie
przygotowat,

— kryteriéw oceny podczas egzaminu promocyjnego: zmienilibysmy system,
w ktorym szostka z instrumentu mozliwa jest tylko poprzez pojechanie na kon-
kurs, zagranie repertuaru z klasy wyzszej. Celujgca ocena powinna byc row-
niez za pilng prace w trakcie roku szkolnego.

Omawiajgc kwestie oczekiwanych zmian w ocenianiu szkolnym, uczniowie
wspominali o strachu przed pomytkami podczas koncertéw, egzamindw i prze-
stuchan, na przyktad: Jak sie pomylimy na waznym koncercie, czy na CEA — to
bedzie wielka porazka... bardzo sie stresujemy, jak gramy na CEA, bo to podsu-
mowanie naszej pracy, a niektorzy nie lubig grac i wystepowac...

Uczniowie jednej ze szkdt zwrdcili rowniez uwage na brak konsekwencji nau-
czycieli oceniajgcych ich prace: Nauczyciel chwali mnie przed konkursem za
bardzo dobrg gre, a po konkursie, jesli nie zajetam dobrego miejsca, to krytykuje
gre, mimo ze przedtem za to samo chwalit.

Wiecej propozycji zmian w ocenianiu szkolnym zgtosili uczniowie OSM | stop-
nia. Dotyczyty one:

— sprawiedliwosci oceniania w poréwnaniu z innymi uczniami i przypadkéw
faworyzowania: Chcielibysmy, aby nauczyciele oceniali nas bardziej spra-
wiedliwie. Na przyktad jesli uczeri chce podwyzszyc ocene, musi pokazac, ze
naprawde mu zalezy i na nig zastuguje. Przy pracy w grupach osoba, ktora
zrobita najwiecej, dostaje te samg ocene co osoba, kitora nie zrobita nic.
Wywyzszanie niektorych osob. Nauczyciele zawyzajg oceny i uczniowi, ktory
w ogOlle sie nie stara, stawiajg tréjke, a on zastuzyt jedynie na dwojke. Wkurza
nas tez to, ze niektdrzy nauczyciele faworyzujg niektorych uczniow;

— stosowania ilo$clowych kryteridw ocenianla: Dostajemy o jeden punkt mniej
od pefnej punktacji i zamiast oceny celujgcej dostajemy ocene bardzo dobry
plus. Poprawilibysmy system punktacji, poniewaz oceny sg zbyt zanizone, dla-
tego czesto komus brakuje 0,5 punktu i dostaje trzy plus zamiast cztery minus.
Bardzo wysrubowane kryteria procentowe na szostke;

— poprawiania ocen: Na niektorych lekcjach jest tak, ze nie mozemy poprawic
trojki albo dwoi. Mozemy poprawic najwyzej na cztery. Nie mozemy niektorych
ocen poprawic. Najgorsze, co nas spotkato, to drugi sprawdzian z tego same-
go, ktérego nie mozemy poprawic;

— oceniania sprawdziandéw: Po poprawieniu sprawdzianu do dziennika powinna
zostac wpisana tylko lepsza ocena. Aby oceny byty uzasadniane. Sprawdzia-
ny powinny byc dostepne dla uczniow. Niekiedy polecenia do zadari na spraw-
dzianie sg niepotrzebnie skomplikowane i mylgce, na przyktad. ,skresl odpo-
wiedZ poprawng”, a nauczyciele stosujg punkty ujemne, choc tego wczesniej
nie zapowiedzieli. Niektdrzy nauczyciele nie wpisujg w dzienniku elektronicz-



nym sprawdzianow i nagle mamy 3. Nauczyciele nie zawsze podajg oceny
i czesto nie udostepniajg sprawdzianow, a chcielibysmy zobaczyc, co zrobi-
lismy dobrze i co trzeba poprawic. Niektorzy nauczyciele zalegajg z oce-
nianiem sprawdzianow. Sg tez tacy, ktdrzy ich nie zapowiadajg, ale sg oni
nieliczni. Nauczyciele podajg oceny do publicznej wiadomosci, nie pytajgc
uczniow o zgode.

— informowania o sprawdzianach: Czasem mamy kartkdwki co godzine, cza-
sami sprawdzian przeniesiony na kolejny tydzieri. Nie ma informacji o zmianie
i sg dwa w ten sam dzieri. Nauczyciele informujg na dzieri przed pracg klaso-
wg — strasznie pozno!

Przy okazji warto podkresli¢, ze przedstawione powyzej uwagi uczniow do-
tyczg zagadnien, ktére znajdujg sie (lub powinny sie znajdowac¢) w statutach
szkot w czesci dotyczacej oceniania. Ustawa o systemie oswiaty w artykule 44
wskazuje bowiem zakres autonomicznych rozwigzan, takich jak:

— zasady formutowania przez nauczycieli wymagan edukacyjnych niezbednych
do otrzymania przez uczniow poszczegolnych srddrocznych i rocznych ocen
oraz terminu i sposobu informowania o nich ucznia i jego rodzicéw;

— termin i sposob informowania ucznidéw o kryteriach oceniania zachowania;

— sposoby sprawdzania osiggnie¢ edukacyjnych uczniow;

— sposoby uzasadnienia przez nauczyciela ustalonych ocen;

— sposoby i terminy udostepniania uczniowi i jego rodzicom sprawdzonych
i ocenionych pisemnych prac ucznia, dokumentacji egzaminu klasyfikacyj-
nego, poprawkowego oraz dokumentacji sprawdzianu wiedzy i umiejetno-
sci, wynikajagcego z wniesienia zastrzezeri do oceny klasyfikacyjnej z zaje¢
edukacyjnych lub rocznej oceny klasyfikacyjnej zachowania;

— sposoby ustalania ocen biezgcych z zaje¢ ogdlnoksztatcgcych w kla-
sach |-1ll, ocen biezacych i Srédrocznych z zaje¢ ogdlnoksztatcgcych
w klasach IV-VIII oraz informacji o ewentualnym stosowaniu obok obowig-
zujgcej skali rowniez oceny opisowej;

— terminy ustalenia ocen $rédrocznych, rocznych i semestralnych w szkole
policealnej;

— formy i terminy informowania ucznia i jego rodzicéw o przewidywanych dla
niego rocznych ocenach klasyfikacyjnych z zaje¢ edukacyjnych i przewi-
dywanej rocznej ocenie klasyfikacyjnej zachowania oraz o konsekwencjach
wynikajacych z negatywnej rocznej oceny klasyfikacyjnej z obowigzkowych
zaje¢ edukacyjnych artystycznych i negatywnej ocenie z zachowania;

— warunki i sposdb przekazywania rodzicom informacji o postepach i trudno-
sciach w nauce i zachowaniu oraz o szczegodlnych uzdolnieniach ucznia;

— warunki i tryb otrzymania wyzszych niz przewidywane oceny roczne z zaje¢
edukacyjnych i zachowania.

Wydaje sie wiec, ze precyzyjne opracowanie rozwigzan statutowych, skutecz-
ne informowanie o nich ucznidw i ich rodzicéw, a co najwazniejsze, konsekwent-
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ne stosowanie przez nauczycieli, zaréwno w odniesieniu do uczniéw, jak i sa-
mych siebie (np. terminowo$¢ oddawania sprawdziandw, stosowanie tych
samych kryteriow ustalania ocen wobec wszystkich ucznidw, rzetelne wpisywa-
nie ocen do dziennikdw) mogtoby zminimalizowa¢ wiele problemdéw zwigzanych
z ocenianiem, réwniez tych dotyczgcych sprawiedliwosci i rownego traktowania
wszystkich uczniéw przez nauczycieli.

Ocena i ocenianie

Kolejnym elementem oceniania ksztattujgcego jest informacyjny charakter tego
procesu i oceny szkolnej, stanowigcej swego rodzaju podsumowanie. Zatoze-
niem jest, aby informacje udzielane w trakcie biezacej pracy i ocena dostarcza-
ty uczniom i ich rodzicom wiedzy o postepach ucznidw i stuzyty ich rozwojowi,
aby ocena i szeroko rozumiane ocenianie wptywaty na ich motywacije.

Wyniki badan ankietowych wskazujg, ze prawie wszyscy uczniowie PSM
| stopnia i zdecydowana wiekszo$¢ uczniow OSM | stopnia stwierdzili, ze ocena
jest dla nich informacjg do dalszej nauki (rys. 7).

Podczas wywiadéw zadano uczniom pytanie o to, czym wedtug nich jest
ocena, a czym ocenianie. Miato ono na celu pozyskanie informacji o tym, czy
nauczyciele koncentrujg sie na catym procesie nauczania, czy raczej na jego
podsumowaniu.

Odpowiedzi uczniéw obydwu typdw szkdt na pytanie, czym sg dla nich oce-
ny, potwierdzajg, ze:

— rozumiejg sumujgcy charakter oceny: ocena to wyniki naszej nauki; ocena
okresla w sposob liczbowy poziom wiedzy; ocena to dla nas znak, co trzeba
poprawic lub zmienic w naszej nauce; co jakis czas piszemy sprawdziany, za
ktore dostajemy oceny,; ocena to numerek na kartce, pokazuje naszg nauke i jest
przekazywana nam i rodzicom; na oceny ma wptyw stres i gorszy dziers;

— zauwazajg motywujgcy wpltyw ocen: ocena nas motywuje, wiemy, co mamy
poprawic, sygnat, czy powinienem bardziej przytozyc sie do pracy, czy jest
dobrze; dobra ocena jest dla uczniow satysfakcjg i oznakg dobrej nauki, zta
jest znakiem, ze nalezy wiecej czasu poswiecic na nauke.

Odpowiadajgc na pytanie o ocenianie, uczniowie przedstawili:

— sytuacje, w ktérych sg oceniani: sprawdzanie naszej wiedzy na dany temat;
ocenianie jest za nasze postepy w nauce, nauczyciele sprawdzajg, co umiemy
— robig dyktanda na teorii, testy diagnozujgce, ktore dajg informacje o poste-
pach; podczas odpytywania na lekcji, jestesmy oceniani przez caty czas — za
aktywnosc, za zadanie domowe, za odpowiedZ, podczas lekcji instrumentu oraz
na koniec roku, gdy nauczyciele podsumowujg naszg prace;

— wptyw oceniania na Ich nauke I na nich samych: Na lekcji instrumentu ucz-
niowie wiedzg, ze grajg dobrze, kiedy nauczyciel ich pochwali. Jesli majg cos
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Rysunek 7. Akceptacja stwierdzenia, ze cena jest informacjg o tym, jak mam sie dalej uczyé

poprawic, otrzymujg wskazowki do dalszej pracy, powtarzajg to, co im nie wy-
chodzi, i otrzymujg informacje zwrotng, co jest Zle i nad czym trzeba pracowac.
Ocenianie to ocena naszych umiejetnosci ogdinych, na przyktad: ,Dobrze zro-
bites to zadanie”. Ocenianie jest sposobem traktowania ucznia przez nauczy-
ciela. Ocenianie jest ,niefajne” i zalezy od nauczyciela.

W tym momencie warto podkresli¢ fundamentalne znaczenie, jakie majg dla
ucznia komentarze, opinie i oceny wyrazane przez nauczycieli, pod warunkiem,
ze sg konstruktywne i dotyczg rezultatéw pracy, a nie osoby ucznia.

Dziatania nauczycieli
wptywajace na umiejetnosc¢ uczenia si€

Jednym z postulatéw oceniania ksztattujgcego jest udzielanie uczniom konstruk-
tywnych wskazowek, ktore pomagajg im w samodzielnym uczeniu sie i plano-
waniu kolejnych krokdw, oraz wskazywanie mocnych stron wraz z podpowie-
dziami, jak je rozwijac, i niedostatkéw wraz z informacjami, jak je minimalizowac.
Kluczowy wptyw efektywnej informaciji zwrotnej na uczniéw pokazujg badania
przeprowadzone w lzraelu.

Tabela zaprezentowana na rysunku 8 obrazuje wyniki badania dotyczgcego
rodzajéw informacji zwrotnej przekazywanej 132 uczniom — uzdolnionym i tym
o przecietnych zdolnosciach. Badanie zostato przeprowadzone na siedmioletnich
uczniach, w 12 klasach, w 4 szkotach. Uczniowie uczeni byli wedtug tego sa-
mego programu, przez tych samych nauczycieli, wyznaczono im te same cele
i te same zadania. Badani otrzymali trzy rodzaje informacji zwrotnej — same
oceny, same komentarze, oceny i komentarze®.

6 Danuta Sterna, z recenzji do poradnika CENSA Ocenianie ksztattujigce w szkotach artys-
tycznych.
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Jak jest w szkotach muzycznych | stopnia, pokazujg miedzy innymi wyniki
badan ankietowych, w ktérych uczestniczyli nauczyciele i uczniowie obydwu
typow szkot.

Wszyscy nauczyciele, zaréwno z OSM | stopnia, jak i SM | stopnia zade-
klarowali, ze zalezy im, zeby ocenianie pomagato uczniom uczy¢ sie i planowac
swoj rozwdj. Réwniez uczniowie odniesli sie do efektywnosci dziatan nauczycieli
pomagajacych im w uczeniu sie (rys. 9). Dziatania te budujg samodzielnos¢
uczniow w procesie ksztatcenia, pomagajg im w ocenie swoich postepow i moz-
liwosci, a w zwigzku z tym pomagaja zaplanowac nie tylko biezgcg nauke, ale
rowniez kolejne jej etapy.

Podczas wywiaddw nauczyciele z ogdlnoksztatcgcych szkdt muzycznych
| stopnia zazwyczaj przedstawiali obszerny katalog ogolnych wskazan, ktére ich
zdaniem wptywajg na samodzielnos¢ ucznidow w uczeniu sie. Deklarowali po-
trzebe wdrazania uczniéw do samodzielnego ¢wiczenia, zapoznania ich z me-
todami i sposobami uczenia sie oraz ¢wiczenia na instrumencie, ksztattowania
umiejetnosci pracy z podrecznikiem i innymi zrodtami wiedzy, wykorzystania
wiedzy zdobytej na zajeciach teoretycznych podczas odczytywania utworow
muzycznych na lekcji instrumentu, wykorzystywanie réznych rodzajow pamieci.

W jednej ze szkdt sformutowano na ten temat niemalze manifest pedago-
giczny, z ktérego wynikato, ze samodzielnej pracy ucznidw sprzyjajg: jasno
Sprecyzowane zasady wspotpracy z uczniami, cele | oczekiwania, jak bedzie
wyglgdata praca, uwzglednianie pomystow uczniow dotyczgcych pewnych rozwig-
zari organizacyjnych, wspdlne ustalanie strategii pracy i celow, skupianie uwagi
ucznia nie tylko na tresci, ale i na procesie; myslenie w stuzbie uczenia sie; plano-
wanie; uwzglednianie réznic w uczeniu sie (style uczenia sie, wielorakie inteligen-
cje); podkreslanie systematycznosci; wykorzystywanie wnioskow z poprzedniego
etapu edukacyjnego, badanie ankietowe — Czy potrafie sie uczyc?

W zwigzku z tym, ze badania ewaluacyjne odnoszg sie przede wszystkim
do konkretnych dziatan, a nie ogélnych przekonan, nauczycieli proszono o przy-
ktady tego, co robig, aby rozwing¢ w uczniach umiejetnos¢ uczenia sie. Nau-
czyciele informowali wiec o:

— stosowaniu réznorodnych programéw (www.dur-moll.pl, Ear Master, programy
wydawnictwa Oxford);

— utrwalaniu zagadnien bezposrednio po ich wprowadzeniu poprzez skojarze-
nia, anegdoty, odniesienia do elementow dzieta muzycznego, harmonii, gam,
tonacji;

— nauce robienia notatek, uwzgledniajgcej wage poszczegdinych informacii;

— nauce efektywnych ¢wiczen w domu (najczesciej stosowane sg zeszyty z in-
formacjami o sposobie i czasie ¢wiczen w oparciu 0 biezgcg prace na lekcji);

— wigczeniu rodzicéw do monitorowania samodzielnych ¢wiczen;

— warsztatach dla rodzicéw uczniow klas | Jak wspomaoc nauke dziecka w szko-
le muzycznej,
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Rysunek 9. Akceptacja stwierdzenia, ze nauczyciele wskazujg mi, jak moge sie uczyc, i dzie-
ki temu osiggam lepsze wyniki w nauce

— wyzwalaniu aktywnosci i samodzielnosci ucznidw podczas lekcji poprzez
uktadanie krzyzowek, stosowanie gier dydaktycznych, doswiadczenia, obser-
wacje, pokazy na lekcjach przyrody, projekty edukacyjne;

— dostosowaniu prac klasowych, sprawdzianow i kart pracy do indywidualnych
mozliwosci ucznidow;

— uwzglednianiu propozycji ucznidw podczas ustalania repertuaru;

— biernym i czynnym udziale ucznidw w warsztatach, koncertach i prze-
stuchaniach, podczas ktérych uzyskujg informacje przydatne do dalszej
pracy.

Informaciji o skutecznosci dziatari nauczycieli OSM | stopnia ksztattujgcych
umiejetnos¢ uczenia sie dostarczyli sami uczniowie. Docenili, ze nauczyciele
ttumacza niezrozumiate zagadnienia oraz to, ze nauczyciele robig CZASAMI
probne sprawdziany i przygotowuja materiaty pomocne podczas przygotowa-
nia sie do sprawdzianu. W jednej ze szkdt dzieci powiedziaty, ze w czasie okie-
nek przychodzi na zastepstwo pani pedagog i pokazuje metody szybkiej nauki
i zapamietywania, a w kolejnej, ze pani przedstawita 10 przyktaddw uczenia sie
i to byto bardzo pomocne.
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Bardzo czesto przytaczane byty pomocne dla ucznidow sposoby stosowane
przez nauczycieli gry na instrumencie, kiorzy: ttumaczg, pokazujg, jak cwiczyc,
jak zapamietywac, zaznaczajg wazne informacje na kolorowo, zaznaczajg nam
w nutach dany fragment, mozemy cwiczyc réznymi rytmami, zmieniajg opalco-
wania na lepsze, sami grajg i pokazujg wykonania z YouTube, oraz przez nauczy-
cieli jezyka angielskiego: Na jezyku angielskim w nauce stowek pomocne sg fiszki.
Na jezyku angielskim nauczycielka podaje sposoby zapamietywania zagadnieri.

Pojawiaty sie rowniez krytyczne wypowiedzi ucznidow, na przyktad: Kazdy
nauczyciel uwaza swoj przedmiot za najwazniejszy. Nauczycielka zacheca do
udziatu w konkursie, obiecuje pomoc i nie wywigzuje sie z tego. Mam cztery stro-
ny na pamiec i nie mogtam sie nauczyc. Nie zwracajg takiej uwagi na uczniow i ich
polrzeby i kazg sie nauczyc. Wiele wywiaddéw konczyto sie konkluzjg, ze nau-
czyciele, zwtaszcza przedmiotdow ogdlnych, nie pomagajg w uczeniu sie oraz
ze pomoc w uczeniu sie zalezy od danego nauczyciela, co wskazuje, ze w szko-
tach brakuje systemowych rozwigzan.

Na temat pomocy w uczeniu sie mowili takze nauczyciele i uczniowie szkot
muzycznych | stopnia bez pionu ogdlnego. Poza ogdlnym i czesto powtarzajg-
cym sie stwierdzeniem, ze zwracamy szczegolng uwage na koniecznosc samo-
dzielnej i systematycznej pracy w domu, nauczyciele powiedzieli, ze pokazujg
uczniom, jak korzysta¢ z pomocy multimedialnych, takich jak metronom, apli-
kacje muzyczne dostepne na telefon, tablet, komputer, nagran na YouTube,
jak ¢wiczy¢ samodzielnie trudniejsze fragmenty, pomagajg zapamieta¢ utwoér po-
przez zaspiewanie melodii lub jej fragmentu, pomagajg w pokonaniu tremy, sto-
sujgc réznorodne techniki, oraz mobilizujg do skupienia sie, na przyktad poprzez
wizualizacje.

Powyzsze przyktady znalazty odzwierciedlenie w wypowiedziach dzieci.
Warto przytoczy¢ szczegdlnie jedng z nich, bowiem dotyczyta pracy na przed-
miotach teoretycznych: Na audycjach — narysowalismy morze i wyspy, na wys-
pach rézne grupy instrumentow. Jest informacja o sprawdzianie i tym, co bedzie,
a pani kaze zaznaczyc¢ w podreczniku, co jest wazne, zebysmy nie uczyli sie
mniej istotnych rzeczy. Sg piosenki na ksztatceniu stuchu do utatwienia rozpozna-
wania interwatow, pani pokazuje strony w internecie z cwiczeniami, mamy karty
zadari, Smieszne skojarzenia, zeby byfo tatwiej zapamietac, i filmy z ilustracjami
do instrumentow.

Podsumowaniem zagadnienia dotyczgcego dziatari nauczycieli na rzecz
ksztattowania w uczniach umiejetnosci uczenia sie niech bedg opinie rodzicow,
pokazujgce ich poziom zadowolenia z informacji o czynnikach warunkujgcych
sukcesy ich dzieci (rys. 10) i przyczynach trudnosci w nauce (rys. 11). Wyni-
ka z nich, ze rodzice dzieci uczacych sie w OSM | stopnia prezentujg bardzo
podobny poziom zadowolenia z informacji o przyczynach trudnosci i sukce-
séw, przy czym mniej niz potowa rodzicow wskazuje, ze jest on bardzo wysoki
i wysoki. Nieco inaczej ksztattujg sie opinie rodzicéw dzieci z SM | stopnia,
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Rysunek 10. Stopien znajomosci zasad oceniania
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Rysunek 11. Stopien znajomosci oczekiwan nauczycieli

wskazujgcych wyzszy poziom zadowolenia z informacji o czynnikach wptywa-
jacych na sukces (prawie 60%), a nizszy z informacji o przyczynach trudnosci
(ponad 50%).

Stosunkowo duza grupa rodzicéw z OSM | stopnia i SM | stopnia (okoto
25%) deklaruje trudnosci w udzieleniu odpowiedzi. Warto wiec zastanowi¢ sie,
jakie sg przyczyny tego stanu rzeczy — by¢ moze czes¢ rodzicow nigdy takich
informaciji nie otrzymywata.

Dziatania nauczycieli
pomagajace uczniom w planowaniu nauki

Z zatozen oceniania ksztattujgcego wynika, ze uczniowie powinni samodzielnie
planowac¢ swojg nauke i bra¢ odpowiedzialnos¢ za jej efekty. Z deklaraciji wszyst-
kich nauczycieli, zaréwno szkét muzycznych z pionem ogolnym, jak i bez nie-
go, wynika, ze zalezy im, aby ocenianie pomagato uczniom w planowaniu
nauki i rozwoju.

Dziatania nauczycieli szkdét muzycznych | stopnia bez pionu ogdlnego
uwzgledniajg obcigzenie naukg w szkotach ogodlnoksztatcgcych, w zwigzku z tym
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powszechne jest uktadanie tygodniowego planu zaje¢ w szkole muzycznej,
w tym lekcji indywidualnych, na bazie tygodniowych rozktadéw zaje¢ w szkole
ogolnoksztatcgcej. Nauczyciele czesto podkreslali, ze uczniowie sg obarczeni
wieloma zajeciami dodatkowymi i wielu starari wymaga przekonanie rodzicow,
aby ograniczy¢ ich liczbe na rzecz czasu przeznaczonego na samodzielng pra-
ce dziecka.

Kolejnym problemem wskazywanym przez nauczycieli i niekiedy przez ucz-
nidw sg ich ambicje, aby uzyskiwac jak najlepsze oceny w szkole muzycznej
i ogolnoksztatcgcej, co jest bardzo trudne do osiggniecia szczegodlnie w wyz-
szych klasach. Mimo to, a moze wtasnie dlatego uczniowie szkoét muzycznych
sg bardzo dobrze zorganizowani i systematyczni, nie marnujg czasu, a raczej
go maksymalnie wykorzystujg. Te kompetencje ksztattowane przez szkoty mu-
zyczne bardzo podkreslali i doceniali rodzice oraz ich dzieci.

Pomoc uczniom w planowaniu nauki przejawia sie réwniez w bardziej kon-
kretnych dziataniach, skierowanych miedzy innymi do mtodszych dzieci i ich ro-
dzicow: Uczniowie przynoszg swoje tygodniowe rozktady zajeC obejmujgce plany
w szkole ogdlnoksztatcgcej oraz zajecia dodatkowe, w ktorych wpisywane sg
godziny cwiczenia ucznia w domu w konkretnych dniach tygodnia. W dwoch szko-
tach uczestniczacych w badaniach stosowane sa: tabele cwiczeri tygodniowych,
w ktdrych uczniowie zapisujg czas przeznaczony na cwiczenia, i karty cwiczeri
indywidualnych, dzieki ktorym uczeri moze sam kontrolowac czas codziennego
cwiczenia.

W jednej ze szkdt nauczyciele zwrdcili uwage na systematycznosé ocenia-
nia, ktéra mobilizuje uczniéw do samodzielnej i planowej pracy.

Nauczyciele z SM | stopnia odnosili sie gtéwnie do planowania indywidual-
nego procesu uczenia. Wskazywali na uzytecznos¢ etapowej pracy nad utworem
podczas lekcji, co powoduje, ze dziecko umie podobnie zaplanowa¢ samodziel-
ng prace, przygotowujgc sie do wystepow, przestuchann CEA lub egzamindw
wstepnych do szkoty muzycznej Il stopnia. Podkreslali, ze wyznaczenie ram
czasowych pracy nad utworem rowniez mobilizuje ucznidw do systematycz-
nej pracy.

O podobnych sposobach pomocy uczniom w planowaniu pracy moéwili tak-
ze nauczyciele z ogdlnoksztatcgcych szkdt muzycznych | stopnia, dodajgc dzia-
tania zwigzane z realizacjg projektéw edukacyjnych, wymagajgce podzielenia
pracy na poszczegolne etapy i podsumowania kazdego z nich, co ich zdaniem
wptywa pozytywnie na samodzielnos¢ planowania pracy.

O pomocy nauczycieli w planowaniu pracy wypowiedzieli sie uczniowie
w badaniu ankietowym (rys. 12) oraz podczas wywiaddéw. Wyniki ankiet wska-
zujg, ze zdecydowana wiekszos¢ uczniéw SM | stopnia (ponad 70%) uwaza, ze
nauczyciele pomagajg im w planowaniu nauki, i tego samego zdania jest mniej
niz potowa uczniéw OSM | stopnia.
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Rysunek 12. Akceptacja stwierdzenia, ze ocenianie jest sprawiedliwe

Odzwierciedleniem badan ankietowych byty wypowiedzi ucznidéw. Uczniowie
SM | stopnia z reguty potwierdzali informacje swoich nauczycieli o dostosowa-
niu planu lekcji w szkole muzycznej do innych obowigzkdw, ustalaniu tygodnio-
wego i dziennego czasu ¢wiczen, podziale utworu na czesci oraz wskazaniach
nauczycieli, aby wiecej czasu przeznaczyC¢ na zagadnienia, ktére przysparzajg
trudnosci. Uczniowie doceniali, ze ich nauczyciele dostosowujg sie réwniez do
nieprzewidzianych obcigzen i dodatkowych obowigzkéw wynikajacych z nauki
w szkole ogolnej, troche odpuszczajg, jak trzeba poprawic oceny w szkole oswia-
fowej. W dwdch szkotach pojawity sie wypowiedzi wskazujgce na problemy:
Czasami nauczyciele mowig ,popraw to i to”, ale nie mowig, jak to zrobic albo ile
fo czasu moze zajgc. Nauczyciele dajg duzo rad i wskazowek dotyczgcych nauki
i cwiczen, jednak czasami nie sg one odpowiednie dla danej osoby, wtedy trzeba
Szukac | dziatac we wtasnym zakresie, na przyktad rozmawiajgc z uczniami
danego nauczyciela, ktorzy mieli podobne trudnosci.

Bardziej krytyczni w ocenie dziatart nauczycieli wspierajgcych ich w plano-
waniu pracy byli uczniowie OSM | stopnia. Uwagi dotyczyty czesto nauczycieli
przedmiotow ogolnych: Uczniowie majg sie uczyc systematycznie i to sg jedyne
rady. Nauczyciele nie patrzg, ile jest sprawdziandw w tygodniu. W ogdinoksztat-
cgcej nie pomagajg nam w planowaniu, tylko w muzycznej. Lepiej 15 minut z ro-
zumem niz godzina bez. Na angielskim nie ma na przyktad: dzisiaj zrdb to, za ty-
dzieri tamto, bo za dwa tygodnie jest sprawdzian. O nauczycielach przedmiotow
instrumentalnych uczniowie OSM | stopnia moéwili tak samo pozytywnie jak
uczniowie SM | stopnia. Podobne byly réwniez podawane przez nich przykta-
dy pomocnych rozwigzan, ktére stosowali nauczyciele.

W podsumowaniu zagadnienia warto przytoczy¢ odpowiedzi rodzicow na
pytanie: W jaki sposéb ocenianie pomaga uczniom podejmowac decyzje o wias-
nym rozwoju, a szczegolnie o nauce w szkole muzycznej kolejnego etapu
edukacyjnego? Najczesciej stwierdzano, ze rodzice sg na biezgco i rzetelnie in-
formowani o predyspozycjach i uzdolnieniach swoich dzieci, co stanowi dobrg
podstawg do decyzji o dalszym ksztatceniu. Stwierdzano jednak, ze kluczowa
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decyzja o pozostaniu w klasie VIl OSM | stopnia (podejmowana przez ucz-
niow w roku szkolnym 2017/2018) wynikata czesto ze strachu przed zmiang
lub wzgleddéw towarzyskich, a nie z informacji o mozliwosciach i osiggnieciach
dziecka.

Rzetelnos¢ informacji nauczycieli o predyspozycjach i uzdolnieniach dzieci
potwierdzali réwniez rodzice ze szkdt muzycznych | stopnia, méwigc przy tym,
ze na decyzje o podjeciu dalszego ksztatcenia wptywajg przede wszystkim od-
legtos¢ szkoty muzycznej Il stopnia od miejsca zamieszkania i mozliwosci
komunikacyjne. Rodzice podkreslali starania nauczycieli, aby majgcy predyspo-
zycje i wyniki uczniowie mogli kontynuowac ksztatcenie muzyczne, a pozostali
realizowac¢ swoje pasje w amatorskim ruchu, dziatajgcym w ich Srodowisku
lokalnym.

Podsumowanie

W podsumowaniu artykutu warto podkresli¢, ze wiele elementéw oceniania
ksztattujgcego jest z powodzeniem realizowanych zardwno w szkotach muzycz-
nych | stopnia, jak i ogodlnoksztatcgcych szkotach muzycznych | stopnia, szcze-
golnie w zakresie ksztatcenia indywidualnego. Wyniki i wnioski ewaluacyjne
pozwalajg réwniez na optymistyczne stwierdzenie, ze w obydwu typach szkot
istnieje potencijat, aby wykorzysta¢ doswiadczenia instrumentalistow do do-
skonalenia oceniania na przedmiotach teoretycznych i ogdlnych.

Mocng strong oceniania w szkotach muzycznych jest jasne formutowanie
wymagan dotyczgcych nauki i zachowania oraz skuteczne ich przekazywanie
uczniom i rodzicom, a takze ogdlnie panujgce przekonanie, ze ocenianie jest
sprawiedliwe. Podobnie pozytywnie postrzegana jest informacyjna rola ocenia-
nia i oceny szkolnej, bowiem zdaniem wiekszosci ucznidéw dzieki nim wiedza,
jak sie majg dalej uczyc.

Czesciej i krytyczniej do oceniania odnoszg sie uczniowie ogoélnoksztat-
cacych szkét muzycznych i ich rodzice. Wynika to zapewne ze specyfiki przed-
miotéw ogolnych, ktére prowadzone sg w stosunkowo duzych grupach, sprzy-
jajacych poréwnywaniu sie i utrudniajgcych indywidualizacje ksztatcenia.
Przedmioty ogdlne obarczone sg duzg liczbg sprawdziandw i kartkowek, ktore
powtarzajg sie jako staty motyw pozytywnych i negatywnych wypowiedzi ucz-
niow OSM | stopnia, i wydaje sie, ze sg one dominujagcym sposobem spraw-
dzania wiedzy i umiejetnosci uczniow.

Kolejnym zagadnieniem podjetym w badaniach ewaluacyjnych byta pomoc
nauczycieli w znalezieniu najlepszego sposobu uczenia sie i planowania nauki.
Pozytywne opinie ucznidw i rodzicow z szkdt muzycznych | stopnia wynikajg za-
pewne z tego, ze ksztatcenie w tych szkotach ma bardzo praktyczny i indywi-
dualny charakter, zalezny od precyzyjnych wskazowek nauczyciela, ktére ucz-
niowie najczesciej otrzymuja.



Natomiast w szkotach muzycznych z pionem ogdlnym uczenie sie ma takze
charakter teoretyczny i pamieciowy, warto wiec dostarczy¢ uczniom narzedzia
mnemotechniczne, takie jak skojarzenia, wierszyki, mapy mentalne. Warto tez
przygotowac ich do samodzielnego robienia uzytecznych notatek.

Problemem wytaniajagcym sie z badan ewaluacyjnych w szkotach muzycz-
nych jest utozsamianie zasad oceniania, ktdre okreslajg sposoby oceniania ucz-
niow, z wymaganiami edukacyjnymi, ktdre okreslajg, co uczen powinien wiedziec,
rozumieC i wykonywac, aby otrzymac okreslong ocene. Nie zawsze te pojecia
sg rozrézniane i rozumiane. Szczegodlnie nauczyciele powinni stosowac precy-
zyjny jezyk dydaktyki, poniewaz to powoduje, ze ich dziatania majg charakter
systemowy (celowy i powtarzalny, zakotwiczony w analizach i diagnozach), a nie
intuicyjny.

W ocenianiu ksztattujgcym funkcjonuje jedna z wazniejszych zasad postulu-
jaca, aby nauczyciele wykorzystywali wiedze wynikajgcg z oceniania do do-
skonalenia swojej pracy. Rozmowy z uczniami o tym, co najbardziej pomaga
im w uczeniu sie, mogg by¢ cennym zrédtem informacji wzbogacajgcym prak-
tyke pedagogiczng w szkotach muzycznych.

Kolejnym takim zrédtem jest ewaluacja wewnetrzna, do kitdrej prowadzenia
zobowigzana jest kazda szkota. Pozwala ona zbadac¢ takie zagadnienia, jak
ksztattowanie umiejetnosci samooceny, funkcjonowanie rozwigzan formalnych
— zasad oceniania, funkcjonowanie dziennikdéw elektronicznych oraz sposoby
sprawdzania wiedzy i umiejetnosci ucznidéw. Tych kwestii ewaluacja zewnetrz-
na jedynie dotyka.

Mam nadzieje, ze niniejszy artykut pod tytutem Ocenianie w szkotach mu-
zycznych | stopnia na podstawie badari ewaluacyjnych stanie sie dla nauczycieli
inspiracjg do zmian w ocenianiu szkolnym i w jeszcze wiekszym niz dotychczas
stopniu pozwoli realizowa¢ rekomendacje oceniania ksztattujgcego.
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Dorota Krawczyk

Swiadomos¢ czasu,

czyli o zastosowaniu fenomenologii
percepcji w doswiadczeniu artystycznym'

Przesztos¢, terazniejszos¢, przyszios¢ — trzy kategorie czasu. Czym sa i jak
istniejg? Jak uchwyci¢ przesztos¢, skoro juz jej nie ma? Jak rozpoznacé przy-
sztos¢, skoro jeszcze nie nadeszta? Jak przezywac terazniejszos¢, skoro jest
jak ciemnos¢ pomiedzy rozbtyskami latarni, jak chwila pomiedzy tykaniem ze-
garka, jest, lecz oto juz przemineta? Te pytania nurtuja kazdego, kito chce
zgtebi¢ nature czasu. Mowimy, ze czas przemija, wyobrazamy go sobie jako
wody strumienia, ktdre wcigz z nowg Swiezoscig obmywajg nasze stopy. Lecz
Czy to czas przeptywa przez nas, czy moze my przeptywamy przez czas? Czy
nie jesteSmy raczej jak zeglarz, ktéry ptyngc z nurtem rzeki, widzi wcigz no-
we krajobrazy, ktdre nie musiatyby znikng¢ za linig horyzontu, gdyby t6dz sie
zatrzymata?

O czasie mozna mowi¢ wytgcznie w terminach czasowosci. Méwimy wtedy
o tym, co byto, jest lub bedzie sie wydarzac niezaleznie od nas, lecz ostatecz-
nie, gdy mowimy o czasie w kontekscie sztuki, predzej czy pdzniej pojawi sie
zawsze jako zjawisko, ktore musimy odnies¢ do naszej Swiadomosci. Dlatego
juz na wstepie trzeba sobie uswiadomi¢, ze czas, o ktoérym mowig i piszg
artysci, to nie czas planet, gwiazd czy pdr roku, to nie ten czas podzielony na
lata, miesigce, godziny, lecz czas ciggty, moj czas, czas, ktdry jest — jak pisze
najwybitniejszy poszukiwacz czasu, Marcel Proust — bez przerwy przezywany,
przemysliwany i emanowany przeze mnie?. To czas, ktéry jest moim zyciem, mo-
im trwaniem, czas, ktory podtrzymuje mnie w Swiadomosci wiasnego istnienia,
to moja wewnetrzna $wiadomos$¢ czasu. Pamietam to, co mineto, oczekuje tego,
co nastgpi, lecz trwam w terazniejszosci, a wszystko, czego doswiadczam jako
stawanie sie, trwanie i przemijanie, jest statg obecnoscig mojego umystu. To on

T Artykut ten jest zaadaptowanym na potrzeby ,Szkoty Artystycznej” fragmentem dysertacji
doktorskiej opublikowanej w 2007 roku naktadem Oficyny Wydawniczej tosgraf.

2 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. VIl Czas odnaleziony, PIW, Warszawa 1992,
s. 360.
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decyduje o jednosci i ciggtosci, dynamicznosci i zmiennosci lub niezmiennosci
i statosci czasu. Czas nie jest przedmiotem, ktérego moge doswiadczac bez-
posrednio — dotkng¢, ustyszec, zobaczy¢ — a przemijanie nie lezy w naturze
bytu. Odwrotnie — to poprzez stawanie sie, trwanie i przemijanie rzeczy moge
doswiadczac¢ czasowosci rzeczywistosci, ktéra mnie otacza. Czas jest wiec for-
mg zmiany, zalezng ostatecznie od naszego stosunku do $wiata. Tak jak obraz
wymaga oka, kiére widzi, a muzyka ucha, ktore styszy, tak czas wymaga Swia-
domosci, ktéra umie go doswiadczac. | wtasnie w takim, fenomenologicznym
sensie to ja jestem panem czasu, moge wedrowa¢ po nim jak po wszechteraz-
niejszej rzeczywistosci®. Cztowiek zyje w czasie i podobnie jak on prawom cza-
su podlega, lecz jednoczesnie éw cztowiek chce i moze nawigza¢ z czasem
dialog. Moze poddac sie jego uptywowi, zy¢ chwilg terazniejszg, doswiadcza-
jac jej bezposredniosci, a doswiadczywszy, strgcac jg w nicosc¢. Lecz moze tez
przezwyciezy¢ czas, zatrzymac¢ go w swojej swiadomosci, nie pozwoli¢, aby
terazniejszos¢ przestata istnie¢. To prawda, ze chwila, ktorej teraz doswiad-
czam, szybko umyka w przesztos¢ i nigdy juz nie stanie sie aktualna. A jednak
nie musi przestac istnie¢, moze trwa¢ w mojej swiadomosci, moze powracac
i wcigz na nowo sie uobecniac¢. Bezposrednie doswiadczanie czasu — postrze-
ganie — bedac jedynie domeng chwili, jest zbyt krotkie i zbyt ulotne, aby mo-
gto decydowac¢ o swiadomosci czasu. Rzeczywiste doswiadczanie czasu, jego
petna swiadomos¢, musi dokonywac sie przy wspoétudziale pamieci i oczekiwa-
nia, elementéw, dzieki ktérym czas nie rozpada sie na pojedyncze, oderwane
od siebie chwile, lecz doswiadczany jest jako ciagty i jednorodny“ Pamigc,
spostrzezenie i oczekiwanie — konfrontacja tych trzech sprawia, ze nie pod-
dajemy sie biernie uptywowi czasu, lecz mozemy sie z nim zmierzy¢, a nawet
go ksztattowac. Zegary swiata rownomiernie odmierzajg czas, lecz dla nas nie
jest on jednostajny. Gdy intensywnie czegos$ oczekujemy, kazda minuta przecig-
ga sie w nieskoriczonosc, a gdy przebywamy z kim$ bliskim, diugie godziny
mijajg jak jedna chwila.

A muzyka? Czyz w szczegdlnosci ona nie ujawnia owych réznych temp
uptywu czasu, a nawet réoznych sposobéw jego doswiadczania®?

3 Okreslenie R. Ingardena.

4 Ciggto$¢ percepcji czasu uzyskuje sie — jak twierdzi Husserl — za sprawg owych trzech
praw doswiadczania czasu, jakimi sg retencja, spostrzezenie i protencja, przy czym spostrze-
zenie bierze w nim udziat najmniejszy. O jednosci i ciggtosci czasu moéwi tez Ingarden, podkre-
dlajgc, ze natura czasu nie pozwala, aby mogt sie on przerwa¢. Gdy wiec pojawia sie jedna
chwila, zawsze postrzegamy jg jako przedtuzajgca sie w kierunku przesztosci i przysztosci,
zas bezposrednia tacznos¢ miedzy chwilami czasowymi opiera sie na zwigzku przyczynowym.
Tu jednak mowigc o pamieci i oczekiwaniu, mam na mysli nie tylko te obszary czasu, ktére
sg najblizsze terazniejszosci, lecz réwniez i te, ktére bardziej sie od niej oddalaja.



W artykule Waltera Wiory o znamiennym tytule Musik als Zeitkunst znajduje-
my stwierdzenie, ze muzyka wypetnia sobg czas, podobnie jak architektura
przestrzen. Poglad, ze sztuki dzielg sie na przestrzenne i czasowe, zapocza-
tkowany w romantyzmie®, a ugruntowany w poczatkach naszego stulecia, nie
wytrzymuje jednak dzisiaj krytyki — jest tylez mylacy, co ograniczajgcy. Idei tej,
zrodzonej przeciez w umystach filozoféw, przeczy doswiadczenie artystyczne
zaréwno tworcow, jak i odbiorcow dziet sztuki. Jesli przyjmiemy za Arystotele-
sem, ze miarg czasu jest ruch, to musimy przeciez od razu wnies¢ poprawke,
ze jest on w rownym stopniu miarg przestrzeni. Chodzgc po goérach, ptynac
statkiem po morzu lub wykonujgc jakgkolwiek inng czynnos¢, jestesmy zanu-
rzeni w jednosci czasowo-przestrzennej natury bycia. DZzwiek, kiory trwa w cza-
sie, rozbrzmiewa jednoczesnie w przestrzeni, a barwom na ptétnie nie mozna
odmoéwi¢ egzystenciji czasowej. Czas i przestrzen splatajg sie ze sobg we
wszystkich dziedzinach naszego zycia, splatajg sie rowniez i w sztuce. Dlatego
w miejsce owego klasycznego podziatu stuszniej jest przyja¢ — za Etienne’em
Souriau — koncepcije, w mysl| ktdrej kazde dzieto sztuki wytwarza swoiste uni-
wersum, bedgce catoscig wzniesiong na relacjach czasowo-przestrzennych®.
Koncepcja ta rzuca nie tylko nowe Swiatto na kwestie czasu w sztukach plas-
tycznych, ktére przy podziale tradycyjnym nie mogty by¢ powaznie brane pod
uwage, lecz zmienia réwniez perspektywe spojrzenia na czas w muzyce, naka-
zuje bowiem szuka¢ w tym wzgledzie nowych, specyficznych dla niej senséw.
Propozycja ta wydaje sie by¢ przy tym jedynym sensownym wyjsciem teore-
tycznym w obliczu — jesli mozna tak rzec — uniwersalistycznych tendenciji
sztuki XX i XXI wieku, ktdérej wytwory w oczywisty sposéb wymykajg sie wszel-
kim dotychczasowym klasyfikacjom (zeby wspomnie¢ chociazby takie zjawiska
jak rzezby w ruchu czy grafika muzyczna).

O czasie kazdego przedmiotu artystycznego mozna mowi¢ w czterech
aspektach — na czterech poziomach, z ktérych dwa pierwsze okreslic moz-
na mianem czasu zewnetrznego i realnego, a dwa pozostate — wewnetrznego
i intencjonalnego.

Poziom pierwszy to czas egzystenciji. Dzieto sztuki w swej podstawie byto-
wej podlega — podobnie jak wszystkie rzeczy tego Swiata — owym formom
czasowym, jakimi sg stawanie sie, trwanie i przemijanie. Dzieto wiec powstaje
i rozpoczyna swoje zycie w czasie obiektywnym, wigcza sie w zakres przed-
miotow trwajgcych w czasie i jako takie przechodzi¢ bedzie rézne koleje losu.
Jest rzeczg normalng, ze obrazy w miare uptywu czasu tracg swoje barwy,
a budowle obracajg sie w ruiny, litery i nuty ptowiejg, w koncu zas wszystko

5 Pomystodawcyg byt August Wilhelm Schlegel, cho¢ naprawde idee te rozwingt Hegel.

6 Poréwnaj: E. Souriau, Time in the Plastic Arts, [w:] Reflections on Art, red. S.K. Langer, JHUP,
Oxford 1961.
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moze obrdci¢ sie w proch. A jednak czas ich egzystencji zalezy ostatecznie
od nas. Dzieto sztuki rodzi sie z cztowieka, cztowiek tez moze je unicestwic
lub przeciwnie — podtrzymywac jego trwanie wbrew niszczgcej mocy czasu.
Powstaje tylko pytanie, czy obraz lub rzezba po renowacji sg nadal tymi sa-
mymi dzietami sztuki. Wydaje sie, ze na tym poziomie czasowosci nie ma istot-
nych réznic w sposobie funkcjonowania dziet plastycznych, muzycznych i innych,
mozna by sie tylko zastanawia¢, czy podstawg bytowg utworu muzycznego jest
partytura czy dzwieki.

Poziom drugi to czas percepcji. Kazde dzieto sztuki, jesli ma by¢ poddane
jakiejkolwiek refleksji, musi zaistnie¢ jako przedmiot estetyczny w swiadomosci
odbiorcy. Obraz musi by¢ obejrzany, utwér muzyczny wystuchany, a sg to czyn-
nosci, ktére mozna okresli¢ jako percepcyjne wykonanie dzieta sztuki. Zas czas,
w ktorym sie one dokonuja, to wiasnie czas percepciji’. | tu pojawia sie pierwsza
istotna réznica w czasowosci dziet sztuki. W przypadku utworu muzycznego
badz literackiego czas percepcji zostaje podporzadkowany uktadowi dzieta, kito-
rego przebieg i czas trwania sg bardziej lub mniej jednoznacznie okreslone,
podczas gdy w przypadku dzieta plastycznego odbiorca ma znacznie wiekszg
swobode — dysponuje czasem percepciji, moze go dowolnie skraca¢ bgdz
wydtuzac. Percepcja utworu muzycznego odbywa sie zawsze w jednym Kierun-
ku, wyznaczonym przez uporzgdkowanie zdarzeri muzycznych w nastepstwa
czasowe?®, natomiast kierunek ruchu oka po ptaszczyZnie obrazu nie jest na-
rzucony w sposob tak bezposredni, cho¢ jest on zawsze wytyczony przez rela-
cje zawartych w nim elementow. | jesli oko moze powraca¢ do tego, co juz raz
widziato, tym samym $wiadomos$¢ powraca do przezytego juz czasu®. Czas
percepcji dzieta plastycznego nabiera wiec racji bytu jedynie w Scistej zalezno-
$ci od podmiotu poznajacego, od jego poczucia czasu i zdolnosci tego czasu
doswiadczania, podczas gdy utwor muzyczny jest pod tym wzgledem bardziej
autonomiczny. Czas percepcji, podobnie jak czas egzystenciji, jest catkowicie
wymierny i bezposrednio zwigzany z realnym uptywem czasu, lecz — jak to
sie juz dato zauwazy¢ — jest jednoczesnie zalezny od charakteru i wewnetrz-
nej struktury dzieta, kieruje wiec uwage na inny aspekt czasowosci — na czas
intencjonalny. A jest to czas, ktdrego nature okresla samo dzieto, czas, ktory
rodzi sie z relacji wystepujgcych w dziele elementéw. Jest on niezalezny od
uptywu realnego i zawsze w stosunku do niego jedynie potencjalny. Réwniez

7 Czas percepcji moze wykracza¢ poza prosta czynnos$¢ ogladania czy wystuchania, moze
by¢ mianowicie przedtuzony o akty kontemplaciji.

8 Wyjatek stanowig tu kompozycje, w ktérych stuchacz sam ustala kolejnos$é tych zdarzen.
® Powroty takie mozliwe sg réwniez w przypadku percepcji utworu muzycznego, jednakze tu
chodzi o inny poziom doswiadczania czasu i o tym dokfadniej bedzie mowa w dalszych par-
tiach pracy.



i on rozpada sie na dwa rodzaje, dwa sposoby istnienia — czas przedstawiony
i czas strukturalny.

Czas przedstawiony to na przyktad fabuta utworu literackiego, obrazowanie
przebiegdw czasowych w muzyce programowej, wreszcie przedstawienie ruchu,
czyli temporalizacja postaci w dzietach plastycznych. Jest to ten rodzaj czasu,
ktéry raz ustanowiony nie podlega zmianom w swojej strukturze wewnetrznej
i w tym sensie moze byC spokrewniony z zewnetrznym czasem egzystencii.
Znacznie ciekawszy i bardziej skomplikowany wydaje sie by¢ czas struktural-
ny. On to wtasnie — w swojej zmiennosci i réznorodnosci — kryje w sobie owe
mozliwosci przeobrazania i ksztattowania czasu, a w catkowitej zaleznosci od
formy dzieta ujawnia swoj nie autonomiczny, lecz zjawiskowy charakter. | on to
wiasnie — wraz ze spokrewnionym ze sobg czasem percepcji — nas, jako od-
biorcow dziet sztuki, najbardziej interesuje.

Quasi-czasowa struktura dzieta muzycznego oraz dyferencja ikoniczna obra-
zu — oto dwa sposoby istnienia czasu strukturalnego. Jesli ogdinie pojety czas
wewnetrzny dzieta rodzi sie z relacji wystepujgcych w nim elementow, to istoty
czasu strukturalnego nalezy upatrywa¢ w szczegodlnosci we wzajemnych stosun-
kach réwnoczesnosci i nastepstwach owych elementéw oraz w ich odniesieniach
do wiekszych czesci, a wreszcie do catosci dzieta. Innymi stowy, wewnetrzna
czasowos¢ objawia sie wtedy, gdy w spojrzeniu na cato$¢ zachowana jest Swia-
domos¢ szczegotu i odwrotnie — gdy szczegdt dostrzegany jest w kontekscie
catosci. Owo dialektyczne napiecie miedzy czescig a catoscig odnosi sie tylez
do muzyki (relacje pomiedzy dZwiekami), co do sztuk plastycznych (wzajemne
relacje elementéw graficznych). Warto wiec zobaczy¢, czy istnieje miedzy nimi
jakas sensowna ptaszczyzna poréwnawcza.

Roman Ingarden pisat: Bedac przedmiotem trwajgcym w czasie, utwdr mu-
zyczny nie jest jednakze w tym sensie przedmiotem ,czasowym”, co jego po-
szczegdlne wykonania. O ile te sg [...] procesami, to sam utwor muzyczny pro-
cesem nie jest. Podczas gdy czesci wykonania utworu muzycznego nastepujg
po sobie w catkiem okreslonych kolejnych fazach czasowych, wszystkie czesci
samego dzieta muzycznego istniejg zarazem, skoro tylko dziefo jest gotowe. Ze
pomimo to wsrod czesci gotowego dzieta zachodzi pewien szczegdlny ,porzgdek
nastepstwa’, a nawet, ze [...] pewna szczegdlna struktura quasi-czasowa jest
immanentna kazdemu utworowi muzycznemu, to jest prawda [...], ale z tego nie
wynika wcale, zeby utwor muzyczny nie posiadat wszystkich swych czesci naraz,
albo zeby jedne z jego czesci byty czasowo wczesniejsze od innych™. Wydaje sie,

'0R. Ingarden, Utwér muzyczny i sprawa jego tozsamosci, PWM, Krakéw 1973, s. 19. Warto za-
uwazy¢ w tym miejscu, ze Ingarden znosi podstawowg opozycije, na jakg wskazuja zwolenni-
cy tradycyjnego podziatu sztuk, jakoby dzieto muzyczne rozwijato sie w czasie, a plastyczne
w nim trwato.
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ze Ingarden najlepiej dotart tu do istoty rzeczy. Dzieto muzyczne sktada sie
z pewnej liczby faz, ktérych nastepstwo jest okreslone w partyturze, kazda zas
faza, a nawet kazdy poszczegdlny dzwiek jest pomyslany przez kompozytora
tak, aby wypemit sobg pewng — bardziej lub mniej doktadnie okreslong — jed-
nostke czasowsg. Wszelako owa rozpietoS¢ czasowa jest jedynie potencjalna
dopodty, dopdki nie uobecni sie w konkretnym wykonaniu. Struktura quasi-cza-
sowa nie ogranicza sie jednak tylko do faktu nastepowania po sobie i trwania
poszczegolnych dzwiekéw, polega ona réwniez — a jak twierdzi Ingarden,
nawet przede wszystkim — na szeregu jakosciowych odmian uptywania faz
czasu samego dzieta i na typie roznych jednostek czasowych w danym dziele
[...]"™ Chodzi tu mianowicie o rézne witasciwosci tempa i rytmoéw, postaci ru-
chu struktur dzwiekowych etcetera, kidre razem wziete ksztattujg wewnetrzng
napieciowos¢, a tym samym wptywajg na posta¢ czasowg dzieta. Szybkie tem-
po, z odpowiednio dobranym rytmem prowadzi do specjalnego typu organizacji
czasu, a nie tylko do krotszego trwania jego wykonania. Na przyktad burzliwe,
namietne presto trwa nie tylko dlatego krocej, iz przy tej samej ilosci taktow krot-
Szego czasu wymaga jego wykonanie niz powazne adagio, lecz przede wszyst-
kim dlatego, ze jego tempo pocigga za sobg wieksze skupienie i zwarcie sie ca-
tych fal dzwiekowych w jedng faze i ze nastepujgce po sobie fazy przeradzajg sie
w szybkim przemijaniu w pewng catosc czasowg o wysokim napieciu i silnej zwar-
tosci. [...] W kazdym z tych wypadkow sam typ struktury czasowej jest inny, inne
uorganizowanie czasu'?. Odpowiednikami dzwiekéw sg na ptaszczyznie obrazu
punkty i linie. | btedem bytoby sgdzi¢, ze jest to tylko odpowiednio$¢ sensu
0golnego, bowiem — jak wskazywat Kandinsky — owe praelementy malarstwa
posiadajg wtasne brzmienie o okreslonym trwaniu i natezeniu. Punkt jest naj-
zwieZlejszg formg piktoralng, a oznacza to, ze moment jego postrzegania skra-
ca sie do minimum, ze nie posiada on uchwytnej rozciggtosci czasowej, odgry-
wa w niej (w kompozycji plastycznej) takg role, jak w muzyce krotkie uderzenie
w werbel lub tréjkat, albo stukanie dzieciota wsréd odgtosow natury . Punkt jest
wiec pozbawiony czasu (w sensie rozciggtosci) i pozbawiony ruchu, jest bez-
czasowy i statyczny. Linia — to jego przeciwieristwo. Ona to powstaje z ruchu,
poprzez zniszczenie bezwtadnosci punktu. Jest graficznym przejsciem od sta-
tyki do dynamiki, zrodtem napiecia i rozciggtosci czasowej. Podobnie jak dzwie-
ki, wchodzgc w relacje ze sobg, tworzg quasi-czasowg strukture utworu mu-
zycznego, tak wzajemne relacje elementéw graficznych oraz w szczegdlnosci

" Tamze, s. 105.
2 Tamze, s. 92.

8 W. Kandinsky, Punktilinia a ptaszczyzna, PIW, Warszawa 1986, s. 28. Doktadniejszym poréw-
naniem elementéw graficznych z muzycznymi zajetam sie w swojej pracy magisterskiej, doty-
czacej grafiki muzyczne;.



ich odniesienia do ptaszczyzny obrazu wytwarzajg zjawisko dyferencji ikonicz-
nej. Oko patrzgcego chwyta nie tyle same rzeczy, ile ich wzajemne odnie-
sienia. Rdznicowanie elementdw wewnetrznych w ich stosunku do ptaszczyzny
wytwarza napiecie, ktére nadaje obrazowi wyzszy sens formalny o charakterze
tylez przestrzennym, co czasowym. Przedstawienie czasu w obrazie rodzi sie
podczas jego postrzegania, pod warunkiem, ze odbywa sie ono przy ciggtej
przemiennosci jednoczesnosci w nastepstwo i odwrotnie. Jednoczesnosc i na-
stepstwo w swym stosunku wzajemnosci okreslajg kazdorazowo specyficzny
Sposob, w jaki czasowy charakter obrazu ulega genetycznemu zréznicowaniu
w postac sukcesywnych, ,nacechowanych” elementéw. Wazne przy tym jest, ze
proces ten nie rozktada obrazu na dowolne formy realizacyjne [...]. Nie wystar-
czajg tu modele rozrézniajgce to i to, co zaopaltrzone w tto, bgdz tez wyodreb-
niajgce pojedyncze warstwy itd. Czasowosc obrazu mozna uzyskac [...] jedynie
za cene jego nastepczosci, tzn. rozbicia na poszczegolne elementy, zarazem jed-
nak wytgcznie pod warunkiem statej, potencjalnej obecnosci jednoczesnosci. Nie
majg trwatosci postacie, przedmioty, to po i rozpoznawalne. Trwato$¢ moze miec
jedynie inwersyjny stosunek jednoczesnos$ci i nastepstwa, przybierajgcy kazdo-
razowo postac obrazu’™.

Obraz jest wiec czasowy, pod tym wszelako warunkiem, ze czas zostanie
z niego wydobyty. Lecz czy nie odnosi sie to rowniez do muzyki? Przestrzen
zinterioryzowana staje sie trwaniem, a czas przezyty przybiera forme obrazu.
Owe dwa wymiary jednoczg sie w wewnetrznej Swiadomosci, nie pozwalajac
traktowac sie z osobna. Punkty i linie na ptaszczyznie obrazu, gdy zetkng sie
ze Swiadomoscig patrzacego, stajg sie czescig tej Swiadomosci, czescig prze-
zycia czasowego. Dzwieki, ktére pozostajg w pamieci, nie istniejg juz jako na-
stepstwo chwil czasowych, lecz pozwalajg swiadomosci ogarng¢ sie jako jed-
noczesne i poruszac¢ sie w roznych kierunkach tak, jak oko porusza sie po
ptaszczyznie obrazu. Muzyka, w sensie dzwiekowosci, rozwija sie w czasie, lecz
Ow czas obiektywny w przezyciu wewnetrznym rowniez ulega interioryzaciji, sta-
jac sie przestrzenig. Dzieto muzyczne w swiadomosci kompozytora jest forma,
przedmiotem dajgcym sie pomysle¢ w jednoczesnosci swojego istnienia™. For-
ma ta podczas wykonania staje sie procesem, by powrdci¢ do swej pierwotnej
postaci w akcie percepciji.

4 Koncepcja dyferencji ikonicznej jako jakosci konstytutywnej dzieta jest notabene czynnikiem
uprawomocniajgcym i wyjasniajgcym zaistnienie fenomenu grafiki muzycznej, wskazuje bowiem
na mozliwos¢ wzajemnych transpozycji elementéw muzycznych i graficznych.

S G. Boehm, Obraziczas, ,Res Facta’, Teksty o muzyce wspdtczesnej, PWM, Krakéw nr 9/1982,
s. 189.

6 Nalezy tu odrézni¢ utwor jako realizacje jakiego$ konkretnego, ustalonego a priori zamystu
od utworu bedgcego rezultatem improwizacji, eksperymentu.

V3D VZOINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYV VIOIZS

MANZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIVLZSH

39



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

40

A jednak czasowos$¢ dzieta muzycznego wykazuje cechy szczegolne, ktore
odrézniajg je od sztuk plastycznych. Przyzna¢ w koricu wypada, ze majg tro-
che racji ci, ktérzy hotdujg romantycznej klasyfikacji sztuk, jesli rzecz rozpatry-
wac w kategoriach wymiernosci. Czasu dzieta plastycznego nie da sie jedno-
znacznie i obiektywnie wymierzy¢ tak, jak to mozna uczyni¢ z dramatem czy
dzietem muzycznym. | odwrotnie — przyrzady, ktorymi okreslic mozna prze-
strzenno$¢ obrazu, nie majg zastosowania w przypadku przestrzennosci muzy-
ki. Jednakze sprawa nie wyglada az tak prosto, a raczej nie jest to wcale az
tak wazne, wazne natomiast jest, o jakim czasie (lub czasach) jest tu mowa.

Czas percepcji jest wymierny, niezaleznie od dziedziny sztuki, natomiast czas
strukturalny, jako czas intencjonalny, zdaje sie nie podlega¢ zadnej wymierno-
Sci zewnetrznej, a jednak wiasnie w nim nalezy upatrywac istoty rzeczy". Roz-
ciggtos¢ czasowa utworu muzycznego — ktérej realnos¢ manifestuje sie w kon-
kretnym wykonaniu — okreslona jest w wewnetrznej strukturze dzieta dzieki
wspotwystepowaniu trzech elementéw — tempa, rytmicznych relacji miedzy
dzwiekami oraz porzadku ich nastepowania. Gdyby pomina¢ ktérys$ z nich, utwoér
muzyczny stracitoy éw walor czasowej jednoznacznosci®, o czym mogg $wiad-
czy¢ liczne przyktady wspdtczesnych form otwartych. W kompozycjach plastycz-
nych — aczkolwiek moéwi sie o tempie, rytmicznosci, nastepowaniu — relacje
miedzy tymi elementami nie dochodzg do gtosu, nie pojawia sie tam w szcze-
golnosci pojecie wartosci rytmicznej nacechowanej czasowo i w tych ,brakach”
wydaje sie tkwiC istota ich niewymiernosci. Inaczej méwigc, w wewnetrznej
strukturze kompozycji plastycznej na prézno by szukac takich elementéw, ktdre
jednoznacznie okreslityby poczgtek czasu pecepcji, jego kierunek, porzadek na-
stepstwa, wreszcie koniec. Odbiorca dzieta malarskiego moze wszak rozpoczac
ogladanie z dowolnego miejsca, moze poruszacC sie po ptaszczyznie obrazu
w roznych kierunkach, zatrzymujgc oko dowolnie dtugo na takim czy innym jego
elemencie, decyduje rowniez o tym, w ktdorym momencie ow akt oglgdu zakorn-
czy¢. Nie przesadza to rzecz jasna faktu, ze obraz moze poprzez swojg struk-
ture wytycza¢ pewne kierunki i momenty czasowe, nigdy ich jednak nie okresla
jednoznacznie — co z kolei czyni muzyka. Wymiernos¢ czasowa kompozycji
muzycznej to jednakze zaledwie szkietko i oko medrca, a znacznie bardziej in-
teresujgce niz fakt, ze muzyka rozgrywa sie w czasie i zarazem zawiera w sobie

7 Swiadomie pomijam tu dwa pozostate aspekty czasowo$ci. Tym, co nazywam czasem eg-
zystencji, zajat sie dos¢ doktadnie Ingarden w swojej pracy o dziele muzycznym, rozpatrujac
w szczegolnosci w ostatnim jej rozdziale tozsamos¢ dzieta muzycznego w aspekcie historycz-
nym. Jesli chodzi o czas przedstawiony, to mozna przyja¢ w uproszczeniu, ze we wszystkich
dzietach sztuki objawia sie on w ten sam sposob, choc¢ jest naturalnie wyrazony réznymi srod-
kami, przy czym kazda dziedzina sztuki moze by¢ predysponowana do tego, aby przedstawiac
inne, najwtasciwsze dla niej zaj$cia czasowe.

8 Na tyle, na ile pozwala na to zapis muzyczny.



czas, wydaje sie spostrzezenie, ze ona 6w czas, czy lepiej — poczucie czasu
— ewokuje. Oczywistg jest rzeczg, ze miernika czasowosci obrazu szuka¢ na-
lezy w samym patrzgcym, w jego poczuciu czasu i zdolnosci tego czasu do-
Swiadczania. Natomiast juz mniej jasny wydaje sie fakt, ze trzeba to odniesé
rowniez do dzieta muzycznego. Gdyby tak nie byto, céz moglibysmy po-
wiedzie¢ na temat czasowosci muzyki ponadto, ze dany utwér trwat 10, a nie
20 minut i operowat takimi, a nie innymi wartosciami rytmicznymi? A jednak tem-
po, dynamika, dramaturgia formy i wiele innych czynnikéw decyduje o tym,
ze jeden utwor wydaje sie diuzszy od innego, mimo ze ich obiektywna rozcigg-
tos¢ czasowa jest taka sama. Okazuje sie zatem, ze wymierno$¢ czasowa mu-
zyki nie jest nosnikiem zadnych waznych tresci estetycznych i ze prawdziwej
wyktadni istoty jej czasowosci nalezy szuka¢ — podobnie jak w przypadku sztuk
plastycznych — u odbiorcy: w jego wewnetrznym odczuciu, w jego $wiado-
mosci czasu. Nie ostabia to oczywiscie faktu (a raczej go wzmacnia), ze czas
zajmuje w muzyce pozycje szczegolng. Jest on kompozytorowi nie tylko dany,
ale i w szczegdlny sposéb zadany. Podejmujac zadanie porzadkowania dzwie-
kéw w okreslone nastepstwa czasowe, uzyskuje on szczegodlny przywilej orga-
nizacji tego odcinka czasowego, w ktorym bedg one rozbrzmiewac. Wyjatkowej
pozycji czasu w dzietach muzycznych upatrywac trzeba takze w jego wielowy-
miarowosci oraz bogactwie postaci czasowych, jakimi one dysponujg lub mogg
dysponowac. Owo bogactwo czasowe muzyki, niespotykane w innych dziedzi-
nach sztuki, pojawia sie — jak nalezy przypuszcza¢ — w wyniku wzajemnego
oddziatywania na siebie obiektywnosci i wymiernosci jej istnienia w czasie oraz
subiektywnosci tego czasu doswiadczania (tak w sensie percepcyjnych, stucho-
wym, jak i wykonawczym).

Fenomenolodzy twierdzg, ze doswiadczenie muzyczne jest ze swej istoty
doswiadczeniem czasowym. Dotychczasowe rozwazania wykazaty jednak, iz kaz-
de doswiadczenie dzieta sztuki jest zarazem i czasowe, i przestrzenne. Jesli
jednak doswiadczenie muzyczne jest szczegdlne i wyjatkowe, to wtasnie dlatego,
ze w przypadku muzyki dochodzg do gtosu owe relacje, niespotykane w innych
dziedzinach sztuki — relacje pomiedzy czasem, tg obiektywng rozciggtoscia,
mierzong liczbg taktow, wartosciami rytmicznymi i agogicznymi lub po prostu
sekundami, a czasowosciag, czyli czasem zinterioryzowanym, czasem niepo-
dzielnym, lecz jakosciowo zrdoznicowanym i uksztattowanym w swiadomosci
wewnetrznej.

Wszelako jest jeszcze jedna cecha — i warto o niej na koniec tych rozwa-
zan wspomnie¢ — wyrézniajgca muzyke sposrod innych sztuk pieknych. Cecha,
ktéra decyduje o wyjatkowym charakterze jej oddziatywania na odbiorce. Kiedy
patrzymy na obraz lub inne dzieto plastyczne, nasze oko moze obejmowac za-
razem to, co znajduje sie poza nim — realne przedmioty wokét niego zgroma-
dzone, miejsce, w jakim zostato umieszczone. To sprawia, ze w Swiadomosci
odbiorcy pojawiajg sie dwie przestrzenie — a co za tym idzie, dwa czasy —
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czas realny oraz czas intencjonalny, wytwarzany przez dzieto sztuki. Przeciwnie
muzyka, wypetniajgc sobg catg przestrzen, w kidrej rozbrzmiewa — rzec by moz-
na, zewszad nas ogarniajgc — bierze w panowanie catg swiadomosc¢. Osigg-
niecie tak bezwzglednego zaangazowania jest w przypadku sztuk plastycznych
mozliwe, wymaga jednak niematego wysitku, muzyka natomiast narzuca swojg
przestrzenno-czasowg kondycje, nie dopuszczajgc do gtosu tak zwanego po-
czucia rzeczywistosci. Innymi stowy — percepcja dzieta plastycznego zwykle
naktada sie na trwanie realne, podczas gdy muzyka owo trwanie na czas per-
cepcji zawiesza. Analogie, jakie sie tu nasuwajg, to sztuka filmowa, ktérej za-
mierzeniem jest wytgczenie widza z jego swiata realnego, a takze — mniej bru-
talne w oddziatywaniu, a zarazem bardziej subtelne w doswiadczaniu czasu
— zwiedzanie wnetrz architektonicznych. O sile oddziatywania takiego dzieta
sztuki moze zaswiadczy¢ ten, kto doswiadczyt swoistej pozaczasowosci Kaplicy
Sykstyriskiej lub muréw Alhambry, pozaczasowosci rozumianej wiasnie jako za-
wieszenie realnosci czasu obiektywnego. A zatem muzyka jawi sie jako najpros-
tsza, a zarazem najtrudniejsza ze sztuk. Najprostsza — bowiem kazdy umie jej
stuchac, najtrudniejsza — bo nie kazdy potrafi zada¢ gwatt realnosci wiasnego
bytowania. Ale... Te malerikie fale wyzwalajg rzeczy od nieznosnego ,stanu sta-
fosci” swiata, od wszystkich konsekwencji tego stanu, jego struktur, jego mas nie
do podzwigniecia, jego twardych praw. Potrafig spowingc mrokiem przedmioty
i istoty zywe, kiedy stajg sie one niczym przedmioty. Mogg odcielesnic ciato, wy-
abstrahowac konkret, oczyscic sytuacje z problemow. Oddychamy, bedziemy na
nowo przezywac, zapominajgc o wszystkim innym [...]".
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Krakéw nr 2/1968, s. 30.
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Michat tukasz Nizynski

Wokot
zagadnienia wychowywania

w ogolnoksztatcacej szkole muzycznej
Il stopnia — refleksje nauczyciela

Wsréd wielu definicji wychowywania przewijajg sie wcigz te same motywy: dzia-
fania w formie interakcji spotecznych, majgce na celu wywotanie trwatych pozgda-
nych zmian w osobowosciach ludzi', procesy i czynnosci, dzieki ktérym osobnik
niedojrzaty zdolny bedzie do samodzielnego zycia? interwencja w proces socja-
lizacji, w dialektyczny stosunek cztowieka i Swiata [...] za pomocg twdrczego
wspdtdziatania® oraz wprowadzanie w Zycie wartosciowe®. Sprawe uogdlnia
Leon Zarzecki, definiujgc wychowanie jako proces, czyli swoisty rodzaj oddzia-
tywari wychowawczych podmiotu wychowujgcego na podmiot wychowywany, lub
jako czynnik czy produkt tego rodzaju oddziatywari®. Oczywiscie tak okreslony
proces realizuje sie réznymi metodami i sposobami, jednak nie czas i miejsce
tu na ich analizowanie. Celem tego tekstu jest syntetyzujace przedstawienie za-
gadnienia w bardzo specyficznym kontekscie, jaki stanowi srodowisko spotecz-
ne ogolnoksztatcgcej szkoty muzycznej Il stopnia. Do tego niniejszy artykut sta-
nowi¢ bedzie raczej zbidr spostrzezen i osobistych refleksji autora poczynionych
w oparciu o wfasne doswiadczenia zyciowe — w tym te zawodowe, zwigzane
z petnieniem funkcji wychowawcy klasy — niz sztywng, ujetg w znormalizo-
wane ramy rozprawe.

Zawezenie zagadnienia do srodowiska ogdlnoksztatcgcych szkét muzycznych
[l stopnia wynika nie tylko ze wspomnianych wczesniej doswiadczen i za-
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T H. Muszynski, Zarys teorii wychowania, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977,
s. 25.

2 Z. Mystakowski, Wychowanie cztowieka w zmiennej spotecznosci, Ksiazka i Wiedza, War-
szawa 1965, s. 37.

8 R. Miller, Socjalizacja, wychowanie, psychoterapia, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1981, s. 120, 122-123.

4°S. Rucinski, Wychowanie jako wprowadzenie w zycie wartosciowe, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Warszawskiego, Warszawa 1988.

5 . Zarzecki, Teoretyczne podstawy wychowania. Teoria i praktyka w zarysie, Karkonoska Pan-
stwowa Szkota Wyzsza, Jelenia Géra 2012, s. 34. -

4 Fot. Robert Frackowiak 45
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interesowan zawodowych autora. Podyktowane ono zostato przede wszystkim
wzgledami merytorycznymi. Nie mozna nie zauwazyc¢, ze juz sami uczniowie,
stanowigcy podmiot wychowywania w ogolnoksztatcacej szkole muzycznej Il stop-
nia, to mtodziez na swoj sposob wyjgtkowa. Wiek odgrywa tu ogromng role. Nie
sg to juz dzieci, ktére procesowi wychowawczemu poddajg sie raczej nieswia-
domie. To dorastajgcy ludzie, ktérzy w owym procesie zaczynajg czynnie wspot-
uczestniczy¢. Dzieki temu wspomniane wczesniej interakcje spoteczne uwidacz-
niajg sie tu najpetnie;.

Stanowigce, jak to zostato powyzej wykazane, istote wychowania ksztattowanie
osobowosci jest szczegodlnie wazne wiasnie w szkotach artystycznych, ktérych
wychowanek dziata na odbiorce swej sztuki nie tylko poprzez wyuczone umiejet-
nosci zawodowe, lecz takze poprzez uzewnetrzniajgce sie bogactwo wewnetrz-
ne®. To nadaje tematowi jeszcze wigkszg wage.

Co zdumiewajgce, proces ten doczekat sie niewielu opracowan w literaturze
pedagogicznej, z czego zdecydowana wiekszos¢ podchodzi do niego w spo-
s6b uogdlniony’. O ile wychowawca (jak i w ogdle nauczyciele) w szkole ogdlno-
ksztatcgcej ma do swojej dyspozycji wiele publikacji podpowiadajgcych, jak
organizowac swojg prace i jak postepowac w konkretnych przypadkach, o tyle
ten sam wychowawca dziatajgc w realiach szkoty muzycznej, a wiec jednak
szkoty na swdj sposéb wyjatkowej i innej, w kwestiach owej innosci i specyfiki
wyzwan pedagogicznych pozostawiony zostaje praktycznie sam sobie i swojej
pomystowosci. Czy to Zle? Niekoniecznie. Niemniej tekstem tym (w ktérym z uwa-
gi na ograniczone rozmiary trudno nawet zasygnalizowa¢ wszystkie kwestie
zwigzane z tematem) autor chciatby zainicjowac¢ dyskusje na temat owej swois-
tosci wychowywania w szkolnictwie muzycznym. Jesli to sie uda, cel zostanie
osiggniety.

Charakteryzujac proces wychowywania w ogdlnoksztatcacych szkotach mu-
zycznych Il stopnia, poréwnajmy go najpierw z analogicznym procesem w ,zwyk-

6 Nalezatoby zwrécié tu uwage na rozbiezno$é w pojeciach nauczania i wychowania. O ile
to pierwsze, utozsamiane z ksztatceniem, sprowadza sie do dziatari zmierzajgcych do trwatej
modyfikacji (uksztattowania lub rozwiniecia) wiedzy, umiejetnosci, inteligencji, uzdolnieri i nawy-
kow sprawnosciowych, o tyle drugie zasadza sie na ksztattowaniu badz rozwijaniu dyspozycji
emocjonalno-wolicjonalnych. Warto zastanowi¢ sie nad proporcjami, w jakich te dziatania wy-
stepujg w szkole muzycznej i czy aby czasem rownowaga pomiedzy tymi dwoma procesami
nie jest zaburzona. Innymi stowy, warto zastanowi¢ sie, czy w szkotach o charakterze wybitnie
zawodowym (a do takich szkoty artystyczne nalezy zaliczy¢), nie stawia sie na pierwszym miej-
scu ksztatcenia, czyli przekazywania uczniom wiedzy i umiejetnosci w gruncie rzeczy rzemiesl-
niczych, w cieniu zas pozostawiajgc rozwijanie osobowosci, czyli wychowywanie.

7 Przywota¢ tu mozna chociazby klasyczne juz prace Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki
muzycznej, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2001, oraz K. Dadak-Ko-
zicka, W. Jankowski (red.), Integrujgce wartosci muzyki, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Cho-
pina oraz Filia Uniwersytetu Slaskiego, Warszawa—Cieszyn 2002.



tych” szkotach ponadpodstawowych (liceach). W takiej sytuacji zaobserwowane

cechy mozna podzieli¢ na trzy grupy:

1. Cechy wspdlne dla wszystkich wyzej wymienionych typow szkot.

2. Cechy podobne, a wiec analogiczne, jednak inne niz w szkolnictwie ogéinym.

3. Cechy specyficzne, a wiec takie, ktére w szkolnictwie ogélnym raczej nie
wystepujg i stanowig wyrdéznik szkét muzycznych.

Pierwszg grupe cech otwierajg te wyraznie zdeterminowane przez wytycz-
ne polskiego systemu oswiaty. W szkotach ogoélnoksztatcgcych (bez wzgledu
na to, czy sg to szkoty muzyczne, czy nie) mtodziez podzielona jest na od-
powiadajgce wiekowi uczniéw klasy, a sam proces wychowania (przynajmniej
w zatozeniach) kontrolowany jest przez specjalnie do tego celu powotanego
nauczyciela-wychowawce majacego do dyspozycji przeznaczone na tenze cel
godziny. Ponadto w niektdrych szkotach przewidziane sg etaty dla pedagogow
i psychologdéw szkolnych, kiérych praca moze zdecydowanie podnies¢ jakosc
dziatart wychowawczych®,

Jak to juz zostato wskazane, wychowawca w swych dziataniach niewykra-
czajgcych poza standard obowigzujgcy jednakowo w szkotach muzycznych
i ,niemuzycznych”, a wiec przy planowaniu pracy, prowadzeniu lekcji wycho-
wawczych, organizowaniu wycieczek, komunikowaniu sie z rodzicami, organi-
zowaniu zebran i wywiadéwek moze positkowac¢ sie ogromnym bogactwem
fachowej literatury, prasy i publikacji internetowych?®. Oferujg one bank gotowych
rozwigzan i propozycji, czesto lansujgcych modne dzisiaj ,nowoczesne”, cza-
sem wrecz coachingowe metody wzorowane na rozwigzaniach funkcjonujgcych
w Swiecie korporacyjnym. Pozostaje jedynie pytanie, na ile ta ,nowoczesnosc¢”
wpisuje sie w realia tradycyjnych wartosci, charakterystycznych dla swiata mu-
zyki, do ktérego szkota muzyczna przygotowuje swoich wychowankdéw. Tu zresz-
tg wchodzimy w obszar drugiej grupy cech wychowywania w szkotach muzycz-
nych, a mianowicie tych niby podobnych do analogicznych w szkotach ,tylko
ogolnoksztatcgcych”, ale jednak juz nie identycznych.

Ta ,nieidentycznos¢” wynika wiasnie z odmiennosci srodowiska spoteczne-
go, w ktorym odbywa sie wychowywanie. Nalezy zauwazyc¢, ze sami uczniowie
szkoty muzycznej réznig sie od swoich rowiesnikow ze szkét ,niemuzycznych”.
Pochodzg oni najczesciej z duzych miast lub aglomeracji, czesto tez z dobrze
sytuowanych materialnie rodzin (cho¢ nie jest to regutg zelazna). W toku re-
krutacji sg oni wyselekcjonowani z uwagi na swoje niecodzienne zainteresowa-
nia, uzdolnienia i przede wszystkim bardzo konkretne umiejetnosci zawodowe.

8 Tego typu wsparcia (wychowawca, psycholog, szkolny pedagog) w oczywisty sposéb po-
zbawieni sg uczniowie ,nieogdlnoksztatcgcych” szkdt muzycznych Il stopnia.

® Na przyktad: A. Nowak, Spotkania z rodzicami. Jak uatrakcyjnic tradycyjng wywiadéwke, Ofi-
cyna Wydawnicza G&P, Poznan 2000.
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Kwestia podobnego poziomu inteligencji czy tez wyksztatcenia ogodlnego jest
w tym przypadku sprawg co najwyzej drugorzednag.

Czynnik przypadku w formowaniu sie klasy jest tu znacznie ograniczony. Co
wiecej, o ile w ponadpodstawowych szkotach ,niemuzycznych” czasem zdarza
sie, ze zaledwie kilkoro uczniéw zna sie jeszcze z czaséw szkoty podstawowej,
o tyle w szkotach muzycznych zjawisko to jest powszechne. W funkcjonujgcych
w Polsce z powodzeniem zespotach szkdt muzycznych codziennoscig jest fakt,
ze po okresie szescioletniej nauki w szkole pierwszego stopnia z klasy odcho-
dzi kilku uczniéw, dotgcza kilku nowych, ale trzon nie ulega zmianie. To nie ucz-
niowie sg nowi w szkole, do ktorej niejako wprowadza ich wychowawca, ale na
odwrét — to wychowawca jest tym nowym. W takiej sytuacji znajg sie tez na
0gdt rodzice. Praca z takg klasg tylko z pozoru nie rézni sie znaczgco od pracy
z kazdg inng grupa.

Co oczywiste, wymaga ona bardzo dobrego poznania ucznidw, ale poznanie
to odbywa sie z innej pozycji startowej i musi by¢ znacznie wnikliwsze, a takze
powinno dotyczy¢ utrwalonej juz sytuacii, sposobu funkcjonowania poszczegol-
nych uczniéw w grupie oraz samej grupy jako catosci’®. Obejmujacy klase nau-
czyciel-wychowawca ma niby utatwione zadanie w zakresie integrowania zespotu
klasowego, z drugiej jednak strony bedzie sie mierzyt z utrwalonymi juz w nim
sympatiami i animozjami, a takze z wynikajgcymi ze wczesniejszych doswiad-
czen oczekiwaniami. Nie wszystko bedzie w stanie zmieni¢. Z pewnoscig nie
bedzie wielu spraw mogt po swojemu ,ulepi¢ od zera”, ale to do niego musi
jednak nalezec inicjatywa i przewodnictwo, ktérego mtodziez w wieku dojrze-
wania potrzebuje jak nigdy. Z drugiej strony nie zawsze chce ona przyznawac
sie do tej potrzeby, czasem wrecz manifestujac zgota przeciwne dgzenie do
samodzielnosci.

Pod wzgledem trudnosci wieku dorastania mtodziez ,muzyczna” i ,niemu-
zyczna” nie rozni sie zbytnio, chociaz ci pierwsi czestokro¢, z uwagi na obco-
wanie ze sztukg, wykazujg wiekszg wrazliwos¢ i delikatnose, ale przez to réwniez
wiekszg chwiejnos¢ emocjonalng. Doswiadczajg oni tez na ogdt wiekszej presji
za sprawg ciggtego uczestnictwa w przestuchaniach, audycjach, koncertach,
egzaminach, a czasem réwniez konkursach. Nie zawsze sg one dla ucznia zréd-
tem radosci muzykowania. Niekiedy wrecz przeciwnie — uczg doswiadczania
porazki, przyjmowania krytyki, a nawet niezdrowej rywalizacji. Wiadomo, ze wy-
chowawca nie ochroni ucznia przed tego typu niemitymi przezyciami (i robic¢
tego nawet nie powinien), ale musi by¢ zawsze dla niego oparciem i sprzymie-
rzencem. Mato ktdry uczen o takie wsparcie prosi wprost, chociaz wiekszosc
go potrzebuje. To wychowawca, obserwujgc swoich podopiecznych, powinien
diagnozowac te potrzebe i odpowiednio reagowac. Czasem oznaczac to bedzie
takze pomoc uczniowi w trudnej sytuacji i oredowanie w jego sprawach u innych

0 Nie bez znaczenia jest tez fakt mniejszej niz w szkotach ,niemuzycznych” liczebnosci klas.



nauczycieli. W tym zakresie czesto sojusznikiem staje sie nauczyciel przed-
miotu gtdwnego, ktory pracujgc z uczniem w trakcie zaje¢ indywidualnych, zna
go jak nikt inny, a takze rodzice. Nie jest to jednak reguta zelazna.

Praktyka pokazuje, ze wychowawca styka sie z réznymi typami rodzicow.
Wspdtpraca z nimi na ogét nie rézni sie od standardéw obowigzujacych w szkol-
nictwie ogdinym i doczekata sie licznych opracowan w fachowej literaturze™.
Tutaj ograniczymy sie wiec do omdéwienia sytuacji szczegoéinej — specyficzne;
dla szkolnictwa muzycznego — z jakg mamy do czynienia w przypadku uczniow
przybytych do szkoty z innych miejscowosci i zamieszkujacych w trakcie nauki
w bursach i internatach. Jest ona szczegdlnie ciezka i stresogenna. Mtody czto-
wiek wyrwany zostaje z rodzinnego domu wiasnie wtedy, kiedy oparcie u bliskich
jest mu najbardziej potrzebne. Zwykle oznacza to dla niego przyspieszone doj-
rzewanie, dorastanie i usamodzielnianie sie — a to moze rodzi¢ wiele zagrozen.

Z kolei rodzice tracg kontrole i poczucie wptywu na to, co sie dzieje z ich
pociecha. | réznie ten brak sobie rekompensujg. Czasami, chcac niby chroni¢
dziecko, oczekujg od szkoty szczegolnej wyrozumiatosci, czasem wrecz pobtaz-
liwosci dla ucznia. Innym razem prébujg scedowacé na nauczycieli (w tym na
szkolnego wychowawce) catg odpowiedzialnos¢ za dziecko. | oczywiscie w ta-
kiej sytuacji wychowawca musi mie¢ szczegolne baczenie na ucznia, ale nie
moze ono przestania¢ mu innych jego zadan. Doswiadczenie pokazuje, ze dla
rodzicow uczniow niemieszkajgcych na co dzien w domu rodzinnym wazna jest
Swiadomos¢, ze ich dziecko spetnia sie w nauce i odnosi w niej sukcesy (choc-
by te najmniejsze). Z tego powodu z trudem przyjmuja informacije o jakichkolwiek
niepowodzeniach, ztych ocenach czy niewtasciwym zachowaniu. Wychowawca
powinien mie¢ to na uwadze.

W ten oto sposéb ptynnie dochodzimy do tych aspektéw wychowywa-
nia w szkole muzycznej, ktére sg specyficzne tylko (albo prawie tylko) dla niej.
Z pewnoscig nalezy tu cho¢ hastowo odnies¢ sie do samodzielnosci ucznidw,
ale tez wskaza¢ potrzebe ksztattowania i ukierunkowywania owej samodzielno-
$ci i przedsiebiorczosci uczniowskiej. O ile w szkolnictwie ogdlnym czesto ak-
centuje sie koniecznos¢ indywidualizowania podejscia do ucznia i stwarzania
mitodziezy okazji do pracy w grupie, o tyle w szkotach muzycznych jest to co-
dziennoscig (mniejsze klasy, zajecia indywidualne, muzykowanie zespotowe).
Z drugiej strony uczniowie-muzycy mniej majg wolnego czasu na pozaszkolne
kontakty z rowiesnikami. Niby zmniejsza to ryzyko zyciowego pobtgdzenia, jed-
nak negatywne zniwo zbiera na tym polu konkurowanie miedzy sobg oraz
przemeczenie. O ile w latach 90. krytykowano licea muzyczne, ktére poprzez
rézng niz w liceach ogdlnoksztatcgcych podstawe programowg nie przygo-
towywaty abiturientéw do podijecia innych studidw niz muzyczne, o tyle teraz

" G. Kozminski (red.), Wspdtoraca z rodzicami, Pracownia Wydawniczo-Edukacyjna K&K, Zto-
téw 2001.
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zapracowani uczniowie i zatroskani o nich rodzice z utesknieniem patrzg w prze-
sztos¢. | to wychowawca w pierwszej kolejnosci musi godzi¢ ogiert z wodg — byc¢
posrednikiem miedzy stusznie wymagajacymi od mtodziezy wysitku nauczycie-
lami roznych przedmiotéw a stusznie troszczgcymi sie 0 ucznidw ich rodzicami.

Nie bez znaczenia jest tu tez dos¢ duze (choc¢ niejednakowe) ukierunkowa-
nie zawodowych aspiracji wsrdd uczniow ogolnoksztatcgcych szkét muzycznych.
Nierzadko zdarzajg sie mtodzi ludzie tak bardzo zdeterminowani, by sta¢ sie
w przysztosci muzykami, ze cata reszta szkolnej oferty edukacyjnej jawi im sie
jako absolutnie zbedna. Bywa, ze wagarujgcy uczen wcale nie watesa sie po
miescie w poszukiwaniu atrakcji, ale zaszywa w jakims zakamarku szkolnego
budynku, by oddac sie ¢wiczeniu. To oczywiscie bardzo niewtasciwa postawa
— niestety czesto wspierana przez rodzicéw, a nawet niektérych nauczycieli.

Jaki wiec powinien by¢ wychowawca w szkole muzycznej? Na pewno musi
by¢ swiadomy specyfiki swojej pracy oraz wyjatkowosci drugiego cztowieka,
z ktérym wspotpracuje. W opinii autora, dobrze bytoby, gdyby cho¢ troche znat
z wiasnego doswiadczenia realia zycia i ksztatcenia muzycznego. Innymi stowy,
dobrze, zeby sam byt muzykiem. Powinien przy tym byc¢ inspirujgcy, madrze wy-
rozumiaty i madrze wymagajacy. Powinien uczy¢ ucznidw wiasciwej samooceny,
ale tez samoakceptacji. Powinien przygotowywa¢ do zycia muzycznego, ale tez
pokazywac¢ swiat pozamuzyczny. Powinien w koricu uczy¢ mtodziez samodziel-
nosci, czyli z jednej strony byc¢ dla swoich wychowankéw przewodnikiem i dro-
gowskazem, ale z drugiej] — akceptowac (w miare rozsadnie rozeznanych moz-
liwosci) inne niz wskazywane przez siebie sposoby postepowania, wynikajgce
ze Swiadomie i samodzielnie podjetych przez uczniéw decyzji. W tej jednak
sytuaciji nalezy mtodziezy uzmystawia¢ koniecznos¢ ponoszenia konsekwencji
owych decyzji (a wiec odpowiedzialnosci) i nie chroni¢ ich przed tym. Tylko tak
wychowuje sie do dorostosci.

Praca wychowawcy w szkole muzycznej Il stopnia to zadanie niezwykle
wdzieczne, ale tez wymagajace pewnej elastycznosci. Jest sie w niej swiadkiem
dojrzewania i dorastania mtodych ludzi, mtodych artystéw. Widzi sie, jak rozkwi-
tajg ich talenty oraz jak stawiajg oni swoje pierwsze kroki na drodze dorostego
zycia. Nie da sie nie zauwazyC, ze ludzie ci na ogét reprezentujg inne niz nau-
czyciel pokolenie, inne wartosci i pochodzg — tak jakby — z innego $wiata.
Praca z nimi pozwala odkrywac ten swiat i tym samym zmieniaC tez siebie. Wiel-
ki mistrz batuty Jerzy Semkow powiedziat kiedys: Nie ulega najmniejszej watpli-
wosci, ze inspiracja powinna ptynac od dyrygenckiego pulpitu w strone orkiestry.
Czasem jednak bywa tak, ze orkiestra przypina skrzydta temu, kto dyryguje, i tak
powstajg interpretacje wybitne'®. Mysle, ze wypowiedz ta idealnie odnosi sig nie
tylko do pracy dyrygenta i orkiestry, lecz réwniez do pracy wychowawczej.
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50 Fot. Robert Fragckowiak p









Beata Lewinska

Ksztalcenie estetyczne
| wychowanie przez sztuke
w szkotach plastycznych

Ksztatcenie artystyczne a ksztatcenie estetyczne

Szkoty plastyczne w Polsce powotane zostaty przede wszystkim w celu ksztat-
cenia artystycznego. Ksztatcenie artystyczne plastykéw polega na wyposaze-
niu ucznidw w wiedze teoretyczng i umiejetnosci warsztatowe z zakresu funkcji
i formy dzieta sztuki, w tym struktury dzieta, technik artystycznych oraz stoso-
wanych technologii (w powigzaniu z nauczang specjalnoscig i specjalizacja),
a takze sposobdw dokumentowania prac plastycznych. Ksztatcenie artystyczne
ma charakter wymierny. Po przebytym cyklu mozna stwierdzi¢, na ile absolwent
szkoty plastycznej posiadt wskazane umiejetnosci, dla ktérych bazg jest wie-
dza. Rzecz jasna w sztuce wymierno$¢ moze byc¢ rzeczg wzgledng, o czym
Swiadczy pozorny brak kryteriow w wielu organizowanych formach konfrontaciji.
Jednak sprawdzianem umiejetnosci warsztatowych, wiedzy, a nawet wypraco-
wanych przez mtodych adeptéw sztuki wtasnych srodkéw ekspresiji artystyczne;
sg — na poziomie przedmiotowym — oceny pedagogow, a po zakoriczeniu
nauki w szkole artystycznej — egzamin dyplomowy.

Obok ksztatcenia artystycznego szkoty plastyczne realizujg ksztatcenie este-
tyczne, zatem warto sie zastanowi¢, czym ono wtasciwie jest. Wtadystaw Ta-
tarkiewicz pisat: Estetyka, jak kazda nauka, Stara sie przede wszystkim ustalic
wtasnosci rzeczy, ktére bada: Jakie sg wtasnosci piekna i jakie sztuki, jak piekno
dziata na ludzi, jak sztuka powstaje i jak sie rozwija®. Greckie rozumienie estetyki
(doswiadczenia zmystowego) wigzato sie z ogétem doswiadczen zapoczatko-
wanych przez kontakt zmystowy z obiektem (w tym z dzietem sztuki), ktéremu

0202/(6)1 YNZIALSALYVY VIONZS

' Aktualnie obowigzujgce wymagania dotyczgce egzaminu dyplomowego sformutowane sg
w Rozporzadzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 sierpnia 2019 r. w sprawie
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, Dziennik
Ustaw z 2019 r., poz. 1674.

2 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Tom 1, Estetyka starozytna, Arkady, Warszawa 1985, s. 15.
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towarzyszy odczucie piekna. Zatem w pierwotnym znaczeniu estetyka wigzata
sie z pieknem, ktdre odnosito sie do ksztattu i barwy?

Filozofowie greccy zastanawiali sie, czy piekno jest wtasnoscig obiektywna,
czy tez subiektywng. To znaczy, czy cos sie podoba, dlatego ze jest piekne, czy
tez odwrotnie — jest piekne, dlatego ze sie komus podoba. Tworcy greccy, skia-
niajgc sie do teorii piekna obiektywnego, poszukiwali doskonatych proporcji, kto-
re statyby sie miarg piekna. Uniwersalne zasady estetyczne oparli na pewnych
pojeciach. Pierwsze z nich — harmonia, wynikato z przekonania, ze wszech-
Swiat zbudowany jest harmonijnie, dlatego wtasnie nadali mu pojecie kosmosu,
czyli tadu. Pojecie to oznaczato zgodnosc¢ i dopetnienie sie réznych elementéw.
Natomiast przez symetrie Grecy rozumieli wiasciwe proporcje jednych rzeczy
w odniesieniu do drugich. Wierzyli, ze w kosmosie istniejg doskonate proporcje
i nalezy je wykorzysta¢ w sztuce. Wazng cechg byto tez szeregowanie podob-
nych elementéw, czyli ich rytm, ktéry Grecy nazywali eurytmig®. Tak wyksztatcit
sie kanon w sztuce greckiej, czyli reguta, ktdéra obowigzywata artystow.

Wspotczesna estetyka, ktdra uksztattowata sie pod wptywem postmoderni-
zmu, odzegnuje sie od klasycznej koncepciji piekna obiektywnego®. Piekne czy
dobre jest to, co sie komus podoba, zatem warto$¢ dzieta jest wzgledna®.
Wzglednos$¢ i niewymierno$é piekna podaje w watpliwos¢ sens ksztatcenia
artystycznego lub stawia przed szkotami i nauczycielami szczegdlne wyzwania.
Jesli przyjmiemy zatem, ze piekno ma charakter obiektywny, istnieje zespot norm
i zasad estetycznych, ktére znamionujg dzieto sztuki i stanowig cel w ksztatce-
niu plastyka. Jesli jednak przyjmujemy, ze takie normy nie istniejg, ocena dziefa,
a takze korekta w procesie jego powstawania stajg sie rzeczg problematycznag.
Praktyka jednak pokazuje, ze nauczyciele pracujgcy w szkotach plastycznych
kierujg sie pewnym wypracowanym, doswiadczonym i nabytym w procesie
ksztatcenia wlasnego zasobem norm estetycznych, a takze wrazliwoscig i po-
stawg kreacyjng. Zatem im lepszy nauczyciel — tym lepsze ksztatcenie mtodego
adepta sztuki’.

Postugujgc sie najbardziej potocznym jezykiem, uzna¢ nalezy, ze ksztatcenie
estetyczne jest niczym innym, jak ksztattowaniem gustu i swiadomosci estetycz-
nej, zatem powstaje w procesie wychowania przez sztuke.

8 W. Tatarkiewicz, O filozofii i sztuce, PWN, Warszawa 1986, s. 178.

4 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt., s. 57-80.

5 Nad relatywizmem pigkna zastanawiali sie juz starozytni Grecy, a w postmodernizmie zasa-
de te powszechnie przyjeto.

6 Takg ocene formutuje Stefan Morawski, Gfdwne nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny,
Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992.

7 Wywiad zogniskowany przeprowadzony przez autorke w dniu 5 pazdziernika 2018 r. z nau-
czycielami ZPSP w Warszawie, dokument w zbiorach wtasnych autorki.



Wuychowanie przez sztuke

Szkoty plastyczne, tak w latach 50. i 60., jak i wspodtczesnie, byty i sg niewatp-
liwie polem urzeczywistniania idei wychowania przez sztuke. Termin ten, wpro-
wadzony przez Herberta Reada®, w Polsce zostat podijety przez klasykow idei
— Irene Wojnar i Bohdana Suchodolskiego. Warto sie tutaj odwota¢ do takich
publikacji, jak: Estetyka i wychowanie® czy Perspektywy wychowawcze sztuki'®
Ireny Wojnar oraz do publikacji zbiorowej pod redakcjg wspomnianej wyzej: Wy-
chowanie przez sztuke ™.

Koncepcja wychowania przez sztuke jest koncepcjg ksztatcenia zintegrowa-
nego, ktdre rozwija wrazliwos¢, dyspozycje psychiczne i intelektualne cztowieka,
wyobraznie, uczucia i gusty estetyczne. Moze by¢ urzeczywistniona w petni je-
dynie wowczas, kiedy ksztattowaniu sie osobowosci towarzyszy czynne upra-
wianie sztuki, a takie jest realizowane w zawodowych szkotach artystycznych
w najwiekszym stopniu. Miedzy innymi wiasnie dlatego Irena Wojnar byta bar-
dzo zainteresowana powstawaniem i rozwojem tych szkoét i osobiscie wizyto-
wata wiele placéwek. W swoich publikacjach dostrzegata, jak wazny w rozwoju
i uwrazliwianiu mtodego pokolenia jest proces integracji nauki i sztuki'?.

Utworzony w 1954 roku Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artys-
tycznego, instytucja, ktdrej celem byto, jak podaje Wojciech Jankowski — ... by
dziatalnosci takich szkot czy catemu ich systemowi zapewnic racjonalne podsta-
wy funkcjonowania, ,narzedzia” do pracy, doskonalenie kwalifikacji nauczycieli, tez
nierzadko wybitnych talentow'3, wspétpracowat scidle z INSEA, czyli Internatio-
nal Society for Education through Art, ktére zintegrowato sie z Miedzynarodowa
Federacjg Nauczycieli Sztuki (Fédération Internationale de I'education Artistique).
W publikacjach COPSA pojawiaty sie artykuty dotyczgce wychowania przez
sztuke. Zdaniem Ireny Wojnar: Mfodziez szkot artystycznych w poréwnaniu z mto-
dziezg w tym samym wieku, uczeszczajgcg do szkot innego typu, reprezentuje na
0got wyzszy poziom moralny, przejawia szersze i bardziej wysublimowane zainte-
resowania, jest bardziej podatna na odadziatywanie wychowawcze .

8 Herbert Read, Education Through Art, Faber and Faber, Londyn 1943.
° lrena Wojnar, Estetyka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964.
0 lrena Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1966.

" Wychowanie przez sztuke, praca zbiorowa pod red. Ireny Wojnar, Paristwowe Zaktady Wy-
dawnictw Szkolnych, Warszawa 1965.

2 Por.: B. Lewiriska, Ksztafcenie artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce w latach 1944—
-2017, Wydawnictwo Naukowe UKSW i Wydawnictwo CEA, Warszawa 1918, s. 61-64.

8 W. Jankowski, COPSA — w 60-lecie powotania, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Cen-
trum Edukaciji Artystycznej”, z. 2, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2014, s. 11-32.

1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, dz. cyt., s. 334.
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Wanda Ptaszyriska poswiecita badaniom ksztattowania sie osobowosci mfo-
dziezy poprzez sztuke obszerng dysertacje, opublikowang w jednym z zeszy-
tow Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego™.

Niewatpliwie ksztatcenie artystyczne i wychowanie przez sztuke byto i jest
obecnie jedng z cenniejszych wartosci, wypracowanych przez srodowisko szkot
plastycznych. Wspdtczesnie o koncepcji wychowania przez sztuke moéwi sie
mniej, ale niezaleznie od zmiany profilu mtodziezy, ktdéra obecnie uczeszcza do
szkot artystycznych — niewatpliwie taczenie w procesie nauczania nauki i obco-
wania ze sztukg wptywa bardzo pozytywnie na wychowanie mtodego cztowieka'®,

Spor o charakter i koncepcje szkoty plastycznej

W latach 60. zaistniat spor o istote ksztatcenia w szkole plastycznej. Zwolennicy
tendenciji ksztatcenia ogolnoplastycznego ze szczegdinym naciskiem na proces
wychowania przez sztuke uwazali, ze szkoty plastyczne powotane sg po to, zeby
przede wszystkim przygotowywa¢ mtodziez do podjecia studiéw na réznych kie-
runkach artystycznych w wyzszych szkotach artystycznych, ale takze powinny
wychowywac i przygotowywac uczniéow do czynnego uczestnictwa w kulturze.
Ta funkcja byta istotniejsza od przygotowania zawodowego. Obok tej koncepcii
istniata druga — wszystkie szkoty plastyczne nalezy uzawodowi¢, to znaczy, ze
wszyscy uczniowie powinni realizowac jakgs$ specjalnos¢, kidra bedzie prowa-
dzi¢ do zdobycia konkretnego zawodu (tkacza, fotografa, wystawiennika itp.).
W spdr ten zaangazowany byt zywo Stanistaw Sheybal — malarz i fotograf,
posta¢ szczegdinie zastuzona nie tylko dla organizacji i rozwoju szkoét plastycz-
nych, ale takze dla ksztatcenia plastycznego w szkotach powszechnych. Shey-
bal po wojnie — w 1946 roku petit funkcje naczelnika szkdt plastycznych, a od
1949 roku kierownika Sekcji Plastycznej COPSA. Od 1949 roku byt takze nau-
czycielem w Ognisku i Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. Starajac sie
udowodnic, jak bardzo istotne jest ksztatcenie ogdlnoplastyczne i wychowanie
przez sztuke, w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie podijat
badania nad wptywem czynnych kontaktéw ze sztukg na formowanie osobo-
wosci ucznidw, o czym tak wspominat: Po wieloletniej pracy liceum przedtozyto
wtadzom konkretne projekty organizacyjno-programowe, ktdre byty formalng i prak-
tyczng resumpcjg naszych badari i eksperymentow jako tez doswiadczeri w dzie-

S W. Ptaszyriska, Ksztattowanie sie osobowosci miodziezy poprzez sztuke (na podstawie badari
przeprowadzonych w szkotach plastycznych), ,Materiaty pomocnicze dla nauczycieli szkét i ognisk
artystycznych”, z. 40 z 1960 r., Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego,
Warszawa 1960, s. 3.

6 M. Krygier, Korzysci wynikajgce z ksztatcenia w szkole plastycznej, ,Zeszyty Psychologiczno-

-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”, z. 2, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa
2014, s. 59-66.



dzinie wychowania przez sztuke mtodziezy plastycznie uzdolnionej, a takze naj-
lepszego przygotowania tej mtodziezy do zycia, do wyzszych studiow w réznych
dziedzinach sztuki, nauki i techniki oraz do pracy po odbyciu krotkotrwatego kur-
su w wybranych przez nig zawodach plastycznych. [...] Stwierdzic tylko nalezy, ze
w nowym, socjalistycznym ustroju wiadze, dgzgc do zerwania z zadawnionymi tra-
dycjami pedagogicznymi, pozostawiaty nam duzg swobode dziatania, a nawet na-
daty naszemu liceumn status szkoty eksperymentalnej. Zbiorowg praca, pod swiattym
kierunkiem szczerego oredownika naszych idei dyr. Antoniego Mgczaka, doszli-
$my do bardzo (naszym zdaniem) dobrych rezultatow. Ale w tym czasie dojrze-
waty juz inne, odmienne koncepcje celow, ustrojow i programow Srednich szkot
plastycznych.

Ksztatcenie estetyczne i wychowanie przez sztuke
w uzawodowionych szkotach plastycznych

W wyniku reformy przeprowadzonej w 1965 roku powstaty licea sztuk plastycz-
nych, ktére nauczaty w okreslonych specjalnosciach w zawodzie technik plas-
tyk'®. Nie oznacza to jednak, ze zrezygnowano z idei wychowania przez sztuke,
a juz nie sposob oddzieli¢ ksztatcenia artystycznego od ksztatcenia estetycz-
nego. Miejscem, gdzie formutowano cele ksztatcenia, byty programy nauczania,
ktore wydawato Ministerstwo Kultury dla szkdt artystycznych. W 1967 roku wy-
dano na przyktad program nauczania przedmiotu zagadnienia plastyczne, ktéry
to przedmiot miat kondensowac¢ zagadnienia ogolnoplastyczne, nauczane wczes-
niej w ramach rysunku, malarstwa, rzezby i podstaw komponowania. Powstat
zatem w czasie, kiedy uzawodowiono szkoty. WSréd celéw ksztatcenia znalazio
sie: rozwijanie wrazliwosci estetycznej i kultury zycia codziennego oraz rozumie-
nia ich wartosci i znaczenia w Zyciu jednostki i spoteczeristwa'®. Pierwsza wigk-
sza edycja nowych programéw od czaséw uzawodowienia szkdt miata miejsce
w 1973 roku. Powrécono w tym czasie do odrebnego nauczania przedmiotéw
rysunek i malarstwo oraz rzezba. W programie rysunku i malarstwa wsréd ce-
6w ksztatcenia wymieniono: rozwijanie wyobraZni; uczenie plastycznego mysle-
nia, ksztattowanie umiejetnosci zawodowych i cech osobowych, sktadajgcych sie
na ztozone i rozlegte pojecie wrazliwosci plastycznej®°. Wszystkie wymienione cele

7'S. Sheybal, Wspomnienia 1891-1970, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 305-306.

8 Zarzgdzenie nr 55 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 kwietnia 1966 r. w sprawie zmian w organi-
zacji szkot artystycznych 1 i Il stopnia, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki z 1966 r.,
poz. 41.

9 Program nauczania Liceum Sztuk Plastycznych. Zagadnienia plastyczne, Ministerstwo Kultury
i Sztuki. Zarzad Szkoét Artystycznych, Warszawa 1967, s. 1.

20 Program nauczania Liceum Sztuk Plastycznych. Rysunek i malarstwo, Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki. Zarzad Szkot Artystycznych, Warszawa 1973, s. 5.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYY VIOINZS

MNZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIVLZSH

57



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

58

odnoszg sie zatem do wychowania przez sztuke i ksztatcenia estetycznego.
W programach nauczania przedmiotéw specijalizacyjnych dominowaty cele zwia-
zane z konkretnymi umiejetnosciami zawodowymi, ale formutowano je takze
w odniesieniu do ksztatcenia estetycznego, czego przyktadem moze by¢ nas-
tepujacy zapis w programie nauczania wystawiennictwa — najpopularniejsze;
specjalnosci w szkotach plastycznych w tych latach: rozbudzenie wyobrazni
plastycznej i ekonomicznosci myslenia plastycznego ucznia, [...]; zapoznanie
ucznia drogg cwiczeri, pokazow, dyskusji z rolg roznych czynnikow towarzyszg-
cych powstaniu dzieta artystycznego ?!. Programy te zmieniono w 1986 i 1987 ro-
ku, gdyz zaistniata potrzeba dostosowania ich do zmieniajgcych sie specjaliza-
cji, ale i w tych programach formutowano cele odnoszace sie do ksztatcenia
estetycznego?2

Rozporzgdzenia Ministra Kultury w sprawie podstaw programowych, ktére
obowigzywaty od 2002 roku?®, pokazujg, na ile istotne w ksztatceniu plastyka
byto wychowanie estetyczne i wychowanie przez sztuke. Warto zacytowac tutaj
kilka z nich: 1. Przygotowanie do statusu odbiorcy i tworcy dziedzictwa kulturowe-
go. [...] 3. Rozbudzanie twdrczej i refleksyjnej postawy wobec siebie i Swiata, war-
tosci estetycznych, etycznych i innych. 4. Pobudzanie aktywnosci intelektualnej,
ksztattowanie postaw kreatywnych, zainteresowari i zamitowari w tworzeniu szero-
ko pojmowanej kultury plastycznej. 5. Rozwijanie inwencji, wyobrazni i wrazliwosci
plastycznej uczniow poprzez wtasng aktywnosc tworczg oraz poznawanie najwy-
bitniejszych osiggniec sztuki. 6. Wyrabianie umiejetnosci wnikliwvej i wrazliwej obser-
wacji natury. 7. Ksztattowanie umiejetnosci interpretowania, wartosciowania oraz
Swiadomego korzystania z szeroko pojetych zjawisk z zakresu sztuki. 8. Pogtebie-
nie zainteresowari uczniow poprzez poszukiwanie wiedzy, zdobywanie doswiad-
czen, dziatania innowacyjne i eksperymentalne. 9. Stwarzanie warunkéw dla twor-
czego rozwoju oraz indywidualnej artykulacji plastycznej osobowosci ucznia, do
integrowania wiedzy plastycznej zdobywanej na wszystkich przedmiotach artys-
tycznych. 10. Ksztattowanie wrazliwosci na Swiat i ludzi w oparciu o ogdlnoludzkie
wartosci moralne, etyczne i estetyczne zawarte w dzietach sztuki. [...] 12. Syste-
matyczne ukazywanie kultury i tradycji jako podstawy ciggtosci sztuki Swiatowej
i narodowej oraz czynnika ich tworczych przemian. 13. Ukazywanie uczniom roz-
nych funkcji sztuki — estetycznej, poznawczej, uzytkowej, emocjonalno-terapeu-
tycznej, religijnej. 14. Inspirowanie uczniow do aktywnosci twdrczej, udziatu w roz-

2" Program nauczania Liceumn Sztuk Plastycznych. Wystawiennictwo, Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki. Zarzad Szkot Artystycznych, Warszawa 1973, s. 5.

22 Programy te autorka zebrata i oméwita w publikacji: Ksztatcenie artystyczne w publicznych
szkotach plastycznych w Polsce..., dz. cyt.

23 Rozporzgdzenie Ministra Kultury z dnia 19 sierpnia 2002 r. w sprawie podstaw programowych
ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw nr 138 z 2002 r., poz. 1164.



nych formach konfrontacji artystycznych. 15. Podejmowanie dziatari promujgcych
uczniow aktywnych i szczegdlinie uzdolnionych. [...]%4

Zacytowany obszerny fragment rozporzadzenia, ktére obowigzywato w latach
2002-2014, pokazuje, ze na 16 sformutowanych celdw tylko trzy z nich wigza
sie bezposrednio z pozyskaniem konkretnych umiejetnosci warsztatowych i tech-
nologicznych oraz z przygotowaniem do podjecia studiow w wyzszych szkotach
artystycznych. Mimo uzawodowienia szkét — element wychowania estetyczne-
go i wychowania przez sztuke jest zatem bardzo istotny, mozna by powiedzie¢
— najistotniejszy.

Od 2014 roku postawiono przede wszystkim na zawodowe ksztafcenie artys-
tyczne. W roku tym przygotowane zostato kolejne rozporzgdzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w sprawie podstaw programowych?, ktére byto no-
welizowane i zmieniane w kolejnych latach. W rozporzgdzeniach tych sformu-
towano efekty ksztatcenia wspdine dla zawoddéw artystycznych na koniec nauki
w szkotach Il stopnia, wsréd ktérych wyrézni¢é mozna te wigzgce sie z wycho-
waniem artysty, a mianowicie: Uczeri: 1) szanuje dziedzictwo kulturowe swojego
i innych naroddw; 2) przestrzega zasad kultury i etyki, prawa autorskiego oraz in-
nych przepiséw prawa zwigzanych z ochrong dobr kultury; [...]; 5) zna zwigzki
miedzy swojg i innymi dziedzinami sztuki; 6) uczestniczy w zyciu kulturalnym; [...]
8) kreatywnie realizuje zadania, wykazujgc sie wrazliwoscig artystyczng, 9) ocenia
Jjakosc wykonywanych zadari; 10) realizuje indywidualnie i zespofowo zadania i pro-
jekty artystyczne w zakresie swojej specjalnosci; 11) pracuje w zespole w ramach
przydzielonych zadarn, biorgc wspotodpowiedzialnosc za efekt koricowy tej pracy;
12) komunikuje sie i wspotoracuje z cztonkami zespotu, 13) buduje relacje opar-
te na zaufaniu, 14) prezentuje postawe proaktywng, 15) organizuje swojg prace;
16) konsekwentnie dgzy do celu, 17) przewiduje skutki podejmowanych dziatari;
18) stosuje sposoby radzenia sobie ze stresem; 19) aktualizuje wiedze i doskonali
umiejetnosci zawodowe; 20) wyszukuje, selekcjonuje i dokonuje oceny informacji
zawartych w roznych tekstach kultury; [...] 22) planuje swoj rozwdj artystyczny i za-
wodowy; 23) jest Swiadomy swoich mozliwosci?®,

Poniewaz efekty ksztatcenia dla zawoddw szkolnictwa artystycznego sformu-
towane zostaty zgodnie z wymaganiami Krajowych Ram Kwalifikacji, w stosun-
ku do cytowanego wyzej rozporzgdzenia Ministra Kultury i Sztuki z 2002 roku
brzmig one znacznie bardziej konkretnie. Mniej jest sformutowari odnoszacych

24 Tamze.

2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 lipca 2014 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2014 r., poz. 1039.

26 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. w spra-

wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw
z 2019 r., poz. 1637.
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sie do wartosci ogdlnych, bardziej natomiast zwrécono uwage na etyke zawo-
dowag i obowigzujace akty prawne (na przyktad znajomos¢ i stosowanie zasad
prawa autorskiego). Niemniej jednak zauwazy¢ mozna, ze wiekszo$¢ tych punk-
tow (w cytacie pominiete zostaty jedynie te, ktére wigzg sie z wiedzg i umiejetno-
Sciami zawodowymi w zakresie nauczanej specjalnosci) odnosi sie do wycho-
wania plastyka, a by¢ moze przysztego artysty.

W tym samym rozporzadzeniu z 2019 roku, z ktdrego zacytowany zostat
fragment dotyczacy efektow dla zawoddw szkolnictwa artystycznego, sformuto-
wane zostaty efekty dla zawodu plastyk. Wsréd nich réwniez sformutowano ta-
kie, ktére odnoszg sie do wychowania, wychowania estetycznego i ksztattowania
osobowosci. Na szczegdlng uwage zastuguje zwtaszcza punkt 14 wymienio-
nych efektéw, ktéry odnosi sie do wymiernych skutkéw ksztatcenia estetyczne-
go. Wymaga sie bowiem od absolwenta, zeby potrafit dokona¢ oceny wartosci
estetycznych i artystycznych dziet sztuk plastycznych. Ocenit, czyli odniést do
jakiej$ ustalonej warto$ci; odniést do norm, zasad i kanondéw, ktére zostaty mu
wpojone bagdz kitére sam wypracowat w procesie ksztatcenia.

Pomiedzy teorig a praktyka ksztatcenia artystycznego
i wychowania przez sztuke

Praktyka pokazuje, ze swiadomos¢ estetyczna ucznidw wzrasta po zakornczo-
nym cyklu ksztatcenia. Warto jednak sprawdzi¢, czy zamierzone i ukonstytuowa-
ne w aktach prawnych efekty ksztatcenia sg osiggane w jego procesie. Najle-
piej zilustruje to sondaz przeprowadzony wsrod uczniow szkot plastycznych
klas programowo najwyzszych. Mniej istotne jest bowiem, jakie cele stawiajg
sobie szkoty plastyczne, a bardziej — jakie efekty osiggajg. Z uwagi na niewy-
miernos¢ tych efektéw, najlepiej zilustrujg to odpowiedzi uczniéw.

Badanie przeprowadzono na probie 169 respondentéw z pieciu szkoét plas-
tycznych: w Gdyni, w Kielcach, w Supraslu, w Szczecinie oraz w Warszawie.
Uczniom zadano 16 pytari. OdpowiedZ byta pieciostopniowa (uczniowie w przed-
stawionej ponizej tabelce zakreslali wtasciwg odpowiedz dla kazdego pytania).
Ponadto respondentom dano mozliwos¢ (jesli odczuwali takg potrzebe) uzasad-
nienia jednym zdaniem kazdej decyzji. Wszystkie pytania zostaty sformutowane
w oparciu o opis sylwetki absolwenta w aktualnie obowigzujgcym rozporzgdzeniu
w sprawie podstaw programowych?’ oraz osiggniecia uczniéw opisane w roz-
porzadzeniu z 2002 roku?e.

2" Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw
z 2017 r., poz. 1793.

28 Rozporzgdzenie Ministra Kultury z dnia 19 sierpnia 2002 r. w sprawie podstaw programowych
ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw nr 138 z 2002 r., poz. 1164.



Wuyniki sondazu

1. Czy po zakoriczeniu cyklu zaje¢ w klasach 1-3 szkoty plastycznej wzrosto
Twoje zainteresowanie zyciem kulturalnym?

stanowczo nie nie mam | raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

Jak wynika z powyzszego, uczniowie uwazajg, ze ksztatcenie w szkole w zna-
czgcym stopniu rozwija w nich zainteresowania kulturalne. Dodac tutaj nalezy,
ze dwaj uczniowie, ktorzy zakreslili odpowiedz: nie bardzo, w komentarzu wpi-
sali, ze zawsze interesowali sie zyciem kulturalnym. Az 144 osoby uznaty, ze
interesujg sie bardziej zyciem kulturalnym.

2. Czy wzrést Twéj szacunek dla dziedzictwa kulturowego swojego narodu i innych
narodéw?

stanowczo nie mam | raczej zdecydowa-

nie zdania tak nie tak

Szkoty plastyczne realizujg programy, w ktérych prezentowany jest dorobek
kulturowy Polski, Europy i swiata. Nauczyciele przedmiotéw artystycznych czesto
stosujg metode ogladowa, kidra polega na przedstawieniu dobrych przyktadow
rozwigzan danego problemu w sztuce profesjonalnej — polskiej i zagraniczne;.
Uczniom organizuje sie wycieczki do muzedw i galerii polskich i europejskich.
Whpaja sie szacunek dla dorobku artystycznego, dlatego nie zadziwia fakt, ze
w ich ocenie cel ten zostat osiggniety — az 140 uczniéw wybrato odpowiedzi:
raczej tak i zdecydowanie tak.

3. Czy przestrzegasz zasad kultury i etyki w stopniu wyzszym niz przed rozpo-
czeciem nauki w szkole plastycznej?

nie bardzo zdania tak nie tak

stanowczo nie nie mam | raczej zdecydowa-

Pytanie to byto trudne dla mtodziezy, dlatego ze nie jest tatwo oceni¢ swoje
zachowanie w kontekscie obowigzujgcych norm. Dlatego wtasnie az 50 oséb
zakreslito odpowiedz: nie mam zdania. Jednak najwieksza grupa respondentéw
zdecydowata sie na odpowiedzZ: raczej tak i zdecydowanie tak (ogdtem 97 osdb).
Zatem, mimo ze mtodziez we wspotczesnym sSwiecie podlega wptywom ze-
wnetrznym (media, rodzina, znajomi spoza szkoty), uzna¢ nalezy, ze pobyt
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w szkole ksztattuje kulture osobistg ucznidw i wpaja im zasady etycznego po-
stepowania.

4. Czy wzrosta Twoja tolerancja dla odmiennosci cudzych pogladéw i postaw?

stanowczo nie nie mam raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

W szkotach plastycznych uczy sie mtodziez z réznych srodowisk, zaréwno
wielkomiejskich, jak i z prowincji (czesto uczniowie dojezdzajg z odlegtych od
miasta miejsc). Pochodzg z réznych domoéw, cechuje ich duza réznorodnosé
potrzeb intelektualnych, odmiennos¢ zachowania i wyglagdu. Bywa, ze zaréwno
zachowanie, jak i wyglad sg poza granicami akceptaciji spotecznej. Cechuje ich
tez niekonwencjonalnosc¢ i oryginalnos¢ myslenia. Z obserwacji nauczycieli wy-
nika, ze potrafig znakomicie ze sobg wspdtistnie¢ i wspdtpracowac. Ankieta jed-
nak pokazuje, jak wyglagda to w oczach ich samych. Zdecydowanie najwieksza
grupa uwaza, ze ich szacunek dla odmiennosci poglgddéw i postaw zdecydo-
wanie wzrost, odpowiedz raczej tak wybraty 54 osoby, a odpowiedz zdecydowa-
nie tak — 74 osoby. Jedna z respondentek zakreslita odpowiedz zdecydowanie
tak w sposob bardzo ekspresyjny, a w komentarzu dodata: Nic mnie juz nie zdzi-
wi. Tylko 18 osdb odpowiedziato, ze nie bardzo, ale dwie z nich dodaty w ko-
mentarzach, ze zawsze cechowata je tolerancja. Jedynie 4 osoby zakreslity od-
powiedz stanowczo nie. Niewielka grupa nie ma witasnego zdania na ten temat.
Zatem w oczach mtodziezy szkoty plastyczne wpajajg tolerancje dla cudzych
pogladow i postaw.

5. Czy wzrosta Twoja $wiadomosc w zakresie przestrzegania praw autorskich i po-
szanowania dla wtasnosci intelektualnej?

nie zdania tak nie tak

stanowczo nie mam | raczej zdecydowa-

Podstawowa wiedza na temat praw autorskich i ochrony wtasnosci intelektu-
alnej jest bardzo wazng wytyczng programéw wychowawczych i ksztatcenia we
wszystkich szkotach, jednak szczegodlnego znaczenia nabiera w szkotach arty-
stycznych, a zwtaszcza plastycznych. Nauczyciele zwracajg uczniom uwage
na negatywny aspekt plagiatu, uczg ich, na czym polega interpretacja dzieta,
i ksztattujg umiejetnos¢ rozrézniania cytatu i pastiszu od plagiatu. Zatem zdecy-
dowana wiekszos¢ respondentéw wybrata odpowiedzi raczej tak oraz zdecydo-
wanie tak. W sumie jest to az 144 na 169 osdb. Tylko nieliczni wybrali odpowie-
dzi negatywne lub nie mieli zdania na ten temat.



6. Czy zmienity sie Twoje zainteresowania kulturg (np. stuchasz innej muzyki,
podobajg Ci sie inne dzieta sztuk plastycznych)?

stanowczo nie mam raczej zdecydowa-

nie zdania tak nie tak

Pytanie to miato na celu uzyskanie odpowiedzi, czy zdaniem mitodziezy zmie-
nity sie w trakcie nauki w szkole ich gusty estetyczne. Z obserwacji uczniow
nauczyciele szkot plastycznych widzg, jak bardzo zmieniajg sie ich potrzeby
intelektualne i kulturalne. Potwierdzajg to wyniki ankiety: 122 osoby wybraty od-
powiedzi raczej tak oraz zdecydowanie tak, 22 osoby nie potrafity sie wypowie-
dzie¢ jednoznacznie na ten temat, a 25 oséb wybrato odpowiedzi negatywne.

7. Czy wzrosta Twoja potrzeba otaczania sie tadnymi przedmiotami, aranzowania
wnetrz (np. wtasnego pokoju), dbania o estetyke w zyciu codziennym?

stanowczo | nie mam | raczej zdecydowa-

nie zdania tak nie tak

W trakcie nauki w szkole plastycznej ksztattowane sg nie tylko gusty este-
tyczne, lecz takze potrzeby w tym zakresie. Dlatego zdecydowanie najwieksza
grupa respondentéw wybrata odpowiedzi raczej tak i zdecydowanie tak (tacznie
117 osdb); 23 respondentéw nie miato wtasnego zdania na ten temat, 22 wy-
brato odpowiedzZ nie bardzo, a 7 stanowczo nie. Zatem uznac nalezy, ze po za-
koriczeniu cyklu nauki w szkole plastycznej zmieniajg sie potrzeby estetyczne
uczniéw.

8. Czy istnieje subkultura, z ktdrg sie w znaczgcy sposéb utozsamiasz?

stanowczo nie mam raczej zdecydowa-

nie zdania tak nie tak

Mtodziez szkét plastycznych wychowywana jest w kregu tak zwanej kultury
wysokiej. Jednakze czes¢ uczniow podlega wptywom Srodowiska i identyfikuje
sie z konkretnymi subkulturami mtodziezowymi. Niektorzy uczniowie postawg i wy-
gladem utozsamiajg sie na przyktad z subkulturg emo czy tez gotéw. Dlate-
go w przypadku tego pytania odpowiedzi sg roztozone. Jednak wynika z nich,
ze wiekszos¢ ucznidw nie ma potrzeby identyfikowania sie z zadng grupa. Az
86 respondentdéw wybrato odpowiedzi stanowczo nie i nie bardzo, 41 0s6b
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identyfikuje sie z ktorgs z subkultur mtodziezowych i prawie taka sama liczba
nie jest zdecydowana.

9. Czy lubisz sama/sam projektowac wtasny ubior?

stanowczo nie nie mam | raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

WsSrdod mtodziezy szkdt artystycznych zaobserwowacé mozna proces odcho-
dzenia od ubierania sie w rzeczy wyprodukowane masowo i dostepne w tak
zwanej sprzedazy ,sieciowej” na rzecz podkreslania strojem swojej indywidual-
nosci. Jest to widoczne nie tylko wsrdd dziewczat. Takze chiopcey interesujg sie
swoim wyglgdem. Jednak w populacji mtodziezy szkdt plastycznych zaobserwo-
wac tez mozna abnegatéw. Potwierdzajg to wyniki badan, w ktérych 118 osob
wybrato odpowiedzi raczej tak oraz zdecydowanie tak, 26 0s6b nie miato zdania
na ten temat, a tgcznie 25 oséb wybrato odpowiedzi negatywne.

10. Czy potrafisz wskazac¢ zwigzki pomiedzy réznymi dyscyplinami sztuk plas-
tycznych?

nie bardzo zdania tak nie tak

stanowczo nie | nle mam | racze| zdecydowa-

Jednym z zatozonych efektéw ksztatcenia w szkole plastycznej jest wska-
zywanie zwigzkow pomiedzy réznymi dyscyplinami sztuk plastycznych. Mtodziez
realizuje w szkole kilka roznych przedmiotéw artystycznych, takich jak: podsta-
wy projektowania, rysunek i malarstwo, projektowanie multimedialne, rzezba,
podstawy fotografii i filmu oraz — w zaleznosci od realizowanej specjalizacji —
gtowny jej przedmiot, na przyktad projektowanie graficzne, realizacje interme-
dialne, techniki rzezbiarskie i tak dalej. Realizujg takze przedmiot teoretyczny
— historie sztuki, w ktérej programie duzo uwagi poswieca sie znajomosci formy
dziefa. Jednak jedng z najwazniejszych idei wychowania estetycznego jest uswia-
domienie mtodziezy, ze w sztukach plastycznych ,twardy” podziat nie istnieje,
a wspotczesnie granice te coraz bardziej sie zacierajg. Ponadto dzietami z réz-
nych dyscyplin rzgdza te same lub podobne zasady formalne (kompozycija i jej
cechy, inne $rodki ekspresji). W zwigzku z tym duzo uwagi poswieca sie uswia-
damianiu mtodziezy, ze zwigzki te istniejg. Jest to jeden z aspektéw wychowania
estetycznego. Jak wynika z ankiety, mtodziez ma swiadomosc¢ tych zwigzkow.
Zdecydowana grupa respondentéw wybrata odpowiedzi raczej tak i zdecydowa-
nie tak (ogétem 144 osoby).



11. Czy Twoim zdaniem istnieja normy i zasady, ktére dotycza komponowania
dziet sztuk plastycznych i wykorzystywania $rodkéw ekspresji artystycznej, ktére
wptywajg na jakos¢ dzieta?

nie bardzo zdania tak nie tak

stanowczo nie | nie mam | raczej zdecydowa-

Wspdtczesna mtodziez, funkcjonujgca w czasach, kiedy dominuje tendencja
do postmodernistycznego pojmowania piekna (jest piekne lub dobre to, co sie
komu podoba), jednak uwaza, ze istniejg takie normy. Ich postawy estetyczne
ksztattowane sg przede wszystkich w realizacji zadan plastycznych, a zwtaszcza
na wyktadach wprowadzajacych z metodg ogladowa (metoda pokazywania do-
brego przyktadu) oraz podczas korekty. Na zajeciach plastycznych, realizowa-
nych w domach kultury lub w zakresie przedmiotu plastyka w szkotach po-
wszechnych, przede wszystkim zwraca sie uwage na swobodng ekspresje twor-
czg. W zawodowej szkole plastycznej ekspresja tworcza towarzyszy wszelkim
pracom tworczym, ale tez zdecydowanie ksztattuje sie mtodziez estetycznie, po-
kazujac, co jest dobrym, a co ztym rozwigzaniem, majgc na uwadze jaki$ punkt
odniesienia. Dlatego mtodziez koriczgca nauke zdecydowanie uwaza, ze istniejg
normy i zasady, ktdre dotyczg komponowania dziet plastycznych i wykorzystywa-
nia srodkow ekspresji, wptywajgcych na jakos¢ dzieta. Taki poglad reprezentuje
115 respondentow, ktérzy wybrali odpowiedzi raczej tak i zdecydowanie tak.
Dos¢ duza czes¢ miodziezy (32 osoby) nie potrafi sie jednak wypowiedzie¢ na
ten temat, a tylko nieliczni reprezentujg poglad, ze ,zalezy, co sie komu podo-
ba”. Takie uwagi pojawiaty sie w ankietach, w ktorych respondenci zakreslali
odpowiedzZ nie bardzo.

12. Czy uwazasz, ze potrafisz ocenic jako$c¢ artystyczna i estetyczng dziet sztuk
plastycznych w stopniu wyzszym niz przed rozpoczeciem zaje¢ w szkole plas-
tycznej?

stanowczo nie | nie mam | raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

Umiejetno$¢ oceny wartosci dzieta jest jednym z zatozonych efektéw
ksztatcenia, sformutowanym w aktualnie obowigzujgcej podstawie programowej.
Z ankiety wynika, ze mtodziez koriczgca cykl nauki zdecydowanie i pewnie opo-
wiada sie za tym, ze potrafi dokonac takiej oceny. Podczas nauki bowiem wpa-
jane sg uczniom zasady, kiére cechujg takie dzieta. Nauczyciel moéwi na przyktad,
ze praca ucznia jest Zle zakomponowana, odnoszac sie do jakiejs wartosci.
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Na 169 osob 87 respondentdéw zdecydowanie twierdzi, ze potrafi oceni¢ war-
tos¢ artystyczng i estetyczng dzieta. Bardzo duza grupa (65 respondentéw)
uwaza, ze raczej potrafi. Tylko nieliczni uznaja, ze nie majg zdania na ten temat,
a zaledwie kilka osob wybrato odpowiedzi negatywne.

13. Czy wzrosta, Twoim zdaniem, Twoja kreatywno$¢ w wybranej dyscyplinie (spe-
cjalizacji) oraz w innych dziedzinach poznanych w ramach przedmiotéw artystycz-
nych realizowanych w szkole?

stanowczo nie | nie mam | raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

Uczniowie szkdt plastycznych ksztatceni sg w oparciu o pewne zasady este-
tyczne. Nie oznacza to jednak, ze ,zabija sie” ich kreatywnos¢. Jednym z waz-
nych celéw, sformutowanym w podstawie programowej kazdego przedmiotu
artystycznego, jest ekspresja i kreacja w zakresie danej dyscypliny. Od uczniéw
klasy pierwszej czy drugiej wymaga sie przede wszystkim poprawnosci. Ale od
uczniéw starszych klas wymagana jest juz umiejetnos¢ wypracowania wiasnych
Srodkow artystycznych i kreacja. Jednym z kryteriéw oceny prac (przedmioto-
wych, dyplomowych, na organizowanych przez szkoty i MKiDN konkursach
artystycznych) jest ich oryginalno$¢ i nowatorstwo. Zatem odnoszenie sie do pew-
nych norm i wartosci (poprawnosé) nie zabija swobodnej kreacji. Tak tez odczu-
wa to mtodziez. Az 134 respondentéw opowiedziato sie, ze zdecydowanie lub
raczej wzrosta ich kreatywnos$¢ w wybranej dziedzinie (realizowanej specjalizacii).
Na ten temat nie potrafito sie jednoznacznie wypowiedzie¢ 25 osdb, a tgcznie
tylko 10 oséb wybrato odpowiedzi negatywne.

14. Czy potrafisz organizowac swojg prace, przystepujac do wykonania zada-
nia (znasz kolejne etapy, wiesz, ile musisz poswigcic czasu na realizacje kazdego
Z nich)?

nie bardzo zdania tak nie tak

stanowczo nie | nie mam | raczej zdecydowa-

Dyscyplina pracy, sposob jej organizowania i umiejetnos¢ oceny, ile czasu
bedzie potrzebne na realizacje zadania, jest jednym z waznych celéw wycho-
wania plastyka. Jest to jednak w srodowisku mtodziezy szkoty artystycznej bar-
dzo trudne do osiggniecia. Wiekszos¢ z nich zaczyna pracowa¢ nad zadaniem
w ostatniej chwili, co wptywa znaczgco na jakos¢ pracy. Uczniowie majg prob-
lem z gospodarowaniem czasem. Zdarza sie tez, ze wybierajg na egzamin dy-



plomowy zadanie, ktdre znaczgco przekracza ich mozliwosci wykonania (co
oczywiscie jest korygowane przez nauczyciela prowadzgcego przedmiot spe-
cjalizacyjny). Jednak w najstarszej programowo klasie zdecydowana wiekszos$¢
uwaza, ze nie ma z tym problemu — 120 respondentéw uwaza, ze raczej lub
zdecydowanie potrafi organizowac¢ swojg prace; 26 0soéb nie potrafi sie wypo-
wiedzie€ na ten temat, ale tgcznie tylko 23 osoby wybraty odpowiedzi negatyw-
ne. Kilka z nich w uzasadnieniu napisato wprost, ze ma problem z organizacijg
pracy.

15. Czy potrafisz dokumentowac | prezentowac wtasne dokonania twércze w stop-
niu wyzszym niz przed rozpoczeciem nauki w szkole plastycznej?

stanowczo nie | nie mam racze| zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

Plastyk, zaréwno absolwent studiow artystycznych, jak i absolwent szkoty
plastycznej sredniego szczebla, musi potrafi¢ dokumentowacé swoje osiggniecia
i je prezentowac¢. Na kazdym etapie zycia zawodowego powinien umie¢ przy-
gotowac i zaprezentowac¢ swoje portfolio, gdyz bezposrednio od tego zalezy
jego powodzenie zawodowe. Dlatego wymaganie takie sformutowano w efektach
ksztatcenia plastyka. Cel ten zdecydowanie jest osiggany w oczach ucznidw —
125 osob wybrato odpowiedzi raczej tak i zdecydowanie tak, 23 osoby nie majg
zdania na ten temat, a tylko 21 tgcznie uwaza, ze nie radzi sobie z tym.

16. Czy potrafisz aktualizowac swojg wiedze i poszukiwac konkretnych informacji,
niezbednych do wykonania zadania/pracy plastycznej?

stanowczo nie nie mam raczej zdecydowa-

nie bardzo zdania tak nie tak

Kazde zadanie plastyczne wymaga od ucznia poszukiwania informaciji. Je-
zeli na przyktad jest to zadanie z zakresu reklamy, uczniowie muszg sprawdzic,
jak reklamowane sg tego rodzaju przedmioty na rynku, reklama bedzie bowiem
tym bardziej skuteczna, im bardziej niekonwencjonalna. Muszg tez umiec¢ po-
szukiwac¢ informaciji innego rodzaju: aktualnosci w danej dziedzinie czy na temat
nowych technologii. Dlatego zadanie to jest jednym z kluczowych w wychowaniu
plastyka. Wyniki ankiety pokazuja, ze cel ten jest osiggany: 66 oséb uwaza, ze
zdecydowanie daje sobie z tym rade, a blisko potowa respondentéw (81 oséb)
uwaza, ze raczejtak. Tylko pojedyncze osoby wybraty odpowiedzi negatywne,
a zaledwie 12 o0sob nie ma zdania na ten temat.
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Konkluzje

Szkoty plastyczne przygotowujg mtodych plastykéw do pracy zawodowej i stu-
diow wyzszych. Jakie efekty osiggaja w tym zakresie, swiadczy¢ moze liczba
absolwentéw, ktdorzy dostajg sie na studia wyzsze, przede wszystkim artystycz-
ne, ale nie tylko. O tym, jak bardzo poprawita sie jako$¢ ksztatcenia artys-
tycznego, $wiadczg tak zwane przeglady prac z rysunku, malarstwa i rzezby
ucznidw klas przedostatnich. O jakosci ksztatcenia artystycznego swiadcza tez
innego rodzaju konfrontacje, ktére organizowane sg przez Centrum Edukaciji
Artystycznej i Ministerstwo Kultury i Sztuki/Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego we wspoétpracy ze szkotami od lat 90. Sg to przede wszystkim
rozne konkursy, obejmujgce niemal wszystkie nauczane specjalnosci i specjali-
zacje. Oprocz dobrego, warsztatowego przygotowania zawodowego — realizo-
wane jest ksztatcenie estetyczne oraz wychowanie przez sztuke. Niezaleznie od
tego, czy formutowane sg takie cele w realizowanych programach wychowaw-
czych, czy tez nie — ksztattuje sie gusty wychowankdw, uczy, jak oceni¢ dzieta
sztuk plastycznych pod wzgledem jakosci artystycznej, estetycznej i technolo-
gicznej, wychowuje sie do obcowania z kulturg, bierze sie pod uwage etyke
zawodowg i ochrone wtasnosci intelektualne;.

Wyniki przeprowadzonego sondazu pokazujg, ze w szkotach plastycznych
osiggane sg zatozone efekty ksztatcenia, z ktérych zdecydowana wiekszo$¢ od-
nosi sie do ptaszczyzny wychowania i ksztattowania osobowosci artystycznej.
Potwierdzeniem osiggania efektow ksztatcenia sg chociazby losy absolwentdw,
ktérymi interesuje sie kazda szkota. Natomiast interesujgce jest to, ze sami ucz-
niowie klas programowo najwyzszych oceniajg pozytywnie jakos¢ ksztatcenia
i przyznaja, ze zmienity sie ich osobowos¢, nawyki i preferencje w jego proce-
sie. Przeprowadzona ankieta nie wyczerpuje wszystkich aspektow pracy wy-
chowawczej w szkotach plastycznych, ale juz tych kilkanascie pytan z zakresu
wychowania i ksztatcenia estetycznego pozwala na wyciggniecie wnioskow, ze
stanowczo cele te sg realizowane, takze w ocenie ucznidw.
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Warszawa 2014,
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cji Artystycznej, Warszawa 2014.
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tukasz Konieczko

O ksztatceniu plastycznym

Znajomy profesor, przedstawiciel starszego pokolenia, dla ktérego okreslenia:
,badanie jakosci ksztatcenia”, ,krajowa rama kwalifikacji”, ,parametryzacja” czy
»Sylabus” byty stowami zaczerpnietymi z kosmosu, odlegtego i nieprzystajgcego
do realiéw zrozumiatej i akceptowanej codziennosci, lubit odpowiadac¢ na pyta-
nie dotyczgce praktyki edukacyjnej, jak nauczy¢ tworzenia dziet sztuki, w naste-
pujacy sposob, czyli jednym zdaniem: Drodzy paristwo, gdybym znat niezawodnag
metode na wytwarzanie dziet sztuki, nikomu bym nie powiedziat, sam bym skorzy-
stat i zyt w stawie i luksusie.

To z pewnoscig zabawnie brzmigce zdanie zawiera w sobie zaskakujgco
duzg doze prawdy. Gdyby w sztuce istniaty niezawodne metody postepowania,
artysta bytby w bardzo uprzywilejowanej sytuacji. Wystarczytoby spetnia¢ zale-
cenia i wytyczne, a sukces bytby oczywistg konsekwencjg podjetych wysitkow.

Problem skutecznego ksztatcenia jest troskg zrozumiatg, szczegdlnie gdy
rozwazany jest na ministerialnych biurkach. Tworzenie sprawdzonych metod po-
stepowania, budowanie systemdw czytelnych kryteridw, obiektywnych mechaniz-
mow oceny i ewaluacji — wszystkie te elementy dajg mozliwos¢ wartosciowania
i iluzoryczne poczucie, ze ztapaliSmy byka za rogi. Niestety w tym przypadku im
bardziej chcemy go ztapac, tym bardziej go nie mamy. Im szczelniejsze zasady
probujemy skonstruowac, tym bardziej zauwazamy, jak bardzo sg zawodne.

Artysta jest bytem trudnym do ujarzmienia, zmierzenia i tresowania. Czy
w takim razie mozna jedynie czekac, by z grona cudownie wolnych samoukdw
wytonit sie upragniony geniusz? Czy brak kryteriéw jest synonimem wolnosci,
a ich obecnos¢ swiadectwem rygoru i niewoli? Niestety problem jest zawity
i z pewnoscig nie znajdziemy prostej odpowiedzi, szczegdlnie w tak pospiesz-
nie konstruowanym komentarzu. Lubie powtarza¢, ze w sztuce nie ma ,Swietej
ksiegi”, ktéra zawierataby spis tego, co wolno, a szczegdlnie tego, czego nie
wolno. Pomijam oczywisty prég wynikajacy z ograniczen prawa, cho¢ i w tym
aspekcie mozna by podac przyktady wykraczajgce poza te regute, jak chocby
ostawione dziatania akcjonistow wiederiskich z 1968 roku, znane pod nazwg
Kunst und Revolution, ktére zakoriczyly sie postawieniem w stan oskarzenia
gtownych uczestnikéw tego wydarzenia, a dzis traktowane sg jako istotny ele-
ment ewolucji sztuki wspotczesnej.
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Takie przyktady mozna mnozy¢, co nie powinno by¢ dowodem na teze, ze
artyscie wolno wszystko. Pokazujg one jedynie, ze dziatania artystyczne mogag
ujawnia¢ swoje ekstremalne oblicza, tamigc powszechnie uznawane zasady,
normy obyczajowe, a nawet prawne. Fenomen sztuki moze pojawi¢ sie nie-
oczekiwanie, nawet nie tyle wbrew zasadom, ile obok nich. Niestety nie powin-
nismy tego traktowac jako pozytecznego zalecenia, bo o ile istnieje prawdopo-
dobienistwo, ze sztuka pojawi sie podczas deptania uznanych dotychczasowych
prawidet, to z pewnoscig swiadome i celowe ich negowanie czy ignorowanie
nie daje zadnej gwarancji sukcesu.

Zanim w tym lekko karkotomnym wywodzie zaplacze sie we wtasne nogi,
sprobuje wréci¢ do pryncypidw, w ktére wierze i na ktére bede sie powotywat,
dopdki w ich miejsce nie pojawig sie lepsze. Sg to oczywiscie tresci wielokrot-
nie przeze mnie powtarzane, a nawet ujmowane w réznych pisemnych komen-
tarzach, co — mam nadzieje — nie powinno by¢ przedmiotem krytyki, tym bar-
dziej ze nie znajduje lepszych stownych konstrukcji dla wyrazenia tresci, ktére
sg efektem doswiadczen i wnioskow z trzydziestoletniej pracy dydaktyczne;.

Jestem przekonany, ze istotg edukacji artystycznej, a moze jej gtéwnym fila-
rem, sg dwa elementy — dialog i praktyka. Dialog rozumiany przede wszystkim
jako Scieranie sie pogladdéw, mysli, refleksji i koncepciji; otwarcie sie na inne po-
stawy i odmienne punkty widzenia, w koricu — przyjecie krytyki i konstruktywne
jej spozytkowanie. Jako wieloletni belfer musze dodac, ze nie uwazam sie za
jedynego, koniecznego uczestnika tego dialogu, cho¢ z oczywistych powodow
czesto jestem do tego zobligowany rolg pedagoga, czyli osoby, od ktérej wy-
maga sie komentarza. Nalezy pamietaC, ze wszyscy prowadzimy rozmowy z we-
wnetrznym ,ja”, a oczywistym elementem kazdego procesu twoérczego jest
utwierdzanie sie w stusznosci wtasnych decyzji lub ich kwestionowanie.

Drugi element wydaje sie oczywisty, praktyka jest jedynym sposobem sa-
moksztatcenia, zdobywania doswiadczenia, biegtosci, wiedzy i — co moze naj-
istotniejsze — jedyng mozliwoscig skonfrontowania zamystu, artystycznej koncep-
cji z mozliwosciami realizacyjnymi. Wigze sie to z samym autorem, ale réwniez
z charakterystykg wybranego medium i wszelkimi ograniczeniami pojawiajacy-
mi sie w trakcie realizacji tak zwanego ,dzieta”. Dlatego wierze w powiedzenie,
ze artysta mysli czynem, bo tylko on pokazuje, na ile nasze zamiary, tak zwa-
ne ,dobre pomysty”, moga urzeczywistni¢ sie w czynie. Wspomniang praktyke
rozumiem troche szerzej. Ta przystowiowa ,przy sztaludze” jest oczywiscie fun-
damentem, ale na naszg twdrczg kondycje ma wptyw szereg elementéw z na-
szego otoczenia, ktére mogtyby sie wyda¢ poboczne i nie tak oczywiste. To,
jakie odwiedzamy muzea, jakie czytamy ksigzki, jakie ogladamy filmy, a nawet
z jakimi dyskutujemy ludZmi — to wszystko tez zawartbym w zbiorze artystycz-
nej praktyki, a sam na uzytek mojej nauczycielskiej dziatalnosci okreslam to mia-
nem dydaktyka bez dydaktyki.



Pono¢ Zbigniew Preisner lubi powtarzac, ze artysci dzielg sie na niedoukow
i samoukdw, co doskonale obrazuje zasade, ze do waznych kwestii kazdy arty-
sta musi dotrze¢ sam, cho¢ nie znaczy to, ze ,samotnie”. Wspomniana samo-
dzielnos¢ w podejmowaniu waznych decyzji z pewnoscig nie wymusza izolaciji
i nie powinna prowadzi¢ do wniosku, ze artysta dla zachowania autonomii wtas-
nych decyzji powinien ignorowac tak zwane ,dobre rady” i izolowac sie od kry-
tyki, oceny, komentarza — w koricu, wskazanego powyzej, tak istotnego moim
zdaniem dialogu.

Wspomniane uwagi sg oczywiscie dos¢ chaotycznie spisanymi refleksjami
artysty i akademika, poruszajgcego sie od trzydziestu lat w dos¢ ograniczonym
kregu ludzi, ktérzy juz wybrali Sciezke wtasnej edukaciji. Rzeczywistos¢ szkolnic-
twa sredniego z pewnoscig stawia przed nauczycielami przedmiotow artystycz-
nych inne wymagania niz przed nauczycielami akademickimi. Mtodzi artysci
niewatpliwie bardziej poszukujg wzoréw, zasad i metod postepowania, wcigz ,sg
uczeni” w odrdznieniu od ich troche starszych kolegow, ktérzy studiuja, czyli ,sie
uczg” — zdobywajg wiedze i praktyke, korzystajgc z uczelni troche na podo-
bienstwo sprawnego narzedzia.

Kazda dziedzina twdrczosci ma swoj zbidr ,zasad ortograficznych”, ktérych
przyswojenie wydaje sie konieczne w celu zapewnienia mozliwosci przekazu od-
powiadajgcemu intencjom tworcy, ale proces ten musi przebiegac rownolegle
z rozwojem wyobrazni, kreatywnosci, oryginalnosci, krétko méwigc — z mozliwo-
$cig budowania wtasnego, indywidualnego jezyka.

Podziele sie jeszcze jedng refleksjg. Jestem wielkim oredownikiem istnienia
licedw sztuk plastycznych. Uwazam, ze szkoty te prowadzg niezwykle istotng
misje, edukujgc i wychowujac przez sztuke. Co wazne, nie tylko przez pozna-
wanie sztuki czy tez jej kontemplacje, lecz takze — co niezwykle istotne —
przez praktyke. Pomagajg w artystycznym rozwoju osobom, kitére wybiorg dalszg
edukacje artystyczng, ale rdwnoczesnie edukujg rzesze potencjalnych odbiorcow
sztuki, ktorzy bedg rozumie¢ i szanowac artystyczny wysitek.

Na zakoriczenie przywotam pewng opowiesc, kitorg zapamietatem z wykta-
du profesora Jozefa Tadeusza Gawtowskiego, wybitnego polskiego architekta,
ktéry prowadzit na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych przedmiot o nazwie
»integracja malarstwa z architekturg”. Bohaterem opowiesci byt wyktadowca aka-
demicki, kitory szczycit sie wielkg biegtoscig w odrecznym kresleniu na tablicy,
miedzy innymi perfekcyjnych okregdw, i chetnie tg biegtoscig sie popisywat przed
studentami, dopytujac sie, czy ktos tak potrafi. Pono¢ studenci przyprowadzili
na jego zajecia cztowieka, ktoéry potrafit narysowac nie jeden, ale kilka dosko-
nale ksztattnych okregow, w dodatku o tej samej Srednicy. Pedagog nie dowie-
rzajgc, poprosit o demonstracje, a widzac kilka takich samych, perfekcyjnie na-
rysowanych okregow, zapytat z podziwem i z zachwytem: Drogi panie, jak pan
doszedt do takiej perfekcji kreslenia? Na co sprawny kreslarz odpowiedziat spo-
kojnie, bez specjalnego entuzjazmu: Wie pan, trzydziesci lat gratem na katarynce.
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Przywotuje te opowies¢ dla pewnej przestrogi. Mam nadzieje, ze zezowata
przysztos¢ nie ujawni nam, ze kierowani dobrymi checiami i jedynymi stuszny-
mi rygorami, zamiast ksztattowac przysztych artystéw, bedziemy produkowac
kataryniarzy.

Sztuka jest moze ostatnim azylem wolnosci, ktéry wcigz respektuje prawo
do decyzji, wtasnych wybordéw i estetycznych preferencji. Jezeli w imie po-
wszechnej poprawnosci zamienimy te wolnos¢ na obowigzek wypetniania po-
lecen i spetniania rygorow, zredukujemy jej obszar do schematu, a jej tworcow,
w najlepszym przypadku do roli zrecznych nasladowcow.

Zajecia w pracowni rysunku. Zespo6t Szkét Plastycznych w Katowicach

Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk



Marek Olszyriski

O dobrym
ksztatceniu artystycznym

Wiarygodny pedagog jest jak dobry lekarz
— przede wszystkim nie szkodzi...!

Ocena jakosci i oryginalnosci dzieta plastycznego to jedno z trudniejszych
wyzwan dla kadry dydaktycznej w szkotach artystycznych, ktéra z zatozenia ma
za zadanie rozwija¢ — bardzo zréznicowang w formie i warsztacie — aktyw-
nos¢ tworczg mtodych adeptéw sztuk pieknych. W zwigzku z tym klasyczne
kryteria warto$ciowania i oceny nie zawsze znajdujg zastosowanie... Podczas
zaje¢ realizowane sg bowiem nie tylko kompozycje plastyczne, wykonywane
tradycyjnymi — akademickimi — technikami. Uczniowie, jako miodzi artysci, mu-
szg tez poszukiwaé nietypowych rozwigzan formalnych w kreowanym dziele,
przede wszystkim poprzez szukanie (nieraz zupetnie intuicyjne), a nastepnie
Swiadome stosowanie innowacyjnych rozwigzan natury warsztatowej, z ktérych
moze narodzi¢ sie oryginalna forma.

Po moich osobistych eksperymentach podczas pracy tworczej, a takze
w trakcie prowadzenia wieloletniej juz dydaktyki w wyzszej szkole artystycznej,
uwazam, ze jedng z najlepszych form edukacji artystycznej, zaréwno w zakre-
sie poszukiwania swojego nowatorskiego warsztatu, jak i tworzenia oryginalnych
rozwigzan formalnych (wynikajacych zazwyczaj wtasnie z takiego metodycznego
priorytetu), jest wykorzystywanie i Swiadome prowokowanie tak zwanego btedu
kreatywnego.

Oczywiscie w przypadku propedeutyki nauczania niezwykle waznych i po-
trzebnych w edukaciji artystycznej przedmiotéw — takich jak rysunek i malar-
stwo, nic nie stoi na przeszkodzie, aby metoda ta potagczona byta z naukg za-
sad komponowania, tworzenia iluzji gtebi na ptaszczyznie czy tez poznaniem
ludzkiej anatomii, ¢wiczeniami z tak zwanego rysunku konstrukcyjnego. Obser-
wacja natury jest w tym przypadku najlepszg formg $ciggi i dobrg inspiracjg
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dla twodrczych poszukiwari ucznia, a nauczycielowi daje to odpowiedni punkt
odniesienia, bardzo potrzebny do merytorycznej korekty zadania.

W prowadzonej przeze mnie Pracowni Grafiki stosowana réwniez z powo-
dzeniem zasada artystycznej transgresji — czyli odwagi przekraczania zwycza-
jowych kanonéw warsztatowych — takze przynosi bardzo dobre efekty. Najwaz-
niejszym credo tej rzeszowskiej pracowni jest jednak bardzo trafna konstatacja
niezyjgcego juz artysty — profesora Wiodzimierza Kotkowskiego. Stwierdzit on
mianowicie, ze wybrany warsztat plastyczny ma zawsze petnic role stuzebng dla
stosujgcego go artysty, twdrca nie moze byc niewolnikiem swojego warsztatu.

Dla nauczyciela w szkole artystycznej nie istnieje nic gorszego od jego zgo-
dy na unifikacje ekspresji w pracach uczniéw. Dzieje sie to wiasnie wiedy, kiedy
nauczyciel przedmiotéw plastycznych, zamiast szukac i rozwija¢ rodzgcg sie
osobowo$¢ artystyczng ucznia, zmusza go (na przyktad przez odpowiednio
spreparowang korekte) do preferowania swoich upodoban stylistycznych lub tez
wybranej, ulubionej techniki. Majgc swiadomos¢, ze ocena uczniowskich kom-
pozycji zazwyczaj i tak skazana jest na pewien belferski subiektywizm, trzeba
jednak pamieta¢ o tym, ze zrealizowane zadanie plastyczne jest dla ucznidéw
czyms$ bardzo osobistym. Zbyt krytycznymi uwagami nauczyciel moze skutecz-
nie zrazi¢ swoich podopiecznych do dalszych twdrczych poszukiwan, a przeciez
wychowywanie przez sztuke powinno by¢ na tym etapie edukacji wazniejsze niz
warsztatowa biegtos¢ czy tez stuprocentowa realizacja programu.

Jesli nam zalezy na odpowiednim przygotowaniu przysztej Dobrej Zmiany
Pokoleniowej — empatycznej, prospotecznej i proobywatelskiej elity — to prio-
rytetem w $srednim szkolnictwie artystycznym nie powinny by¢ korporacyjne
badz stachanowskie w swojej metodzie rankingi tak zwanych najlepszych osigg-
nieé zadaniowych, lecz cykliczne sondowanie, co absolwenci ,plastyka” zrobili
ze swoim zyciem i talentem po latach. Budowanie takiej wtasnie osobowosci
ucznia, stymulowanie jego odwagi szczerej wypowiedzi (nie tylko artystycznej),
wspieranie jego pozytywnych cech temperamentu, jest dla mnie wazniejsze
w edukaciji (tej artystycznej szczegdlnie) od na przyktad wykonania popraw-
nie zadania lub prawidtowego zastosowania okreslonych srodkéw wyrazu
artystycznego...

Jezeli nie chcemy edukacji artystycznej w Polsce sprowadzié do poziomu
zawodowe] szkoly rzemiosta artystycznego (podobng strukture wymys$lono juz
podczas okupacji, zamieniajac krakowskg ASP na Paristwowg Szkote Rzemio-
sta Artystycznego), musimy pamigtaé, aby budowanie kreatywnej i wrazliwe;
osobowoscl ucznia byto w dalszym clggu tak samo wazne, jak jego zawodowe
kompetencje w danej specjalnosci.

Jako ze miatem ostatnio okazje odwiedzi¢ licea plastyczne w Gdyni, Supra-
Slu, Warszawie oraz Kielcach, z wielkim uznaniem musze stwierdzi¢, ze jakosc
i poziom nauczania przedmiotow artystycznych w tych placéwkach sg imponu-
jace! Jak sgdze, powodem moze byé¢ réwniez fakt, ze kierownictwo oraz wiek-



szos$¢ kadry tych szkoét stanowig absolwenci Srednich szkdt plastycznych, kto-
rzy doskonale potrafig odczu¢ potrzeby i oczekiwania swoich wychowankdw.
Zatem nie mam watpliwosci, ze o jakosci ksztatcenia decyduje przede wszyst-
kim odpowiednio dobrana kadra dydaktyczna — koniecznie wielcy pasjonaci
sztuki, a zarazem charyzmatyczni belfrzy, ktérzy potrafig nie tylko rozmitowac
swoich ucznidw w wybranym przedmiocie, lecz takze mogag by¢ wzorem do na-
sladowania, jak pan profesor John Keating z kultowego filmu Stowarzyszenie
Umartych Poetow.
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ks. Michat Roman Szulik

Komunikacja
dyrygenta z chérem’

Komunikacja miedzy dyrygentem i zespotem to niezwykle istotny, a czesto zu-
petnie niedoceniany i niepoddany refleksji metodycznej element pracy chor-
mistrza. Na ogot osoby prowadzgce chory czy zespoty wokalne nie zwracajg
uwagi na jakos¢ komunikacji i nierzadko ulegajg ztudzeniu, ze ich sposob prze-
kazu mysli i emocji muzycznych jest zawsze jasny i czytelny dla zespotu. Jed-
nym z powodéw takiego myslenia moze by¢ fakt, ze dyrygent tak dalece utoz-
samia sie ze swoim zespotem, ze czasami traci zdrowy dystans do choéru, ktéry
jako zespodt 0sob jest petnoprawnym partnerem w ksztattowaniu wykonania i inter-
pretacji dzieta. Przyczyng koniecznosci zwrdcenia uwagi na jakos¢ porozumie-
wania sie z zespotem moze by¢ emocjonalnos¢ muzyczna dyrygentow, ktorzy
catkowicie koncentrujg sie na aspektach wykonawczo-interpretacyjnych, zapo-
minajac, ze wykonanie dzieta nie jest dyktatem jednej osoby (wszakze dyrygent
podczas wykonania nie brzmi), ale efektem pracy zespotowej. Wreszcie po-
wodem braku konstruktywnej refleksji na temat komunikacji moze by¢ to, ze
w procesie ksztatcenia dyrygentoéw ktadzie sie zbyt maty nacisk na rozwijanie
kompetencji spotecznych, a skupia sie gtéwnie na aspekcie merytorycznym wy-
konywania zawodu muzyka. Nie podwazajgc w zadnym stopniu poziomu przy-
gotowania zawodowego adeptéw sztuki dyrygenckiej, nalezy stwierdzi¢, ze nie-
moznos¢ osiggniecia przez zespot zamierzonych przez prowadzgcego celdéw
nie pochodzi w znacznej wiekszosci przypadkdéw ze ztej woli chorzystéw czy
ograniczonych zdolnosci muzycznych. Czesto sposéb komunikowania sie dyry-
genta z zespotem jest na tyle nieudolny, niewyrazny, chaotyczny i dezorientu-
jacy, ze chorzysci nie sg w stanie w catosci zrozumiec intencji prowadzacego,
a przez to intuicyjnie i tylko w matej czesci realizujg wyznaczone przez niego
zatozenia.

Truizmem bytoby przypominanie, ze tres¢ kazdego komunikatu kreowanego
przez dyrygenta podczas proby powinna spetnia¢ wymagania szeroko pojetej
prawdy muzycznej, a wiec pochodzi¢ z gruntownej wiedzy i doswiadczenia.
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Sama tres¢ jednak nie wystarczy, jesli nie bedzie ona przedstawiona we wiasci-
wy sposob. Komunikat ma na celu osiggniecie zamierzonego rezultatu, ale moze
sie to stac tylko wtedy, kiedy trafi do odbiorcy w pemni, to znaczy — kiedy nie
tylko tre$¢ komunikatu, ale takze jego forma bedzie dostosowana do mozliwo-
Sci percepcyjnych i jednoczesnie bedzie zachecata do przyjecia tresci. Moz-
liwosci percepcyjne zespotu nie sg jego cechg statg, zwigzang jedynie z pozio-
mem wyksztatcenia i doswiadczeniem muzycznym oraz z wiekiem chorzystow.
Trzeba pamietac, ze percepcja zespotu jest zalezna takze od wielu czynnikéw
emocjonalnych (np. atmosfery miedzy chérzystami), od kondycji fizycznej i psy-
chicznej czionkdéw chéru, a nawet od czynnikéw pogodowych. Stad kazdy ko-
munikat powinien nosi¢ w sobie element zachecenia zespotu do realizacji za-
mierzen muzycznych dyrygenta, a to wymaga od prowadzgcego ,empatii
dyrygenckiej”, czyli skupienia swojej uwagi na cztonkach zespotu i ich potrze-
bach, oraz psychicznej kondycji podczas kazdej proby. Istotg tworzenia muzyki
w chorze jest to, ze $piewacy muszag najpierw chcie¢ wyrazac¢ siebie przez
muzyke, a dopiero potem mieC konkretne narzedzia do muzycznej ekspresiji.
W tym kontekscie nakazowo-perswazyjny sposob komunikowania ze strony
dyrygenta nie moze odnies¢ pozytywnych skutkéw dla wykonania chéralnego.
Niektérym chérmistrzom wydaje sie nieraz, ze przez perswazje (czasem posu-
nietg do granic nieuprzejmosci) mogg zademonstrowacé swoj autorytet i pewnose
w przewodzeniu zespotem. Nic bardziej btednego, gdyz pewnosc i autorytet
buduje sie poprzez zmudng prace nad doskonaleniem swojego warsztatu (tak-
ze kompetencji komunikacyjnych), poprzez wiedze i doswiadczenie, ktérymi
dyrygent dzieli sie z zespotem w najbardziej przystepny sposob, a nie przez
apodyktyczne demonstrowanie swojej ,wszechwiedzy i waznosci”.

Przedstawione ponizej refleksje i wskazowki metodyczne dotyczg nie tylko
dyrygenta-chdrmistrza, lecz mogg byc¢ takze wykorzystywane przez innych nau-
czycieli-muzykow, szczegodlnie przez wszystkich pracujgcych w szkolnictwie
muzycznym. Dobra i czytelna komunikacja miedzy nauczycielem i uczniem
jest nieocenionym wzorcem, z ktdrego adepci sztuki muzycznej bedg korzystac
w swoim przysztym zyciu zawodowym.

Warunkiem sine qua non przyswojenia komunikatu dyrygenckiego przez
chorzystéw jest doprowadzenie do sytuacji petnego skupienia zespotu. Jesli dy-
rygent nie zwraca uwagi na to, czy chorzysci w danym momencie styszg, co
do nich sie moéwi, kieruje komunikaty do rozproszonego zespotu, to jego nawet
najlepsza koncepcja przeprowadzenia dzieta ma niewielkie szanse na realizacje.
Sa takie proby, kiedy trudno jest zapanowac¢ nad zespotem i tok pracy rozbija
sie o brak uwagi Spiewakow. W momentach rozproszenia zespotu dyrygent po-
winien umie¢ zaprowadzi¢ cisze, a dopiero potem dalej pracowa¢ nad utwo-
rem. Gtosne méwienie czy nawet krzyk na niewiele sie zdadzg, gdy $piewacy
zainteresowani sg rozmowami miedzy sobg. W takich momentach najlepiej
dziata catkowita cisza — dyrygent przestaje mowi¢ w ogodle i bacznie obserwuje



szczegolnie aktywne osoby. Kiedy juz uda mu sie uspokoi¢ zespot, powinien
krétko, ale stanowczo przypomniec, ze rozproszenie skutkuje przedtuzeniem cza-
Su proéby i mniejszg wydajnoscig pracy oraz ze na przemian moéwienie (a szcze-
golnie szeptanie) i $piewanie ma zgubne skutki dla gtosu.

Poddajac metodycznej refleksji komunikowanie werbalne dyrygenta z zespo-
tem, trzeba zwrdci¢ uwage na kilka podstawowych cech dobrej komunikaciji
dyrygenta podczas pracy z choérem.

Pierwszg zasadg, o ktdrej powinien pamieta¢ dyrygent, jest dobrze rozumia-
na oszczednos$¢ wypowiedzi. Mozna w skrécie stwierdzi¢, ze jesli chodzi o mo-
wienie na prébach, dyrygenta obowigzuje zasada ,im mniej, tym lepiej”. Czas
na probach jest bezcenny i trzeba go zuzytkowac na jak najbardziej efektyw-
ng prace. Stad komunikaty dyrygenta powinny by¢ skondensowane, by nie roz-
ciggaty czasu zajeé chéralnych. Spiewacy przychodzg na prébe, aby méc sie
emocjonalnie wypowiedzie¢ przez muzyke. W ciggu dnia majg dos¢ mozliwo-
$ci stuchania réznych komunikatow i polecen, stad ich percepcja jest zwykle
nadwyrezona. Im wiecej dyrygent méwi podczas préby, tym mniej jest stu-
chany, a poszczegdlne stowa tracg na znaczeniu. W potoku stéw dyrygenta
$piewacy (a nieraz nawet on sam) czesto tracg watek wypowiedzi i tak na-
prawde nie wiedzg, co majg poprawi¢ w Spiewaniu utworu. Czasami jednak
dyrygent musi sie zdecydowac na szerszg wypowiedz. Dzieje sie to wtedy,
kiedy czuje, ze zespot jest nieco zmeczony gtosowo, a nie ma mozliwosci zro-
bienia przerwy. Szersze wypowiedzi sg tez wskazane na prébach przed koncer-
tem. Wtedy dyrygent przypomina chdérzystom istotne elementy interpretaciji dzieta,
zwraca uwage na trudniejsze fragmenty, przypomina o wyrazowos$ci i zaan-
gazowaniu emocjonalnym. W ten sposob oszczedza nieco gtosy chorzystow,
szczegolnie kiedy proba jest w dniu koncertu.

Wyrazisto$¢ wypowiedzi jest bardzo waznym aspektem komunikowania sie
z chérem. Odnosi sie ona najpierw do poprawno$ci jezykowej. Dyrygent powi-
nien uzywac¢ w swoich wypowiedziach poprawnego pod wzgledem gramatycz-
nym i sktadniowym jezyka, tak aby Spiewacy mieli Swiadomos¢, ze uczestniczg
w tworzeniu kultury w szerokim znaczeniu, ale takze, aby lapsusy jezykowe nie
byty powodem dekoncentracji chorzystow. Na piekno i poprawnos¢ jezykowg
wypowiedzi powinien zwraca¢ uwage szczegolnie kazdy nauczyciell Wyrazistos¢
jezyka odnosi sie takze do warstwy fonetycznej. Chodzi tutaj najpierw o po-
prawnos¢ i doktadnos$¢ wymowy, gdyz przenosi sie ona na sposob wymowy
tekstu w utworach $piewanych przez choérzystow. Kiedy na przyktad dyrygent
przesadnie wymawia E w wygtosie, niezgodnie z zasadami polskiej wymowy,
chodrzysci podswiadomie go nasladujgc, bedg tak samo przesadnie wymawiali
E w tekscie, co czasami moze doprowadzi¢ do smiesznie brzmigcych passu-
sow, jak na przyktad w tekscie wzietym z Ksiegi lzajasza (38, 14): kwilet jak
pisklet jaskofczet, wzdycham jak gofetbica.
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Emocjonalnos¢ to wazny element wyrazistosci komunikatéw. Objawia sie
ona intonacjg, gtosnoscia, szybkoscia, a takze barwg mowy. Dyrygent, ktdrego
mowa jest monotonna, bezbarwna, ktéry nie potrafi modulowa¢ gtosu, nie be-
dzie miat w swoich komunikatach mocy przekonywania. Nawet najmadrzejsze
uwagi wypowiadane w bezbarwny sposob nie majg szansy dotarcia do stu-
chacza. Tak samo jak monotonnos¢, réwniez postugiwanie sie przez caty czas
bardzo gtosnym mowieniem ostabia percepcje komunikatow; najpierw powodu-
je rozdraznienie chorzystow, a potem przeradza sie w brak zainteresowania tym,
co mowi dyrygent. Tempo moéwienia powinno by¢ dostosowane do warunkow
akustycznych wnetrza oraz mozliwosci percepcyjnych spiewakow. Dyrygentom
czesto wydaje sie, ze szybko wypowiadane komunikaty wptywajg na oszcze-
dzanie czasu na probie. Jednak brak zrozumienia za szybko wypowiedziane-
go komunikatu skutkuje tym, ze nalezy go powtdrzyC, a to zawsze rozcigga czas
proby. Emocjonalnos¢ mowy objawia sie w zmianach parametrow gtosu, ktore
to zmiany sg odbierane przez stuchaczy jako sygnaty o stopniowaniu waznosci
poszczegolnych elementéw wypowiedzi. Jezeli dyrygent chce wzbudzi¢ zainte-
resowanie swoimi komunikatami, musi sie nauczy¢ korzystania z szerokiej palety
mozliwosci dynamicznych, agogicznych i barwowych gtosu.

Postugiwanie sie poprawng emisjg gtosu nie tylko w czasie $piewu, ale
takze podczas wszelkich wypowiedzi jest istotnym elementem komunikowania
sie z zespotem $piewakow. Sposéb mowienia dyrygenta zawsze przenosi sie
na spiew chorzystow. Mowa zacisnieta, nosowa, nie rezonacyjna czy chrypienie
moga mie¢ zgubne konsekwencje dla gtosu spiewakdéw. Mechanizm podswia-
domego nasladowania sposobu mowienia osoby, kitdra sie z nami komunikuje,
jest bardzo powszechny. Jakze czesto zdarza sie, ze stuchajac kogos, kto ma
chore gardto, sami zaczynamy odchrzgkiwa¢, mimo ze nie mamy probleméw
z gtosem; stuchajgc ,zacisnietego” spiewaka, sami odczuwamy napiecie w obre-
czy szyjno-barkowej. DbatoS¢ o poprawng emisje gtosu mowionego jest wiec
dla dyrygenta nie tylko sprawg wtasnego zdrowia, ale wyrazem troski o stan
gtosu Spiewakow.

Komunikaty dyrygenta powinny cechowac¢ sie naturalno$cig, to znaczy po-
winny wydobywac i uwypukla¢ najlepsze cechy jego osobowosci, ukazywac
jego talenty i mozliwosci. Chérmistrz, bedac nauczycielem i wzorem dla swoich
podopiecznych, co dotyczy szczegdlnie nauczycieli szkét muzycznych, musi sta-
le pracowac¢ nad ksztattowaniem siebie, i nie moze wysyta¢ do zespotu komu-
nikatéw, ktére nie wynikajg z jego pozytywnej natury. Czesto zdarza sie tak,
ze stajgc przed nowych zespotem, dyrygent probuje zabtysngé elokwencjg czy
dowcipem lub budowac¢ nimb swojej wielkosci. Chdérzysci na ogét bardzo szybko
potrafig oceni¢ sytuacje i cechy osobowosciowe dyrygenta. Kiedy stwierdzajg,
ze w komunikatach nie ma autentyzmu, przestajg przyswaja¢ uwagi i zaczynajg
lekcewazy¢ prowadzacego probe. Naturalnosci dyrygenta nie mozna utozsa-
miac¢ z uleganiem wszelkim emocjom. Musi on umie¢ reagowac¢ emocjonalnie



wtedy, kiedy jest to potrzebne, to znaczy musi dostosowac sposéb wysytania
komunikatu do oczekiwanego efektu. Choérzysci potrafig dostrzec pozytywne
starania dyrygenta i odpowiedzie¢ na nie wiekszym zaangazowaniem.

Obrazowos$¢ komunikatow jest wielkg pomocg w ksztattowaniu wrazliwosci
muzycznej chorzystoéw, bowiem istotnym czynnikiem budujacym ekspresje mu-
zyczng jest wyobraznia, zaréwno dyrygenta, jak i spiewakoéw. Poprzez obrazowg
mowe chormistrz zacheca zespdt do rozwijania wyobrazni, ktéra pobudza nie
tylko intelektualnie, ale takze emocjonalnie do interpretowania utworu. Przez
obrazowg mowe dyrygent wydobywa ze Spiewakdéw ich wewnetrzng wrazliwose,
a przez skojarzenia pobudza ich psychike do gtebszej integracji z wykonywa-
nym dzietem. Mimo przedstawionej powyzej zasady oszczednosci wypowiedzi,
nie mozna traktowac¢ choéru jako ,maszyny do $piewania”, co objawia sie przez
wydawanie suchych polecert odnoszgcych sie do spraw technicznych. Szcze-
golnie w szkolnych chdrach dzieciecych i chorach amatorskich, w ktorych Spie-
wacy nie majg petnej swiadomosci skomplikowanych proceséw zwigzanych
z poprawnym wykonaniem dzieta wokalnego, nalezy dziata¢ na ich wyobraznie,
aby uzyskac¢ najlepszy wyrazowo efekt pracy. Dziatanie na wyobraznie jest tez
istotnym elementem pracy wokalnej chéru. Ksztattowanie napiec¢ i rozluznien
miesni podczas emisji gtosu, rezonacyjnos¢ $piewu i wiele innych czynnikéw
wokalnych czesto jest mozliwe tylko w oparciu o wyobraznie. Stgd obrazowosé
komunikatow przektada sie w duzej mierze na czynnosci instrumentu gtosu.

Poprawnos¢ muzyczna powinna zawsze cechowa¢ komunikaty dyrygenta,
bowiem ksztattuje on swoich podopiecznych takze pod wzgledem ogdlno-
muzycznym. Dyrygent powinien zawsze dbac o to, aby dzieki jego wypowie-
dziom $piewacy wchodzili coraz gtebiej w arkana sztuki muzycznej. Powinien
uzywac poprawnych pojec¢, witasciwie ttumaczy¢ zanotowane w partyturze
uwagi odnoszace sie do tempa, dynamiki czy charakteru utworu. Bardzo istot-
ne jest to, aby chdérmistrz umiat wyjasni¢ od strony muzycznej, dlaczego dany
fragment nalezy wykonywac tak, a nie inaczej. Nalezy jednak zawsze pamie-
tac, ze wszystkie uwagi powinny odpowiada¢ mozliwosciom percepcyjnym ze-
spotu i nie przecigza¢ choérzystow ogromem wiedzy teoretycznej. W choérach
szkét muzycznych uwagi dyrygenckie powinny nawigzywac¢ do zagadniert oma-
wianych podczas lekcji przedmiotow ogolnomuzycznych, tak aby zajecia choru
byty mozliwoscig praktycznego zastosowania wiedzy przyswojonej podczas za-
je¢ teoretycznych.

Kierowanie uwag krytycznych, a nie krytykanckich to podstawa przyjmowa-
nia przez zespot wszelkich uwag dotyczgcych wykonania utworu. Roéznica
miedzy tymi dwoma rodzajami uwag-komunikatow jest kolosalna. Dyrygent po-
winien zawsze umiec krytycznie stuchac¢ wykonan swojego zespotu, tak na pro-
bach, jak i na wystepach. Niemniej musi on pamietac, ze Spiewacy w wigkszosci
(zwtaszcza w szkole muzycznej) takze majg dobry stuch i draznig ich wtasne
niedoskonatosci czy potkniecia. Uwaga krytykancka jest wytknieciem btedu,
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a czasem takze osmieszeniem osoby, to za$ nie utatwia rozwigzania problemu.
Oczywiscie dla roztadowania napiecia dyrygent ma prawo zazartowa¢ na temat
wadliwego, czasem nieporadnego wykonania, tak jednak, by nigdy nie urazi¢
Spiewakow. Uwaga krytyczna dyrygenta wigze sie z dostrzezeniem btedu, ale
jej celem Jest podanie przyczyny I rozwigzanie problemu. W wiekszosci przy-
padkow zrédtem wszelkich problemow wykonawczo-interpretacyjnych w chorze
sg problemy wokalne. Dyrygent musi pamietac, ze aby usungC skutek akustycz-
ny, trzeba usungC¢ przyczyne powstatg w instrumencie gtosu. Aby by¢ dyrygen-
tem-chérmistrzem, nie wystarczy stysze¢ i umie¢ dyrygowac, ale trzeba umiec
analizowac¢ niedoskonatosci wokalne i znajdowac sposoby ich eliminacii.

Komunikaty dyrygenta powinny by¢ logiczne, tak aby $piewacy bez znacz-
nego wysitku zrozumieli, 0 co chodzi chérmistrzowi. Dotyczy to na przyktad po-
dawania miejsc w partyturze. W zespotach amatorskich i szkolnych, w ktérych
partytura utworu jest dla $piewakdéw pomoca, ale tez niematym wyzwaniem,
a pamieciowe opanowanie kompozycji jest jeszcze niepetne, nalezy zwrdcic
baczng uwage, zeby komunikat byt jasny — kto ma Spiewac i jakiego miejsca
w partyturze dotyczy uwaga. Komunikat taki powinien zawiera¢ nastepujacg ko-
lejnos¢ informacii:

— grupa, do ktérej komunikat jest skierowany,
— strona w partyturze,

— numer systemu,

— numer taktu,

— miejsce, od kitdérego rozpoczynamy.

Na przyktad poprawnie i logicznie zabrzmi komunikat: Prosze, aby basy po-
wtorzyty kadencje na stronie trzeciej, drugi system, ostatni takt, wejscie na dwa.
Ten sam komunikat mozna powiedzie¢ w sposéb nielogiczny: Spiewamy ostat-
ni takt na stronie, trzeciej w drugim systemie, prosze basy, zaczynamy kadencja,
na dwa. W przypadku podania chaotycznego komunikatu, dyrygent wprowadza
niepotrzebne zamieszanie. Spiewaoy pytajg sie nawzajem, o ktdre miejsce cho-
dzi, a rozproszenie znacznie zmniejsza celowos¢ powtdrzenia.

Komunikaty dyrygenta powinny cechowac sie pewnoscig, tak od strony tre-
sci, jak i od strony formy. Komunikat nie moze pozostawia¢ choérzystom mozli-
wosci réznej interpretacji intencji chérmistrza. Sa dyrygenci, ktérzy wyrazajg swoje
mysli i oczekiwania w stosunku do zespotu w tak zawoalowany i krety sposéb,
ze wieloznacznos¢ ich wypowiedzi mozna przyrownaé do wrézby z fuséw. Cze-
sto bierze sie to ze Zle pojetej pokory, czesto z tego, ze dyrygent boi sie, ze
kogos urazi, kiedy wprost wypowie jakgs uwage. Komunikaty przybierajg wow-
czas nadzwyczaj uprzejma i eleganckg forme, ktéra w zasadzie przestania tresc.
Pewnosc¢ i jednoznacznos¢ komunikatu wskazuje na to, ze dyrygent ma kon-
cepcje wykonania utworu i wie, jakie srodki sg potrzebne, aby zrealizowac cel.
Choérmistrz zawsze wstuchuje sie w Spiewakoéw (diagnozuje ich stan) i zgodnie
z wiedzg oraz doswiadczeniem proponuje swoje rozwigzanie.



Szacunek i serdeczno$é w stosunku do $piewakow zawsze powinny cecho-
wac komunikaty dyrygenta, niezaleznie od wieku i stopnia rozwoju muzycznego
chorzystow. Wszyscy chorzysci przychodzg na proby po to, aby w dobrej atmo-
sferze realizowa¢ swoje muzyczne pasje. W szkotach muzycznych, gdzie nauka
jest mocno zindywidualizowana, to wtasnie lekcje choru sg miejscem spotkania
uczniow oraz doswiadczania wspolnoty ludzi o podobnej wrazliwosci i zainte-
resowaniach; miejscem uczenia sie szacunku dla drugiego cztowieka. Przez sza-
cunek i serdecznos¢, ktore wcale nie sg réwnoznaczne z pobtazliwoscig, dyry-
gent zdobywa zaufanie chdrzystéw i ich przychylnose, a wiec te kwalifikacje,
ktére sg konieczne do pracy w zespole. Kiedy spiewacy sg pewni, ze wszystko,
co mowi dyrygent, wynika z gtebokiego szacunku do nich, tatwiej przyjmuja
uwagi i czujg sie zaproszeni do wspottworzenia muzyki, a przez to tworzg sztuke
petng radosci i pasji, ktéra cieszy ucho stuchaczy.

Powyzsze refleksje, wskazéwki metodyczne i praktyczne na temat sposobu
komunikowania sie choérmistrza z zespotem nie wyczerpujg w catosci tak waz-
nej dla dyrygentdéw problematyki. Zwazywszy na szybki rozwoj srodkéw komu-
nikacji miedzyludzkiej, a co za tym idzie — na zmiany percepcyjne, szczegolnie
w miodym pokoleniu adeptéw sztuki muzycznej, podjety przeze mnie temat do-
maga sie dalszych opracowan, do czego zachecam metodykéw prowadzenia
choréw i zespotéw wokalnych. Celem powyzszych rozwazan byto zachecenie
dyrygentéw do pogtebionej refleksji nad wiasnym warsztatem pracy, w ktérym
umiejetnos¢ porozumiewania sie z zespotem jest jednym z istotnych warunkow
osiggania zamierzonych rezultatow w pracy z choérem.
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Anna Macionek-Stanko

Refleksje nauczyciela
rysunku i malarstwa w dobie
nowoczesnych technologii

Chciatabym podzieli¢ sie z kolegami nauczajgcymi rysunku i malarstwa reflek-
sjami na temat prowadzenia zaje¢ z tego przedmiotu w liceum plastycznym.
Poniewaz jestem statg i pilng czytelniczkg wydawnictwa ,Szkota Artystyczna”,
nie umknat mojej uwadze tekst Pana Zbigniewa Chrostka pod tytutem Nauka,
pasja, rozwdj. Oczywiscie mogtabym podpisac sie pod artykutem kolegi, chcia-
tabym jednak poszerzy¢ ujecie tematu o malarstwo, a ,zagrozenie technologicz-
ne” rozciggna¢ z nieszczesnych smartfonéw na cyfrowe narzedzia do rysowania
i malowania.

Nauczyciele rysunku i malarstwa sg malarzami z wyksztatcenia i z pasji. Wy-
bieraliSmy takg droge zyciowa, nie Kierujgc sie spodziewanym sukcesem finan-
sowym, ale mitoscig. Mitoscig do malarstwa, do koloru, kiérego nie byto tak wiele
w naszym Swiecie. DorastaliSmy w epoce stowa, kiedy obraz byt jedynie uzupet-
nieniem. Czarno-biate zdjecia w podrecznikach, staba jakos¢ druku, analogowa
telewizja. To chyba sprawiato, ze byliSmy wyczuleni na wszelkie subtelnosci
koloru. Tak naprawde staba reprodukcja Tycjana wzbudzata zachwyt ztocistym
Swiattem, a Monet z radzieckiego albumu olsniewat feerig barw. My tez chcie-
lismy tak malowac. Wyciskac¢ z tubek te cudowne kolory, uczy¢ sie laserunkow,
poznawac¢ sposoby i sposobiki wielkich mistrzow. Pracownia malarza jawita sie
jako niezwykte, wysnione, magiczne miejsce pachngce najpiekniejszym zapa-
chem $wiata, czyli farbami olejnymi (dzisiaj mtodziez ma zupetnie inne zdanie
na ten temat).

Rysunki Michata Aniota i Leonarda da Vinci byty dla nas absolutng dosko-
natoscig, nie dlatego, ze tak nam kazano sgdzi¢, ale dlatego, ze przemawiata
do nas ich subtelnos¢ i sita, ich wyrafinowanie. Dzisiaj nie robig wrazenia na
miodziezy, nie imponujg jej. Co za tym idzie, mtodzi ludzie nie majg potrzeby
doskonalenia sie w ¢wiczeniach z natury. Po co robi¢ szkice, skoro mozna zro-
bi¢ zdjecie telefonem? tatwo, szybko i duzo. Oczywiscie naszg, czyli nauczycieli
rolg jest przekonanie ucznidw, ze tu chodzi o przezycie tematu, pierwiastek
subiektywny, ktérego pospiesznie zrobione zdjecie nie bedzie zawierato. Praca
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wykonana z takiego zdjecia tez bedzie w znacznej mierze pozbawiona emocii.
Jednak w Swiecie obrazkéw migajgcych z zawrotng szybkoscig nie jest to
zadanie proste. Mtodzi ludzie z natury lubig ruch, zeby sie dziato... Codzienne
szkicowanie jest zatem nudne, staje sie panszczyzng. Aby zacheci¢ uczniéw do
prowadzenia szkicownikow, namawiam ich do uzywania szerokiej gamy narze-
dzi i technik, do eksperymentéw kolorem, wreszcie do rozszerzenia tematyki na
wszystkie zajecia artystyczne. W niektérych przypadkach daje to pozgdany efekt,
powstajg szkicowniki-dzieta.

Oczywiscie to nie jest tak, ze mtodziez, ktéra dzisiaj przychodzi do szkoty
plastycznej, nie ma pasji. Ma, ale ma inne zZrodta inspiracji. Mtodych pasjonuje
komiks, literatura fantasy, manga. Wolg wyobraznie niz nature, chociaz jej stu-
diowanie jest przeciez potrzebne, aby umie¢ pokazac¢ swiat fantazji. Uczniowie
nie chcg dzisiaj kopiowaé Leonarda, wolg kopiowa¢ obrazki z Internetu (o tym
tez pisat Pan Zbigniew Chrostek w swoim artykule). Nie chcg jednak kopiowacé
dawnych mistrzow, tylko prace réznych ,zrecznych” artystéw od jarmarcznych
technik, jakich tysigce w sieci, albo schematyczne komiksy.

Pozostaje jeszcze kwestia narzedzi. Klasyczne juz nie wystarczajg. Ucznio-
wie pytaja, czemu nie mogg rysowacé na tablecie graficznym. Przeciez to tez
rysowanie. No wiasnie, to rysunek czy grafika? Przychodzg podekscytowani na
lekcje, aby pokazac ,rysunki” zrobione w domu, i wyciggaja pendrive’'a. Odsy-
tam ich wtedy na projektowanie graficzne, ale czy stusznie? Czy nie nadszedt
jednak ten nieubtagany moment, ze bedziemy musieli pogodzi¢ sie z wkrocze-
niem technologii cyfrowej w ten niezmieniony od wiekdw, czy nawet tysiecy lat
Swiat rysunku i malarstwa, w ktérym nie byto miejsca dla maszyn?

Wraz z wynalezieniem druku i papieru pojawit sie w Chinach drzeworyt, ktéry
dotart do Europy jeszcze w $redniowieczu. Rozwdj druku technikg Gutenberga
doprowadzit do wspaniatego rozkwitu grafiki w epoce renesansu i baroku, osig-
gajgc apogeum w tworczosci Durera i Rembrandta. Ta ,nowa” gatgz sztuki od
poczatku byta zwigzana z postepem technologicznym. Tak wiec nie byto tu opo-
row przed wprowadzeniem sitodruku w latach trzydziestych (chociaz w Japonii
pojawit sie kilkaset lat temu), czy wreszcie grafiki komputerowej w drugiej po-
towie XX wieku, chociaz w klasyfikacji oddziela sie jg od tak zwanej grafiki
warsztatowej. PrzyjeliSmy, ze komputer jest po prostu nowym narzedziem, no
i mamy grafike cyfrowg. Dla nas wiec jest oczywiste, ze rysunek wykonany na
tablecie graficznym i WYDRUKOWANY jest GRAFIKA, poniewaz mozna go po-
wielic w praktycznie nieskoriczonej liczbie egzemplarzy, podczas kiedy rysunek
weglem na papierze jest jednym, jedynym i to $wiadczy o jego wyjgtkowosci.
Czy nie mozna tego uswiadomi¢ uczniom? Mozna i oni rozumiejg réznice, tylko
nie ma ona dla nich tak wielkiego znaczenia. Przeciez mozna usung¢ obraz
z komputera po wykonaniu tylko jednego wydruku i tez bedzie unikatowy!

Mimo wszystko z rysunkiem jeszcze dajemy rade. Zawsze byt podstawg
i bedzie. Wszak mtodzi adepci sztuki zasilajgcy co roku szkoty plastyczne wy-



razajg sie przede wszystkim w tej pierwotnej technice. Wiekszy problem to ma-
larstwo. Tu dopiero dochodzimy do dramatycznych pytart — witasciwie PO CO
to komu? Oczywiscie swiadomie dokonuje tu uproszczenia. Zawsze beda sie
trafia¢ uczniowie kochajgcy malowac, tak jak nie mam watpliwosci, ze malar-
stwo bedzie istnie¢ ZAWSZE. Chodzi mi jednak o szersze spojrzenie na problem
nauczania malarstwa w szkole plastycznej, z uwzglednieniem tego, ze mtodziez
wybierajgc specjalnosci w rodzaju aranzacji przestrzeni, projektowania graficz-
nego czy fotografii, jest zaskoczona faktem, ze kilka godzin w tygodniu musi
poswieca¢ na malowanie jakich$ gratéw z natury. To wiasnie oni pytajg PO CO?
Jeden chce robi¢ filmy, drugi bedzie fotografem, a trzeci architektem. Przeciez
nie bedg studiowa¢ malarstwa...

Rysunek, malarstwo, grafika, rzezba — to podstawowe dyscypliny sztuki
w dawnych wiekach. | na tym kanonie oparto ramowe plany nauczania w lice-
um sztuk plastycznych. Ale Swiat sie zmienia i pedzi do przodu, czy to nam
sie podoba, czy nie. Przed naszymi uczniami otwierajg sie inne, nowe, dla nich
bardziej atrakcyjne swiaty sztuki nowych technologii. Znalezlismy sie w epoce
obrazkowej, jestesSmy otoczeni i przyttoczeni tysigcami intensywnie kolorowych
obrazéw cyfrowych w telewizji, komputerze, smartfonie. Zadne dzieto Rembrand-
ta czy Moneta nie zrobi wrazenia na generacji Z. Obraz jest atrakcyjny, kiedy
przede wszystkim oglagdamy go na ekranie, w Swietlistych barwach, a najlepiej
zeby jeszcze sie ruszat i byt w 3D.

Pojawiajg sie nowi idole, ktérzy czerpigc z tradycji malarstwa, korzystajg jed-
noczesnie z cyfrowych narzedzi i za ich pomocg opisujg tak lubiane dzisiaj ,in-
ne swiaty”, czyli fantasy czy science fiction. Przyktadem moze by¢ twdérczose
Jakuba Rézalskiego, ktdry drukuje (no wiasnie) swoje obrazy (?) na ptétnach
i jako obrazy, a nie odbitki graficzne je sprzedaje. Trzeba tu koniecznie przy-
pomnie¢ Zdzistawa Beksinskiego, ktory byt zafascynowany mozliwosciami coraz
doskonalszych programéw graficznych i pod koniec zycia zaczat tworzy¢ swoje
obrazy wiasnie w komputerze. Poniewaz jednak byt klasycznym malarzem, okre-
Slat je mianem grafiki komputerowej. | tak doszlismy do projektu ,De Profundis
— Beksinski VR”, stworzonego przez studio 11™ Dimension, ktéry wprowadza
nas do ,wnetrza” obrazéw Beksinskiego. Chciatbym malowac tak, jakbym foto-
grafowat sny — to jego motto. | my dzisiaj dzieki technologii VR mozemy sie
w tych namalowanych snach znalez¢. Kto$ powie, ze sie zagalopowatam, co
technologia filmowa ma wspdélnego z malarstwem? Wiasnie, chodzi o to, ze od-
krywamy nowe wymiary malarstwa. Przezycie jest tak niezwykte, ze kiedy raz
wejdziemy w obraz, zaczynamy inaczej patrze¢ na zwykte ptétno. Oczekujemy
wiecej.

Specijalisci od tworzenia cyfrowych narzedzi do malowania idg coraz dalej.
Adobe lllustrator czy Corel Painter to juz klasyka. Teraz mozna tworzy¢ obrazy
trojwymiarowe w programie Tilt Brush za pomocg touchpada, na ktérym wybie-
ramy pedzle i kolory, oraz okularéw VR, malujgc wokét siebie. Co to ma wspdl-
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nego z malarstwem? Tak naprawde niewiele. W tej chwili przypomina bardziej
rodzaj gry komputerowej, jednak wiemy, ze programy graficzne sg btyskawicz-
nie udoskonalane i podobno juz sg artysci uzywajgcy tej techniki. Moi ucznio-
wie mieli okazje ,pomalowac sobie” w tym programie i byli zachwyceni! Kolej-
nym plusem (dla uczniéw) takiej ,techniki” jest to, ze sie nie brudzg! Nie wyleje
sie woda, nie smierdzi olej, nie zrobi sie plama na biatych spodniach czy no-
wych adidasach.

Czy opisane przeze mnie zachowania i poglady ucznidéw majg swiadczy¢
o tym, ze miodziez dzisiaj jest jakas niewrazliwa, nastawiona na fatwizne i tan-
dete, ze ,niczego nie rozumie”? Oczywiscie, ze NIE. Sg po prostu INNI. Bar-
dziej niz my, pokolenie ich nauczycieli, zyjg w epoce cyfrowej, bo innego Swia-
ta nie znajg. Dlatego nie powinnismy obrazac¢ sie na nich, ale moze pogodzi¢
sie z postepem i wyjs¢ im naprzeciw. Naturalnie nie chodzi o to, zeby zrezygno-
wac z tradycyjnych technik czy z malarstwa w ogole. Ale moze nalezatoby sie
zastanowi¢ nad celowoscig nauczania malarstwa w tak duzym wymiarze i nie-
zaleznie od specjalnosci, moze wprowadzi¢ nowe technologie. Organizowac¢ za
to dodatkowe lekcje malarstwa dla tych wyjgtkowo uzdolnionych i naprawde
chcageych sie rozwija¢ w tym kierunku. Przy czym nie mam tu na mysli tak zwa-
nej ,pracy z uczniem zdolnym”, ale takg jakby drugg, réwnolegtg specjalnosc
dla mtodziezy kochajgcej farby i ptétno, majgcej to w genach. Bo przeciez nie
ma specjalnosci ,malarstwo” w Srednich szkotach plastycznych, sg tradycyjne
techniki malarskie, ale to zupetnie cos innego.

Z mojego tekstu wytania sie obraz pewnego kryzysu w nauczaniu malarstwa
w Sredniej szkole artystycznej. Ktoci sie on z wrazeniem, jakie odnosimy po
obejrzeniu swietnych prac wygrywajgcych konkursy ogolnopolskie i miedzyna-
rodowe, nagradzanych na przeglgdach makroregionalnych. To prawda, ze tak
jest, ale to sg wtasnie dzieta tych najlepszych, nie tylko najzdolniejszych, ale
takze zaangazowanych, czujgcych malarstwo. Natomiast wiem z doswiadcze-
nia, jak nietatwo jest zmobilizowac¢ uczniéw do podejmowania takich wyzwan,
poniewaz wigze sie to z koniecznoscig wypracowania wysokiego poziomu tech-
nicznego, na czym nie wszystkim zalezy. Niedawno miatam ucznia, ktdry uwiel-
biat malowac, zbierat nagrody w prestizowych konkursach, ale dla reszty jego
klasy malowanie byto tylko obowigzkiem, bo przeciez byli ,na grafice”. Poza
takimi jednostkami jest cata reszta ucznidw, ktérzy oczywiscie muszg posiadac
podstawowg wiedze o kolorze, kompozycji, technikach malarskich, ale moze
nie powinnismy chcie¢ zrobi¢ z nich na site malarzy.

Oczywiscie obowigzuje nas podstawa programowa i zatozenie, ze musi-
my przygotowac¢ naszych przysztych absolwentow do egzamindéw wstepnych
na studia plastyczne, gdzie jeszcze czesto wymagana jest teczka z rysunkami
i pracami malarskimi oraz egzamin praktyczny z tych dziedzin sztuki. Takie
same wymagania sg dla przysztych malarzy, jak i architektéw wnetrz czy pro-
jektantéw.



Nie jest moim zamiarem nawotywanie do ograniczenia liczby godzin ma-
larstwa w szkole, czyli podcinanie gatezi, na ktorej siedze ja i moi koledzy nau-
czyciele malarze. Nie jestem tez fanatyczkg postepu i wciskajgcej sie wszedzie
technologii cyfrowej, ale musimy mysle¢ nad sposobami aktywizacji uczniéw
i nadgzania za nimi. Nasuwa mi sie jedynie refleksja, ze moze warto zastano-
wi¢ sie nad pewnymi zmianami w ujeciu tego tematu w systemie ksztatcenia.
Nad inng organizacjg zaje¢, nad wprowadzeniem nowych narzedzi, nad wpro-
wadzeniem nauczania malarstwa w XXI wiek.
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Ekspozycja w Liceum Sztuk Plastycznych w Gronowie Gérnym
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Jarostaw Praszczatek

Praca dyrygenta
jako nauczyciela przedmiotu

orkiestra deta
w kontekscie problemow repertuarowych

Odpowiednio dobrany repertuar — obok talentu, umiejetnosci i biegtosci tech-
nicznej samych artystow — to jeden z najwazniejszych czynnikéw decydujgcych
0 randze i uznaniu przez publiczno$¢ i krytyke kazdego zespotu. W przypadku
orkiestry detej nabiera on szczegdlnego znaczenia, stajgc sie nierzadko waz-
nym elementem identyfikacyjno-aksjologicznym, pozwalajacym tworzgcym jg
muzykom wyj$¢ poza ciasne ramy Srodowiskowe czy branzowe. Popularnosc
i uznanie, jakimi cieszg sie na przyktad orkiestry wojskowe poszczegdinych ro-
dzajéw sit zbrojnych Standw Zjednoczonych, nie sg bynajmniej skutkiem tego,
ze wykonujg one perfekcyjnie utwory grane podczas ceremoniatu wojskowego,
lecz tego, ze majg w swym repertuarze réwniez sporo popularnych melodii
chwytajgcych stuchaczy za serce. To samo mozna powiedzie¢ o wielu polskich
orkiestrach wojskowych.

W trakcie dotychczasowej dziatalnosci zawodowe] niejednokrotnie spotyka-
tem sie i nadal spotykam z krzywdzgcg opinig, jakoby orkiestry dete byty zespo-
tami ,gorszego sortu”, kojarzonymi raczej z graniem amatorskim niz z muzycz-
nym profesjonalizmem — niespetniajgcymi wymogow ksztatcenia muzycznego.
Do utrwalenia takiej opinii w niematym stopniu przyczynity sie same orkiestry,
zwiaszcza amatorskie, ktérych poziom w wielu przypadkach pozostawiat wiele
do zyczenia.

Siegajac do niezbyt odlegte] historii, warto przypomnie¢, ze w okresie PRL-u
orkiestry dete stanowity wazny element z upodobaniem wykorzystywany przez
wiadze w dziataniach propagandowych socjalistycznego paristwa. Gérnicze, hut-
nicze, wojskowe czy strazackie zespoty dete uswietniaty swojg gra liczne uroczy-
stosci panstwowe. Szczegdlnie silnym osrodkiem rozwoju gry na instrumentach
detych byt Slagsk. Tamtejsze orkiestry dete byly wizytéwkami regionalnej kultury
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Strona tytutowa Uwertury rok 1918 Artura Stotwinskiego. Wersja tego dzieta z 2019 roku (po
poprawkach kompozytora) idealnie nadaje sie do wykorzystania przez pedagoga prowadza-
cego orkiestre detg szkoty muzycznej Il stopnia
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muzycznej'. Po 1989 roku wiele tego typu ensembli zostato zlikwidowanych.
Jednakze od 15-20 lat orkiestry dete zndéw przezywajg u nas swoj renesans.
Absolwenci wyzszych uczelni muzycznych coraz chetniej garng sie do orkiestr
wojskowych, w ktorych znajdujg state zatrudnienie oraz mozliwosci rozwoju artys-
tycznego i zawodowego. Warto tu wspomniec, ze zespoty orkiestrowe ztozone
z instrumentow detych posiadajg obecnie wszystkie wyzsze uczelnie muzyczne
w Polsce, a ostatnio takze coraz wiecej szkét muzycznych Il stopnia. Koncerty
orkiestr detych cieszg sie bowiem ogromnym zainteresowaniem ze wzgledu na
charakterystyczne synkopowane, jazzowe brzmienia i lekki repertuar. Odnosnie
do tego ostatniego warto zauwazyc, ze istniejg liczne opracowania przebojow
muzyki rozrywkowej, filmowej czy klasycznej przeznaczone na zestawy instru-
mentow detych. Zdecydowanie jednak odczuwa sie niedosyt polskich utworéw
napisanych specjalnie na orkiestre detg. Wiele rodzimych kompozyciji, wykony-
wanych przez orkiestry wojskowe, to przede wszystkim dzieta uzytkowe —
marsze, fragmenty mszy, capstrzyki czy uroczyste fanfary, ktére sa elementem
militarnego ceremoniatu. W bibliotekach orkiestr detych nie brakuje takze dziet
typowo propagandowych, do ktérych w wiekszosci przypadkéw nie ma sensu
wracac.

Dazgc do poszerzenia repertuaru orkiestry detej, warto od czasu do czasu
wyj$¢ z bezpiecznej strefy pedagogicznego komfortu; nie ogranicza¢ sie do
utworéw lekkich, tatwych i przyjemnych (cho¢ te niewatpliwie — czynigc ukfon
w strone publicznosci — przyczyniajg sie do uatrakcyjniania koncertéw), lecz
rozpoczac¢ poszukiwania dziet, ktére spetniatyby nie tylko wymagane kryteria
artystyczne, lecz takze pedagogiczne.

Dobrym kierunkiem tego typu poszukiwan jest miedzy innymi nawigzywanie
wspotpracy dyrygentow-pedagogoéw z mtodymi kompozytorami, ktdrzy chcg
podja¢ sie trudu wzbogacenia dostepnej literatury muzycznej na orkiestre detg
0 nowe dzieta.

W tym kontekscie chciatbym omoéwi¢ kilka wykorzystywanych przeze mnie
w pracy z uczniami utwordw, stworzonych przez wspotczesnych mtodych pol-
skich kompozytordéw.

Pierwszy z nich to Uwertura rok 1918 Artura Stotwiriskiego?® — dzieto napi-
sane na kameralng orkiestre detg w ramach programu ,Zamoéwienia kompozy-
torskie 2018-2019”. Tytut utworu wskazuje oczywiscie na programowy charakter
kompozyciji, ktéry nawigzuje z jednej strony do setnej rocznicy odzyskania przez
Polske niepodlegtosci, z drugiej zas do Uwertury rok 1812 Piotra Czajkowskie-

T E. Szwed, Orkiestra deta w tradycji muzycznej Slaska..., , Prace Naukowe Akademii im. Jana
Dtugosza w Czestochowie. Edukacja Muzyczna”, 2010, z. V, dostepne w Internecie: http://dlibra.
bg.ajd.czest.pl:8080/Content/1613/ed_muz_5_4.pdf (dostep: 3.01.2020).

2 A. Stotwinski, Uwertura rok 1918, partytura [ze zbioréw autora], 2018/2019, b.m.w.



go. Dzieto rosyjskiego artysty przeznaczone jest wprawdzie na orkiestre symfo-
niczng, ale instrumenty dete petnig w nim niezwykle wazng role. Prawykonanie
dzieta Artura Stotwiriskiego przez zespdt Youth Warsaw Wind Orchestra, pod
moja batutg, miato miejsce w Okeckiej Sali Widowiskowej w Warszawie 18 listo-
pada 2018 roku. Utwor Artura Stotwiriskiego nawigzuje swym jezykiem dZwie-
kowym do najlepszych tradycji kompozyciji oryginalnie tworzonych na zespoty
typu concert band. W partyturze uwertury odnajdujemy wiec echa dziet Per-
cy’'ego Graingera, Vaclava Nelhybela, Paula Hindemitha, Johana de Meija czy
Franka Ticheliego3 Pierwotna wersja uwertury (trwajgca prawie 15 minut) jest
moim zdaniem zbyt wymagajaca, za trudna dla szkolnej orkiestry detej. Na po-
trzeby konkursu dyrygenckiego Warsaw Wind Ensemble Conducting Competition
2019 kompozytor przygotowat krétszg wersje utworu, w ktérej zawart takze wiele
sugestii piszgcego te stowa, dotyczgcych zmiany rejestrow w poszczegdlnych
partiach instrumentalnych. Uwazam, ze ta wtasnie zredukowana wersja Uwertu-
ry rok 1918 Artura Stotwiriskiego stanowi znakomity materiat edukacyjny i peda-
gogiczny dla dyrygenta prowadzgcego orkiestre detg w szkole muzycznej Il stop-
nia. Dlaczego jest to materiat wartosciowy? Przede wszystkim dzieto nawigzuje
(w sposéb programowy) do historii Polski. Pierwsze, nieco mroczne dzwieki instru-
mentéw perkusyjnych oraz waltorni ukazujg trudne dzieje naszej ojczyzny —
czas odzyskiwania wiasnej paristwowosci. DZzwiekowa magma, kitdra wytania sie
z grupy instrumentéw detych blaszanych, moze sugerowac czas walki o odzys-
kanie niepodlegtosci w poczagtkach XX wieku. Architektura utworu wyraznie
prowadzi nas do finatowych, uroczystych trgbkowych fanfar, ktére mogg by¢
odczytane jako szczesliwy koniec diugiej i trudnej drogi do wolnosci. Naszkico-
wanie tych pozamuzycznych tresci uczniom jest wiec waznym czynnikiem
budujgcym wyobraznie mtodego artysty. Interesujgcym elementem jest takze fak-
tura utworu. Tradycyjnie kompozycje przeznaczone na orkiestre detg (na przy-
ktad marsze stynnego amerykariskiego kapelmistrza Johna Philipa Sousy) maja
niezbyt skomplikowang fakture. Podstawg basowa brzmienia zespotu jest tuba,
o warstwe rytmiczng dbajg instrumenty perkusyjne, melodia prowadzona jest we
fletach oraz pierwszym/drugim klarnecie. Pozostate instrumenty albo realizujg
partie kontrapunktujgce albo wypetienie harmoniczne*. Catkowicie odmiennie
do tych zatozen podchodzi Artur Stotwinski. W jego utworze niejednokrotnie usty-
sze¢ mozna nawigzania do kompozytorow impresjonistycznych. Poszczegolne
sekcje orkiestry detej traktuje on w sposob barwowy czy tez kolorystyczny. Par-
tie solowe czesto realizuje saksofon tenorowy lub barytonowy, badz tez klarnet
basowy. Ciekawym aspektem pedagogicznym w tym utworze sg czeste zmiany

8 J. Wagner, Band Scoring IS Composition, ,Music Journal”, luty 1970.

4 A. Bryk: Instrumentacja na orkiestre detg, Polski Zwiazek Chéréw i Orkiestr, Warszawa 1974,
s. 193.

V3D VZOINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYV VIOIZS

MANZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIVLZSH

95



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

96

metrum oraz tempa. Praca nad tymi elementami z jednej strony moze przyczy-
ni¢ sie do doskonalenia techniki dyrygenckiej pedagoga, z drugiej doprowadzic¢
do lepszej koordynaciji poszczegdlnych sekcji orkiestry.

Druga z omawianych propozyciji to utwor Piotra Flisa Dywizjon 303% — marsz
napisany w 2016 roku.

Piotr Flis to artysta o ogromnym doswiadczeniu w pracy z orkiestrami dety-
mi. Pracuje on bowiem zawodowo jako dyrygent i flecista w orkiestrze wojskowej
w Krakowie. Od kilku lat zajmuje sie takze kompozycjg. Wiele jego marszéw
granych jest przez orkiestry wojskowe w catym kraju. Niejednokrotnie sg to utwo-
ry bardzo skomplikowane pod wzgledem technicznym, wymagajgce profesjonal-
nego zespotu instrumentéw detych. Dywizjon 303 jest jednak kompozycjg ideal-
ng do wykorzystania w ramach przedmiotu orkiestra deta w szkole muzycznej
Il stopnia. Podobnie jak w wypadku kompozyciji Artura Stotwiriskiego, dla peda-
goga prowadzgcego orkiestre interesujgcy moze byc¢ aspekt programowy — na-
wigzanie do historii stynnej eskadry lotniczej, ktéra wstawita sie w bitwie o Anglie
w czasie |l wojny swiatowej, czyli kampanii powietrznej prowadzonej w latach
1940-1941 przez niemieckg Luftwaffe i brytyjski RAF. To wtasnie o cztonkach
tego dywizjonu sir Winston Churchill powiedziat: Jeszcze nigdy tak wielu nie za-
wdzieczato tak wiele tak nielicznym©. Dodajmy, ze historia Dywizjonu 303 stata
sie inspiracjg do powstania filméw fabularnych oraz musicalu Piloci z muzykg
Dawida Lubowicza, wystawianego z powodzeniem na deskach warszawskiego
teatru Roma. Bez watpienia dla mfodziezy ten kontekst historyczny bedzie bliz-
szy niz konteksty, w ktérych osadzone sg kompozycje autoréw anglosaskich.
Marsze Johna Philipa Sousy stanowig wprawdzie podstawe literatury muzycznej
orkiestr detych na catym sSwiecie, ale ich kontekst kulturowy wyraznie nawia-
zuje do wydarzen z dziejdow Standéw Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej”. Tym
cenniejszym nabytkiem w bibliotece dyrygenta-pedagoga moze zatem stac¢ sie
dzieto Piotra Flisa. Umiarkowane tempo utworu, zmiany metrum z 6/8 na 2/4,
molowa tonacja oraz pewna lirycznos¢ melodii sprawiajg, ze jest to kompozycja
godna szczegolnego polecenia. Przy interpretacji utworu warto zwrdécic¢ uwage
na kantylenowg czes¢ srodkowg, wiasciwe realizowanie oznaczen dynamicznych
na przestrzeni utworu, a w finale kompozycji interesujace przebiegi harmoniczne
i partie kontrapunktujace.

Podobne walory posiada Marsz bohaterski Tomasza Labunia® — aranzera
i dyrygenta Orkiestry Symfonicznej Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego

5 P. Flis, Dywizjon 303, partytura [ze zbioréw autora], 2016, b.m.w.

6 J. Szkudliriski, Kim byli churchillowscy ,nieliczni”?, http://ohistorie.eu/2018/07/20/kim-byli-chur
chillowscy-nieliczni/ (dostep: 2.01.2020).

” PE. Bierley, Sousa: America’s Greatest Composer?, ,Musical Journal’, 25, no. 1, 1967, s. 83-87.

8 T. Labun, Marsz bohaterski, partytura [ze zbioréw autora], 2016, b.m.w.



Wojska Polskiego oraz Orkiestry Reprezentacyjnej Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa
Wiejskiego w Warszawie. Wiasnie z myslg o tym drugim zespole powstata kom-
pozycja, ktéra z powodzeniem moze by¢ wykonywana przez orkiestry dete szkdt
muzycznych Il stopnia. W pracy nad tym utworem warto przede wszystkim zwro-
ci¢ uwage na partie trgbek. Sg to fragmenty trudne, wymagajgce biegtosci
technicznej, ale uzyte w nich dzwieki mieszczg sie w skali instrumentu. Jednak-
ze czeste eksploatowanie przez kompozytora wysokich rejestrow, szczegdlnie
w pierwszej trgbce, stanowi nie lada wyzwanie dla uczniéw i dyrygenta. Jak
mozna zniwelowac te trudnosci? Przede wszystkim podczas pracy nad tg kom-
pozycjg potrzebne bedg proby sekcyjne, najlepiej z udziatem pedagoga ucza-
cego trgbki w danej szkole. Poszerzanie skali i wytrzymatos¢ techniczng mozna
zbudowac za pomocg ¢wiczen oddechowych spopularyzowanych przez tubiste
Jamesa Thompsona. Jesli chodzi o aspekt programowy, o wymowe ideowg
utworu, to w odréznieniu od dzieta Piotra Flisa, ktére jest hotdem ztozonym zot-
nierzom konkretnej formaciji bojowej (Dywizjonu 303), utwér Tomasza Labunia
ma charakter uniwersalny, jest formg upamietnienia setek tysiecy nieznanych
z nazwiska, anonimowych bohaterow walczgcych o wolnos¢ i niepodlegtosc
swego kraju w roznych miejscach i w roznym czasie. Uroczysty charakter kom-
pozycji sprawia, ze wydaje sie ona idealna jako dzieto rozpoczynajgce koncert
szkolnej czy tez studenckiej orkiestry detej, gdy jeszcze Swieza forma pozwala
mtodym muzykom na bezstresowe wykonanie tego utworu.

Z kolei Wariacje filmowe na temat arii ,Szumig jodty na gor szczycie” Tomasza
Dudzinskiego® to utwar, ktéry powstat w 2018 roku na zamodwienie piszacego
te stowa. Autor kompozycji — z zawodu finansista, z zamitowania muzyk —
jest absolwentem Podyplomowych Studidw Kompozycji na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Dzieto napisane jest na kameralng
orkiestre deta: 2 klarnety, 2 oboje, 2 fagoty, 3 waltornie, wiolonczele oraz kontra-
bas. Takie instrumentarium to jednoznaczne nawigzanie przez kompozytora do
stynnej Serenady d-moll na instrumenty dete Antoniego Dworzaka. Tytut utworu
Tomasza Dudziniskiego przywotuje jednakze posta¢ wybitnego kompozytora
epoki romantyzmu — Stanistawa Moniuszki.

Aria Szumig jodty na gor szczycie z opery Halka stanowi dla mtodego arty-
sty punkt wyjscia do budowania niezwykle interesujgcej narracji muzycznej.
Niskie tony wiolonczeli i kontrabasu stanowig tto dla kantylenowej melodii pro-
wadzonej przez klarnet. W dalszej czesci utworu dzwieki oboju stanowig przej-
$cie do nowego fragmentu muzycznego o charakterze pastoralnym. Molowe
fanfary grane tutti wiericzg krotki utwor, stanowigcy dialog mtodego artysty ze
spuscizng Stanistawa Moniuszki. Wszystkie partie instrumentalne utrzymane sa
w Srednicy. Kantylenowy charakter kompozycji pozwala nauczycielowi skupic¢

9 T. Dudziriski, Wariacje filmowe na temat arii ,Szumig jodty na gér szczycie”, partytura [ze zbio-
réw autora], 2018, b.m.w.
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sie na czesto pomijanym aspekcie pracy z orkiestre detg — dbatoscig o cie-
pte i miekkie brzmienie zespotu. Dzieto Tomasza Dudziriskiego bez watpienia
posiada liczne walory edukacyjne. Przede wszystkim kolejny raz daje pedago-
gowi pretekst do pochylenia sie nad postacig tworcy polskiej opery narodowej,
a przywotanie go w trakcie zaje¢ orkiestry detej moze okazac sie wielce intere-
sujgce. Ponadto uwazam, ze umieszczenie tej kompozyciji w programie koncertu
szkolnego moze stanowic istotne jego urozmaicenie ze wzgledu na to, ze w wy-
konaniu utworu bierze udziat zaledwie potowa orkiestry (jako uzupetnienie moz-
na zagra¢ pozniej stynne dzieto Aarona Coplanda Fanfare for the Common Man
na instrumenty dete blaszane oraz perkusje).

Ostatnig omawiang kompozycjg bedzie Jazz Suite for Concert Band Jarosta-
wa Praszczatka'® z 2018 roku. Synkopowane rytmy i jazzowe brzmienia to cechy
charakterystyczne tego utworu. Okreslenie ,suita” moze by¢ nieco mylgce. Utwoér
jest w rzeczywistosci trzyminutowg, eklektyczng wigzankg motywow i watkow
zaczerpnietych ze Swiata muzyki rozrywkowej!'. Jego pierwsze takty to rodzaj
fanfary, w ktérej pod wzgledem harmonicznym odnajdujemy nawigzania do skal
modalnych. Fanfara ta jest formg dialogu miedzy orkiestrowym tutti a sekcjg pu-
zonow. Nastepnie kompozycja przechodzi we fragment wyraznie inspirowany
muzykg afrykariska. Kantylenowa melodia fletu rozpoczyna liryczng czes¢ dziefa,
ktorg konczg szesnastkowe figuracje w sekcji klarnetéw. W kolejnym fragmencie
utworu sekcja trgbek i waltorni inicjuje schemat dwunastotakowego molowego
bluesa. Solowy ustep w wykonaniu sekcji instrumentow perkusyjnych prowadzi
nas do zywiotowego, energetycznego finatu, utrzymanego w stylistyce muzyki
latynoamerykariskiej. Podczas tworzenia tej kompozyciji inspiracjg dla autora
byta tworczosci amerykanskiego kompozytora Franka Zappy. Jego dzieta cha-
rakteryzowaty sie eklektycznoscia, roznorodnoscig, umiejetnoscig taczenia roz-
nych muzycznych watkow w obrebie krotkiego odcinka muzycznego. Tworczose
Zappy znakomicie podsumowat dziennikarz muzyczny Wiestaw Weiss na tamach
magazynu , Tylko Rock”: Juz pierwsza ptyta Zappy stanowita dobre wprowadze-
nie w jego muzyczny wszechswiat. Dla inteligentnego stuchacza byta sygnatem,
czego ma sie spodziewac po nieznanym jeszcze witedy artyscie. Zapowiadata,
czym bedzie jego niezwykta tworczosc — tyglem, w ktdrym wymieszajg sie wszel-
kie konwencje i style. Przewrotng, btyskotliwg, dowcipng mozaikg dZwiekdow bra-
nych z wszystkich potek muzycznego ksiegozbioru. Manifestacjg ogromnej wiedzy
muzycznej i catkowitej swobody korzystania z niej. A zarazem bezlitosnym atakiem
na muzyczne schematy i komunaty 2.

0J. Praszczatek, Jazz suite for Concert Band, partytura, 2018, b.m.w.

M. Kennedy, B. Joyce (eds), Eclecticism [in:] The Oxford Dictionary of Music, Oxford Univer-
sity Press, Oxford and New York 2006.

2 W. Weiss, Tylko Frank Zappa, ,Tylko Rock”, grudzieri 1996, s. 50.



Praca nad utworem Jazz Suite for Concert Band Jarostawa Praszczatka mo-
ze stanowi¢ ciekawe wprowadzenie uczniow szkdt muzycznych Il stopnia w Swiat
muzyki jazzowej. Podczas pracy nad tym utworem ze szkolng orkiestrg detg
warto zwréci¢ uwage na precyzyjng realizacje oznaczen rytmicznych, szczegol-
nie fragmentéw synkopowanych. W finatowej latynoamerykariskiej czesci utworu
nalezy zadbac¢ o wtasciwg realizacje oznaczen artykulacyjnych.

Reasumujgc, warto podkresli¢, ze profesjonalnie prowadzone orkiestry dete
w szkotach muzycznych mogg by¢ waznymi i cenionymi osrodkami ksztattowa-
nia wrazliwosci muzycznej dzieci i mtodziezy. Zespoty te jednak borykajg sie
z rozmaitymi problemami (organizacyjnymi, personalnymi). Jednym z powazniej-
szych sg trudnosci zwigzane z doborem repertuaru. Cho¢ od dawna istniejg
liczne opracowania muzyki filmowej, klasycznej czy rozrywkowej przygotowa-
ne z mysla o zespotach typu wind ensemble, nie wyczerpujg one wszystkich
mozliwosci korzystania z literatury muzycznej przez dyrygenta szkolnej orkie-
stry. Powinien on zadbac¢ o réznorodnos¢ i ciggte wzbogacanie realizowanego
programu.

W ostatnich latach powstaje coraz wiecej interesujgcych kompozycji mtodych
polskich tworcow, pisanych na orkiestre detg. Pedagodzy-dyrygenci powinni nie
tylko wykorzystywac takie utwory, ale wrecz inicjowac ich powstawanie. Ukazu-
jac na przyktadzie pieciu omoéwionych wyzej kompozycji mtodych artystéw war-
tos¢ pedagogiczng i edukacyjng nowej muzyki, chciatoby sie mie¢ nadzieje,
ze artykut ten stanie sie inspiracjg do wzmozonego dialogu miedzy dyrygentami
orkiestr detych a mtodymi kompozytorami.
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Ewa Witczak

Know/How?
Czyli sztuka akompaniowania
dla wiolonczelistow

Niniejszy artykut jest prébg nakreslenia historycznej roli wiolonczeli, w kontek-
Scie realizacji akompaniamentu oraz zastosowania praktycznej wiedzy, w zalez-
nosci od potrzeb wspdétczesnych ucznidw oraz instrumentalistéw. Jak wiadomo,
wiolonczela, obok klawesynu, lutni, teorby i innych instrumentdw, byta nieodzow-
nym elementem grupy basso continuo, czyli podstawy harmonicznej niezliczonej
liczby dziet na przestrzeni wielu epok. Nauce poprawnego akompaniowania po-
Swiecono wiele traktatéw i podrecznikéw. Swiadczy to o wadze wszechstronnego
wyksztatcenia dobrego wiolonczelisty, ktory oprocz doskonatej techniki i umiejet-
nosci gry solowej, musiat posigs¢ znajomos¢ wszystkich tajnikow realizacji basso
continuo, czyli akompaniamentu.

Historia

Geneza basu cyfrowanego siega czasow Renesansu. Pod koniec XVI wieku, po
okresie panowania wszechobecnej polifonii, rownorzednego traktowania gtoséw
oraz modalnosci, nastgpit powolny odwrét od prima pratica na rzecz seconda
pratica, czyli homofonicznego podziatu na gtos nizszy — akompaniujacy, i wyz-
szy — solowy, oraz dgzenia do klasycznej tonalnosci. Basso continuo w takiej
formie, jakg znamy obecnie, pojawito sie okoto 1600 roku we Wioszech, w kregu
artystow Cameraty florenckiej i byto scisle powigzane z powstaniem monodii
akompaniowanej'. Grupa ta, nawigzujgc do dawnych tradycji antycznych, zacze-
ta promowac styl monodyczny z towarzyszeniem basso continuo. Po raz pierwszy
okreslenia tego uzyt Emilio Cavalieri w stosunku do swego utworu Rappresen-
tatione di Anima et di Corpo oraz Jacopo Peri i Giulio Caccini w operze Euridice?.

1 Styl $piewu solowego przeznaczony na jeden gtos z towarzyszeniem instrumentu; S. Sledziri-
ski (red.), Mata encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa 1981.

2 http://www.muzykologia.uj.edu.pl/documents/6464892/31db20de-b088-451a-b3ea-f06da7e0daef
(dostep: 6.01.2020).
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Poczatkowg formg, kitdra wyksztaicita sie w oparciu 0 monodie akompaniowang,
byt tak zwany recitar cantando. Jest to $piew lub deklamacja ze wspottowarzy-
szgcym instrumentem, ktory akompaniowat za pomocg roztozonych akordow
(lutnia, chitarrone, w pdzniejszym okresie réwniez klawesyn). Seconda pratica
data podwaliny pdzniejszemu rozwojowi wielkich form wokalnych, takich jak ope-
ra, oratorium czy kantata®. Poczgtkowo bardzo oszczednie cyfrowano linie basu,
pozostawiajac duze pole do improwizacji. Jednak w miare rozwoju tej techniki,
harmonizacja stawata sie coraz bardziej ztozona. Zaczeto bowiem doceniac jej
skomplikowang role i stosowac¢ dysonanse na szerokg skale.

Basso continuo tworzyty dwie grupy instrumentéw. Pierwsza z nich nazywa-
na byfa fundamentalng. Zaliczaly sie do niej instrumenty, ktére realizowaty pod-
stawe akordowsg (klawesyn, lutnia, organy, teorba, harfa, gitara). Druga zwana
byta ornamentalng, a w jej sktad wchodzity instrumenty melodyczne, ktére mo-
gty ozdabia¢ i tworzy¢ kontrapunkt do linii solowej (wiolonczela, viola da gamba,
instrumenty dete, harfa, szpinet).

Bas cyfrowany byt przede wszystkim technikg improwizowang. Nie zapisy-
wano catych akorddéw, lecz jedynie cyfry nad linig basowg, co dawato duzg
dowolnos¢ w interpretowaniu utworu. Wykonywanie basso continuo wymagato
znajomosci zasad harmonii oraz kontrapunktu, lecz réwniez wyzej wymienionej
umiejetnosci improwizacji i kompozycji. W zaleznosci od stylu, realizacja basu
mogta przybierac¢ rézne formy. Od prostych wypetniern akordowych po bogatg
fakture ornamentalng, figuracyjng czy polifoniczng. Wybodr obsady grupy basso
continuo czesto lezat w gestii muzykéw*. Zasada improwizowania basu byta
z tym tematem $cisle powigzana. Pierwsze wzmianki o tym odnajdujemy juz
w XVI wieku w traktacie Tratado de glosas sobre clausulas y otros generos de
puntos en la musica de violones Diego Ortiza®. Technika ta, czyli ,improwizowa-
nie przez soliste i akompaniatora swoich partii na tle danego basu”®, jest uwa-
zana za bezposrednig poprzedniczke basso continuo. W tamtym czasie kompo-
zytorzy rzadko (albo wcale) umieszczali cyfry nad nutami, jedynie w utworach
solowych podawano gtos prowadzgcy. Nauka realizacji basu byta traktowana
jako obowigzkowy element ksztatcenia barokowego muzyka. Partimento’, czyli
ocyfrowana lub nie linia basowa, stuzyto jako podstawa nauki improwizaciji, kom-
pozyciji i ¢wiczen harmonicznych. Uczen realizujgcy jg przy klawiaturze zdobywat

S https://it.wikipedia.org/wiki/Recitar_cantando (dostep: 6.01.2020).

4 M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, Warszawa 1970; D. Szla-
gowska, Muzyka Baroku, Gdarisk 1998, s. 56-60.

5 https://imslp.org/wiki/Trattado_de_Glosas_(Ortiz,_Diego) (dostep: 6.01.2020).

6 F. Wesotowski, Basso continuo teoria i praktyka, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw
w todzi, 2003, s. 11.

7 G. Sanguinetti, The Art of Partimento, Oxford University Press, Oxford 2012.



obszerng wiedze dotyczgcg réznych zagadnien. Musiat opanowac¢ budowe
akorddw, sposob prowadzenia gtoséw i relacje miedzy interwatami. Kiedy pojat
juz wszystkie te zasady, mogt wykonywac¢ dany bas jako akompaniament lub
— improwizujac reszte gtoséw — jako utwor solowy. Czesto nauczyciele dawali
za zadanie swoim podopiecznym opracowanie tego samego basu na rézne spo-
soby (uzywajac réznej obsady instrumentalnej, liczby gtosow itd.). Oczywiscie
tworzenie pojedynczych gtoséw wymagato wiedzy z zakresu kontrapunktu. Aby
utatwi¢ grajgcemu to zadanie, tworzono specjalne schematy, ktére pdzniej moz-
na byto wykorzysta¢. Tak samo jak obecnie w muzyce jazzowej, w baroku ist-
niaty wzory harmoniczne gam, czyli tak zwane regle de I'octave?, ktére mozemy
znalez¢ w wielu traktatach z tamtego okresu.

W okresie baroku wiolonczela powszechnie wystepowata jako nieodtgczny
element grupy basowej, zwanej basso continuo. Wykonywata na rowni z klawe-
synem, teorbg lub dulcianem partie akompaniamentu w sonatach solowych,
utworach kameralnych, ariach, symfoniach czy operach. Podczas gdy XVIII-
-wieczny repertuar na wiolonczele solo $wiadczy o silnym rozwoju skierowanym
ku usamodzielnieniu sie tego instrumentu, kompozytorzy innych dziet — sonat,
symfonii, utworéw kameralnych, wykorzystujgcych wiolonczele, réwniez dazyli do
rozwiniecia jej partii jako instrumentu gtownego. Rozwdj umiejetnosci solowych
nie wykluczat koniecznosci bycia biegtym i spostrzegawczym akompaniatorem.

XVIll-wieczni wiolonczelisci rozumieli, ze rozwdj ich instrumentu byt Scisle
powigzany z funkcjg akompaniatorskg. W tym samym czasie, po wprowadzeniu
skrzypiec do koncertu, nizsze partie byty wykonywane na violi tenorowej i violi
basowej. Jednak z biegiem czasu brzmienie tych instrumentéw stato sie nie-
wystarczajgce. Mimo ze viola tenorowa i wiolonczela byty zrobione w podobnym
ksztafcie, wiolonczela byta nieco wieksza, posiadata grubsze struny, dzieki cze-
mu gtosniej i wyrazniej brzmiata®,

Rowniez we wioskiej muzyce koscielnej spotykamy sie z wykorzystaniem
instrumentow z rodziny skrzypiec. Viole miaty odrebne, Swieckie stowarzysze-
nie i byty wykluczone z muzyki religijnej we Wtoszech w XVII wieku. Brzmienie
i gtosnos¢ wiolonczeli oraz doktadnos¢ intonacyjna, bez wzgledu na tonacje,
byty cechami, ktdre bardzo utatwiaty gre w kosciotach, gdzie panowat duzy po-
gtos. Z czasem atuty te zaczety by¢ réwniez doceniane przez kompozytorow
muzyki swieckiej. Claudio Monteverdi jako pierwszy uzyt wiolonczeli do
akompaniowania w swoich dzietach. W L’Orfeo z 1607 roku oraz VIl (1619)

8 https://wayback.archive-it.org/org-1018/20170928202539/http://faculty-web.at.northwestern.edu/
music/gjerdingen/Partimenti/aboutParti/ruleOfTheOctave.htm (dostep: 6.01.2020).
9 J. Gunn, The Theory and Practice of Fingering the Violoncello, Containing Rules & Progressive

Lessons for Attaining the Knowledge & Command of the Whole Compass of the Instrument, second
ed., Londyn 1789, s. 19; tt. E. Witczak.
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i VIII (1683) ksiedze Madrygatéw wykorzystat specjalnie do wykonywania partii
basowych instrument o dwczesnej nazwie basso di viola da braccio.

Pod koniec XVIII wieku komponowano juz duzo sonat na wiolonczele solo.
Umiejetnosci wioskich muzykéw umozliwity kompozytorom tworzenie coraz
trudniejszych partii basowych i akompaniamentéw. Na przyktad basso continuo
z sonat Arcangelo Corellego byto uzywane przez wiele stuleci jako studium
akompaniatorskie. Michel Corrette sugerowat, ze dzieki sile brzmienia, precyzji
intonacyjnej i klarownej artykulacji to wtasnie wiolonczela nadaje sie najlepiej
do operowych orkiestr, gdyz utatwiata wokalistom odnalezienie poprawnej into-
nacji'®. We francuskich operach Jeana-Baptiste’a Lully’ego do realizacji niskich
partii w tak zwanym petit choeur wykorzystywano wiolonczele pieciostrunowg
(bass de violon) w stroju C-G-d-a-d'. Uzywano réwniez instrumentu wiekszego
strojonego B-F-c-g w tak zwanym grand choeur.

Instrumentarium francuskiego basso continuo, wykorzystywane w operach,
byto bardzo zréznicowane. Tworzyta je eklektyczna grupa basowa, w ktdrej sktad
wchodzity miedzy innymi viole basowe, cztero- i pieciostrunowe wiolonczele,
violone i fagoty. Tak samo byto w Anglii, gdzie do wystawienia opery Juliusz
Cezar Georga Friedricha Haendla zatrudniono instrumentalistow grajgcych na
violi da gamba, wiolonczeli, kontrabasie, fagocie, teorbie, harfie oraz na klawe-
synie. Jednak w potowie XVIII wieku kompozytorzy wioskiego pochodzenia, mie-
dzy innymi Leonardo Leo i Giovanni Battista Pergolesi zaczeli standaryzowac
obsade orkiestrowg sekcji basowej, ktdra ostatecznie sprowadzita sie do partii
wykonywanej jedynie przez wiolonczele i kontrabas. Trend ten szybko zaczat
sie rozprzestrzenia¢ po catej Europie, gdyz brzmienie zréznicowanej grupy
basowej przestato mie¢ tak duze znaczenie dla kompozytoréw symfonii. Walo-
ry dzwiekowe wiolonczeli i kontrabasu byty zadowalajgce. Wiolonczelisci XVIII
i XIX wieku dobrze rozumieli, ze zawdd akompaniatora zapewniat dostatek i pie-
nigdze. Nawet Bernhard Romberg, ktory byt Swietnie optacanym wiolonczelista-
-solistg, przez wiekszos¢ swojego zycia byt zatrudniony na stanowisku akom-
paniatora w berliniskiej Kapelli. Jednak najwiekszg legendg tamtych czasow jest
posta¢ Roberta Lindleya, angielskiego wiolonczelisty, ktéry podobno pracowat
w zawodzie akompaniatora we wszystkich londyriskich formacjach muzycznych
przez 48 lat’?

0 M. Corrette, Méthode, théorique et pratique pour apprendre en peu de tems le violoncelle dans
sa perfection. Ensamble de principles de musique avec des lecons, op. 24, Paryz 1741, przed-
mowa; tt. E. Witczak.

" M. Cyr, Basses and Basse Continuo in the Orchestra of the Paris Opera 1700-1764, ,Early
Music”, 10, no. 2, April 1982, s. 158.

2\ Walden, One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and Performance Practice,
1740-1840, Cambridge University Press, 2004, s. 299.



W klasycyzmie, mimo ze skfaniano sie bardziej w kierunku wydzielenia od-
rebnej partii dla wiolonczeli, czesto jeszcze wystepowata ona jako wzmocnie-
nie linii basowej. Przyktady na odwotywanie sie do barokowej tradycji basso
continuo mozemy znalez¢ miedzy innymi u Jozefa Haydna, w jego muzyce ka-
meralnej, a nawet u Ludwika van Beethovena. Szczegdlnie widoczne jest to
w sonatach na wiolonczele i fortepian z op. 5, gdzie partia wiolonczeli czesto
pokrywa sie z linig partii lewej reki fortepianu.

Co okreslato dobrego akompaniatora”

Ze wszystkich atrybutéw wiolonczelisty, biorgc pod uwage te najbardziej funda-
mentalne, do ktdrych zaliczajg sie duze doswiadczenie i wrazliwos¢, wazna byta
rowniez umiejetnos¢ roznicowania i dostosowywania tempa wykonywanego
akompaniamentu do solisty. Akompaniator musiat wiedzie¢, kiedy podazac za
pierwszym gtosem, a kiedy go prowadzi¢. Od wiolonczelistow wymagano wie-
dzy na temat regulacji tempa, metrum i rytmu. Michel Corrette w swoim pod-
reczniku Méthode... napisat, ze podczas koncertu, to wiolonczela trzyma wszyst-
kich na wodzy'®. Jednoczesnie dodat, ze ,lejce” te nalezy trzymac niezwykle
subtelnie, niepostrzezenie i elastycznie.

Generalna praktyka wykonawcza, dotyczgca wspotpracy z solistami, poda-
je, ze nalezy za nimi podaza¢. Chyba ze solista wymagat czegos innego i dawat
pewng swobode ekspresji akompaniujgcemu, ktdra jednak nie powinna zagra-
za¢ porzadkowi rytmicznemu catego dzieta. Jednakze jesli gtos solowy zaczynat
przyspieszac, wiolonczelista musiat zagrac ,z sitg, bez utraty tempa”, powstrzy-
mujac wokaliste od dalszego przyspieszania. Michel Corrette wspomina row-
niez, ze w wolnych czesciach instrumentalnych wiolonczelista byt odpowiedzialny
za utrzymywanie statego pulsu. Mogt to wyegzekwowac smyczkiem lub przez
uderzanie noga o ziemig™,

Johann Joachim Quantz réwniez przywigzywat duzg wage do stabilnosci
rytmicznej. W swoim podreczniku wigze jg ze sposobem trzymania smyczka,
ktéry w tamtych czasach byt dwojaki (francuski, gambowy podchwyt i wioski,
skrzypcowy nadchwyt). Jego doswiadczenie dowodzi, Zze nadchwyt pozwala na
wiekszg emfaze umiejscowiong na mocnych czesciach taktu (miara 113 w met-
rum j ), ktore powinny byc grane ,,0d zabki” w dolnej potowie smyczka'®.

Pisat on takze, ze wiolonczelista odgrywa niezwykle istotng role w utatwianiu
wykonywania partii koncertujacej, za pomocg utrzymywania wtasciwego tempa

8 M. Corrette, dz. cyt., s. 46.
4 Tamze.

® JJ. Quantz, O zasadach gry na flecie poprzecznym, t. Marek Nahajowski, Akademia Muzycz-
na im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, 2012, s. 201.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYY VIOINZS

MNZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIVLZSH

107



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

108

i zywotnosci wykonania. Musiat wiedzie¢, w ktérych momentach wyrazi¢ piano
i forte oraz powinien potrafi¢ rozréznia¢ te namietnosci i uczyni¢ je zrozumia-
tymi dla stuchaczy. Dlatego tez wiolonczeliscie nie wolno byto samodzielnie przy-
spiesza¢ ani zwalnia¢ tempa. Podczas koncertu musiat ciggle trwa¢ w uwadze
i skupieniu’®.

Rytm, miara, artykulacja.
Gdzie mozemy znalez¢ interesujgce nas informacje?

Miara, pociggniecie smyczka, artykulacja, trwanie nut i emocjonalny afekt byty
Scisle powigzane ze sobg. Dobry wiolonczelista musiat réznicowaé swoje po-
ciggniecia smyczkiem, by sprosta¢ wymaganiom tempa i metrum. Jean Bap-
tiste Baumgéartner poswiecit caty swoj podrecznik niedoswiadczonym muzykom,
ktorzy chcieli zgtebi¢ tajniki podstaw akompaniowania. Poczucie rytmu i sta-
bilne jego wykonanie byty uwazane przez niego za jeden z najwazniejszych
aspektéw gry i najwiekszg trudnos¢ do opanowania. Gdy uczen nie byt w sta-
nie nauczyC¢ sie wykonywania swojej partii rytmicznie i jednoczesnie stukac re-
ka, jak wokalisci, Jean Baptiste Baumgartner radzit, by uzywat do tego nogi.
By akompaniowac dobrze w wolnym tempie Adagio, powinno sie wybijac kazdg
osemke stopg i zwracac uwage na jakosc kazdej nuty. W tempach szybkich, {j.
Allegro, nalezy uderzac stopg kazda cwiercnute'’. Nabijanie tempa rekg lub nogg
byto szeroko omawiane przez Roberta Crome’a, ktory napisat, ze wszystkie mu-
zyczne wystgpienia muszg by¢ uporzgdkowane w czasie, a tg pozgdang dys-
cypline rytmiczng osiggng¢ mozna dzieki rece, lub w wypadku grania na instru-
mencie, poprzez noge’®.

Oprécz wiedzy, kiedy nalezy podgzac za solistg, a kiedy go poprowadzic,
od wiolonczelistéw wymagano réwniez wrazliwosci na jakos¢, gtosnosc i artyku-
lacje poszczegdlnych wykonywanych dzwiekéw. Johnny Gunn potwierdza istot-
nos¢ tej praktyki, polecajgc swoim studentom, aby obserwowali sposéb, w jaki
najlepsi muzycy akompaniujg, i by szczegdlnie zwrdcili uwage na efekt, jaki daje
zréznicowanie sity w przebiegach melodycznych oraz bardzo doktadna kontro-
la stopnia natezenia dzwieku. Wymagat on rowniez, by podczas grania obserwo-
wali uwaznie te elementy, ktdre potgczone razem pozwalaty osiggnaé dobry efekt
w trakcie koncertu. Johnny Gunn podkresla, jak wiele zalezy od wiolonczelisty,
kiéry rozsadnie zarzadza tymi aspektami. Dzieki temu moze on doda¢ do cato-
$ci wykonania wiele petni, tagodnosci i ducha, bez uszczerbku na przebiegach,

6 Tamze, s. 203.

7' J.B. Baumgartner, Instructions de musique theorique et pratique, a I'usage du Violoncello,
Haga 1774; t. E. Witczak.

8 R. Crome, The Compleat Tutorfor the Violoncello, Londyn 1765, s.12; th. E. Witczak.



lub delikatnej ekspresji w innych partiach. Stad wynika, ze aby dobrze akompa-
niowac, trzeba doskonale rozumie¢ i wyczuwacé swoj instrument®,

Bernhard Romberg pisat, ze wiolonczelista powinien zawsze dostosowywac
swoj dzwiek do instrumentu, ktdremu akompaniuje. Jesli jego dzwiek bedzie zbyt
mocny, zakryje drugi instrument, jesli bedzie zbyt staby — nie wesprze solisty?.
Johann Joachim Quantz réwniez doceniat petnobrzmigcy akompaniament. Uwa-
zat takze, podobnie jak Johnny Gunn, ze wiolonczelista powinien mie¢ dwa
instrumenty oraz smyczki, jeden do gry solowej, drugi do orkiestry. Instrument
do wykonywania partii ripieno byt wiekszy i wyposazony w grubsze struny niz
ten do realizowania utwordéw solowych. Tak samo smyczek powinien by¢ bardziej
wytrzymaty i nabity czarnym wiosiem, ktére daje mocniejszy dzwiek od biatego?'.

Muzyka kameralna

W muzyce kameralnej od wiolonczelisty oczekiwano, by umiejetnie wtopit sie
w brzmienie zespotu, podporzadkowujac swoj dzwiek melodii. Pierre Baillot za-
checat swoich studentéw do akompaniowania w sonatach, triach, kwartetach czy
kwintetach, wymagajgc jednoczesnie, by gustidobry smak muzyczny stuzyty im
za przewodnika, a uczucia zostaty sformutowane w odpowiedni sposob, biorgc
pod uwage granice wypowiedzi??. W praktyce oznaczato to, ze grajacy musiat
zdecydowac, ktére nuty byty scisle tymi akompaniujgcymi, tak jak basso conti-
nuo w sonatach lub piesniach, a ktére wymagaty od wiolonczelisty wiekszego
partnerstwa i rownosci z pozostatymi partiami. Aby odpowiednio wykonywac linie
basowg, Pierre Baillot radzit, by nuty akompaniamentu zawsze wykonywac déta-
che, grac szybkim, oddzielonym smyczkiem. Nie mogty byc ociggane i anemicz-
ne, gdyz miaty stanowic kontrast do melodii, ktéra zas powinna zawsze byc nie-
przerwana, melodyjna i Spiewna?3. Kontrast ten uzyskujemy poprzez skrocenie
przestrzeni pomiedzy wartosciami w basie, uwypuklajgc poczatki poszczegol-
nych dzwiekow.

Inny wielki wiolonczelista, Justus Johann Friedrich Dotzauer, pisat, aby znaki
dynamiczne byty interpretowane w kontekscie gatunku muzycznego i w linii
akompaniamentu powinny by¢ wykonywane mniej, ciszej niz w gtosie solowym.
Radzit, by dynamike w akompaniamencie wykonywac¢ o jeden stopien dyna-
miczny nizej, niz byta ona zapisana®.
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®J. Gunn, dz. cyt., s. 69.

20 B. Romberg, Violoncelle — Schule in 2 Abtheilungen, Berlin 1840, s. 132.
21J.J. Quantz, dz. cyt., s. 200.

22 P Baillot, Méthode de violon, Paryz 1793,s. 140.

2 Tamze.

24 J.J.F. Dotzauer, Violoncellschule, Mainz: B. Schott, 1829, s. 56. _
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Zdobi¢ czy nie zdobic, oto jest pytanie!

Ornamentacja w akompaniamencie wiolonczelowym jest polem, w ktérym moze
sie zdawac, ze praktyka wykonawcza stanowi wyjatek w skostniatej doktrynie,
ktdéra surowo zabrania dodawania jakichkolwiek ozdobnikdéw do partii basowe;j.
Brak konkretnych instrukcji od XVIll-wiecznych muzykow-wiolonczelistow pozo-
stawia wykonawstwo historyczne przez pierwszg potowe wieku otwartym pyta-
niem. W potowie tego stulecia nauczyciele nakazywali, aby generalnie unikac
ornamentaciji linii basowej, gdyz jest ona niewtasciwa, lecz mimo to praktyka
taka istniata i preznie sie rozwijata. Wedtug Johanna Joachima Quantza, muzy-
cy z poczatku XVIII wieku dodawali ornamenty do linii basowej. Stanowczo twier-
dzit on jednak, ze taka praktyka byta nieodpowiednia w graniu w orkiestrze.
Istniaty jednak wyjatki, na przyktad podczas akompaniowania solistom, gdzie
wiolonczela miata mozliwos¢ uwydatnienia ornamentacji prezentowanej przez
gtos solowy. Szczegdlnie jesli chodzi o basso continuo w sonatach, gdzie linia
basu mogta doktadnie skopiowac¢ ozdobniki solisty.

Robert Crome, trzynascie lat po Quantzu, pozwolit na jeden wyjatek w kwe-
stii ornamentacji w akompaniamentach. Pisat, ze nuty w basie powinny by¢ za-
wsze grane w prosty sposob, czysto i w czasie. Jedynym i gtéwnym ozdobni-
kiem, ktory mozemy zastosowac, akompaniujgc, jest tryl, ktéry pozycza dzwiek
z nuty powyzej®®. Jednak dla Jeana Baptiste’a Baumgartnera nawet tryle byty
zbyt duzg ingerencjg w linie basu. Uwazat, ze sg nieprzyjemne dla ucha. Twier-
dzit, ze to zupetnie zabronione, grac jakiekolwiek ornamenty, przebiegi, lub co-
kolwiek innego podczas akompaniowania; jesli bedziesz tak czynit, bedziesz
uwazany za ignoranta®®. Bez wzgledu na niewtasciwos$é umieszczania ozdobni-
kow w linii basowej, byty one powszechnie i z umitowaniem stosowane. Najlep-
szym na to przyktadem jest traktat Francesco Gaspariniego zatytutowany L'ar-
monico prattico, w ktorym po obszernym tekscie krytykujgcym wykonawcow
stosujgcych ornamentacje i ,niszczacych” w ten sposéb kompozycije, podaje
on wiele réznych wariacji basso continuo do zastosowania, gdyz zdawat sobie
sprawe, ze i tak nic nie poradzi na ten proceder?’.

Dobry smak, czyli jaki?

,Dobry smak” byt podstawowg cechg profesjonalnego muzyka, lecz opinie do-
tyczace tego, co jest jego wyznacznikiem, od zawsze byty podzielone. Wedtug
konserwatywnej wiolonczelowej szkoty francuskiej, nie wystarczyto wiedzie¢, gdzie

2 R. Crome, dz. cyt., s. 16.
26 J.B. Baumgértner, dz. cyt., s. 31.

27 https://imslp.org/wiki/L’Armonico_Pratico_al_Cimbalo_(Gasparini%2C_Francesco) (dostep:
6.01.2020).



ozdobniki powinny by¢ wstawione, trzeba byto réowniez unika¢ grania duzej ich
ilosci. Wiele ornamentow mogto zniszczy¢ ekspresje, zrujnowac piekng melodie
i na koniec sprawi¢, ze stanie sie ona monotonna. Ostrzegano rowniez, ze powin-
no sie zauwazyc, ze charakter wiolonczeli nie pozwoli na tak wiele ornamentow,
w poréwnaniu np. do skrzypiec, ktére oferujg wigkszg ich réznorodnosc¢?. Mimo ze
od wiolonczelistow nie oczekiwano ekspozyciji piekna linii solowej z takg samg
sitg jak od tych instrumentalistow, ktérych tessitura znajdowata sie w rejestrze
sopranowym, wiedza o odpowiednim wykonywaniu najbardziej popularnych orna-
mentéw byta im niezbedna. Ponadto kilku wiolonczelistow byto tak biegtych
w tej sztuce, ze pokonali sztucznie wytyczone granice dla ich instrumentu i byli
w stanie wykona¢ wszystkie, nawet najbardziej wyrafinowane ozdobniki.

Harmonia”
Czy ta wiedza naprawde¢ jest nam potrzebna?

Dobry wiolonczelista powinien by¢ obeznany rowniez z zasadami harmonii,
w przeciwnym razie nie bedzie w stanie dobrze akompaniowac. Znajomos¢ pra-
widet kompozycji byta pomocna we wspieraniu solisty i wyrazaniu emocji —
afektow, zapisanych przez kompozytora. Zespét akompaniujgcy, ktory posiadat
te umiejetnosc¢, byt bardzo ceniony i dobrze optacany. Dotyczyto to zaréwno wy-
konawcow partii akompaniujgcych, jak i koncertujgcych?®.

Studia nad harmonig byty wiec niezbednym elementem edukacji kazdego
wiolonczelisty-akompaniatora. Obowigzkowsg lekturg byty traktaty Jeana-Philip-
pe’a Rameau i Jeana-Jacques’a Rousseau oraz Charles’a-Simona Catela Traite
d’Harmonie. Byto kilka powoddw, dla ktorych wiedza ta byta tak istotna. Jed-
nym z nich byto budowanie odpowiednich napie¢ harmonicznych, wykonywanie
ktorych bez znajomosci harmonii jest niemozliwe. Wiolonczelista, poprzez za-
znaczanie i odpuszczanie odpowiednich nut, upiekszat walory muzyczne wyko-
nywanego dzieta. Bylo to szczegdlnie wazne w kadencjach, w ktorych naleza-
to uwazaé, aby nuta poprzedzajgca rozwigzanie nie byfa od niego mocniejsza®.
Dysonanse, a w szczegolnosci sekunda, kwinta zmniejszona, seksta zwiekszo-
na i septyma, wymagaty odpowiedniej artykulaciji i uwagi. Do tej kategorii zalicza-
ja sie réwniez nuty z bemolami i krzyzykami, tak samo jak dzwieki prowadzgce
i zawieszenia.

Studiowanie harmonii byto wymagane od wiolonczelistéw nie tylko z powo-
doéw praktycznych, lecz réwniez w celu oczarowania publicznosci umiejetnoscig
subtelnego frazowania. Grajgcy powinni rozumie¢ dwa istotne aspekty: jak roz-

28 P Baillot, dz. cyt., s. 141.
2 J.J. Quantz, dz. cyt., s. 203.

30 Tamze.
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czytac interwaty i jak je nastepnie zaadaptowa¢ do swojego instrumentu. Wedtug
Jeana Baptiste’a Baumgértnerata umiejetno$¢ miata fundamentalne znaczenie
dla muzykéw akompaniujgcych w recytatywach. Mogta by¢ takze uzyteczna
w orkiestrach, poprzez dodawanie akordéw do linii basowej symfonii lub innych
wielkich dziet scenicznych, co stanowito niekiedy mity efekt3!. Nie byto to jedno-
znaczne ze swobodng improwizacijg, lecz pozwalato na uzupetnienie zapisanej
partii innymi, harmonicznie poprawnymi nutami i akordami.

Jak wiedze¢ z tamtych czaséw mozemy
wykorzystac dzisiaj? Uwagi metodyczne

Obecnie wiolonczela réwniez spetnia rézne funkcje i pomimo rozwoju wirtuozow-
skiej techniki, ktdra biegtoscig doréwnuje niekiedy skrzypcowej, jej rola, jako ba-
sowego instrumentu akompaniujgcego, jest nadal aktualna i wazna. Nie sposob
przeciez wyobrazi¢ sobie muzyki kameralnej czy orkiestrowej bez udziatu wio-
lonczeli, ktéra na wiele sposobdéw koresponduje z gtosami solowymi, wspiera
i uzupetnia je, kontrastuje z nimi i brzmieniowo wzbogaca cato$¢ wykonania.

Uwrazliwianie uczniéw od najwczesniejszych lat gry na poszczegodlne funk-
cje, ktore petnig w zespole, jest bardzo istotne. Nie tylko ze wzgledu na to, ze
wptywa to pozytywnie na jakos$¢ i poziom catosci wykonania, ale réwniez na po-
stawe i podejscie uczniow do wykonywanej partii. Czesto mozna ustysze¢ od
wiolonczelistow, ze to gtos wiodacy, skrzypcowy, pierwszy jest najwazniejszy,
a wiolonczela jest tylko dodatkiem, uzupetnieniem. Postawa taka wptywa czesto
na lekcewazenie éwiczenia swojej partii przez uczniéw. Natomiast ukazanie im
wachlarza przeréznych mozliwosci interpretacji, jednej, poszczegodlnej nuty, kitorg
majg wykonac, sprawia, ze zaczynajg lepiej rozumie¢ swoje rownowazne miej-
sce w zespole, co z kolei wptywa na wzrost motywaciji i satysfakcji z grania.
Réwnie istotne jest wprowadzanie podstawowych informacji dotyczacych harmo-
nii, gdyz ma to wptyw na lepsze zrozumienie budowy utworu, jego interpretacje
oraz wyraz. Oczywiscie ilos¢ i poziom informaciji, ktére bedziemy przekazywac,
sg zalezne od wieku i zaawansowania naszych podopiecznych. Jednakze na-
wet mate dzieci sg w stanie doskonale zrozumie¢ dgzenia kadencyjne zalezno-
$ci miedzy dzwiekami, zawieszenia czy role dysonansow oraz ich konsekwencje
dla wykonania danego dzieta.

Bardziej dociekliwym i zainteresowanym uczniom polecam zapoznanie sie
z traktatami z epoki baroku, XIX-wiecznymi podrecznikami oraz dostepnymi szko-
tami gry na wiolonczele, ktére zostaty omowione w tym artykule. Sg to bardzo
szczegotowe publikacje dotyczace zagadnient wykonawczych z tamtych czasow,
ktdre nie stracity aktualnosci do dzis, i czesto pomagajg rozwigzywac wiele pro-

81 J.B. Baumgértner, dz. cyt., s. 25.



blemdéw interpretacyjnych lub technicznych. Czes¢ z nich przettumaczona jest
juz na jezyk polski, a czeS¢ mozna odnalez¢ w internecie w jezyku angielskim,
miedzy innymi na stronie IMSLP.

Podsumowanie

Patrzac z perspektywy osoby, ktdra ukornczyta studia wspotczesne oraz baroko-
we, uwazam, ze edukacja muzyczna wykorzystujgca elementy wiedzy i techni-
ki basso continuo jest niezwykle skuteczna. Wypracowuje bowiem konkretne
schematy i umiejetnosci, dzieki ktérym nawet najmtodsi wykonawcy sg w sta-
nie sprawnie realizowac¢ powierzone im zadania. Znajomos$¢ harmonii i zalezno-
$ci miedzy tonacjami oraz dzwiekami prowadzi do wyksztatcenia umiejetnosci
swobodnego improwizowania. Natomiast zdobyta szeroka wiedza i swobodne
poruszanie sie w réznych stylach muzycznych gwarantuje mtodziezy wszech-
stronnos¢ oraz elastycznos¢ wyksztatcenia, ktdra jest tak wysoko ceniona w dzi-
siejszych czasach. Catos¢ pragne zakoriczy¢ moim ulubionym cytatem z trakta-
tu Quantza: ... sztuki akompaniowania nie mozna nauczyc sie samodzielnie, ani
grajgc tylko w duzych zespotach. Kazdy kto pragnie nauczyc sie podstaw dobre-
go akompaniowania, musi towarzyszyc wielu zdolnym osobom i jesli nie pozosta-
nie gtuchy na ich czynione od czasu do czasu rady, postepy bedg tym wieksze.
Nie istniejg urodzeni mistrzowie, wszyscy muszg sie uczyc od innych®.
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Efekty ksztalcenia

— wokot przestuchan,
przegladow, konkursow







Michat Matuszczyk

Konserwacja, restauracja,
rekonstrukcja a renowacja
— wuyjashnienie pojec

na wybranych przyktadach

Pracujac juz od wielu lat w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepper-
ta we Wroctawiu i odwiedzajgc licea sztuk plastycznych w réznych czesciach
Polski, czesto spotykam sie z trudnosciami w zrozumieniu réznic miedzy kon-
serwacjg, restauracjg czy tez rekonstrukcjg. Niejednokrotnie pojecia te sg mylo-
ne i stosowane zamiennie, badz ich znaczenie jest utozsamiane z ogdlnie i po-
tocznie rozumiang ,renowacjg zabytkdw”. Sg one jednak odmienne i nie mozna
ich myli¢ lub zastepowac, gdyz nie oznaczajg tego samego. Potrzeba ich usys-
tematyzowania sktonita mnie do omowienia tych zagadnien w niniejszym arty-
kule, w oparciu o wybrane przyktady etapowych prac studenckich i wtasnych
realizaciji.

Konserwacjg nazywamy zespét dziatari majgcych na celu zachowanie i za-
bezpieczenie materii zabytkowej przed dalszg jej destrukcjg'. Elementami skia-
dowymi konserwacji sa: konserwacja profilaktyczna, czyli zapobieganie procesom
niszczenia poprzez prawidtowg pielegnacje i bezpieczne uzytkowanie obiektu,
oraz konserwacja zachowawcza, majgca na celu utrwalenie i wzmocnienie ma-
terii zabytkowej w celu uodpornienia jej na dziatanie czynnikdw niszczgcych.

Restauracja rozumiana jest jako zespdt dziatar przywracajgcych i eksponu-
jacych wartosci artystyczne i estetyczne zabytkowego dzieta sztuki. W obszar
dziatan restauratorskich wchodzi miedzy innymi: uzupetnianie ubytkow zaprawy
lub szkliwa, rekonstruowanie brakujgcych elementdéw czy tez aranzowanie usy-
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1 — Lico kominka z rezydencji Hermanna Frankla w Prudniku (1883 rok) przed konserwacjg
i restauracjg

Fot. Michat Matuszczyk
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2 (z lewej) — Bezuchy garnek pucharowaty ze Starego Miasta we Wroctawiu z | pot. XIII w.
Stan po wykonaniu w pracowni archeologicznej wstepnego oznaczenia elementéw i skleje-
nia ich na spoiwo odwracalne; 3 (z prawej) — Obiekt w trakcie zabiegu konserwatorskiego
— klejenia zachowanych elementéw z wykorzystaniem podtoza zastepczego z plasteliny

Fot. Lucyna Garbacz

tuowania obiektu zabytkowego w przestrzeni ekspozycyjnej®. W tym rozumieniu
rekonstrukcja jest wiec elementem restauracii, ktéra polega na uzupetnieniu roz-
legtych ubytkdw w kompozyciji obiektu, jako rozwigzanie estetyczne ptaszczyzny,
na podstawie istniejgcej dokumentacji lub analogii stylowych i formalnych3. Na-
tomiast aranzacja jest nowym, plastycznym opracowaniem dzieta przez przemy-
dlane wyeksponowanie elementéw pochodzacych z réznych epok“ W przypadku

2 B. Rouba, Propozycja uporzadkowania definicji, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet
Sztuki”, 1998, vol. 9, nr 4, s. 5.

8 S. Stawicki, Rekonstrukcja malowidet Sciennych — préba definicji podziatu i oceny wartosci,
[w:] Studia i materiaty Wydziatu Konserwacyji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, Drogi wspdtczesnej konserwacji. Aranzacja — ekspozycja — rekonstrukcja. Profeso-
rowi Jozefowi E. Dutkiewiczowi w 30. rocznice Smierci, 2000, t. IX, cz. 2, s. 58.

4 M. Ostaszewska, Aranzacja — rekonstrukcja — ekspozycja. Proba uscislenia pojec, [w:] Studia
i materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji..., dz. cyt., s. 30.




4 (z lewej) — Obiekt w trakcie wykonywania zabiegu restauratorskiego — uzupetniania ubyt-
kow ceramiki w partii brzusca i wylewu; 5 (z prawej) — Obiekt po konserwacji i restauraciji

Fot. Lucyna Garbacz

powszechnie uzywanego okreslenia ,renowacja”, jak juz wspomniano, jest wie-
le niedomdwien i btednych interpretacji. Cho¢ jest to stowo znane z jezyka an-
gielskiego (renovation, w ttumaczeniu — odnowienie, od$wiezenie, restauracja),
to w Polsce, w gronie specjalistow w tej dyscyplinie przyjmuje sie, ze tym poje-
ciem okreslane sg wszystkie zabiegi przy obiektach zabytkowych, przeprowa-
dzone przez osoby, ktére nie sg specjalistami w zakresie konserwacji i restauraciji
zabytkow. Dziatania te czesto polegajg na zwyktym odnowieniu, przemalowaniu,
poprawieniu estetyki starych przedmiotow, co w konsekwencji moze negatywnie
wpltywacé na obecny i pdzniejszy stan zachowania zabytku® Nalezy zwrdci¢ uwa-
ge na fakt, ze wszelkie prace przy zabytkach powinny by¢ prowadzone przez
wykwalifikowane osoby, posiadajgce odpowiednie uprawnienia, zgodnie z zapi-
sami stosownych aktéw prawnych, ktére ukonczyly szescioletnie studia wyzsze
na kierunku Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki. Obecnie ksztatcenie to od-
bywa sie na czterech uczelniach wyzszych: Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersy-

5 B. Rouba, dz. cyt., s. 5.
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6 (gorny z lewej) — Lico ceramiki prof. Zbigniewa Karpifskiego (1920—-1996) pt. Gdrnicy
z 1952 roku, przed konserwacjg i restauracjg; 7 (gorny z prawej) — Obiekt po konserwacji
i restauracji; 8 (dolny z lewej) — Fragment obiektu w trakcie wykonywania zabiegéw restau-
ratorskich — rekonstrukcji reki i dtoni; 9 (doiny z prawej) — Fragment obiektu po wykonaniu
zabiegu restauratorskiego — rekonstrukcji czerepu i szkliwa w partii dtoni

Fot. Michat Matuszczyk

tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziatach Konserwaciji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i w Warszawie oraz Wydziale Ce-
ramiki i Szkta w Akademii Sztuk Pigknych imienia Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu.



Przyktadem przeprowadzonych prac konserwatorskich moze by¢ sklejenie
czesci elementow ceramicznych nalezgcych do naczynia archeologicznego, po-
chodzacego ze Starego Miasta we Wroctawiu (I pot. XIII wieku), z wykorzysta-
niem zywicy sztucznej i podioza pomocniczego z plasteliny (fot. 3). Prace res-
tauratorskie zostaty udokumentowane na przyktadzie czesci pracy dyplomowej
profesora Zbigniewa Karpiriskiego (1920-1996) z 1954 roku, w ramach ktérej
artysta wykonat mozaike ceramiczng pod tytutem Gdrnicy’. Na fotografii 8 wi-
doczne sg rozlegte rekonstrukcje ubytkéw czerepu i szkliwa reki, a takze dtoni
postaci, ktére zostaty uzupetnione zaprawami na bazie zywic sztucznych, a na-
stepnie opracowane tak, aby imitowac fakture oryginalnej powierzchni ceramiki.
Na fotografii 9 pokazano fragment obiektu po wykonaniu prac restauratorskich
— rekonstrukcije czerepu i ubytkdow warstwy szkliwa z uzyciem metody ,na zim-
no” (bez wypatu w piecu). Kolejny przyktad prac restauratorskich zaprezento-
wano na fotografii 4, gdzie widoczne sg prace w trakcie uzupetniania ubytkéw
czerepu, z zastosowaniem zapraw mineralnych podbarwianych w masie.

Ostatni przykfad realizacji wtasnej dokumentuje prace renowacyjne przy ko-
minku ceramicznym z 1883 roku, znajdujgcym sie w dawnej rezydencji Herman-
na Frankla w Prudniku (obecnie Dom Kultury). W Il potowie XX wieku ubytki
i przetarcia szkliwa na catej powierzchni obiektu odnowiciel zamalowat farbg
olejng lub olejno-zywiczng, w Kkolorze zblizonym do oryginatu (fot. 1). Usuniecie
tej grubej i mocno zespolonej warstwy zajeto zespotowi pod moim kierunkiem
wiele tygodni pracy. Zniszczenia te dokumentuje zachowany ,$wiadek” pozo-
stawiony w niewidocznym miejscu zwiericzenia kominka (fot. 13). Dodatkowo,
w miejsce prawdopodobnie skradzionego detalu ceramicznego zostat wklejony
czesciowo zniszczony drewniany element, ktérego mocny klej spowodowat pod-
czas osadzania sie kominka znaczne rozwarstwienie kafla, a takze liczne ubytki
czerepu wraz z warstwg barwnego szkliwa (fot. 11 i 14)8,

6 |. Garbacz, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich: Wczesnomiejski bezuchy
garnek pucharowaty ze Starego Miasta we Wroctawiu (X1l w.), prace pod kierunkiem mgr. Piotra
Rominskiego, ASP, Wroctaw 2014 (maszynopis przechowywany w Pracowni Konserwacji i Re-
stauracji Ceramiki, Katedra Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta, Wydziat Ceramiki i Szkia,
ASP Wroctaw).

7 M. Marek, M. Skoczek, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich: Mozaika cera-
miczna prof. Zbigniewa Karpiriskiego (1920-1996) pt. Gérnicy z 1954 r., prace pod kierunkiem
mgr. Michata Matuszczyka, ASP, Wroctaw 2005. W pierwszym etapie prac uczestniczyty student-
ki: Ewa Dobrogowska-Zielonka i Aleksandra Lis (maszynopis przechowywany w Pracowni Me-
todyki Konserwacji i Restauracji Ceramiki, Katedra Konserwacji i Restauracji Ceramiki i Szkia,
Wydziat Ceramiki i Szkta, ASP Wroctaw); M. Matuszczyk, Konserwacja i restauracja ceramiki Zbig-
niewa Karpiriskiego Gornicy, ,Szkto i Ceramika”, 2/2008, s. 38 i n.

8 M. Matuszczyk, Konserwagcja i restauracja ceramicznego kominka z rezydencji Hermanna Frénkla
w Prudniku z uwzglednieniem badari farb do punktowania ceramiki metodg ,na zimno”, rozprawa
habilitacyjna, ASP Warszawa, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, wyd. Il, poprawione,
ASP, Wroctaw 2013, s. 49.
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Mam nadzieje, ze zaprezentowane przeze mnie obowigzujgce definicje oraz
przyktady pomogg w zrozumieniu terminologii oraz utatwig czytelnikom rozréznia-
nie poszczegdlnych zabiegdw, kidre wykonywane sg przy réznego typu obiektach
zabytkowych.
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10 (gorny z lewej) — Fragment zwienczenia kominka z widocznym przemalowaniem farbg
olejna, przed konserwacjg i restauracjg; 11 (srodkowy z lewej) — Drewniany, czesciowo za-
chowany detal wklejony na blacie kominka, w miejsce oryginalnego elementu ceramicznego;
12 (gérny z prawej) — Kominek po konserwaciji i restauraciji; 13 (dolny z lewej) — Zacho-
wany ,$wiadek” z przemalowania warstwy oryginalnego szkliwa farbg olejng; 14 (dolny z pra-
wej) — Fragment blatu ceramicznego kominka w miejscu wklejenia drewnianego elementu,
ktéry spowodowat rozwarstwienie i ubytki kafla ceramicznego

Fot. Michat Matuszczyk
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Zofia Konaszkiewicz

W poszukiwaniu
autorytetu | mistrza

Nie mierzyt uczuc¢ swoich. Dat mi przyjazri
zaginionego juz gatunku, a takiej miary,
ze aby jej sprostac, musiaterm urosngc.

Romain Rolland

Wprowadzenie

Zyjemy w czasach bardzo szybkich i intensywnych zmian'. Wielu autoréw uwa-
za, ze zmiana jest podstawowg kategorig charakteryzujgcg naszg rzeczywistosc.
Ci, ktérzy postuguja sie w swoich publikacjach nieco poetyckim jezykiem, pisza,
ze nie mamy juz pod stopami statego gruntu, a jedynie ruchome piaski. Nie
mozna jednak w tym niestabilnym podfozu ugrzezng¢, bo to oznaczatoby kle-
ske wychowania.

W tym wirujgcym Swiecie sg jednak konieczne niezmienne punkty oparcia,
ktore powodujg ciggtos¢ pewnej tradycji niezbednej dla rozwoju cziowieka. Jed-
nym z tych trwatych elementow sg wzorce osobowe, ktdre moga sta¢ sie auto-
rytetami. Byty one obecne w formowaniu cztiowieka we wszystkich epokach, tak
wiec element czasu nie ma dla nich znaczenia. Byty i sg obecne na wszystkich
etapach rozwoju cztowieka. Jako wspotczesng ilustracje tego ostatniego aspektu
funkcjonowania wzorcoéw poda¢ mozna dwa przyktady.

Pojawiajg sie aktualnie bardzo ciekawe ksigzki starszych wiekiem naukow-
cow, ktorzy podsumowujg swojg prace naukowg i jednoczesnie swoje zycie.
Specijalista od dydaktyki, a szczegdlnie od pomiaru dydaktycznego, Bolestaw
Niemierko, tego typu ksigzke zaczyna od przywotania bezimiennej wychowaw-
czyni, z ktorg zetkngt sie w pierwszym dniu pobytu w przedszkolu. Zapadta mu
na state w pamie¢, gdyz udzielita bardzo potrzebnej w danym momencie i jed-

V3D VZIINMVAAM VIM3S — 0202/(6)1 VNZOALSALYV VIONZS

T Artykut jest zmieniong i rozszerzong wersjg artykutu zamieszczonego w Szkicach z pedago-
giki muzycznej, AMFC, Warszawa 2000.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk 129
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noczesnie skutecznej pomocy. Wszystkie dzieci lepity zwierzeta z plasteliny, ktére
potem byty stawiane na wystawce. Bohater opowiesci chciat ulepi¢ zyrafe. Nic
mu jednak z tego nie wychodzito. Gdy byt juz bliski ptaczu, podeszta nauczy-
cielka i oswiadczyta, ze wykonat piekng Swinke. Po drobnej poprawce zaniosta
ja na ekspozycje. Bolestaw Niemierko stwierdzit, ze nauczyt sie wowczas tego,
Ze nagrode mozna otrzymacé wcale nie za to, co sie planowato?.

Z kolei Leszek Kotakowski zostat w 2006 roku poproszony o poprowadzenie
na Uniwersytecie Warszawskim wyktadu zamykajgcego cykl Osiem wyktadow
na nowe Tysigclecie. Byt to wyktad dla pracownikéw naukowych i studentow,
w ktérym filozof podjgt zagadnienie charyzmatycznego przywddcy i charyzma-
tycznego nauczyciela. Mowit, ze potrzebujemy przewodnikow, ktdrzy potrafig
przykazac nam, ze powinnismy rozsiewac przyjazr i mitosc, a nie zawisc. Teskni-
my za takimi mistrzami, a jesli ich nie ma, czujemy sie wystraszeni i bezsilni®
Kotakowski za Weberem wyrdznit trzy rodzaje autorytetu. Pierwszy to autorytet
racjonalno-prawny. Drugi to autorytet tradycyjny, ktéry powstaje w sposob natu-
ralny, jako co$ osadzonego w obyczajach. Trzeci to autorytet charyzmatyczny,
ktory nie moze by¢ zastgpiony przez nikogo innego, posiada szczegdlng moc
osobowosci. Autor uwaza, ze jest niezbedny w zyciu, gdyz tylko on moze pod-
suwac naszemu umystowi poczucie sensu, kidre jest podstawg afirmaciji nasze-
go istnienia. Swoj wyktad zakoriczyt stowami: Charyzmatyczne osobowosci sg
nie tylko prawomocnymi, ale wrecz koniecznymi czesciami tej drogi, na ktorej zma-
gamy sie z naszym losem*.

Koniecznos¢ wzoréw i autorytetéow w wychowaniu

W wychowaniu dziecka i mtodego cztowieka konieczna jest obecnos¢ w jego
najblizszym otoczeniu osob, kitére sg zrédtem relacji personalnych, wzoréw po-
stepowania, przekazujg normy i wartosci. Przez diugie wieki byto to oczywiste
i w procesie formowania cztowieka zawsze istniaty wzory i autorytety. Gdy zatem
pojawity sie psychologia i pedagogika jako dyscypliny naukowe, problem byt
opracowywany i pogtebiany od strony refleksji teoretycznej, ale raczej nie wy-
magat obrony, cho¢ od Oswiecenia stopniowo pojawiaty sie nurty ostabiajgce
jego znaczenie. W czasach wspodtczesnych mamy do czynienia z jego silnie
zarysowang kontestacja.

Warto wiec przypomnie¢ pewne podstawowe ustalenia z tego zakresu. Pod-
kresla sie koniecznos¢ osobowych ustosunkowan skierowanych ku dziecku, ktére
integruja je i pozwalajg na doswiadczanie samego siebie. Osoby z najbliz-

2 B. Niemierko, Samoocena i test, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2016, s. 14.

8 L. Kotakowski, Charyzmatyczny przywddca, charyzmatyczny nauczyciel, ,Gazeta Wyborcza”,
13-14 maja 2008, s. 13-14.

4 Tamze.



szego otocznia dziecka sg takze czynnikiem modelujgcym jego zachowanie.
Pojawiajgce sie wowczas procesy empatii, identyfikacji, nasladownictwa, ucze-
nia sie spotecznego sprawiaja, ze dojrzata osobowos¢ dorostych odzwierciedla
sie niejako w osobowosci dzieciecej®. Oddziatywanie to moze by¢é wzmocnione
w toku Swiadomie realizowanego procesu wychowawczego i moze przyspieszy¢
rozwoj osobowosci dziecka.

Podkresla sie takze, ze cztowiek nie moze rozwing¢ sie sam z siebie, bez
regut i przewodnikéw. Tego rodzaju wychowanie hamuje i dezorientuje wycho-
wanka, gdyz nie daje mu zadnych kryteriow osgdu i wyboru, nie wyjasnia rze-
czywistosci, w ktérej zyje. Takie wychowanie sprawia, ze osobowos¢ pozostaje
staba i niespdjna, poziom swiadomosci moralnej jest bardzo niewielki, wycho-
wanek czuje sie niepewny, rozbity wewnetrznie, zagubiony, niemajgcy poczucia
bezpieczeristwa, niepotrafigcy podejmowac powaznych zadan. Wychowanie ro-
zumiane jako swiadome wprowadzanie w znaczenie rzeczywistosci zapobiega
powstawaniu takich postaw®.

Istnieje wiele mozliwosci oddziatywania na wychowanka. Psychologowie
wymieniajg zwykle cztery podstawowe mechanizmy. Jednym z nich jest poda-
wanie wzordw, modeli postepowania, ktére wywotuja che¢ do nasladowania.
Innym jest nadawanie znaczen, czyli wigzanie okreslonych emociji z okreslonymi
zdarzeniami. Jeszcze innym mechanizmem jest trening, czyli powtarzanie czyn-
nosci powodujgce wyuczenie sie ich i przyzwyczajenie do ich wykonywania.
Moze byc¢ takze prowokacja sytuacyjna polegajgca na stwarzaniu sytuacji wy-
magajgcej od wychowanka samodzielnego rozwigzania problemu i wtasnej aktyw-
nosci’. W niniejszym opracowaniu wyeksponowane zostanie przede wszystkim
podawanie wzoréw jako niczym niezastgpiony sposob ksztattowania cztowieka.

Autorzy zajmujgcy sie zagadnieniem wzorow osobowych zwracajg uwage
na wielo$¢ drég ich powstawania. Wzory osobowe mogg powstawacé sponta-
nicznie i czesciowo bezwiednie poprzez kumulacje i selekcje doswiadczen.
Wigze sie to z dojrzewaniem cztowieka, z podejmowaniem réznych zadan zy-
ciowych i checig podotania im. Wzory osobowe mogg takze tworzy¢ sie jako
rezultat celowego dziatania okreslonych spotecznych osrodkéw dyspozycyjnych,
takich jak panstwo, stowarzyszenia, Koscioty. Tego typu wzory czesto przeka-
zywane sg z pokolenia na pokolenie. Trzecim mechanizmem powstawania wzo-
row osobowych, ktéry jest najwazniejszy w przedstawianych rozwazaniach, jest
wzor osobowy jako rezultat nasladowania przyktadu personalnego, gdy konkret-
ny cztowiek staje sie wzorcem dla innego cztowieka. Jeszcze innym sposobem

5 M. Chtopkiewicz, Osobowosc dzieci i mtodziezy, \WSIP, Warszawa 1980.

6 Poglady Luigiego Giussaniego cytowane w: A. Rynio, Autorytet 0séb znaczgcych w ksztatto-
waniu osobowosci dojrzatej, ,Ethos”, 1997, nr 1.

7 A. Gurycka, Struktura i dynamika procesu wychowawczego, PWN, Warszawa 1979.
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powstawania wzoréw jest podawanie modeli teoretycznych. Sg to wzory-mozli-
wosci. Cztowiek moze tutaj wybiera¢ z wielu alternatywnych propozycii.

Kolejng drogg powstawania wzordw jest recepcja sztuki. Pod adresem artys-
tow sg wysuwane okreslone postulaty w zakresie przedstawiania wzoréw
osobowych. W Polsce byta na przyktad dtuga tradycja obecna w literaturze
obligujaca autoréw do pisania ,ku pokrzepieniu serc”® Osoby zaangazowane
w walke narodowowyzwolericzg przyjmowaty pseudonimy od wybranych posta-
ci literackich niosgcych okreslone wartosci. Bardzo wielkie znaczenie miata lite-
ratura dla dzieci i mtodziezy. Bohaterowie ksigzek stawali sie wzorami do nasla-
dowania. Kobiety niejednokrotnie nadawaty swoim dzieciom imiona ulubionych
postaci z ksigzek.

Maria i Tadeusz Gotaszewscy, zajmujgc sie zagadnieniem wzoréw osobo-
wych, podkreslajg waznos¢ rodzaju wartosci uznanych za naczelne w danym
wzorze osobowym. Mogg to by¢ wartosci witalne, wartosci osobowe, wartosci
poznawcze, wartosci kulturowe lub wartosci etyczne. Autorzy opowiadajg sie za
niezbednym i decydujacym udziatem wartosci etycznych w budowaniu wzoru
osobowego. Podkreslajg, ze najwazniejsze czynniki etyczne, to: stawianie dobra
zbiorowego nad partykularnym i indywidualnym; poczucie odpowiedzialnosci za
to, co czynimy; kierowanie sie w wyborze mozliwosci sposrod wartosci, ktore
mamy realizowac sumieniem, bezinteresownym pragnieniem dobra, uznawanie
za cnote najbardziej ludzkg mitosci, rozumianej jako serdeczne pragnienie, by ist-
niafo to, co dobre i piekne®.

W pedagogice, w oparciu o rézne kierunki teoretyczne, formutowano i for-
mutuje sie cele ogdlne, ideaty wychowania, ktére sg czescig polityki panstwa
i niejednokrotnie bywajg przedmiotem sporéw. To one nieraz wyznaczaty role
nauczyciela jako urzednika panstwowego uzaleznionego od grupy rzadzacej,
bywato, ze catkowicie zniewolonego. W praktyce dydaktyczno-wychowawczej
poszukiwano jednak przede wszystkim wzorcéw osobowych, ktdre bardziej przy-
legajg do codziennej rzeczywistosci szkolnej. Moga by¢ one funkcjonalne lub
dysfunkcjonalne w stosunku do przyjetych zatozen ideowych. Ta funkcjonalno$é
i dysfunkcjonalnos¢ wzordw osobowych moze przedstawia¢ sie odmiennie dla
urzednikow oswiatowych, dla poszczegdinych nauczycieli, a takze dla rodzicow.
Obecnie coraz czesciej spotykamy sie z protestami rodzicow w stosunku do
zatozent proponowanych przez pewne osrodki dyspozycyjne i trafiajgcych do
szkoty. Protesty te przybierajg coraz ostrzejszg forme.

Dla celéw praktycznych bardzo pozyteczny wydaje sie podziat wzoréw 0so-
bowych na propagowane, akceptowane, uwewnetrznione i realizowane'®. Jak

8 M. Gotaszewska, T. Gotaszewski, Wzory osobowe, ,O$wiata i Wychowanie”, 1988, nr 29.
® Tamze, s. 29.

10°A. Jasinska, R. Siemieriska, Wzory osobowe socjalizmu, Wiedza Powszechna, Warszawa 1975.



podajg autorki tego podziatu, przypadkami skrajnymi sg takie sytuacje, gdy
z jednej strony wymienione wzory pokrywajg sie catkowicie lub z drugiej stro-
ny sg catkowicie rozbiezne. W rzeczywistosci mamy do czynienia z wieloma
sytuacjami posrednimi. W praktyce wychowawczej poszczegdlne rodzaje wzo-
row bywajg niejednokrotnie mylone. Trzeba wielu rzetelnych wysitkéw pedago-
gicznych, aby wzory podawane przez wychowawcow byty przez wychowankow
zaakceptowane, uwewnetrznione i realizowane w zyciu codziennym. Samo
propagowanie, ktore tak czesto powtarza sie w powierzchownej dziatalnosci
wychowawczej, zupetnie nie wystarcza. W ten sposob bywajg marnowane moz-
liwosci, jakie kryja sie na przyktad w posiadaniu przez szkoty konkretnego patro-
na. Na ogodt nie istnieje on jako wzorzec wychowawczy, cho¢ przeciez z takg
myslg byt wybierany. Nie zostaty bowiem uruchomione okreslone mechanizmy
psychiczne ucznia, idgce dalej niz tylko wzorzec propagowany.

Uczniowie zawsze byli i sg otwarci na istnienie wzordw osobowych. Specyfika
postrzegania tych wzoréw wigzata sie z okresem rozwojowym uczniow. Inaczej
podchodzg do wzordw osobowych dzieci, inaczej mtodziez. Niemal we wszyst-
kich wspomnieniach pisanych przez dorostych, jesli obejmujg one okres szkolny,
powracajg postaci nauczycieli wtasnie jako wzordw osobowych. Oczywiscie sg
to wzory osobowe widziane pozytywnie lub negatywnie.

Warto przytoczy¢ chocéby fragment dziennika francuskiego filozofa Jeana
Guittona, ktoéry pisat w swoich dziennikach: Nauczyciele nie przypuszczaja na-
wet, z jakg drobiazgowsg i przenikliwg uwagg dziecieca swiadomosc zapisuje ich
najdrobniejsze gesty, czynione posrednio wyznania, chwile milczenia: tym ptasim
bystrym oczom i matym uszom nic sie nie wymknie. Wydaje mi sie, ze dusza kaz-
dego z moich profesorow odbita sie we mnie jak na kliszy fotograficznej. | teraz,
po piecdziesieciu latach, ten obraz pozostat réwnie ostry jak witedy, gdy na nich
patrzytem; ich dusza, to znaczy stopieri zawodowej sumiennosci, sztuki nauczania,
rzeczywistej wiedzy, a nawet istotnych postaw cztowieka, wewnetrznej moralnosci,
przekonar religijnych albo ich braku. Nic z tych spraw nie umknie osgdom dziecka
i dlatego mistrz musi wcigz sie doskonalic, wcigz byc coraz czystszy, ogladajg go
przeciez ze wszystkich stron. To, czego nie mowi, jeszcze bardziej niz to, co mowi,
Stanowi posiew jego nauki. Zapomniatern, czego uczyli mnie moi profesorowie, ale
pamietam, jak mnie uczyli. O kazdym potrafitbym powiedziec, jakie byto jego ogol-
ne nastawienie, jakie wyobrazenie o Zyciu, Smierci i obowigzku™.

Autorzy nastawieni na prawidtowo rozumiany rozwdj dzieci i mtodziezy pod-
kreslajg szczegolng role nauczyciela-wychowawcy. Poprzez swojg osobowosc
ma on mozliwos¢ bardzo skutecznie komunikowac wartosci personalne, spotecz-
ne i ideowe' Jeden z najwybitniejszych polskich wychowawcéw Aleksander

" J. Guitton, Dzienniki, PAX, Warszawa 1984, s. 328.
2 Por. miedzy innymi M. Chiopkiewicz, dz. cyt.
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Kaminski mowit i pisat wielokrotnie, ze sposrod roznych czynnikow sprzyja-
jacych, wiasnie osobowosc¢ wychowawcy odgrywa w procesie wychowania role
pierwszoplanowsg: jesli cztowiek moze stac sie wzorem, osobg znaczgcg, tym
samym moze przyktadem wtasnym pociggnac do pewnych czynéw'®. Podkreslat,
ze prawdziwy wychowawca raczej zrezygnuje z celu, niz osiggnie go nieuczci-
wg drogg. W wychowaniu, pomiedzy réznymi sposobami oddziatywania, jest
wedtug niego jeden niezaprzeczalnie uczciwy, to ukazywanie wtasnym zyciem
wychowankom, ze samemu naprawde stuzy sie wartosciom, ku ktorym chciatoby
sie ich naktonic¢. W szkotach artystycznych takg szczegoding role odgrywa nau-
czyciel przedmiotu gtéwnego, ktéry jest z uczniem wyjatkowo blisko, gdyz pro-
wadzi lekcje indywidualnie lub w bardzo matych grupach. Ma mozliwos¢ wyjat-
kowego kontaktu z uczniami, kidrego nie ma w innego typu szkotach, gdyz tgczy
ich wspdlna mitos¢, jakg jest sztuka.

Kontestacja wzoréw i autorytetow

We wzory i autorytety, ktdre przez wieki miaty swojg niekwestionowang pozycje,
mocno uderzyt nowy prad kulturowy, jakim jest postmodernizm. Na pierwszym
miejscu w zyciu cztowieka postawit niczym nieskrepowang wolnos¢ jednost-
kowag, ktdra sprowadza sie wedtug stow Zygmunta Baumana do dgzenia do
przyjemnosci, przyjemnosci coraz wiekszej i coraz bardziej przyjemnej's. Autor
wydajgc zbior esejow naukowych z tej dziedziny, zatytutowat go Ponowoczes-
nosc jako Zrodto cierpieri. Nawigzat tym tytutem do stynnej pracy Zygmunta
Freuda z 1930 roku, ktéry mowit o kulturze jako zrddle cierpien, gdyz narzuca-
ta ona cztowiekowi réznorodne ograniczenia, szczegdlnie w zakresie popedu
ptciowego i instynktu agresji. Bauman podkresla, ze w obecnych czasach znie-
siono niemal wszystkie ograniczenia, o ktérych pisat Freud, zapanowata cat-
kowicie jednostkowa wolnos¢, w stopniu chyba niewyobrazalnym dla przed-
stawicieli poprzednich epok. Zwigzana z nig pogor za przyjemnoscig nie da sie
z kolei pogodzi¢ z zapewnieniem jednostce minimum poczucia bezpieczenstwa,
jakiego potrzebuje do egzystenciji, a to zndéw nie daje jej upragnionego szcze-
dcia, a staje sie wiasnie Zrodtem cierpien’®.

Postmodernizm mocno i zdecydowanie zanegowat potrzebe autorytetow.
Mozna jednak bez trudu zaobserwowac, jak egzystujacy w tej pseudowolnosci
ludzie coraz bardziej podlegajg wptywom i manipulacjom ptyngcym od autory-

8 Podaje za: A. Janowski, Byc¢ dzielnym i umiec sig réznic. Szkice o Aleksandrze Kamiriskim,
PWN, Warszawa 1992, s. 215.

4 Tamze, s. 216.
15 Z. Bauman, Ponowoczesnosc jako Zrédho cierpien, Wydawnictwo SIC!, Warszawa 2000, s. 8.

6 Tamze.



tetéw, ktorych wcale nie sg swiadomi. Jest to zjawisko bardzo charakterystycz-
ne dla wspoétczesnosci. Stusznie podkresla sie kluczowg role medidw w tym
zakresie. Majg one realng, wielkg wtadze we wspoétczesnym spoteczeristwie.
Zamiast autentycznych autorytetéw kreujg one idoli. Maciej ltowiecki stwierdza,
ze stykamy sie dzisiaj z przedziwng sytuacjg. Mamy prawdziwe autorytety bez
powszechnego uznania spotecznego, gdyz sg albo nieznane opinii spotecznej,
albo wysmiane i wykrzywione. Mamy tez autorytety pozorne posiadajgce spo-
teczne uznanie, gdyz sg wykreowane przez srodki masowego przekazu. Dzieje
sie tak oczywiscie za przyczyng okreslonych grup intereséw ™. Poza idolami
w nasze zycie wkroczyli eksperci. Lansuje sie przekonanie, ze cztowiek nie
jest w stanie poradzi¢ sobie z problemami wtasnymi, a takze problemami osoéb,
z ktérymi jest jakos powigzany. Likwiduje sie zaufanie do wtasnego rozumu, do
wiasnego osgdu. W procesie ksztatcenia nie rozwija sie wtasnego myslenia opar-
tego na jasno sformutowanych kryteriach. W samopoczuciu cziowieka dominuje
niepewnosc¢. W zwigzku z tym nieodzowni stajg sie eksperci, ktdrzy w opinii
przecietnego odbiorcy posiadajg wiedze pewng. Sg to eksperci niemalze od
wszystkiego — eksperci od leczenia ciata i duszy, od relacji ze wspotmatzon-
kiem, od wychowania dzieci i tak dalej. Mozna powiedzie¢, ze zyjemy w spe-
cyficznej kulturze ekspertéw, ktorzy wkraczajg we wszystkie dziedziny zycia
cztowieka, nawet w te najbardziej osobiste.

W zyciu cziowieka pierwszym obszarem oddziatywania autorytetu jest rodzi-
na z jej koniecznym do prawidtowego startu w zycie autorytetem rodzicielskim.
Przez kolejne stulecia az do czasdéw obecnych istotnym miejscem istnienia
autorytetu byta takze szkota réznych szczebli. Moze wtasnie dlatego o aktual-
nym kryzysie autorytetu mowi sie jakze czesto w odniesieniu do osoby nauczy-
ciela. Rozni autorzy pesymistycznie odnoszg sie do mozliwosci istnienia auto-
rytetu we wspotczesnej szkole. Z nostalgig wspominajg dawnych pedagogow,
ktorzy raczej wszyscy posiadali autorytet. Wspotczesne zjawisko zakwestiono-
wania autorytetu nauczyciela ma ztozone przyczyny i nie miejsce, aby je tutaj
gtebiej analizowac. Jedng z nich jest rozprzestrzenianie sie pedagogiki libera-
listycznej, ktéra w sposéb nieodpowiedzialny akcentuje spontaniczny rozwdj
dziecka, a autorytet nauczyciela niejednokrotnie zréwnuje ze Srodkiem psycho-
logicznej przemocy. Tak dzieje sie wtasnie w jednym z nurtdw wspotczesnej
pedagogiki, jakim jest antypedagogika. Jej ideolodzy mowig, ze dziecko moze
samo wyczuwac, co jest dla niego dobre, ze jest odpowiedzialne za siebie od
urodzenia, ze jest istotg spoteczng od urodzenia, jest konstruktywne od urodze-
nia, tak wiec odpowiednig forma relacji z nim jest wspieranie zamiast wycho-
wywania. Nauczyciela okresla sie w tej koncepciji jako przeciwnika dziecka,
ktory powoduje szkody mimo zaangazowania i najlepszych zamiaréw, gdyz lek-

7M. ltowiecki, Straznicy, zeglarze i btazny. Autorytety i media, ,Ethos”, 1997, nr 1.
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cewazy prawa dziecka do wolnosci mysli, swobody dziatania, zaburza zaufanie
poprzez wydawane oceny'®. Coraz gtebszy kryzys szkoty i rodziny, majacy réz-
ne przyczyny, powoduje powszechng zapasc¢ autorytetow.

Socjologowie analizujgcy rézne zjawiska spoteczne w Stanach Zjednoczo-
nych, w ktérych pewne procesy zachodzg na ogdt wczesniej niz w Europie,
mowig o wytwarzaniu sie tak zwanego spoteczeristwa rowiesniczego, ktoére cha-
rakteryzuje sie tym, ze nie ma w nim obdarzonych autorytetem osob starszych,
ktore swojg wiedze i doswiadczenie przekazujg mtodym™. Podkredla sie, ze
miodzi sg przedwczesnie dorosli, a starsi chronicznie niedojrzali. Sztucznie wy-
dtuzajgcy sie okres mtodosci powoduje, ze mtodzi nie majg bodzcow do dora-
stania, czyli nabywania odpowiedzialnosci. Autorzy wskazujg, ze najwiekszg
wine w tym zakresie ponoszg media ukazujgce rodzicow, ktorzy uczg sie od
dzieci, rodzicow patologicznych czy nieudacznikéw. Programy te niosg przesta-
nie, ze dorosli sg najwiekszg przeszkodg w osigganiu upragnionej samodzielno-
sci. Tendencje tego rodzaju sg niejednokrotnie wspierane przez oddziatywanie
szkoty, gdzie pod hastem neutralnego podejscia do wartosci sugeruje sie cat-
kowity relatywizm. W metodach ksztatcenia skoncentrowano sie na uczuciach
w atmosferze wolnej od jakiegokolwiek osgdu, przez co nastgpito zréwnanie
uczu¢ z wartosciami. Wszystko to stanowito i stanowi podstawe do skutecz-
nego kwestionowania autorytetu?°,

Autorzy analizujgcy to niepokojgce zjawisko zauwazajag, ze pokolenie wspot-
czesnej mtodziezy jest pokoleniem strachu. Mtodziez odrzuca autorytety doros-
tych i instytucji, natomiast staje wobec nowego niebezpieczenstwa, jakim jest
zniewolenie przez samego siebie, a takze zniewolenie przez kontrole rowiesni-
kéw. Mtodzi ludzie przejmujg sie w sposob niebywale silny sgdami i opiniami
rowiesnikow. Henri Nouwen uwaza, ze gtdwng motywacjg zachowari duzej czesci
miodziezy jest konformizm wobec réwiesnikow. Moze to, zdaniem autora, pro-
wadzi¢ do $mierci kultury zorientowanej ku przysztosci?'.

Do deformowania mtodziezy w tym zakresie przyczyniajg sie takze niejed-
nokrotnie uczelnie wyzsze. Allan Bloom, wyktadowca filozofii w jednym z uni-
wersytetéw w Stanach Zjednoczonych, analizujgc zagadnienie wspdtczesnego
uniwersytetu, zamiescit w podtytule swojej pracy znamienne stowa — jak
amerykariskie szkolnictwo wyzsze zubozyto dusze dzisiejszych studentow. Za
najwieksze zto obecne na amerykarnskich uczelniach uwaza narcyzm, nihilizm
i relatywizm. Stwierdza, ze sg one sitg destrukcyjng silnie obecng w amerykan-

8 H. von Schoenebeck, Antypedagogika w dialogu, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 1994.

9J. Petry-Mroczkowska, Autorytet czy autonomia — perspektywa amerykariska, ,Ethos”, 1997,
nri.

20 Tamze.

2TH. Nouwen, Zraniony uzdrowiciel, Wydawnictwo Rebis, Poznar 1994.



skich szkotach wyzszych??. Wydaje sie, ze to negatywne zjawisko ogarneto juz
w réznym stopniu szkoty wyzsze innych krajow, przynoszac w efekcie ogromne
zawezenie poznawcze i skrajnie liberalne tendencje we wszelkich poczynaniach
uniwersyteckich dotyczgcych jednostek i grup.

Tak wiec autorytet oparty na tradycyjnych wartosciach, bedacy przez wieki
podstawg wychowania, zostat w dzisiejszych czasach zanegowany z niebywa-
tg sitg i skutecznoscig. Mozna zaobserwowac jednak, ze w czasach kryzysu
autorytetow, ktory mozna nawet nazwac swoistg zapascig, autorytet jest wcigz
bardzo wyczekiwany. Dotyczy to takze autorytetu pedagoga w szkole wszyst-
kich szczebli. Uczniowie potrafig jednak poddawac nauczyciela bolesnym pro-
bom. Wydaje sie nawet, ze dotkliwiej sprawdzajg nauczyciela, kiéry kojarzony
jest z wysokimi wartosciami. W eskalacji wiasnych niewtasciwych zachowan roz-
paczliwie czekajg na reakcje nauczyciela, aby sie nie zawies¢ w swoich nadzie-
jach wyrazanych w tak przewrotny sposob. Najczesciej motywacije tych dziatan
sg nieuswiadamiane. Pedagog, ktéry formalnie czy faktycznie reprezentuje wy-
sokie wartosci, zanim spotka sie z szacunkiem i przywigzaniem, bardzo czesto
poddawany jest réznym, czasem bardzo trudnym, zabiegom sprawdzajgcym.
Czynig tak przede wszystkim ci uczniowie, ktérzy wyrosli w srodowisku neguja-
cym wartosci. Nie majg bowiem zadnego trwatego punktu oparcia, a przezywa-
ne niepewnos¢ i lek powodujg takie wtasnie zachowania. W efekcie rzeczywis-
tos¢ szkolna jest coraz trudniejsza dla nauczyciela, a wielu z nich nie chce lub
nie jest w stanie sprosta¢ takim wyzwaniom. Rezygnujg wiec z oddziatywan
wychowawczych na rzecz jedynie przekazywania wiedzy. Zamiast nauczyciela
z autorytetem mamy coraz czesciej specjaliste w danym przedmiocie, ktéry
Swiadczy ustugi. Niestety, taki obraz nauczyciela ugruntowuje sie w mentalno-
sci zaréwno samych nauczycieli, jak tez ucznidw i szerszego spoteczeristwa.
Wydaje sie, ze szkoty artystyczne sg tutaj bardzo pozytywnym wyjgtkiem.
Oczywiscie nie sg one idealne, ale z pewnoscig nauczyciel ma w nich ciggle
autorytet, o ile sam go nie popsuje, i jest to zjawisko powszechne w szkotach
podstawowych, srednich i wyzszych.

Uwarunkowania bycia wzorem i autorytetem

Wiadystaw Strézewski piszac o autorytecie, stwierdza, ze by¢ autorytetem, to
znaczy by¢ za autorytet uznanym — by¢ kims, z czyim zdaniem czy poste-
powaniem ktos$ inny sie liczy. Uznanie takie musi by¢ oparte na obiektywnych
podstawach, gdyz nie mozna bezposrednio stworzy¢ autorytetu. Na prawdziwy
autorytet trzeba zastuzyé?®. Autor zwraca uwage, ze autorytetu nie utozsamia

22 A, Bloom, Umystzamkniety, Zysk i S-ka, Poznan 1997.

23 W. Strézewski, Mata fenomenologia autorytetu, [w:] W kregu wartosci, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1992.
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sie z byciem specjalista. Trzeba czegos wiecej niz znawstwa, wiedzy i umie-
jetnosci. Potrzebna jest takze osobowos¢, a przede wszystkim odniesienie do
wartosci moralnych. W réznych tekstach dotyczgcych problemu autorytetu auto-
rzy zwracajg uwage na fakt powigzania autorytetu z wartosciami moralnymi.
Witadystaw Stréozewski méwi o prawdzie i odpowiedzialnosci. Wedtug niego
autorytetem nie moze by¢ ktos, kto ktamie, ale takze ktos, kto nie zyje prawda.
Podkresla rowniez, ze autorytet ma poczucie odpowiedzialnosci za gtoszong
prawde i za tych, ktdrzy jej oczekuja.

Autor stwierdza, ze autorytet posiada jakgs szczegding site, ale oddziatuje
przede wszystkim mocg przyktadu. Wazne jest tez to, ze gdy uznajemy praw-
dziwy autorytet, to wcale nie pomniejszamy siebie. Mozna powiedzie¢, ze w ja-
kims zakresie naszych potrzeb znaleZlismy nie tylko punkt odniesienia i oparcia,
ale i autentyczng pomoc, z ktoérej wolno nam korzystac?*. Autor zwraca rowniez
uwage na rzadko eksponowany aspekt bycia autorytetem, a mianowicie stwier-
dza, ze jezeli kto$ juz stat sie autorytetem dla innych, to musi to traktowac
jako dar, ktérym powinien sie dzielic. Wydaje sig, ze jest to szczegdlnie wazne
w zawodzie pedagoga, ktory tak czesto okreslato sie jako powotanie.

W literaturze pedagogicznej zwraca sie uwage na rozne koncepcije wyjas-
niania autorytetu nauczyciela®. Pierwsza z nich dotyczy autorytetu nauczyciela
jako zjawiska spotecznego, a wiec dokonywana jest z perspektywy tego, kto
uznaje autorytet. Druga koncepcja zwraca uwage na autorytet nauczyciela jako
ceche osobowg. Jest to analiza podmiotowa dokonywana z punktu widzenia
tego, kto ma autorytet. Takie myslenie jest charakterystyczne dla nurtu perso-
nalistycznego. Trzecia koncepcja wyjasniania autorytetu nauczyciela prezentuje
autorytet nauczyciela jako relacje interpersonalng. Jest on wiec skutkiem okre-
Slonej relacji interpersonalnej. Musi by¢ analizowany z perspektywy dwupod-
miotowej, a wiec zwraca sie uwage na to, kto ma autorytet i ze wzgledu na co,
a takze kto uznaje autorytet i dlaczego.

Wydaje sie, ze obecnie szczegolnie przydatna jest trzecia propozycja roz-
patrywania autorytetu nauczyciela, zaktadajgca wzajemne pozytywne stosunki
spoteczne. Pozgdany jest autorytet wyzwalajgcy, racjonalny i wielostronny. Taki
rodzaj autorytetu jest dynamiczny i zmienia swoj charakter w zaleznosci od po-
ziomu rozwoju psychicznego i spoteczno-moralnego ucznidw, przechodzac od
fazy bezpieczenistwa poprzez faze heteronomii i réwnowagi do fazy autonomii.
Tego rodzaju autorytet stymuluje rozwdj ucznidw i jednoczesnie jest Zrodtem
zawodowej satysfakciji nauczyciela w swojej roli®.

24 Tamze, s. 30.
% Podaje za: |. Jazukiewicz, Autorytet nauczyciela, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 1999.

26 Tamze.



Karol Kottowski, opierajgc sie na licznych badaniach, rozwaza problem,
jakie cechy umystu i charakteru powinien mie¢ nauczyciel, ktéry chce zdobyc¢
i utrzymac autorytet w szkole i srodowisku. Wyréznia nastepujgce cechy: ideo-
wos¢, moralnos¢, madros¢ zyciowg, wiedze i ogoing kulture umystowa, mistrzo-
stwo dydaktyczne, mistrzostwo pedagogiczne, kulture osobistg, odpowiednio
wysokg stope zyciowag?. Omawiajac problem autorytetu nauczyciela, pod-
kresla sie takze bardzo wazne zagadnienie poszanowania osobowosci ucznia.
W tym kontekscie mowi sie o tym, ze autorytet nauczyciela nie moze by¢ znie-
walajacy i przyttaczajgcy. Tego rodzaju autorytet jest szkodliwy dla ucznia na
kazdym etapie jego rozwoju.

W odniesieniu do pedagoga chciatoby sie mowi¢ nie tylko o autorytecie, ale
takze o mistrzu. Wtadystaw Strézewski podat warunki konieczne i wystarcza-
jace do bycia mistrzem. Dokonat tego na sesji poswieconej temu zagadnieniu
w Krakowie, w 1996 roku®®. Autor do warunkéw koniecznych zalicza: przeka-
zywanie hierarchii wartosci, a w niej miejsca tego, czemu mistrz sie poswiecit;
przekazywanie uczniom swoich metod postepowania poprzez zgode na ich
podpatrywanie i udziat w ich wykorzystywaniu; nienarzucanie poglgdow i roz-
strzygniec¢; nieaspirowanie do bycia zyciowym guru ucznidw; zyczliwos¢ i goto-
wos¢ do udzielania uczniom pomocy, gtdwnie poswiecanie im witasnego cza-
su. Do warunkéw wystarczajgcych autor zaliczyt rados¢ z kontaktu z uczniami,
a takze z ich sukcesow.

Waznym zagadnieniem jest to, aby uczen nie nasladowat nadmiernie swo-
jego mistrza, gdyz grozi mu woéwczas utrata oryginalnosci, trudnosci w odna-
lezieniu swojej wiasnej, niepowtarzalnej drogi. Edward Necka podkresla, ze
uczen powinien najpierw patrze¢, czy wrecz zapatrze¢ sie w mistrza, a na-
stepnie wyj$¢ z tego Scistego zwigzku w kierunku autonomii i niezaleznosci.
Autor podkresla, ze pierwszym zadaniem mistrza jest utwierdzenie ucznia w dro-
dze do zawodu artysty. Drugie zadanie zas to przekazywanie pewnych niepisa-
nych regut, ktére rzgdzg wybrang dziedzing tworczosci. W ten sposob zdobywa
sie doswiadczenie, co zostato nazwane ,wiedzg ukrytg”?®.

Z kolei Jan Andrzej Kitoczowski stwierdza, ze autorytet moze stac sie mis-
trzem, gdy prowadzi i gdy staje sie przewodnikiem na drodze urzeczywistnia-
nia warto$ci®®. Autor zastanawia sie, jakie cechy czynig cztowieka mistrzem.
Stwierdza, ze mistrz ma uczniéw, a nie fanéw. Prawdziwy mistrz nie zatrzymuje

27 K. Kottowski, hasto Autorytet nauczyciela, [w:] Encyklopedia pedagogiczna, W. Pomykato
(red.), Fundacja Innowacja, Warszawa 1993.

28 Podaje za: K. Olbrycht, O roli przyktadu, wzoru, autorytetu i mistrza w wychowaniu osobowym,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007, s. 32.

2 E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2001.

30 J.A. Kloczowski, Czas marnych mistrzéw?, ,Znak”, 1994, nr 11.
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na sobie, nie wymaga zadnej formy kultu. Osoby prowadzone przez prawdzi-
wego mistrza szybko stajg sie samodzielne i nie stanowig jakiegos kregu wiel-
bicieli. Pseudomistrz, wedtug autora, szuka przede wszystkim poklasku i na tym
wiasnie bardzo mu zalezy. Jego zachowanie obliczone jest na szukanie popu-
larnosci. Jest to po prostu swojego rodzaju gwiazdorstwo. Autor stwierdza, ze
prawdziwy mistrz nie poszukuje wyznawcow. Nie jest czym$ odosobnionym, ze
czesto najpierw od siebie odstrasza poprzez bardzo wysokie wymagania, kto-
rym trudno sprostac¢. Nastepuje woéwczas naturalna selekcja adeptéw mistrza.
Wielki pianista, a przede wszystkim nauczyciel wielkich pianistow, Henryk Neu-
haus pisat, ze jedno z gtownych zadari pedagoga — to dac uczniowi jak najszyb-
clej takie gruntowne przygotowanie, aby pedagog przestat mu byc potrzebny,
usungc sie, na czas zejsc ze sceny, to znaczy wszczepic mu te samodzielnosc
myslenia, metod pracy, samopoznania i umiejetnosci osiggania celu, ktdrg nazy-
wamy dojrzatoscig, progiem, za ktorym zaczyna sie mistrzostwo. Dgzgc swiado-
mie do tego, nie chce jednoczesnie sprowadzac do zera swojej roli jako czto-
wieka, jako osobowosci; chce przestac byc miliciantem, guwernerem, trenerem,
a pozostac jednym z wielu zyciowych motorow ucznia, jednym z wrazeri tego
Swiata, na rowni z innymi, czy to silniejszymi, czy to stabszymi. Taki wtasnie stosu-
nek do tych spraw wyrobitem sobie po zaznajomieniu sie z pracg moich kolegow
(zwykle byli to czysci pedagodzy, nie wykonawcy), ktorzy w zaden sposob nie
mogli pogodzic sie z myslg, by uczeri, chocby zjadt juz wszystkie rozumy, mogt
kiedys przestac ich potrzebowac; uczniowie to dla nich wieczne dzieci®'.

Jan Andrzej Ktoczowski rozréznia dwa rodzaje mistrzow. Pierwszych z nich
nazywa mistrzami otwierajgcymi. Sg to osoby potrafigce otworzy¢ przed ucz-
niem nowe horyzonty, nowe dziedziny, nowe obszary do poznania, zafascyno-
wacé nimi. Drugi rodzaj mistrzéw to mistrzowie zwienczajgcy. Sg to ci, ktdrzy po-
magajg osiggna¢ dojrzatosc, dojs¢ do petni. To rozrdznienie autora jest wazne
we wszystkich dziedzinach kontaktu z mistrzem. Wydaje sie jednak, ze jest
szczegolnie istotne w przypadku ksztatcenia artystycznego, kidre z samej swo-
jej istoty zaktada obcowanie z mistrzem. Wszyscy uczniowie szukajg mistrza.
W przypadku nauczania muzyki jest chyba ono jeszcze wazniejsze, bo nau-
czanie to dokonuje sie w trybie indywidualnym, u jednego nauczyciela, ktory
moze zrobi¢ wiele dobrego, ale takze i wiele ztego. Zaleznos$¢ miedzy uczniem
a nauczycielem jest takze duzo wieksza niz w innych dyscyplinach i utrzymuje
sie na wszystkich szczeblach nauczania.

Wracajgc do rozwazan Jana Andrzeja Ktoczowskiego, trzeba przypomniec,
ze autor podkresla mocno dojrzatos¢ mistrza i to zardwno warsztatowg, jak tez
osobowosciowg. Wymagania sg tutaj podwojne, gdyz mistrza nie utozsamia sie
z ekspertem, chocby najwyzszej klasy. Mistrz daje tez uczniowi poczucie bez-

ST H. Neuhaus, Sztuka pianistyczna, PWM, Krakéw 1970, s. 205.



pieczenstwa, stwarza okreslong perspektywe dla tych, ktérzy za nim pdjda.
Jest rowniez pewny, ze droga, ktérg obrat, prowadzi w wiadomym, okreslonym
kierunku, ku jasnemu celowi. Podsumowujac swoje rozwazania, autor stwier-
dza, ze mistrzem jest ten, kto umie pokazac, w jaki sposéb na co dzierh mozna
urzeczywistnia¢ wielkie ideaty, kto umie pokazac¢, ze mozliwe jest zycie inne niz
tylko przecietne, kto otworzy szerszg perspektywe zyciowsg, kto potrafi przekonac,
Ze warto byc wariatem, czyli innym 2,

Tak jak juz podkreslano, w obecnych czasach obserwujemy kryzys auto-
rytetu, a wiec takze kryzys bycia mistrzem. Jan Andrzej Ktoczowski stwierdza
z goryczg, ze odnosi takie wrazenie, jakby wiekszos¢ mistrzow juz umarta.
Swojemu artykutowi nadat pesymistyczny tytut — Czas marnych mistrzow?
Moze jednak optymistycznie nalezy odczyta¢ postawiony na koricu znak zapy-
tania. Autor twierdzi, ze nie mamy dzisiaj w szkotach, na uczelniach, w réznych
innych miejscach formacji mtodego cztowieka mistrzéw, ktérzy w sposéb pew-
ny wprowadzajg w swiat wartosci. Jest to problem alarmujacy.

Na problem mistrza mozna patrze¢ od strony ucznia, ale takze od strony
samego mistrza. Jest to zwigzek oparty na wzajemnym wybraniu. Mistrz prze-
kazuje swoje doswiadczenie zawodowe, osobiste, ale przekazuje takze siebie.
Musi liczy¢ sie z kruchoscig wzajemnej relacji. Czasem zwigzek mistrza i ucznia
trwa bardzo dtugo, przeksztatcajgc sie i ewoluujgc, dochodzgc do prawdziwej,
wieloletniej przyjazni, ale jest to sytuacja raczej rzadka. Pieknym przyktadem
jest tutaj relacja polskiego pianisty Krystiana Zimermana i jego nauczyciela
Andrzeja Jasinskiego. Najczesciej uczen w ktérym$ momencie odchodzi, na co
mistrz musi by¢ przygotowany. Odejécie zawsze jest przykre i wymaga osobis-
tej kultury z obu stron. Czasem uczen stwierdza, ze w danej relacji otrzymat
juz wszystko i chce iS¢ dalej samodzielnie lub szuka¢ innego mistrza. Czasem
nastepujg nieporozumienia, zale i jednostronne lub obustronne pretensje, co
jest oczywiscie kleskg. Mozna powiedzieC, ze prawdziwy mistrz powinien byc¢
takze mistrzem rozstan. Musi uzna¢ w swoim zyciu istnienie pewnego rodzaju
samotnosci, co w wymiarze ludzkim jest oczywiscie trudne.

Jedng z podstawowych cech mistrza, o co bardzo trudno w zawodach artys-
tycznych, jest skupienie sie na drugim. W zawodzie artysty czyms$ naturalnym
jest koncentracja na sztuce i wtasnej drodze artystycznej, wiasnych artystycz-
nych poczynaniach. Od mistrza wymaga sie jednak altruizmu. Mistrz pomaga
uczniowi dojrzewac i stawac sie sobg. W tym przypadku relacja zawodowa prze-
plata sie z relacjg osobistg w sposob jedyny i niepowtarzalny, oparty jedno-
czes$nie na wartosciach estetycznych i etycznych. Ten, kto skupiony jest tylko
na sobie, jedynie na wtasnych poszukiwaniach i problemach, nie moze byc ani
mistrzem, ani ojcem, bo nie ustyszy drugiego, zagtuszy go sobg, czym dopro-

82 J.A. Ktoczowski, dz. cyt., s. 7.
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wadzi do katastrofy. Owocem tej chybionej relacji bedzie rozczarowanie i niespet-
nienie [...] bdl ucznia, ktory powierzyt sie temu, ktérego uznat za mistrza, ale
spotkat sie z obojetnoscig i wzruszeniem ramion®. Przy wrazliwych osobowos-
ciach artystycznych takie doswiadczenia pozostawiajg Slady na cate zycie.
Moze sie to zdarzyC i niestety zdarza sie na wszystkich etapach nauczania.
W skrajnych przypadkach prowadzi nawet do rozstania ze sztuka.

Poszukiwanie autorytetu nauczyciela-mistrza jest bardzo wazne w kazdym
wieku ucznia czy studenta. Warto moze w tym miejscu zatrzymac sie na prob-
lemie autorytetu w szkole wyzszej. To jej absolwenci przychodzg do szkdt artys-
tycznych nizszych szczebli i dziatajg w nich pozytywnie lub negatywnie. Mtodziez
coraz czesciej przychodzi na studia juz jako$ poraniona przez uprzednie do-
Swiadczenia domowe i edukacyjne. Wazne jest wiec, z jakimi osobowosciami,
z jakim stylem pracy i kontaktu spotyka sie podczas studidw wyzszych. Wspdt-
czesny pedagog musi by¢ w kazdym przypadku wychowawcg, a niejednokrotnie
takze terapeuta.

Wspomniany juz tutaj Allan Bloom, kitéry negatywnie ocenia amerykariskie
szkolnictwo wyzsze, jako filozof droge ratunku upatruje w odwotywaniu sie do
madrosci starozytnych Grekéw, a w szczegoélnosci do tekstow Platona®*. Zale-
ca on swoim studentom lekture platoriskich dialogéw. Opisuje zdarzenie, gdy
po przeczytaniu Uczty przyszedt do niego rozgoryczony student, méwigc, ze
nie moze sobie dzi§ wyobrazi¢ odtworzenia magicznej atmosfery Aten, gdy rézni
madrzy ludzie spotykali sie i dyskutowali o sprawach dla nich waznych. Bloom
odpowiedziat studentowi, ze takie doswiadczenia sg mozliwe zawsze i wsze-
dzie. Przypomniat, ze dysputa opisana w Uczcie toczyta sie podczas wojny
peloponeskiej. Dwdch rozméwcéw — Arystofanes i Sokrates — potrafito prze-
widzie¢, ze bedzie to upadek Grecji, a jednak mimo wszystko spotykali sie
i rozmawiali. Autor stwierdza, ze to, co jest istotne w Uczcie, a takze w innych
dialogach Platona, mozna odtworzyc w prawie kazdym miejscu i czasie. Mdj stu-
dent i jego przyjaciele mogg wspdlnie myslec. Potrzeba gtebokiej refleksji, aby
zrozumiec, ze wspolne myslenie to wtasnie to, o co chodzi. Niestety, w tym punk-
cie zaczynamy ponosic kleske.

Autor przypomina, ze uniwersytet to wspdlnota, a prawdziwa wspolnota
ludzka to dla niego wspdlnota ludzi poszukujgcych prawdy. Nazywa Platona
i Arystotelesa przyjaciotmi, gdyz spierali sie o nature dobra. Tym, co ich pota-
czyto, byta wspdina fascynacja dobrem, a ich spér dowodzit, ze sie wzajemnie
potrzebujg, aby dobro zrozumiec¢, choc¢ ich poglady byty tak rézne. Autor uwa-
za, ze jest to wzorzec prawdziwych kontaktow, ktore sg ludziom tak bardzo

33 A. Karon-Ostrowska, Mistrz i uczeri, czyli mitosc niejedno ma imie, ,Wiez”, 2000, nr 9, s. 17.
34 A. Bloom, dz. cyt.

5 Tamze, s. 457.



potrzebne. Przywotuje tez indywidualny przyktad Sokratesa, ktéry ponidst Smierc
za przekonania. Uwaza, ze jesli mitos¢ madrosci przetrwata do dzisiaj, to z pew-
noscig w jakiejs czesci dzieki temu przyktadowi, i dodaje: naprawde liczy sie
wiasnie ten przyktad, o czym musimy pamietac, jesli chcemy wiedziec, jak bronic
uniwersytetu®e,

Tak wiec mozna powiedzie¢, ze w osobie autorytetu na uczelni liczy sie prze-
de wszystkim poszukiwanie prawdy i przyktad osobisty. Im jest to ukazywane
W Sposob bardziej rzetelny i intensywny, tym ma wieksze szanse oddziatywania.
Podobnie jest oczywiscie w ramach uczelni artystycznej. Chodzi tutaj o praw-
de artystyczna, poszukiwanie jej, dochodzenie do niej, ale nie tylko, bo chodzi
takze o prawde filozoficzna, egzystencjalna, a takze o $wiadectwo osobiste
pedagogow.

Jest pewne, ze w obecnych splatanych czasach studenci poszukujg auto-
rytetu. Mozna powiedzie¢, ze im bardziej czasy sg niejasne, nieczytelne, nie-
oczywiste, tym bardziej potrzebny jest autorytet, przewodnik. Z jednej strony
ma to by¢ cztowiek po mistrzowsku poruszajgcy sie w uprawianej przez siebie
dziedzinie, w naszym przypadku w sztuce. Przede wszystkim jednak autoryte-
tem dla wspdtczesnych miodych ludzi jest Swiadek wartosci. Mozna powiedziec,
ze Swiadczenie o wartosciach i stuzba wartosciom to najwazniejsze atrybuty
autorytetu pedagoga zaréwno dzisiaj, jak tez chyba we wszystkich czasach.
Przypomniat o tym Jan Pawet Il na spotkaniu z rektorami polskich uczelni
w 1996 roku. Papiez mowit, ze uczelnie akademickie sg takze miejscem forma-
cji mtodego pokolenia polskiej inteligencji. Jest to niezwykle odpowiedzialna stuz-
ba dla narodu i jego przysztosci. Mam na mysli nie tylko wyksztatcenie w wgskim
zakresie naukowej specjalizacji, lecz takze wychowanie do petni ludzkiej osobo-
wosci. Nakfada to na profesorow i wszystkich pracownikow dydaktycznych szcze-
golng odpowiedzialnosc i zobowigzanie, aby dzielic sie ze studentami nie tylko
zasobem wtasnej wiedzy naukowej, ale takze bogactwem swego cztowieczeri-
stwa. Wsrod mtodziezy akademickiej istnieje wielkie zapotrzebowanie na wzorce
osobowe, to znaczy na profesorow, ktorzy staliby sie dla nich prawdziwymi mistrza-
mi i przewodnikami®’.

Wymagania sg wielkie i radykalne, ale takie tez sg czasy, w ktorych przy-
szto nam zy¢. Ttumy miernych pracownikow naukowych i artystycznych prze-
ming bez sladu, choc¢by doraznie odnosili oni sukcesy i mieli powodzenie.
Pozostang autentyczni swiadkowie wartosci stuzgcy prawdzie, dobru i pigknu.
W zakresie edukacji sg potrzebni od pierwszych krokéw stawianych w danej
dziedzinie az po petny rozwdj. Tak dzieje sie takze w edukacji artystycznej.
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87 Przemoéwienie Jana Pawta Il do rektoréw uczelni akademickich w Polsce z dnia 4 stycznia
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Autor redakcyjnego wstepu do zeszytu ,Ethosu” poswieconego problemowi
autorytetu przywotuje jako przyktad literackg pare mistrza i ucznia. Sg nimi po-
staci z powiesci Tomasza Manna Buddenbrookowie. Jest to organista Edmund
Pfuhl i jego uczen, maty Hannes. Przebywali oni czesto w kosciele Panny Marii
w Lubece na chdrze, ponad ttumem wiernych, dla ktérych gra na organach
podczas nabozeristwa byta na ogdt mato wazna. Nauczyciel i uczen przebywali
posréd szumu poteznych dzwiekdw, ktdre wspdinie rozpetywali i opanowywali .
W tej scenerii stary organista przekazywat uczniowi swoje umiejetnosci i do-
Swiadczenie. Gdy udato sie mu zagrac¢ cos wyjgtkowo dobrze, to méwit sam do
siebie, ze pewnie i tak nikt tego nie zauwazyt. Maty Hannes siedziat zawsze
obok niego zapatrzony w swojego mistrza, a ten mowit do chtopca: Janie, ty
jeszcze nie rozumiesz, co to jest... jest to nasladowanie jednego tematu od korica
do poczgtku, od ostatniej nuty do pierwszej... dosc trudna rzecz. PdZniej dowiesz
Sie, co to znaczy nasladowanie w scistym kontrapunkcie... Fugami na wspak nie
bede cie nigdy meczyt, nigdy cie do tego nie zmusze... Nie potrzeba umiec. Ale
nie wierz tym, ktérzy nazwg to sztuczkami bez wartosci muzycznej. Znajdziesz
kompozycje na wspak u wielkich kompozytorow wszystkich czasow. Tylko obo-
jetni i przecietni odrzucajg takie cwiczenia z wrodzonej pychy. Godzi sie byc
pokornym; zapamietaj to sobie, Janie .

Jest to drobny epizod ukazujacy jednego z nieprzeliczonej rzeszy mistrzow
dzielgcych sie chetnie i w sposob dogtebny tym, co posiadajg cennego, w tym
przypadku swojg sztukg muzyczng. Mistrz i uczen sg sobie potrzebni nawza-
jem, co jest takze bardzo wazne. Ta wazna relacja przypadku pedagoga naj-
czesciej dokonuje sie w sytuacji zwyczajnej, codziennej, powtarzajacej sie.

Warto réwniez zatrzymac sie nad rozwazaniami Ireny Stawiriskiej, ktéra roz-
patruje zagadnienie autorytetu pedagoga z diugiej perspektywy czasowej wias-
nego zycia®. Byta bowiem uczennicg i studentkg przed drugg wojna swiatowa,
natomiast pedagogiem uniwersyteckim przez kilka dziesiecioleci powojennych,
na réznych etapach przeobrazen politycznych naszego kraju. Uwaza ona, ze
jednym z podstawowych warunkow autorytetu nauczyciela jest nieustanne sa-
moksztatcenie, gdyz w tym wzgledzie mtodziezy nie da sie oszukac. Autorka
podkresla jednak, ze doceniajgc i ustawiajgc na wiasciwym miejscu ten pierwszy
czynnik, nalezy stwierdzi¢, ze najwazniejsze atrybuty autorytetu nauczyciela sg
natury moralnej. Jest to, wedtug niej, przede wszystkim ofiarnos¢ i bezintere-
sownosc¢. Zwraca uwage na problem dawania czasu swoim uczniom i studen-
tom, do czego nie jest zdolny pedagog nastawiony wytgcznie na wydajnos¢
pracy i zysk. Za najwazniejsze cechy autorytetu pedagoga uwaza umitowanie

88 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, Czytelnik, Warszawa 1988, s. 84-85.
9 Tamze.

40| Stawiriska, Autorytet nauczyciela, ,Ethos”, 1997, nr 1 (37).



zawodu traktowanego jako powotanie i stuzba spoteczna. Bardzo wazny jest
takze wedtug niej szacunek dla tych, ktérych sie uczy.

Autorka stwierdza, ze najbardziej podwazajg autorytet nauczyciela stabe
przygotowanie naukowe i silne zainteresowania natury finansowej. Czynnikami
podwazajgcymi autorytet pedagoga sg takze: pycha, samouwielbienie, demon-
strowanie swojej wyzszosci, ponizanie ucznia i che¢ przypodobania sie ucznio-
wi za wszelkg cene. Zwraca tez uwage, ze nie nalezy btednie odczytywac jako
ponizania zastuzonych ztych ocen i wymagan, jakie stawia nauczyciel. Ostatnio
bowiem spotykamy sie z takg wykrzywiong interpretacjg koniecznych dla edu-
kacji i wychowania dziatarh nauczyciela. Czynig tak najczesciej roszczeniowi ro-
dzice. Wypowiedz Ireny Stawiriskiej jest tym cenniejsza, ze ona sama dla wielu
pokolen studentoéw byta autorytetem i z pewnoscig takze mistrzem.

Jak wida¢ z catych dotychczasowych rozwazan, mistrza nietatwo dzi$ zna-
lez¢. Konieczne jest jednak wytrwate poszukiwanie, stawianie wysokich wymagan
i niepoprzestawanie na kontakcie z kims$ nieodpowiednim. Jesli nie ma mistrza
wsrod aktualnego grona pedagogicznego, to trzeba szukac¢ dalej i nie zrazac
sie niepowodzeniami. Uczniowie i studenci poszukujg mistrza przede wszystkim
w zakresie sztuki, ale takze w zakresie zycia. Czasem zdarza sie, ze jest to jed-
na i ta sama osoba i tak powinno wtasciwie byc¢, gdy zwazy sie chociazby na
czas, ktory na przyktad nauczyciel muzyki i uczen spedzajg razem na indywi-
dualnych lekcjach gry. Taka sytuacja jest optymalna na wczesniejszych etapach
nauczania i wtasciwie trudno wyobrazi¢ sobie inng. Na wyzszych etapach nau-
czania takze najlepiej bytoby, gdyby byta to jedna osoba, ale student jest juz
starszy i tatwiej moze sobie z problemem poradzi¢. Pewna studentka uczelni
muzycznej w rozmowie powiedziata o swoim nauczycielu instrumentu gtéwne-
go ze szkoty Sredniej, ze uczyt nie tylko, jak grac, ale takze jak zy¢. Mowita tez,
ze bardzo go jej brakuje, gdyz na uczelni nie spotkata nikogo, kio spetniatby
takg role. Czasami mogg to by¢ rézne osoby, ktére sg mistrzami w zakresie réz-
nych obszaréw zycia.

Zakonczenie

Tak wiec autorytet pedagoga zakotwiczony jest przede wszystkim w stuzbie war-
tosciom, co nalezy jeszcze raz dobitnie podkresli¢. Bez tego rodzaju autoryte-
tu pedagoga nie mozna méwi¢ o petnym rozwoju ucznia. Moze jedynie czynic¢
postepy zawodowe i szkoda, jesli tylko to mu wystarcza. Moze jednak przejgé
negatywne cechy swojego nauczyciela i powielac je dalej. Wydaje sie, ze w za-
kresie cech osobowosci pedagoga uznanego za autorytet, czy nawet za mistrza
na plan pierwszy wysung¢ mozna nastepujgce: autonomie wewnetrzng, ktéra
sprawia, ze pedagog nie ulega zewnetrznym presjom, autentyzm powodujacy,
ze pedagog jest sobg i nie nosi maski, empatie bedacg bazg do petnego zycz-
liwosci stosunku do innych, odpowiedzialno$¢ za siebie i za ucznidw. Wazne
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jest tez posiadanie swoich ideatéw i odwaga w ich gtoszeniu. Sg to cechy cha-
rakterystyczne dla osobowosci dojrzatej. Mozna tez powiedzie¢ o czyms, co
nie da sie ujg¢ jasno i wyraznie, a co Ludwik Hirszfeld wyrazit nastepujacymi
stowami: Gdy mnie pytano pdZniej, jaka jest tajemnica dobrego wyktadu, odpo-
wiadatem: Znam tylko jedng, kto chce rozpalac innych, musi sam ptongc*'. Hirsz-
feld pisat, ze spotkat na swojej drodze dwa rodzaje nauczycieli, w jego przy-
padku chodzito o osoby kierujgce laboratoriami medycznymi. Jedni z nich mieli
kompleks krolewicza i panicznie bali sie detronizacji, a drudzy byli jak ojcowie
i chcieli, aby dzieci ich przerosty. Z podobnymi osobami spotykamy sie takze
dzi§ w szkotach artystycznych.

O podobnych sprawach pisata Maria Grzegorzewska, twoérczyni pedagogiki
specjalnej w Polsce, w Listach do mtodego nauczyciela. Pisata ona, ze aby
zdziatac cos wartosciowego, trzeba byc kims wewnetrznie, trzeba mie¢ swoje
wtasne zycie, swoj wtasny swiat, trzeba mie¢ mocny fundament przekonar —
W COS gorgco wierzyc, czemus gorgco stuzyc — trzeba byc sobg! Bo przeciez
jezeli sie ma dawac, to trzeba miecC cos do dawania, azeby duzo dac — trzeba
duzo miec. Wtedy jest tylko sita dziatania, sita budzenia wartosci w innych i sita
udzielania im pomocy w rozwoju“?.

Wydaje sie tez, ze pedagog bedgcy autorytetem i mistrzem opanowat naj-
trudniejszy aspekt sztuki nauczania, jakim jest bez watpienia pobudzanie mo-
tywacji wewnetrznej ucznia. Potrafi wydobywa¢ z ludzi to, co w nich najlep-
sze. Nie jest to tylko sprawnos¢ opisywana w jezyku psychologicznym, ale
cos$ znacznie wiecej. Warto znéw zacytowac stowa Ludwika Hirszfelda zawarte
w przedmowie do podrecznika immunologii. Pisat o swojej ksigzce: Moze na-
tchnie lub zacheci ona do bliskiego mi sposobu myslenia. Wyraz myslenie zawe-
za Istote tego podejscia. Badacz posiada pewien swoisty rytm psychiczny, nos-
talgie za nieznanym, za tworzeniem nowych idei i pragnieniem, by brac w tym
udziat. Zrédtem mitosci jest potrzeba mitosci. | zrédtem idei jest tesknota za nia.
Intelekt wlewa tresc, ale tesknota stwarza podfoze. Dziatalnosc¢ badawcza jest
skutkiemn nie tylko okreslonych zainteresowari intelektualnych, ale chocby tej bez-
kierunkowej namietnosci myslenia. Rozbudzic jg i uswiadomic u tych, ktorzy ja
posiadajg w zarodku, jest celem tej ksigzki *3.

W czasach gwattownego zakwestionowania autorytetu obserwuje sie jedno-
czesnie rosngcyg tesknote za nim. Coraz czesciej siega sie do sylwetek wielkich,
zastuzonych pedagogow, przywotuje sie ich poglady na nauczanie i wychowa-
nie. Jest to zjawisko bardzo pozytywne, kidre w stosunku do mtodego pokolenia

41 Hirszfeld, Historia jednego zycia, Czytelnik, Warszawa 2000, s. 39.

42M. Grzegorzewska, Listy do miodego nauczyciela, Wydawnictwo WSPS, Warszawa 1996,
s. 54.

43 . Hirszfeld, dz. cyt., s. 428-429.



ma wielkie walory wychowawcze. W wydanej w latach dziewiec¢dziesigtych
pracy poswieconej sylwetkom kilkunastu wybitnych polskich pedagogow autor
w nastepujgcy sposob uzasadnia potrzebe przypominania prawdy o takich lu-
dziach: w dobie zaniku autorytetow ukazanie wizerunkow ludzi znaczgcych moze
ostfabiac dewastujgcg nasze zycie spoteczne tendencje do rownania w dot, do lek-
cewazenia wartosci, ktdre nawet w najtrudniejszych warunkach zycia pozwalajg
zachowac wiare w lepszg przysztosc narodu i paristwa; w okresie niedoceniania
mysli pedagogicznej przez nasze spoteczeristwo ukazanie szerokiej panoramy
pogladow wybitnych ludzi na temat wychowania, nie tylko wgsko pojmowanych
pedagogdw, moze zwrocic uwage na role tej mysli w ksztattowaniu sie nowego
oblicza naszego kraju, w stadium dezorientacji wsrod samych przedstawicieli
nauk o wychowaniu ukazanie sylwetek swiattych ich przedstawicieli z niedawnej
przesztosci moze przekonac o waznosci misji pedagoga w spoteczeristwie, a za-
razem dostarczyc¢ wzordw dla mtodych w poszukiwaniu wtasnej przysztosci
naukowej*4,

Warto bytoby przywotac¢ sylwetki réznych muzykow, ktérzy byli pedagogami
i mistrzami, zaréwno tymi otwierajgcymi na poczatku drogi muzycznej, jak tez
tymi zwieniczajgcymi w okresie osiggania petni. Z pewnoscig mozna wymienic
ich bardzo wielu i z tego rodzaju materiatéw mogtaby powsta¢ obszerna, inte-
resujgca ksigzka, ktérg moze kiedys$ ktos opracuje. Bytaby ona niestychanie po-
trzebna dla mtodszego pokolenia. Cieszy, gdy dojrzali muzycy, w apogeum swo-
jej kariery zawodowej, wspominajg swoich pierwszych nauczycieli, dedykujg im
na przyktad swoje utwory czy nagrania. Jest to tym bardziej godne zauwaze-
nia, ze w dzisiejszych czasach wdziecznos¢ réwniez zanika wraz z epidemicz-
nym rozprzestrzenianiem sie egocentryzmu i egoizmu. Jest tez czyms bardzo
pieknym, gdy we wspolnych koncertach wystepuja nauczyciele i uczniowie na
roznych poziomach nauczania, poczgwszy od pedagogicznych utwordw forte-
pianowych na cztery rece prezentowanych na poczgtkowym etapie nauczania,
a skoniczywszy na wielkich dzietach prezentowanych na uczelniach. W wielu
przypadkach uczen przerasta mistrza, ale jest to normalne i prawdziwych mis-
trzéw cieszy, uskrzydla ich dalszg prace. W relacji mistrz—uczen istnieje tez pro-
blem wzajemnego wyboru. Nauczyciel w jakim$ sensie szuka uczniow, a ucz-
niowie z kolei poszukujg pedagoga. W edukacji muzycznej jest to zjawisko
powszechne. W pewnym momencie kariery artysta ,dorasta” niejako do roli
pedagoga, dojrzewa do tego, aby swoje doswiadczenia przekazywac innym.
Zdarza sie to w roznym momencie zyciowej drogi, a najbardziej odpowiedzialni
traktujg to jako obowigzek w stosunku do nastepnych pokolert muzykow. Z dru-
giej strony staje uczen, ktory jest otwarty na przekaz od pedagoga, obdarowu-
je go zaufaniem, powierza mu swoje zdolnosci, swoj talent. W edukacji muzycz-

44 W. Okon, Wizerunki stawnych pedagogéw polskich, WSIP, Warszawa 1993, s. 8.
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nej, w ktérej nastepuje wielkie zaangazowanie emocji, ta wzajemna relacja wig-
ze sie zazwyczaj z duzymi obustronnymi oczekiwaniami, o czym juz byta mo-
wa. Moze nastgpic¢ tutaj zrozumienie, fascynacja, petne przelewanie sie dawania
i brania, co daje poczucie spetniania sie zaréwno u ucznia, jak i u pedagoga.
Moze tez nastgpi¢ rozczarowanie, brak przyjecia daru pedagoga przez ucznia,
rozczarowanie ucznia pedagogiem. Tak bywa we wszystkich relacjach ludzkich.
Jednak w przypadku na ogdt bardzo nasyconych emocjonalnie kontaktow, jakie
majg miejsce w nauczaniu muzyki, takie przezycia bywajg zwielokrotnione. Hen-
ryk Neuhaus pisat: ...jezeli datem cos moim uczniom, to i oni mnie dali nie mniej,
jesli nie wiecej i ze jestem im za to bezgranicznie wdzieczny, bo nasze wspdolne
wysitki zmierzajgce do poznania sztuki i opanowania jej byty podstawg naszej
przyjazni, zazytosci i wzajemnego szacunku, a uczucia te nalezg do najlepszych,
jakich mozna doswiadczyc¢ na naszej planecie®.

Jest tez znang prawidtowoscig, ze nie zawsze dobry artysta jest dobrym pe-
dagogiem, i to rowniez nalezy bra¢ pod uwage w szkolnictwie artystycznym.
Niepokoi natomiast, ze wcigz bardzo ubogi jest zapisany przekaz dotyczacy
mistrzowskiej dydaktyki artystycznej. Wiadomo, ze ta materia jest nietatwa do
werbalizacji, ze w duzej mierze polega na intuicji, ale nalezatoby zrobi¢ wszyst-
ko, aby tego rodzaju prace powstawaty. Jest to zagadnienie trudne, bo lokuje
sie na terenie znajdujgcym sie na styku pomiedzy sztukg a naukg. Pisat o tym
celnie Tadeusz Wroniski, ze jest to obszar, ktory fgczy, ale i dzieli, a na tym tere-
nie nic sie nie usituje zbudowac, bo teren to grzaski i niezadowalajgcy zadnej ze
stron, ani naukowej, ani artystycznej*. Brakuje tu takze, niestety, specjalistéw, bo
jak stusznie pisat wspomniany wyzej autor, naukowcy, ktorzy badajg teren sztuki,
mysla, ze rzeczywiscie na niego wchodzg. Artysci natomiast, gdy pragng zajmo-
wac sie problemami naukowymi, najczesciej przyjmujg tylko pewien powierz-
chowny zargon naukowy, a gdy stajg sie w rzadkich przypadkach naukowcami,
to przestajg by¢ wtedy artystami.

Na zakoniczenie przedstawionych rozwazan warto powréci¢ do przywotywa-
nych juz tutaj wspomnien swietnego naukowca i pedagoga, a jednoczesnie bar-
dzo gtebokiego cztowieka, jakim byt Ludwik Hirszfeld. W cytowanym juz wstepie
do swojego podrecznika immunologii zawart wiasne credo pedagogiczne. Pisat
tam miedzy innymi: Wyktady nie byty dla mnie nigdy zimnym nauczaniem zawo-
au, gdyz wyzsza uczelnia byta w moim pojeciu szkotg ducha. Stuchacz powinien
poznac na wyktadach nie tylko fakty niezbedne do wykonywania zawodu, ale
i filozofie, i urok danej gatezi wiedzy, i zyskac wglad w kuZnie mysli, w technike
tworczosci badawczej. Celem wyzszego nauczania jest dac wiecej, niz tego wy-
maga praca zawodowa, jest nauczyc myslec, wychwytywac zagadnienia, dziwic

4 H. Neuhaus, dz. cyt., s. 240.
46 T. Wroniski, Artysta w krainie mysli, AMFC, Warszawa 2000.



sie i podziwiac. Cztowiek, ktdry tak sie odnosi do Swiata otaczajgcego, staje sie
lepszy. | dlatego nauka moze nie tylko wyksztafcic intelekt, ale i wyrzeZbic¢ dusze.
Nauczanie w tym zrozumieniu byto mojg pasjg i jak wszystko, co jest owocem
namietnosci, wyktady moje zapalaty mtodziez i — moge to powiedziec nie grze-
szgc nieskromnoscig — cieszyly sie powodzeniem*’.

Istniejgcy w réznych wiekach mistrzowie zostawili w réznej formie swoje dzie-
ta i wcigz sg mistrzami dla kolejnych pokolen. Jest to wspaniate, ze wcigz ktos
ich odkrywa, ze ciggle ksztattujg nieznanych sobie ucznidw. W przypadku mu-
zyki pozostat zapis nutowy, a od pewnego czasu takze nagrania przyblizajgce
mistrzéw z catego Swiata. Pozostaty pamietniki, rézne zapiski. Najgtebsza po-
trzebg i koniecznoscig dla kazdego cztowieka jest jednak spotkanie takze
wspotczesnego sobie mistrza, bez ktdrego jakze trudno osiggngc peten rozwoj
zardwno zawodowy, jak i osobowosciowy.

Tak jak juz byto sygnalizowane wielokrotnie, w dzisiejszych czasach coraz
czesciej mowi sie tylko o funkcji profesjonalnej nauczyciela. Mozna znalez¢ réz-
ne prace dotyczgce kompetencji nauczycielskich. Podkresla sie wiedze, umie-
jetnosci metodyczne, a takze kompetencje psychotechniczne i socjotechniczne.
Dochodzi do tego koniecznos¢ umiejetnosci poruszania sie po swiecie mediow
elektronicznych. Coraz rzadziej natomiast méwi sie 0 osobowosci nauczyciela,
0 byciu dla ucznidéw i wychowankdow autorytetem i mistrzem. Jest to dla wspot-
czesnych teoretykow temat trudny i niewygodny. Autorytetu nie mozna nauczy¢
na zadnym studium pedagogicznym, nie mozna przetozy¢ na mierzalne sktad-
niki podlegajgce sprawdzianom. Nauczyciel, ktory jest tylko profesjonalistg, mo-
ze przekazac¢ wiedze i umiejetnosci, nie moze natomiast przekaza¢ wartosci
i wprowadzi¢ ich w swiat.

We wspdtczesnej rzeczywistosci mtodzi artysci stajg przed palgcymi pytania-
mi, jak broni¢ w sztuce wartosci wyzszych, jak by¢ prawdziwym artystg w sko-
mercjalizowanym Swiecie, jak sobie dac¢ rade w tym nietatwym zyciu, nie re-
zygnujac z ideatow. Wiarygodna odpowiedz moze by¢ przekazana tylko przez
autorytet. Aleksander Nalaskowski uzywa mocnego terminu, piszgc o kaptan-
skiej funkcji nauczyciela. Polega ona, wedtug niego, na wykorzystaniu wiedzy
i doswiadczenia do zbudowania autorytetu, ktéry jest niezbedny w nauczaniu
i wychowaniu. Autor pisze, ze w przekazywaniu wiedzy nauczyciel jest przewod-
nikiem. Gdy dochodzi do orzekania o tym, czy co$ jest dobre, to nie wiedza jest
najwazniejsza, ale zdolnos¢ do generowania opinii. W tym przypadku najwaz-
niejszy jest autorytet nauczyciela, bo przesgdza o wiarygodnosci, i to jest wias-
nie ta jego funkcja kaptariska, ktéra w dzisiejszych czasach nabrata tak
istotnego znaczenia*®. Kaptan z prawdziwego zdarzenia musi mie¢ powotanie.

47 . Hirszfeld, dz. cyt., s. 420-421.

48 A. Nalaskowski, Pedagogiczne ztudzenia, zmyslenia, fikcje, Oficyna Wydawnicza Impuls, Kra-
kow 2009, s. 37-38.
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Wracamy wiec do zapomnianego, nieuzywanego dzisiaj, a tak istotnego dla pe-
dagogiki pojecia, jakim jest powotanie nauczyciela.

Wiadystaw Strézewski méwi w podobnym kontekscie o wielkosci autorytetu:
Kontakt z cztowiekiem wielkim podnosi duchowo ku wyzszym wartosciom. Takie
podniesienie pojawia sie czesto niespodziewanie, ale na pewno jest zwigzane
z harmonig wartosci, doprowadzonych w cztowieku wielkim do optimum°. We
wspomnieniach muzykow pojawiajg sie przede wszystkim artysci, ktorzy nie tyl-
ko pieknie grali, Spiewali, dyrygowali, pisali znakomite utwory, lecz takze byli in-
dywidualnosciami i pieknymi osobami. Artysta pedagog powinien wiec rozwi-
jac¢ sie wcigz nie tylko zawodowo, lecz takze w zakresie osobowosci i ducha,
a rozwoj ten nie ma kresu.
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Magdalena Kacata

Uczen z orzeczeniem o potrzebie
ksztatcenia specjalnego
w szkole artystycznej

Kilka stow tytutem wstepu

Pierwszego wrzesnia kazdego roku szkolnego progi szkdt artystycznych prze-
kraczajg dziesigtki, a nawet setki mtodych ludzi rozpoczynajgcych nauke w kla-
sach pierwszych. tgczy ich fakt, ze zostali przyjeci do szkoty artystycznej, czyli
przeszli przez ,sito” egzaminéw wstepnych. Komisja kwalifikacyjna ocenita, ze
majg potencjat, by po latach nauki zda¢ egzamin dyplomowy. Poza tym kazdy
z nich to wyjatkowa indywidualnos¢, co oznacza, ze potrzebuje odmiennego po-
dejscia. Wsréd ucznidw jest takze spora grupa tych, ktdrzy posiadajg specjalne
potrzeby edukacyjne. W szkotach muzycznych | stopnia proces rozpoznawania
tych potrzeb zaczyna sie wraz z rozpoczeciem nauki dziecka w szkole. Zatem
nauczyciele majg czas na wypracowanie metod postepowania i sposoboéw po-
mocy dziecku, a takze na ,przyzwyczajenie sie” do jego specyficznego zacho-
wania. Do szkdt plastycznych, baletowych i szkét muzycznych |l stopnia, ktore
nie funkcjonujg w zespotach szkdt, uczen przychodzi niejako z ,zewnatrz”. Nau-
czyciele go nie znaja, a nowe Srodowisko nie zawsze wydaje sie by¢ przyjaz-
ne. Dla kadry pedagogicznej wszystkich szkét artystycznych to duze wyzwanie
i odpowiedzialnosc.

Profesjonalna kadra szkét artystycznych zwykle radzi sobie z indywiduali-
zacjg na poziomie praktycznym. Nie dziwi nas, ze przyszli artysci to jednostki
wyjgtkowo réznorodne. Pamieta¢ jednak nalezy, ze w szkole — obok codzien-
nej pracy z uczniem — mamy obowigzek tworzy¢ i aktualizowa¢ dokumenty,
a takze wskazac¢ uczniowi, na przyktad, z jakich warunkéw lub form dostoso-
wania egzamindw zewnetrznych moze skorzystac.

Wsrdéd wszystkich ucznidw, ktérzy pojawiajg sie w tych ,nowych” dla siebie
Srodowiskach szkolnych, szczegdlnie ciezko aklimatyzujg sie dzieci, u ktdrych
zdiagnozowano zespdt Aspergera. Od poczatku stanowig duze wyzwanie dla
kadry pedagogicznej. Zwykle postrzegane sg przez kolegow z klasy jako eks-
centryczne i dziwne, a ich nieudolne zdolnosci spoteczne draznig réwiesnikow.
Generujg tez problemy wychowawcze, bo ze zdiagnozowanym uczniem nau-
czyciele muszg postepowac inaczej. Koledzy widzg, ze ,uchodzi” im wiecej za- -
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chowan, ktdére nie sg normg spoteczng. Zatem nie rozumiejg, dlaczego oni tez
nie mogg sobie nagle wyjS¢ z lekcji, a na aroganckie zachowanie ,tamtych”
nauczyciel reaguje zdumiewajgco tagodnie.

Zespot Aspergera w klasyfikacji medycznej

W obowigzujgcej w naszym kraju klasyfikacji choréb i problemdéw zdrowotnych
ICD-10, zespdt Aspergera oznaczony jest kodem F84.51,

Zespot Aspergera
F84.5

Catosciowe zaburzenia rozwojowe

F84

Zaburzenia rozwoju psychologicznego O

F80-F89

Zaburzenia psychiczne
i zaburzenia zachowania

FO00-F99
Rysunek 1. Opracowanie wtasne na podstawie: ICD-10 Miedzynarodowa Statystyczna

Klasyfikacja Chordb i Problemdéw Zdrowotnych — X Rewizja, tom |, wydanie 2008. Centrum
Systeméw Informacyjnych Ochrony Zdrowia 2012

Charakterystyczne dla catosciowych zaburzeri rozwojowych ucznia sg jakos-
ciowe odchylenia od normy w zakresie wzorcéw komunikacii i interakcji spotecz-
nych, a takze stereotypowy oraz ograniczony repertuar zainteresowan i aktyw-
nosci. Objawy majg zwigzek z dojrzewaniem osrodkowego uktadu nerwowego,
a ich poczagtek nastepuje w okresie dziecinstwa. W omawianym zaburzeniu brak
jest okreséw remisji i nawrotéw — przebieg jest staty?.

Z zespotem Aspergera czesto wspotwystepujg ADHD (zespdt nadpobudliwo-
sci psychoruchowej z deficytem uwagi), zaburzenia lekowe i depresyjne, zabu-

' ICD-10 Miedzynarodowa Statystyczna Klasyfikacja Choréb i Problemdéw Zdrowotnych — X Re-
wizja, tom |, wydanie 2008. Centrum Systemdw Informacyjnych Ochrony Zdrowia 2012, s. 249.

2 Tamze, s. 245, 248.



rzenia zachowania, a takze OCD, czyli zaburzenia obsesyjno-kompulsywne
(mysli i/lub czynnosci natretne)?®,

W ICD-11, ktéra ma wejs¢ w zycie w 2022 roku, nie znajdziemy zespotu
Aspergera. Pojawi sie szersza diagnoza zaburzen ze spektrum autyzmu, ktdra
bedzie tgczyta kilka kategorii z obecnie obowigzujace] klasyfikacji*. Nie zmieni
to jednak sposobu funkcjonowania pacjentow. Zespét Aspergera nie przestanie
istnie¢, bedg po prostu inne kody i nowa nomenklatura.

Opracowanie indywidualnego
programu edukacyjno-terapeutycznego

Jesli do naszej szkoty trafia uczen, ktory przedktada orzeczenie o potrzebie
ksztatcenia specjalnego, zgodnie z Ustawg Prawo oswiatowe® nalezy dostoso-
wac program nauczania do jego indywidualnych potrzeb rozwojowych i eduka-
cyjnych oraz mozliwosci psychofizycznych. Dzieje sie to na podstawie opraco-
wanego przez szkote indywidualnego programu edukacyjno-terapeutycznego
(w skrécie: IPET). Bardziej szczegdtowe informacje znajdziemy w Rozporzadze-
niu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie warunkow orga-
nizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci i mtodziezy niepetnospraw-
nych, niedostosowanych spotecznie i zagrozonych niedostosowaniem spotecznym
(poniewaz Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie wydat w tym zakresie
aktu prawnego, w szkotach artystycznych rozporzgdzenie to jest obowigzujgce)®.

Program opracowuje zespot sktadajgcy sie z nauczycieli i specjalistow?,
ktorzy prowadzag zajecia z uczniem. Nalezy to zrobi¢ do 30 wrzesnia roku
szkolnego, w ktérym uczen rozpoczyna ksztatcenie (jesli szkota od poczatku

8 A. Brynska, Zaburzenia wspotwystepujgce w autyzmie i zespole Aspergera, [w:] A. Bryriska,
G. Jagielska, J. Komender, Autyzm i zespot Aspergera, PZWL Wydawnictwo Lekarskie, War-
szawa 2009, s. 66.

4 W. Gaebel, J. Zielasek, G.M. Reed, Zaburzenia psychiczne i behawioralne w ICD-11: kon-
cepcje, metodologie oraz obecny status, ,Psychiatria Polska”, czasopismo naukowe Polskiego
Towarzystwa Psychiatrycznego, Warszawa 2017, nr 51 (2), s. 177.

5 Artykut 127 ust. 3 Ustawy z 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, z pozniejszymi zmianami,
ogtoszonymi [w:] Obwieszczeniu Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej z 21 maja 2019 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy — Prawo oswiatowe, poz. 1148.

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie warunkow
organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci i mtodziezy niepetnosprawnych,
niedostosowanych spotecznie i zagrozonych niedostosowaniem spotecznym, Dziennik Ustaw
z 2017, poz. 1578 z pdzn. zm.

7 Przepisy prawa o$wiatowego nazywajg ,specjalistami” wykonujgcymi zadania z zakresu po-
mocy psychologiczno-pedagogicznej m.in. psychologdéw, pedagogdéw i doradcéw zawodowych
(Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad organizacji
i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i pla-
cowkach, Dziennik Ustaw z 2017, poz. 1591 z pdézn. zm.).
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wrzesnia jest w posiadaniu orzeczenia o potrzebie ksztatcenia specjalnego) lub
w ciggu 30 dni od dnia ztozenia orzeczenia. Prace zespotu koordynuje osoba
wyznaczona przez dyrektora szkoty — jest to wychowawca klasy, do ktorej
uczeszcza uczen, lub nauczyciel albo specjalista prowadzgcy z nim zajecia®.
Obowigzkiem dyrektora szkoty jest kazdorazowe zawiadomienie rodzicéw ucznia
lub samego ucznia, jesli jest on petnoletni, o terminie spotkania zespotu i moz-
liwosci wziecia w nim udziatu. W posiedzeniach zespotu mogg takze uczestni-
czy¢ inne osoby — szczegdty znajdziemy w przepisach prawa oswiatowego®.

Ponizej wymienione sg w punktach elementy, ktére powinien zawiera¢ indy-
widualny program edukacyjno-terapeutyczny. Wynikajg one z przepiséw prawa .

1. Wielospecjalistyczna ocena poziomu funkcjonowania ucznia.

Prawo oswiatowe stanowi, ze IPET opracowuje sie po dokonaniu wielospe-
cjalistycznej oceny poziomu funkcjonowania ucznia (WOPFU). Mozna wigec wnios-
kowac, ze bedzie to podstawowy element programu. WOPFU bedzie zapewne
oparta na tym, co napisali specjalisci z poradni psychologiczno-pedagogiczne;j
oraz na tym, co wynika z dostarczonych na temat ucznia dokumentéw (np. za-
Swiadczenia od lekarza specjalisty albo terapeuty czy opisu sporzgdzonego po
badaniu z wykorzystaniem wystandaryzowanego narzedzia ADOS'). Dodatko-
wych informacji dostarczy nam z pewnoscig konsultacja z rodzicami oraz z ucz-
niem i obserwacje dokonane przez pracownikow szkoty w trakcie biezacej pracy.

Dokonujgc WOPFU, warto zwréci¢ uwage na mocne i stabe strony dziecka.
Poradnie w orzeczeniu opisujg miedzy innymi wnioski z przeprowadzonych ba-
dan w zakresie inteligenciji czy proceséw poznawczych™. Jesli na przyktad ucz-
nia charakteryzuje utrudniony odbidr informacji drogg stuchowg, by¢ moze na
poziomie powyzej przecietnego plasuje sie zdolnos¢ uczenia sie wzrokowo-ru-
chowego, co bedzie dla nas istotng wskazéwka dotyczaca efektywnych sposdb
przekazywania tresci i umiejetnosci.

2. Zakres i sposOb dostosowania wymagan edukacyjnych do indywidualnych
potrzeb rozwojowych i edukacyjnych oraz mozliwosci psychofizycznych ucznia,
w szczegoblnosci przez zastosowanie odpowiednich form i metod pracy.

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie warunkow
organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci i mtodziezy niepetnosprawnych...,
dz. cyt.

® Tamze (§6 ust. 8 i 11).

0 Tamze (§6 ust. 1).

" Protokét obserwacii do diagnozowania zaburzen ze spektrum autyzmu.

233 to podstawowe elementy diagnozy, o ktérej mowa w §13 ust. 2 pkt 1 Rozporzgdzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 wrzesnia 2017 r. w sprawie orzeczeri i opinii wydawanych
przez zespoty orzekajace dziatajgce w publicznych poradniach psychologiczno-pedagogicznych,
Dziennik Ustaw z 2017, poz. 1743.



Jako przyktady ogdlnych wskazéwek do pracy z uczniem mozna wymienic
unikanie sarkazmu, ironii, podwaojnych znaczen; zadawanie — w miare mozli-
wosci — pytart zamknietych, a nie otwartych, danie dziecku wiekszej ilosci cza-
Su na udzielenie odpowiedzi. Nalezy rowniez uwzglednic, ze to, iz mtody czto-
wiek nie nawigzuje kontaktu wzrokowego lub siedzi bokiem do nauczyciela,
wcale nie musi oznaczac, ze nie podgza za tokiem lekcji lub lekcewazy pe-
dagoga. Zasadne bedzie by¢ moze dzielenie zadan na etapy (krotsze czesci)
i upewnienie sie, ze uczen zarejestrowat polecenie, ktdre skierowaliSmy do ca-
tej klasy. Nauczyciele przedmiotowi powinni dostosowac¢ wymagania edukacyjne
z uwzglednieniem specyfiki prowadzonych przez siebie zajec.

3. Zintegrowane dziatania nauczycieli i specjalistow prowadzgcych zajecia z ucz-
niem ukierunkowane na poprawe jego funkcjonowania, w tym na wzmacnianie
uczestnictwa ucznia w zyciu szkolnym, a takze dziatania o charakterze rewali-
dacyjnym.

Przez zintegrowane dziatania nalezy rozumie¢ wspétprace nauczycieli, a zwia-
szcza ustalenie wspodlnych zasad postepowania.

4. Formy i okres udzielania uczniowi pomocy psychologiczno-pedagogicznej oraz
wymiar godzin, w ktérym poszczegdlne formy pomocy bedg realizowane.
Warto w tym miejscu przypomniec, jakie formy pomocy psychologiczno-pe-

dagogicznej wymienione zostaty w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Narodo-
wej — sg to miedzy innymi porady i konsultacje, zajecia rozwijajgce uzdolnienia,
warsztaty, zajecia dydaktyczno-wyréwnawcze, zajecia specjalistyczne, na przy-
ktad rozwijajgce kompetencje emocjonalno-spoteczne, a takze zajecia zwigza-
ne z wyborem kierunku ksztatcenia i zawodu'3,

5. Dziatania wspierajgce rodzicoOw ucznia oraz — jesli wystepuje taka potrzeba

— zakres wspotdziatania z poradniami psychologiczno-pedagogicznymi, w tym

z poradniami specjalistycznymi, placéwkami doskonalenia nauczycieli, organi-

zacjami pozarzadowymi, innymi instytucjami oraz podmiotami dziatajgcymi na

rzecz rodziny, dzieci i mtodziezy.

Przyktadem wspotdziatania z organizacjami zewnetrznymi moze by¢ zwré-
cenie sie (za posrednictwem rodzica lub petnoletniego ucznia) do poradni
0 wydanie bardziej szczegdtowych zalecen albo zaproszenie na szkolenie ra-
dy pedagogicznej osoby, kiéra specjalizuje sie w pracy z osobami ze spektrum
autyzmu.

6. Zajecia rewalidacyjne oraz inne zajecia odpowiednie ze wzgledu na indywidu-
alne potrzeby rozwojowe i edukacyjne oraz mozliwosci psychofizyczne ucznia,

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad organi-
zacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogiczney..., dz. cyt. (§ 6, pkt 2).
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a takze zajecia z zakresu doradztwa zawodowego oraz zwigzane z wyborem
kierunku ksztatcenia i zawodu realizowane w ramach pomocy psychologiczno-
-pedagogiczne;j.

Z tego rodzaju zajeciami jest najtrudniej w szkotach artystycznych. Czasami
jednak poradnie psychologiczno-pedagogiczne i inne placéwki dziatajgce na
rzecz dziecka i rodziny oferujg takie formy wsparcia. Dlatego warto, aby szko-
ta znata w tym zakresie zasoby srodowiska lokalnego i kierowata tam swoich
uczniow.

7. Zakres wspoOlipracy nauczycieli i specjalistow z rodzicami ucznia w realizaciji
przez szkote zadan.

Nauczyciele powinni podjg¢ z rodzicami Scistg wspotprace dla dobra ich
dziecka. Poza przewidzianymi w harmonogramie pracy szkoty spotkaniami dla
wszystkich rodzicow, warto umawia¢ sie na dodatkowe, indywidualne terminy
konsultaciji.

Jak wynika z przedstawionych punktéw — mozliwosci wsparcia jest wiele,
ale pamieta¢ nalezy, ze powotany przez dyrektora szkoty zespdt ocenia efektyw-
nos¢ IPET minimum dwa razy w roku szkolnym i wprowadza — w miare po-
trzeb — zmiany w programie™.

Dostosowanie egzaminu maturalnego

Uczen, o ktérym mowa w artykule, ma prawo do dostosowania zgodnie z je-

go potrzebami zaréwno warunkow przeprowadzania egzaminu maturalnego, jak

i jego formy. Dostosowanie formy oznacza mozliwos¢ skorzystania z odrebnych

arkuszy (A2), natomiast dostosowanie warunkéw polega¢ moze miedzy innymi

na:

— ustaleniu zasad oceniania rozwigzan zadan wykorzystywanych do przepro-
wadzania egzaminu maturalnego;

— odpowiednim wydtuzeniu czasu, przewidzianego na przeprowadzenie
egzaminu;

— zapewnieniu obecnosci i pomocy w czasie egzaminu nauczyciela wspoma-
gajacego lub specijalisty z zakresu danego rodzaju niepetnosprawnosci (rolg
nauczyciela wspomagajgcego moze by¢ m.in. kierowanie uwagi zdajgcego
na koniecznos$¢ pracy z arkuszem egzaminacyjnym, jezeli zauwazy, ze zda-
jacy jest zdekoncentrowany)'s.

4 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie warunkéw
organizowania ksztatcenia, wychowania i opieki dla dzieci i mtodziezy niepetnosprawnych..., dz.
cyt. (§6 ust. 9).

'S Informacja o sposobie organizacji i przeprowadzania egzaminu maturalnego w ,nowej” formule
obowigzujgca w roku szkolnym 2019/2020, CKE, Warszawa 2019, s. 65.



Dla absolwenta z autyzmem, ktéry przedtozy orzeczenie o potrzebie ksztat-
cenia specjalnego, rada pedagogiczna wskazuje sposob lub sposoby dostoso-
wania warunkoéw lub formy przeprowadzania egzaminu maturalnego, sposrod
tych, ktére wymienione zostaty w Komunikacie dyrektora CKE 6.

A oto najczesciej proponowane dostosowania w przypadku zdajgcego z ze-
spotem Aspergera.

W trakcie egzaminéw ustnych:

1. Zastosowanie przekazanych przez Okregowg Komisje Egzaminacyjng zasad
oceniania wypowiedzi uwzgledniajgcych dysfunkcje.

2. Przedtuzenie czasu przeprowadzania egzaminu z jezyka polskiego o maksy-
malnie 15 minut (dodatkowy czas moze by¢ przeznaczony na przygotowa-
nie wypowiedzi oraz/lub na sam egzamin).

3. Przedtuzenie czasu przeprowadzania egzaminu z jezyka obcego nowozyt-
nego o maksymalnie 15 minut.

4. Uzupemienie lub zastgpienie wypowiedzi ustnej zapisem sporzgdzonym przez
zdajgcego.

W czesci ustnej egzaminu z jezyka polskiego zadania dla oséb z autyzmem
nie zawierajg tekstéw poetyckich (podobnie dla oséb niestyszgcych)?.

W trakcie egzaminéw pisemnych:

1. Dostosowanie miejsca pracy do dysfunkcji zdajacego.

2. Umozliwienie skorzystania z dostosowanych arkuszy egzaminacyjnych A2
(czas pracy nie wymaga przedtuzenia, poniewaz ten zapisany na pierwszej
stronie arkusza A2 juz je uwzglednia). Do arkuszy z jezykéw obcych nowo-
zytnych dotgczona jest nawet ptyta z wydtuzonymi przerwami na zapoznanie
sie z zadaniami oraz na ich wykonanie'®,

Czym sie zatem réznig arkusze A2 od standardowego A1, pokazuje niniej-
sze porownanie. Arkusze z jezyka polskiego na poziomie podstawowym A2 i A1,
ktére zamieszczone sg na stronie CKE, zawierajg zadania o takim samym po-
ziomie trudnosci. Odmienny natomiast jest zawsze uktad graficzny, a sposéb
sformutowania polecen niekiedy jest bardziej precyzyjny. Na przyktad w jednym
z udostepnionych na stronie CKE arkuszy A1 jedno z zadan do tekstu brzmi:
W ktdrym zdaniu Lem mowi o takiej sztuce, ktorg akceptuje?, zas w arkuszu A2
sformutowanie jest nastepujgce: W ktérym zdaniu tekstu zamieszczonego na po-

8 Komunikat dyrektora Centralnej Komisji Egzaminacyjnej z 6 sierpnia 2019 r. w sprawie szczego-
fowych sposobdw dostosowania warunkow i form przeprowadzania egzaminu maturalnego w roku
szkolnym 2019/2020.

7 Informacja o sposobie organizacji i przeprowadzania egzaminu maturalnego, s. 35.

8 W tym przypadku konieczne jest, aby absolwent zdawat te cze$é egzaminu pisemnego
w osobnej sali.
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przedniej stronie Lem mowi o takiej sztuce, ktdrg akceptuje? Otocz kdtkiem po-
prawng odpowiedz '°.

Arkusze prébnego egzaminu z jezyka polskiego na poziomie podstawowym
zawieraty niekiedy inne teksty. W Arkuszu A1 kilka pierwszych zadan odnosi sie
do tekstu Wtadystawa Kopalinskiego pod tytutem Irrealizm jezyka w filmie, zas
w arkuszu A2 do tekstu Walerego Pisarka pod tytutem Kultura jezyka.

W tym samym arkuszu, w zadaniu trzecim, w ktérym zdajacy wybierat jeden
z dwdch tematdw i pisat wypracowanie, temat drugi byt inny w arkuszu Af,
a inny w arkuszu A2. W arkuszu dla zdajgcych z autyzmem brzmiat: W jakich
Sytuacjach zwyczajne sprawy lub rzeczy mogg zyskiwac szczegdlne znaczenie?
Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, odwotujgc sie do podanego fragmentu
utworu Gustawa Herlinga-Grudziriskiego oraz innych tekstow kultury. Twoja praca
powinna liczyc co najmniej 250 stow. Natomiast brzmienie tematu drugiego w ar-
kuszu dla uczniéw bez dysfunkcji oraz uczniéw z dysleksjg rozwojowg byto na-
stepujace: Zinterpretuj podany utwor. Postaw teze interpretacyjng i uzasadnij jg.
Twoja praca powinna liczyc co najmniej 250 stow (Krzysztof Kamil Baczyriski,
Spojrzenie)?.

Jak wynika z powyzszego przyktadu, dla ucznia z diagnozg ze spektrum
autyzmu w miejsce wiersza pojawia sie fragment tekstu epickiego. Z catg pew-
noscig wptywa na to fakt, ze osoby funkcjonujgce z tym zaburzeniem miewajg
powazne ktopoty z rozumieniem tresci, kidre nie sg wyrazone wprost.

Podsumowanie

Jak widac, uczniowi z zespotem Aspergera, czyli zaburzeniami ze spektrum
autyzmu, mozna pomoéc na wiele sposobdw. W tym jednak artykule skupiono
sie na praktycznych poradach, jak stworzy¢ dokumentacje szkolng dla takiej
osoby oraz jak zadbac, aby zdata ona jak najlepiej egzamin zewnetrzny, co zo-
stato przedstawione na przyktadzie egzaminu maturalnego.

9 Poréwnaj: https://cke.gov.pl/images/_EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/Przykladowe_arkusze/
2015/jez_polski_PP/jez_polski_PP_A1.pdf (dostep: 15.12.2019) oraz https://cke.gov.pl/images/_
EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/Przykladowe_arkusze/2015/jez_polski_PP/jez_polski_PP_A2.pdf
(dostep: 15.12.2019).

20 Poréwnayj: https://cke.gov.plfimages/_ EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/egzamin_probny_2015/
polski_pp/A1Jezyk_polski_PP_arkusz.pdf (dostep: 15.12.2019) oraz https://cke.gov.pl/images/_
EGZAMIN_MATURALNY_OD_2015/egzamin_probny_2015/polski_pp/A2J%C4%99zyk_polski_PP_
arkusz.pdf (dostep: 15.12.2019).
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Andrzej Pytlak

Wuybrane zagadnienia ruchu

I zdolnosci ruchowych cztowieka
pod katem ich przydatnosci do gry

na instrumentach muzycznych'’

TRESC: I. Uwagi wstepne
II. Wspotzaleznosci strukturalne i funkcjonalne rozwoju osobniczego cztowieka
IIl. Zdolnosci ruchowe i ich ksztatcenie
IV. Metody i wyniki badann nad zagadnieniem zdolnosci ruchowych cztowieka
V. Podsumowanie dorobku omdwionych badan
VI. Bibliografia

l.
Uwagi wstepne

Nazwa zdolno$ci ruchowe nieprzypadkowo uzyta jest w liczbie mnogiej. Wska-
zuje na rozliczne swoje przejawy i odmiany, w ktérych moze wystepowac, oraz
na nierozerwalng tgcznos¢ psychosomatycznego zwigzku. Jest w tej swojej po-
staci niejako okresleniem tradycyjnie nieprecyzyjnym, rozpraszajgcym. Zawiera
wielo$¢ podejs¢, rozwigzan, punktow widzenia — ogromnie utrudniajgcych
uchwycenie istoty rzeczy, co zresztg zgodne jest ze stanem faktycznym. Ponad-
to lepiej wskazuje na swoj ogromny zakres, po prostu przyttaczajgcy najbar-
dziej nawet wartosciowe ambicje naukowe jednostek usitujgcych podejmowac
zagadnienia z nig zwigzane. Tym niemniej nauka, raz postawiwszy problem
zdolnosci ruchowych, nie moze go w swym rozwoju poming¢. Zagadnienie to
bowiem pojawia sie we wszystkich dziedzinach praktycznej dziatalnosci cztowie-
ka, a w sztuce jest czynnikiem warunkujacym jg in ordine existentiae (w po-
rzadku istnienia).

Celowo wyodrebnitem jako oddzielny czton zdania zagadnienia ruchu. Po
pierwsze dlatego, iz nazwa ,ruch” jest pojmowana na ogét jako posiadajgca

T Artykut zostat opublikowany pod tytutem Wprowadzenie w aktualny stan badari nad zagad-
nieniami ruchu i zdolnosci ruchowych cztowieka pod katem ich przydatnosci do gry na instrumen-
tach muzycznych w ,Materiatach Informacyjno-Dyskusyjnych”, zeszyt 79, s. 21-47, COPSA,
Warszawa 1964.

Oktadka 79 zeszytu (z 1964 roku) ,Materiatéw pomocniczych dla nauczycieli szkét i ognisk
artystycznych”, w ktérym ukazat sie artykut Andrzeja Pytlaka
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znaczenie wyrazne bez definicji, to znaczy jako pojecie pierwotne. Ot6z go-
dzac sie na mozliwos¢ takiego jej rozumienia, uwazam, ze analiza ruchu pod
katem przydatnosci do gry na instrumentach muzycznych musi wyjs¢ od na-
zwy zdefiniowanej, dostosowanej swym zakresem do tego wtasnie problemu.
A wiec trzeba definicje ruchu niejako zbudowac¢. Po drugie — akcydentalna
analiza samego ruchu, to znaczy wszelkich jego przejawodw, jest niezbedna,
jesli chcemy sensownie postawi¢ zagadnienie tego, co okreslamy mianem zdol-
nosci ruchowych.

Za aktualny stan badari uwazam nie tylko prace prowadzone przez zyjgcych
obecnie naukowcow, zainteresowanych dziedzing zagadnien ruchu i zdolnosci
ruchowych, lecz takze te starsze prace, ktore nie zostaty dotgd niczym lep-
szym zastgpione i wcigz jeszcze petnig okreslone funkcje na warsztatach
eksperymentalnych.

Najstarsza z prac aktualnych w tym sensie, pochodzi z roku 19102, a wiec
wszystkie publikacje, ktére uwazam za oddajgce aktualny stan badan w tej
dziedzinie, pojawity sie juz w naszym wieku, w stosunkowo duzych naktadach.
Sa przeto tatwo dostepne dla zainteresowanych?.

Prace, ktére omawiam, wydajg mi sie najbardziej wartosciowe. Wybratem
je pod katem widzenia catosci problematyki uzdolniert ruchowych — i chociaz
stan badan nimi objety nie jest jeszcze imponujgcy, to jednak mozna juz na
ich podstawie zarysowa¢ dos¢ wyraznie profil ogdlny zagadnien ruchu i zdol-
nosci ruchowych, jak rowniez podac sporo rzetelnych osiggnie¢ na tym polu.
To jest z kolei celem mojego wprowadzenia.

Na przydatno$¢ do gry na instrumentach patrze przede wszystkim z punk-
tu widzenia artysty pedagoga, uwazajgc chyba bez przesady, iz artystyczne
problemy wykonawcze, jak i wszelkie wykonawstwo dzieta muzycznego, nie
powinny formalnie przewyzsza¢ swiadomosci artysty pedagoga. Szczegdlny
przypadek przewyzszania przez wykonawce swiadomosci zagadnien rucho-
wych pedagoga mozna uznac¢ za forme swiadomosci pedagogicznej w odnie-
sieniu do siebie samego, w tym przypadku do wykonawcy. Wystepujgce tu
przesuniecie osobowe nie zmienia jednak tresci tego, co okreslitem nazwg
Swiadomosci artysty pedagoga. Na tej samej zasadzie uwazam, iz $wiadomos¢
ruchowa ucznia, wprawdzie istnieje w odniesieniu do konkretnej indywidualno-
$ci tego wtasnie ucznia, jednak w swoim zasiegu tresciowym zawsze jest tylko
Swiadomoscig pedagoga.

2 G.M. Whipple, Manual of Mental and Physical Tests, Warwick, Baltimore 1910.

S Bibliografia, kitérg podaje, jest wprawdzie znikoma, jednak bezposrednie zapoznanie sie
z nig umozliwi czytelnikowi odnalezienie prac zwigzanych z poruszanymi tu zagadnieniami
w liczbie ponad piecset, co z tatwoscig moze powiekszy¢ indywidualny wybdr kazdego zain-
teresowanego do kilkudziesieciu ciekawych pozycji, a to juz wystarczy jako materiat wstepny
do studiow nad zagadnieniem ruchu i zdolnosci ruchowych cztowieka.



Praca niniejsza nie jest prostym referowaniem zagadnien zwigzanych z jej
tematykg. Pozwolitern sobie w niej na wiele sugestii i postulatéw, poniewaz nie
sposob by¢ obojetnym referentem pasjonujgcego zagadnienia.

1.
Wspotzaleznosci strukturalne
i funkcjonalne rozwoju osobniczego cztowieka

Uchwycenie powigzan wszelkich funkcji zyciowych cztowieka z jego organiz-
mem jest ciggle waznym, nierozwigzanym dotgd problemem.

Historycznie da sie wyrdznic trzy gtowne stanowiska odnosnie do tego za-
gadnienia, majgce poczatki w odlegtej starozytnosci: dualizm, paralelizm i mo-
nizm psychofizyczny. Pomijam skrajne stanowiska, jak spirytualizm i materializm
mechanistyczny.

Ot6z kazde z tych stanowisk w sposéb odmienny wyodrebnia zagadnienie
ruchu. Pierwsze atomizuje ruch, drugie analogizuje ruch, trzecie réwnowaznie
podporzgadkowuje go cztowiekowi jako catosci.

We wspotczesnych zapatrywaniach na zagadnienia ruchu daje sie obserwo-
wac przechyty w strone kazdego z tych stanowisk. W strone atomizacji ruchu
— dziedzina sportu. W strone paralelizmu — teoria dwoéch czynnikéw (Two
Factors Theory) Spearmana i caty cigg doniostych badan na niej opartych, az
po Piageta i Aebliego. Trzecie stanowisko — monistyczne — wypaczone nieco
przez ciekawe skadingd pomysty Wattsona (behawioryzm), Kretschmera (kon-
stytucjonalizm) i Pawtowa (refleksologia), jest wtasciwie wcigz jeszcze aktualne
w czystej postaci tradycyjnej. Jest ono potencjalnie najsilniejsze i kto wie, czy
rezultaty prac wychodzgcych z zatozen tego stanowiska nie okazatyby sie
rewelacyjne.

Jesli chodzi o ruch w sporcie, to zagadnienie to w ostatnim trzydziestoleciu
zostato bardzo szeroko rozpracowane. Prawdopodobnie dzieki masowemu za-
siegowi problematyki, dostatecznym funduszom i tatwosci metod badawczych.
A wiec sprawa antropologii i budowy anatomicznej cztowieka, przeszczepiona
z biologii i z medycyny, stata sie znana w formie prac bardziej dostepnych,
a nawet urosta do ciekawego zagadnienia pod nazwg osobowosci ciata. Pion
tych badan nazwatbym fizycznym. Metody badajace owe fizyczne wiasciwosci
cztowieka, jego poszczegodlnych organdw, a przede wszystkim miesni, dyspo-
nujg przeszto pottora tysigcem testow i setkami przyrzadow .

Literatura sportowa podaje normy sprawnosci ruchowych dla wszelkich grup
spotecznych i osobnikéw w kazdym wieku i w kazdym zawodzie. Wprawdzie
zawody artystyczne nie sg doktadnie rozpracowane ze wzglagdu na zbyt skapy

4 H.H. Clarke, Application of Measurement to Health and Physical Education, 1959.
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materiat danych, jednak Katedra Teorii Wychowania Fizycznego przy AWF w War-
szawie gotowa jest to zadanie podjgé®.

W ostatnich latach pojawiajg sie w dziedzinie sportu prace uogolniajgce,
w ktérych mozna wyczyta¢ sporo cennych mysli®.

Na pograniczu tego rodzaju badan i psychologii stojg teoretyczne prace
z zakresu biomechaniki i prakseologii. Biomechanika bada fizjologiczne podto-
ze ruchu, prakseologia chce by¢ gramatykg czynu. Obie te nauki zmierzajg do
wyjasnienia prawidtowosci procesu dziatania. Pierwsza, od strony zrodta ruchu
i naturalnych jego mozliwosci, w zastosowaniu do okreslonego gatunkowo orga-
nizmu. Druga, od strony efektywnosci czynnosci ruchowych w Swiecie zewnetrz-
nym, pod katem logiki procesu dziatania. Osiggniecia obu tych nauk sg bardzo
cenne, a znajomosc¢ ich niezbedna dla kazdego interesujgcego sie zagadnie-
niami czynnosci ruchowych.

Drugi pion badan, zwigzany z paralelizmem psychofizycznym, jest czysto
psychologiczny.

Zagadnienie ruchu w teorii Spearmana i jego kontynuatoréw opiera sie na
nastepujgcym zatozeniu:

Zycie ludzkie jest objawem dynamizmu dwdéch czynnikéw. Czynnika energii
umystowej i czynnika energii fizycznej. Nie zalezg one od siebie, ale wystepuja
zawsze razem i formy ich sg do siebie podobne.

Jesli dany osobnik szybko meczy sie w pracy umystowej, to przy okreslonych
czynnosciach fizycznych proces zmeczenia takze wystepuje u niego bardzo
szybko. Kto jest jakby z natury ruchliwy fizycznie, tego charakteryzuje wyjgtkowa
zmiennos$¢ standw psychicznych i tym podobne.

Wychodzgc z tych zatozenri, dochodzi sie do prostego wniosku, ze stwier-
dzenie u danego osobnika okreslonego poziomu inteligencji umystowej pozwa-
la przypuszczac, iz jest to osobnik w tym samym stopniu sprawny ruchowo
— i odwrotnie. Zas$ niezgodnosci, jesli je wyraznie stwierdzamy, sg wynikiem
wyjatkowo jednostronnych treningéw i mozna je tatwo wyréwnac. Spearman po-
szukujgc przedmiotu nauczania, kidry by wytgczat powstawanie takich niezgod-
nosci, sugerowat muzyke. Gra na instrumentach miata, zupetnie zresztg logicz-
nie, wptywac¢ na rownomierny rozwoj tych dwoch czynnikdw, a wiec wartosc
dydaktyczna muzyki stataby sie przedmiotem wyjatkowej rangi.

Kontynuatorzy nie poszli za tg myslag Spearmana z dwdch, jak mi sie wydaje,
powodow:

Po pierwsze dlatego, iz liczne eksperymenty wykazaty, ze teoria dwoéch
czynnikdw nie potwierdza sie w petni. Zgodnos¢ w duzym stopniu wystgpita
jedynie u osobnikéw stojgcych ponizej przecietnego poziomu; powyzej procent
zgodnosci byt niewielki. Po drugie — nie interesowaty ich zdolnosci muzyczne.

5 Informacja uzyskana w Katedrze Teorii AWF.
6 Na przyktad w pracach McCloya.



Badania te przyczynity sie do wyraznego rozdzielenia zdolnosci muzycz-
nych i innych zdolnosci. Spearman uznawat niezaleznos¢ zdolnosci manualnych
od zdolnosci innego rodzaju, lecz postulowat ich zgodnos¢ i rownowage. Jego
kontynuatorzy uznawali wprawdzie nadal ich niezaleznosc¢, lecz udowodnili brak
zgodnosci i rownowagi pomiedzy nimi, szczegodlnie u osobnikdéw przecietnych.
Zdolnosci uszeregowano w trzy niezalezne i niewarunkujgce sie grupy, a mia-
nowicie: zdolnosci arytmetyczne, manualne i werbalne.

P&zniejsze badania wykazaty, ze zdarzajg sie wypadki wspotwystepowania
tych trzech grup u pojedynczych osobnikow rownoczesnie i to w stopniu bar-
dzo wysokim. Zaczeto wiec krytykowac klasyczne testy do badania inteligenciji,
wskazujgc na ogromng wage niewerbalnych aspektow inteligenciji i koniecznosé
uwzgledniania ich w skalach inteligenciji. Osobnikéw o pewnej réwnowadze tych
trzech grup zdolnosci zaczeto uwazac za inteligentniejszych od posiadajgcych
tylko jeden ich rodzaj. Wzorem inteligencji stat sie wysoki poziom zdolnosci
ogdinych (integral inteligency). | nareszcie postawiono problem ogromnej wagi
— ksztatcenie powinno zapewni¢ wszechstronny rozwo¢j umystowy i ruchowy.
Mnozg sie badania nad zdolnosciami ruchowymi. Najpierw nad motorycznymi,
potem roznicujg sie i pogtebiajg. Wyodrebniono grupe zdolnosci ruchowych me-
chanicznych’, wreszcie praktycznych i na koricu artystycznych. Usitowano tez
znalez¢ metody ksztatcenia wigzgce ze sobg poszczegodlne zdolnosci. Nawet
rozumienie poje¢ uwazano dopiero wtedy za petne, jesli dany osobnik umiat je
wyjasni¢ przestrzennie, szkicowo, operacyjnie. Byto to jak gdyby dojscie od in-
nej strony do skrajnej koncepcji bridgmanowskiego operacjonizmu, oczywiscie
bez petnej jego akceptacji. Na tym podtozu powstata cata psychologia Piageta
i oparta na niej psychologiczna dydaktyka Aebliego®. Paralelizm zostat przeta-
many. Od dydaktyki szkoty aktywnej jest juz, jak wida¢, jeden krok do trzeciego
pionu badan — pionu psychologiczno-filozoficznego.

Na poczatku rozdziatu wspomniatem o trzech poteznych szkotach tego kie-
runku: behawioryzmie, konstytucjonalizmie i refleksologii. Wszystkie one majg
wprawdzie jeszcze przedstawicieli w Swiecie nauki, niemniej gtéwny nurt kazdej
z nich juz dawno przeptynat, a obiecany przez nie ,kopernikaniski przewrdt”
w psychologii i filozofii nie nastgpit. Godzgc sie na niezmiernie donioste osigg-
niecia tych szkdt na polu nauki, mozna bez przesady stwierdzi¢, iz behawio-
ryzm stat sie zenujgcym anachronizmem, konstytucjonalizm ksztatcgcg zabawg
z dreszczykiem magii, a refleksologia, po okresie znikomych postepow, utkneta
w punkcie niedalekim od Pawtowa. Na temat tych trzech szkét narosta ogromna
ilos¢ literatury krytycznej, ktdra juz dzisiaj wydaje sie by¢ cenniejsza od ich nie-
watpliwego dorobku.

7 Zdolnosci mechaniczne potrzebne sg w takich zawodach jak stolarz, elekiryk, hydraulik i inne.
8 A. Aebli, Dydaktyka psychologiczna, PWN, Warszawa 1959.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYY VIOINZS

SNZIALSALYV OMLIINTIOIZS V WIDOBVAS3d | VIDONOHIAS

167



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

168

Samodzielny nurt trzeciego pionu badari nad wspdtzaleznosciami struktu-
ralnymi i funkcjonalnymi rozwoju osobniczego cztowieka stanowi jeszcze jedna
— wprawdzie bardzo niejednolita — ale o okreslonym profilu szkota gene-
tyczna. Aktualne sg jej trzy odmiany:

1) najstarsza, wywodzgca sie jeszcze od Darwina, to enwironmentalizm (kon-
cepcja otoczeniowa);

2) przeciwstawny jej — maturacjonizm (koncepcja dojrzewania) i

3) obejmujgca dwie poprzednie, totalistyczna (koncepcja catosciowych sytuacii).

Zatozeniem enwironmentalizmu jest, ze wszystkie typy funkcji cztowieka
powstaty i nadal réznicujg sie w ciggtym procesie adaptacji do warunkow oto-
czenia. Zachowanie sie i jego przejawy ruchowe sg obrazem ciggtego procesu
adaptacyjnego. Typowe wyuczone rodzaje zachowan sg dziedziczone i prze-
chodzg na nastepne pokolenia. A wiec warunki tworzg cztowieka, jego za-
chowanie i zdolnosci. Cziowiek jest tworem ewolucji biologiczno-historycznej.

Maturacjonizm stoi w opozycji do powyzszych zatozeri. Dominujgcg role
przypisuje rozwojowi osobniczemu do okresu dojrzewania. Czynniki funkcjonal-
ne powstajg na podtozu ksztattujgcych sie cech strukturalnych. Najdonioslejsza
role odgrywa oczywiscie neurostruktura.

Trzeci, nurt totalistyczny, pojmuje zachowanie i rozwdj jako funkcje sytuaciji
catosciowej. Kazda jednostka jest odrebng indywidualnoscig, znajduje sie w okre-
Slonym czasie w odrebnej w stosunku do innych sytuaciji i musi by¢ rozpatry-
wana jako szczegodlnego rodzaju indywiduum otoczeniowo-osobnicze.

Szkota genetyczna jest nurtem niezmiernie waznym. W kazdej ze swoich
odmian, wychodzac od réznych zatozen, dochodzi do tego samego niezachwia-
nego wniosku:

W pierwszej — ze sg powigzania bodzcow zewnetrznych z zachowaniem,
zachowania z psychikg; sg zaleznosci, ale zgodnosci tych powigzan nie ma
w odniesieniu do poszczegdolnych indywidudw.

W drugiej — sg powigzania budowy anatomicznej i rozwoju fizycznego
z psychika, psychiki z ruchem; sg zaleznosci, ale zgodnosci nie ma.

W trzeciej — sg powigzania rozwoju osobniczego z sytuacjg zewnetrzna,
rozwoju i sytuacji z zachowaniem, ale zgodnosci nie ma.

A wiec to, co podpada pod zakres nazwy ,zdolnosci ruchowe” i co
stanowi element funkcjonalny cztowieka, niewatpliwie posiada swoje uwarunko-
wanie i swoje mozliwosci rozwoju takze we wspotzaleznosciach strukturalnych.
Rozwikta¢ jednak tych zaleznosci nie sposdb za pomocg jakiej$s generalnej
metody, gdyz sg one indywidualne dla kazdego osobnika.

1l.
Zdolnosci ruchowe i ich ksztatcenie

Ruch, jako zjawisko, interesuje wiele nauk. Teorig czystego ruchu jest kinematy-
ka. Kinematyka definiuje ruch jako zmiane potozenia w czasie, a wiec w katego-



riach przestrzenno-czasowych. To, co zmienia potozenie, nie musi by¢ ciatem.
Moze by¢ falg, polem, cieniem... W powyzszej definicji uderza wprost analogia
z tym, co w literaturze amerykariskiej funkcjonuje pod nazwg ability (zdolnosc).
Bowiem w ujeciu eksperymentalnym ability jest to wykonanie czegos w okre-
Slonym czasie.

Wprawdzie to cos, jesli mamy na mysli zdolnosci ruchowe, jest wéwczas na-
tury przedmiotowej, ale fatwo mozemy oddzieli¢ owg przedmiotowos¢ od samej
czynnosci i wéwczas otrzymamy definicje w kategoriach przestrzenno-czaso-
wych. Definicja ta jest wiec najogdlniejszg, adekwatng definicjg zdolnosci.

Zdolnos¢ z przymiotnikiem ,ruchowa” réznicuje pojecie zdolnosci, jednocze-
$nie konkretyzuje je i komplikuje. Danie definicji adekwatnej jest juz niemozliwe,
dopoki nie da sie stwierdzi¢ ewidentnie — co to jest zdolnos¢ ruchowa, to
znaczy podac jej przyczyny, czyli uwarunkowania. Ruchem w takim znaczeniu,
a wiec z uwzglednieniem jego przyczyn, zajmuje sie jak wiadomo mechanika,
a w odniesieniu do organizmoéw zywych — biomechanika.

W ten sposdb mamy juz trzy piony interesujacego nas zagadnienia: ruch,
jego przyczyne i skutek.

Definicja zdolnosci ruchowych w tym znaczeniu moze by¢ tylko definicjg
projektujacg. Mozna jg przyja¢ do celdéw badawczych, ulepszad, weryfikowac,
falsyfikowaé. Trzeba jednak zawsze pamieta¢ o tym, iz wskazuje ona raczej
na stan badan nad zagadnieniem niz na jego istote.

W rozdziale Il powiedziatem, ze biomechanika stoi na pograniczu badan
fizycznych i psychologicznych. Wymienitem w tym punkcie jeszcze prakse-
ologie. Ot6z chce zwrdci¢ uwage na podobienstwa tych dwoch nauk.

Biomechanike interesuje przyczyna ruchu, sam ruch i jego skutek. Prakse-
ologia widzi przebieg tego procesu podobnie. Moment przyczynowy — to
sprawca, sam ruch — to operacja, przewaznie przy pomocy narzedzia, zas
skutkiem jest okreslone dzieto.

Podatem ujecie prakseologiczne nie tylko w celu wskazania pewnej analogii
z biomechanikg, ale przede wszystkim w celu zwrécenia uwagi na to, iz pomie-
dzy wszystkimi trzema pionami procesu dziatania zachodzg warunkowania obu-
kierunkowe. Sprawca tworzy operacje (i narzedzia) oraz dzieto, a z kolei dzieto
wymaga okreslonej operacji (narzedzi) oraz okreslonego sprawcy. Narzuca za-
rowno operacje, jak i sprawce. W tym przypadku jest to sprawa jasna®.

W przypadku biomechaniki oczywistos¢ tego nie jest taka wyrazna, wyma-
ga na pewno eksperymentalnego udowodnienia, ale przy wszelkich badaniach
zdolnosci ruchowych na zasadach biomechaniki trzeba zatozy¢, ze warunko-
wanie procesu dziatania jest takze obukierunkowe.

9 Warto w tej kwestii siegnaé do argumentacji cybernetycznej i takich jej poje¢ jak sprzeze-
nie zwrotne i homeostaza.
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Fakt zdolnosci ruchowych wystepuje zawsze i tylko w procesie uczenia
sie. Proby okreslania zdolnosci w oderwaniu od procesu uczenia sie skazane
$g z gory na niepowodzenie. Nie tylko przyczyna lub zespoét przyczyn powo-
duje pewien ruch, a ruch okreslony skutek, ale takze skutek (np. wyniki ucze-
nia sie) powoduje zmiany w ruchu i w jego przyczynie. Sprawa ta wystepuje
Z catg oczywistoscig w procesie grania na instrumencie. Tutaj bowiem przyczy-
na nie przestaje trwac¢ wraz z pojawieniem sie skutku i wyraznie modyfikuje sie
pod wptywem skutku.

Ruch zwigzany jest fizjologicznie z catym systemem nerwowym. Odruch i na-
piecie ogdlne — z rdzeniem, wrazenia kinestetyczne — ze srédmdzgowiem,
wyczuwanie stosunkéw przestrzennych i powierzchniowych — z osrodkami
podkorowymi, zadania ruchowe — z ciemieniowo-potyliczng czescig moézgu,
nadawanie okreslonego wyrazu ruchowi — z korg moézgowg'®.

Zrédio przyczyn jest wiec bogate. Stan tego Zrédfa jest bardzo niejednolity.
Zalezy przeciez od wielu czynnikow: od wieku, hormondw, substanciji powodu-
jacych zmeczenie organizmu, od temperatury, oswietlenia, witamin, uzywek, emo-
cji. Wielos¢ czynnikow tkwiacych w samej przyczynie ruchu jest, jak widzimy,
ogromna, a wszystkie one sg wazne i ponadto sg zagadnieniami same dla sie-
bie, jak wiadomo — dotgd nierozwigzanymi.

Poszukiwanie zdolnosci ruchowych w neurostrukturze wydaje sie wiec nie-
zmiernie skomplikowane. Stosunkowo prostsza jest analiza samego ruchu i jego
skutkéw, czyli w naszym wypadku okreslonych ksztattéw dzwiekowych™. Te dwa
piony mozna, jak mi sie wydaje, bada¢ z lepszym powodzeniem i z bardziej
racjonalng nadziejg rzetelnych rezultatow. Badan o takim wtasnie nastawieniu
w muzycznej literaturze fachowej brak.

Zwracam jeszcze uwage na podang juz przeze mnie hierarchie zdolnosci
ruchowych od motorycznych (najprostszych) poprzez mechaniczne i praktycz-
ne — do artystycznych. Jest to partycja pod katem komplikacji ilosciowej ru-
choéw, w ktorej wyraznie zwigzek z neurostrukturg, z przyczyng, staje sie coraz
subtelniejszy, cienszy, trudniejszy do uchwycenia, a zwigzek przedmiotowy ze
skutkiem coraz wyrazniejszy i coraz liczniejszy. Jednak prob rozpracowujacych
zagadnienie zdolnosci ruchowych od fatwiejszej strony nie ma.

Sg tylko dwie prace (znane mi), w ktérych mozna dostrzec $lad takiego
wiasnie podejscia do zagadnienia zdolnosci ruchowych. Mam na mysli prace
doktora Denisiuka i prace H. Radziwonowicza. Obu autorom zalezy na roz-
wigzaniu zagadnienia, gdyz uwazajg je za problem ogromnej wagi. Kierujgc
sie intuicjg i wieloletnim doswiadczeniem, postulujg oni z petnym przekona-

07, Gilewicz, Ruchowy wyraz intelektu, ,Wychowanie Fizyczne”, nr 12/1948.

" Pomijam przypadek, kiedy skutkiem jest sam ruch i jego wyraz, tzn. taniec artystyczny i in-
ne przypadki niemuzyczne.



niem, iz szybkos¢ postepow i nabywania sprawnosci ruchowej jest czesciowo
zalezna od specjalnych predyspozyciji, zwanych uzdolnieniami ruchowymi. Nie
sugerujg oni jednoznacznego rozwigzania, na przyktad fizjologicznego, wprost
przeciwnie, wskazujg na mnogos¢ mozliwych rozwigzan, przede wszystkim roz-
wigzan natury psychologicznej.

Praca doktora Denisiuka ma charakter monograficzny i dotyczy dziedziny

sportu. Praca H. Radziwonowicza ma charakter publicystyczny. Sygnalizuje
w Srodowisku muzycznym koniecznos¢ podjecia badant naukowych nad zdol-
nosciami ruchowymi, wnoszgc jednoczesnie cenne uwagi na temat tego zagad-
nienia. Mam na mysli — elementy sktadowe dyspozycji i zdolnosci ruchowych':
trafianie odlegtosci i pamie¢ ruchowa,
czucie miesniowo-dotykowe,
nasladownictwo ruchowe,
zdolno$¢ do szybkich i tatwych zmian ruchodw,
zdolnos¢ tgczenia ruchdw,
tatwos¢ wytwarzania ruchowych stereotypéw dynamicznych.
Szesé elementéw podanych przez autora nie stanowi jednak definicji zdol-
nosci ruchowych™, Osobidcie uwazam, ze podanie takiej definicji projektujgce;
jest konieczne, jesli badania nad zdolnosciami ruchowymi majg sie rozwijac
z punktu widzenia ich przydatnosci dla pedagogiki fortepianowej czy artystycz-
nej w ogole.

Doktor Denisiuk okreslit zdolnosci ruchowe jako tatwo$¢ wyuczania nowych
umiejetnosci ruchowych i tworzenia samodzielnych zestrojow ruchowych. Defi-
nicja ta wydaje mi sie niezmiernie ciekawa, jesli ja przeszczepimy na grunt
muzyczny. Bowiem to, co dla uczgcego sie jest nowg umiejetnoscig ruchowa,
jest dla artystow pedagogdéw dobrze znane i zrozumiane, chociaz niesprecy-
zowane naukowo. Natomiast tatwos¢ — to jest wiasnie owa ability i mozna jg
wyrazi¢ stosunkiem opanowania danej sprawnosci do czasu na jej opanowanie
zuzytego. Pozostaje jeszcze niezmiernie wazna sprawa — tworzenie samo-
dzielnych zestrojow ruchowych — i tg sprawg, oprécz wielu innych mozliwych,
nalezatoby sie w pedagogice artystycznej zajgc.

Wymienie jeszcze kilka, sygnalizowanych w réznych pracach zagadnien
waznych i wyjatkowych przydatnych przy uswiadamianiu sobie metodologicz-
nych zatozeri badan nad zdolnosciami ruchowymi w pedagogice artystycznej:

Po pierwsze — inspirujgce okreslenia synonimiczne, na przyktad zrecznosc
(skill), wyrazajgce sie stopniem szybkosci, precyzji, rytmicznosci, celowosci,

I e o

2 H. Radziwonowicz, Zagadnienie warunkéw anatomicznych i dyspozycji ruchowych kandydata
do sekcji fortepianu, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne”, zeszyt nr 65, COPSA, 1963. Odréz-
nienie dyspozycji i zdolnosci jest niekonsekwencjg autora, gdyz niejednokrotnie uzywat ich
wczesniej w swej pracy zamiennie.

3 Wiasdciwie pieé elementéw, gdyz element 3. jest podpunktem elementu 1.
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sity; nastepnie zdatnos¢ (aptitude), ktérej wyrazem sg postepy w treningu (w éwi-
czeniu), i capacity — zdolnos$¢ optymalna, wypetnienie zasiegu zdolnosci da-
nego osobnika. Sprawy te sg niezmiernie wazne przy badaniu zdolnosci rucho-
wych z punktu widzenia gry na instrumentach muzycznych. Kazda wymaga
oddzielnego rozpracowania.

Po drugie — wazng rzeczg jest uswiadomienie sobie btedu atomizaciji.
Czym innym bowiem jest prosta czynnos¢ ruchowa, a czym innym ztozona
czynnos¢ ruchowa (inne centra nerwowe). Tak samo czym innym jest czynnosé
pojedyncza, a czym innym seria czynnosci. Osobnik wykonujacy znakomicie
proste czynnos$ci moze sobie nie radzi¢ ze ztozonymi i odwrotnie. Tak samo
ktos moze bezbtednie wykonywac pojedyncze czynnosci, nie mogac sobie po-
radzi¢ z ich serig. Na przyktad: zagranie kilku oktaw 1. i 5. palcem lekko (pal-
cowo), moze danemu osobnikowi dobrze wychodzi¢, a zagranie tych samych
oktaw z dodaniem gtosu legato w srodku 2., 3., 4. palcem, z zastosowaniem
odpowiedniej dynamiki, moze by¢ bardzo trudne, tak samo zagranie jednej czy
dwdch oktaw szybko staccato forte moze by¢ dla kogo$ bardzo tatwe, ale nie-
koniecznie poradzi sobie on z zagraniem dwudziestu takich oktaw.

Tutaj jest gtdwne Zrédto odréznienia zawodu muzyka wykonawcy od kazde-
go innego zawodu i wykonawcy. Bowiem powstawanie kazdego innego przed-
miotu nie jest zwigzane z okreslonym $cisle, nieodtgcznym mu czasem, tak
jak wykonanie utworu muzycznego. Czas nie stawia bezwzglednie koniecznych
wymagan czynnosciom ruchowym w innych zawodach. W muzyce natomiast
przeciwnie. Struktura czasowa wytwarzanego przedmiotu powoduje najwyzszy
stopien trudnosci od strony ruchowej. Dlatego to, co okreslamy mianem artys-
tycznych zdolnosci ruchowych, wystepuje zawsze i tylko w wykonawstwie mu-
zycznym™. W tej wtasnie specyfice zawodu muzyka tkwi koniecznos¢ badan
uwzgledniajgca szczegdlnie dobitnie fakt poruszonego juz przeze mnie obu-
kierunkowego oddziatywania w procesie grania.

Po trzecie — stwierdzono, iz momenty aktywnosci wewnetrznej idg w parze
z manipulacjami. Manipulacje zas$ prowadzg wprost do rozwigzan zagadnien
ruchowych. Nalezy wiec umie¢ takie momenty aktywnosci u danych osobnikdw
wychwytywaé, gdyz od nich zalezy w duzym stopniu efekt kazdego ekspery-
mentu, oraz nalezy wiedzie¢, iz osiggniecia wptywaja dodatnio na aktywnosc.

Po czwarte — zapamietywanie aktualne nie musi iS¢ w parze z przechowy-
waniem tego zapamietania i z mozliwoscig rozpoznania go po pewnym czasie
i odtworzenia. Nie trzeba podkreslac, jak wyjgtkowo wazng role odgrywa ten
wiasnie aspekt sprawy zwigzany z ruchowg gotowoscig odtworczg wycwiczo-
nych juz sprawnosci.

Jako materiat uzupetniajgcy podaje jeszcze dziesie¢ czynnikéw McCloya,
charakteryzujgcych efektywng postawe do wykonywania zadar ruchowych. Sg

4 Taniec artystyczny uwazam takze za odmiane wykonawstwa muzycznego.



to: sita miesni, energia dynamiczna, zdolnos¢ zmiany kierunku, gibkos¢, pole
widzenia, dobre widzenie, koncentracja, czyli gotowos¢, zrozumienie mechaniz-
mu technik aktywnosci i nieobecnosé przeszkadzajgcych standéw emocijonalnych™,

Wymienione powyzej elementy, wraz z dodanymi do nich elementami
nowymi z listy H. Radziwonowicza, stanowig dosc¢ rozlegta skale wymagan,
u podstawy ktérej lezg zdolnosci ruchowe, i dos¢ rozlegtg skale ich powigzan
z elementami zupetnie innych dziedzin, kidre to elementy nalezy witgczy¢ jako
warunkujgce przy badaniu zdolnosci ruchowych. Chciatbym tez poda¢ cenng
bardzo uwage z nieopublikowanej wypowiedzi pani Nawrockiej, pracownika
naukowego Akademii Wychowania Fizycznego w Warszawie, a mianowicie
opanowanie ruchu opiera sie na trzech czynnikach:

1) mozliwosci uchwycenia zadanego ruchu w formie surowej, indywidualne;
dla danego uczgcego sie osobnika;

2) umiejetnosci zwerbalizowania zapamietanego ruchu, to znaczy dokfadnego
przekazania go w formie wyjasnienia stownego;

3) mozliwosci wyuczenia sie tego ruchu w postaci wymagane;.

Zwracam uwage na fakt przywigzywania przez panig Nawrockg wielkiego
znaczenia do tego, co jest jak gdyby pierwszym rzutem nasladowniczym
(uchwycenie ruchu), w odréznieniu od precyzyjnego, petnego wykonania tego
ruchu. Droga od punktu 1 do punktu 3 jest rézna i tutaj, jak wykazujg jej oso-
biste doswiadczenia, ma miejsce duzy rozrzut roznic indywidualnych. Poza tym
zdolnos$¢ szybkiego zapamietania, uchwycenia ruchu, nie zawsze idzie w parze
z mozliwoscig pdzniejszego precyzyjnego wyuczenia sie tego ruchu. Dotgd
nie spotkatem sie z takim zastosowaniem tezy zawartej w punkcie 2. Jest ona
odwréceniem wspomnianego w rozdziale | dydaktycznego sposobu wykazywa-
nia rozumienia za pomocg przedstawien ruchowych, przestrzennych czy w for-
mie wykresu. Tu forma ruchowa, przestrzenna musi by¢ przedstawiona poje-
ciowo. Jest to chwyt dydaktyczny ogromnie utatwiajgcy zapamietanie ruchu,
utrwalajgcy zapamietanie.

Na zakoniczenie tych krotkich rozwazarn o zdolnosciach ruchowych nalezy
wspomniec, ze kwestia — czy zdolnosci ruchowe sg ogolne, czy tez pojawia-
ja sie w niezaleznych grupach (np. wyrazne zdolno$ci manualne, a jednocze-
$nie brak zdolnosci innych organdw ruchowych), nie jest rozwigzana i sg
rozne stanowiska w stosunku do tak formutowanego zagadnienia.

Jedng z wazniejszych spraw, ktdre jeszcze wypada tu pokrotce omowic, jest
sprawa dominacji, niedoceniana w pedagogice artystycznej, a wyraznie zwigza-
na z zagadnieniem zdolnosci ruchowych. Otz réznice indywidualne stopnia
dominaciji sg bardzo duze. Niebtahg rzeczg przy badaniu zdolnosci ruchowych

S H.H. Clarke, dz. cyt., s. 281.
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bytoby ustalenie najkorzystniejszej réznicy stopnia dominacji dla okreslonego
instrumentalisty. Tym bardziej, ze ze stosunkiem dominacji skorelowany jest
transfer i czynnik wzrokowy, elementy odgrywajgce znaczng role w procesie
uczenia sie.

Ostatnia sprawa — to czy zdolnosci ruchowe podlegajg ksztatceniu. Otéz
da sie tutaj wyrdzni¢ cztery stanowiska:
1) natywistyczne,
2) stanowisko przeciwne natywizmowi,
3) stanowisko uwzgledniajgce oba poprzednie i
4) stanowisko czysto dydaktyczne.

W koncepciji natywistycznej ksztatcenie zdolnosci jest oczywiscie niemozli-
we. Zdolnosci bowiem sg wrodzone i mogg sie tylko w mniejszym lub wiekszym
stopniu ujawnia¢. Wedtug drugiej koncepcji oczywiscie tak. Zdolnosci powstajg,
rozwijajg sie i ksztattujg przez wptywy zewnetrzne. Nalezy tylko stworzy¢ naj-
bardziej korzystne warunki do ich rozwoju. Trzecie stanowisko uznaje uwarun-
kowania wrodzone, ale i zaleznosci od warunkéw zewnetrznych. Czwarte sta-
nowisko, moim zdaniem najciekawsze, nie interesuje sie genezg zdolnosci.
Zgodnie z tym stanowiskiem nalezy zdolnosci traktowac tak, jak gdyby podle-
gaty ksztatceniu.

Poniewaz przejawem zdolnosci jest szybkos¢ uczenia sie objetej nimi dzie-
dziny, ksztatcenie ich bedzie wiec rozwojem metody uczenia sie — zmiang
metody uczenia sie w trakcie uczenia sie na gwarantujgcg coraz to lepsze wy-
niki. Bedzie to wiec uczenie uczenia sie'®. Kto ¢wiczy ciggle w ten sam sposab,
nie ksztatci zdolnosci ruchowych, poniewaz, jak juz wspomniatem, istnieje od-
dziatywanie obukierunkowe. Jest to bowiem proces dialektyczny. Operacja
wptywa na swojg przyczyne — przyczyna rozwija sie i bogaci. Caty przebieg
tak pojetego rozwoju zdolnosci, czyli ksztatcenia zdolnosci, podpada pod
prawidta uczenia sie. Uczenie sie jest dziatem chyba najlepiej w psychologii
eksperymentalnej rozpracowanym. Otéz podchodzgc do ksztatcenia zdolno-
$ci od strony stanowiska czysto dydaktycznego, mamy szerokie mozliwosci
oddziatywania na nie i wiele mozliwosci sprawdzania, czy w procesie naucza-
nia rzeczywiscie sie one rozwijajg, co dla pedagogiki artystycznej jest rzecza
niezmiernie wazng. Nie potrzebuje dodawac, iz tego rodzaju badania nad zdol-
nosciami sg najprostsze ze wzgledu na doktadne juz rozpracowanie od strony
metod zagadnienia uczenia sie, a wyniki tych badan na pewno okazatyby sie
bardzo cenne, chociazby z tego tylko powodu, ze jeszcze ich nie ma.

Nalezy bardzo wyraznie oddzieli¢ pojecie zdolnosci ruchowych od pojecia
sprawnosci ruchowych. Sprawnoscig ruchowg jest aktualna mozliwos¢ wyko-

16 Poréwnaj z definicjg dr. Denisiuka wymagajgcg tworzenia samodzielnych zestrojow ruchowych.



nania ruchu juz nabyta drogg treningu. Ksztatcenie sprawnosci ruchowych
wchodzi w zakres metodyki nauczania i nie wigze sie z tematykg niniejszego
wprowadzenia. Dlatego kwestie sprawnosci ruchowych w zasadzie pomijam,
mimo ze jest to jedna z zasadniczych kwestii pedagogiki artystycznej.

V.
Metody i wyniki badan nad zagadnieniem
zdolnosci ruchowych cztowieka

Nalezy rozrézni¢ dwa rodzaje metod badania zdolnosci ruchowych: metody
0 nastawieniu ogolnym i metody o nastawieniu szczegodtowym.

Zwolennicy metod o nastawieniu ogolnym poszukujg czynnika warunkuja-
cego wszystkie przejawy ruchowe cztowieka. Zwolennicy metod o nastawieniu
szczegotowym szukajg prawidtowosci jakiegos wybranego przejawu ruchowego,
a stwierdziwszy jg, sprawdzajg, czy da sie ona przenieSC na pewne przejawy
ruchowe cztowieka. Oczywiscie droga rozumowania badan jednych i drugich
jest indukcyjna.

Prawie wszystkie metody badan zdolnosci ruchowych postugujg sie przy-
rzgdami specjalnie skonstruowanymi lub rekwizytami. Klasycznymi juz dzisiaj
przyrzadami do badania zdolnosci ruchowych sg: kinestezjometr, ergograf,
deksterymetr, suport krzyzowy, widetki Roloffa i tremometr. Przyrzady te i prze-
bieg eksperymentéw z nimi zwigzanych sg doktadnie opisane w podreczni-
kach, nie bede sie wiec nimi zajmowat'”. Przeznaczone sg one do badania
koordynacji, odtwarzania ruchéw dowolnych, badania szybkosci manipulaciji,
zmeczenia, drzenia palcow. Poza tymi przyrzgdami jest jeszcze wiele innych,
skonstruowanych przez badaczy nastawionych na okreslony rodzaj przejawu
ruchowego. Przyrzady te, mimo niejednokrotnie skomplikowanych konstrukcji
mechanicznych, sg przewaznie bardzo prymitywne w zastosowaniu i nie zys-
kujg szerokiego zainteresowania. Do ciekawszych zaliczam wage, wskazujgca
precyzje naciskéw. Badany ma za zadanie naciskaC ptytke palcami, potem dfo-
nig, nastepnie tokciem, bokiem dtoni, nadgarstkiem, z jednakowg sitg. Wyniki
badani prowadzonych przy pomocy tego przyrzadu ograniczajg sie tylko do
zapisow, a celem ich jest sprawdzenie, czy badany ma wyczucie jednakowej
sity nacisku, bez wzglgdu na miejsce, ktdrym wykonuje nacisk. Az dziwne, ze
nikomu nie przyszto na mys| sprawdzic¢, czy istniejg jakie$ prawidtowosci wy-
czucia sity nacisku, inne dla palcow, inne dla dioni, tokcia, nadgarstka i tym
podobne.

Drugim interesujgcym przyrzadem jest kgtomierz, na ktérym sprawdza sie
precyzje okreslonego wychylenia ruchu reki, przy wytgczonym wzroku. Wyniki

7'p. Fraisse, Podrecznik do cwiczeri z psychologii eksperymentalnej, PWN, Warszawa 1960.
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badan przeprowadzanych tym przyrzgdem sg zenujgco ubogie. Nie ma nawet
podanego stosunku dominacii.

Ciekawymi przyrzgdami sg rynna i prety Pietera.

Rynna — jest to po prostu wyskalowane tozysko, po ktérym przesuwa sie
suwak. Przyrzad ten mierzy precyzje sity popchniecia (uderzenia).

Prety — jest to przestrzenny ksztatt konstrukcji metalowej, ztozony z réznej
dtugosci odcinkow prostych. Badany, przy wytaczonym wzroku, wodzi rekg po
pretach, potem zadaniem jego jest jak najwierniejsze narysowanie poznanego
ksztattu na tablicy.

Wymienitem tych kilka przyrzaddéw nie dlatego, by pokaza¢ pomystowosc
ludzi interesujgacych sie zagadnieniami ruchowymi, lecz w celu ewentualnego
zastosowania podobnych przyrzgdéw do badan zdolnosci ruchowych w pionie
muzycznym.

Jesli chodzi o uzywanie podczas badan wszelkiego rodzaju rekwizytow —
to pole pomystéw w tej dziedzinie wydaje sie by¢ ciekawsze. Rekwizyty sg
bardzo réznorodne. Kartki papieru, sznurki, pateczki, rurki, kulki, pudeteczka,
klocki, rylce, klucze... Najwazniejszg rzeczg w badaniach nad zdolnosciami ru-
chowymi przy pomocy rekwizytow jest sposob zastosowania rekwizytu. Rekwizyt
bowiem moze by¢ zastosowany trojako:

1) moze by¢ elementem zadania ruchowego, na przyktad spadajgca kartka,
ktdrg osoba badana ma za zadanie uchwycic;

2) moze wystepowacé jako narzedzie, na przyktad klucz do badania czasu
reakcji lub klucz do otwierania zamka;

3) moze by¢ takze okreslony dang, ktérg osoba badana ma rozpoznac.

Jest rzeczg niezmiernie ciekawg i wazng zarazem to, ze badania przy po-
mocy rekwizytu zwracajg uwage na powigzanie wyczucia ruchowego z wy-
czuciem dotykowym. kgczg w sobie te dwie sprawy. Nie wszyscy badajgcy
zdolnosci ruchowe uswiadamiajg sobie nalezycie, ze tych wtasnie spraw —
zdolnosci ruchowych i wrazliwosci dotykowej — oddzieli¢ sie od siebie nie da.

Na poczatku tego rozdziatu podatem, ze prawie wszystkie metody badania
zdolnosci ruchowych postugujg sie specjalnymi przyrzadami lub rekwizytami.
Otéz sg takze stosowane testy bezprzyrzadowe. Majg one przewaznie zasto-
sowanie przy badaniu pamieci ruchowej, na przyktad zapamietywanie przez
osobe badang serii ruchow, prostych lub jakiejs prostej czynnosci sensowne;j,
lub jak The Hand Test (test reki) — rozpoznawania ruchu ze sfotografowanego
uktadu reki.

Skala zastosowania tego rodzaju testow jest jednak o wiele wezsza.

W uwagach wstepnych do niniejszej pracy wspomniatem, iz najstarsze ze
stosowanych obecnie metod miaty juz doktadne opracowania w 1910 roku.
Sag to: Tapping Test, Aiming Test i Tracing Test (punktowania, celowania, $ladu
/wodzenia/).



Zasadnicze wyniki osiggniete metoda tappingu wskazuja, ze:

1. Szybkos¢ motoryczna punktowania nie zalezy od powigzania tej czynnosci
ze wzrokiem.

2. Rytm pulsacji motorycznej nie jest jednakowy i zalezy przede wszystkim od
typu nerwowego danego osobnika.

3. Przy dominacji prawej reki, lewa jest gorsza od prawe;j.

Kobiety osiagajg z reguty gorsze wyniki niz mezczyzni.

5. Zdolnos¢ tappingu jest trwata i nie podlega wyraznym zmianom w zalezno-
Sci od wieku (jesli oczywiscie nie jest przedmiotem specjalnego éwiczenia).

B

Wyniki aimingu:

1. Miedzy 5 a 8 rokiem zycia daje sie obserwowal wyjgtkowo duzy wzrost
akuratnosci celowania (a wiec ten test nie nadaje sie do stosowania przy
egzaminach wstepnych do szkoty muzycznej | stopnia).

2. Kobiety osiggajg nie tylko gorsze wyniki niz mezczyzni w akuratnosci celo-
wania, lecz takze zostajg w tyle w procesie jego treningu.

3. Przy dominacji prawej reki, lewa jest gorsza od prawej, zarowno w akurat-
nosci celowania, jak i w szybkosci celowania.

V3D VZOINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYV VIOIZS

Wyniki tracingu:

1. Stabilizacja zdolnosci tracingu nastepuje w 15-16 roku zycia.

2. Przy dominaciji prawej reki, lewa jest gorsza od prawe;.

3. Doktadnosc¢ tracingu zalezy od stopnia pobudzenia emocjonalnego i wy-
kazuje duzg zmiennos$¢ przed okresem stabilizacii.

Wszystkie trzy testy majg wcigz zastosowanie, oczywiscie w wersjach
zmodyfikowanych, i przynoszg wiele pozytku.

Rodzaj zdolnosci przez nie stwierdzanych — to zdolnos$ci motoryczne. Sg
to testy diagnostyczne dla zawodow, w ktorych czynnos¢ ruchowa jest prosta
i stosunkowo rytmicznie powtarzajgca sie, na przyktad praca na kluczu, na-
ciskanie uktadow dzwigienek kontaktowych, przetgczanie wtyczek, zdejmowa-
nie drobnych przedmiotéw z tasmy, seryjne znakowanie, pisanie na maszynie
i tym podobne.

Z tych klasycznych wzorcow testowych korzysta dzi§ wielu eksperymenta-
toréw, produkujgc wiasne testy na zasadach tappingu, aimingu czy tracingu.
Jest rzeczg jasng, ze droga badan tego rodzaju nie moze nas dzi$ zaprowa-
dzi¢ o wiele dalej niz przed piecdziesieciu laty.

Rozumiano to doskonale jeszcze przed rokiem trzydziestym. Pojawiajg sie
woéwczas stosowane takze dzi$ testy Oziereckiego i Brace’a, otwierajgce nowa
droge badan.

Test Oziereckiego badat koordynacje statyczno-dynamiczng, szybkos¢, ryt-
micznos$¢, synchronizacje, site i energie ruchu. Ozierecki pierwszy, przy po-
mocy swego testu, opracowat normy wieku, na wzér Skal Inteligencji Bineta, -
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a pomysty jego w formie zmodyfikowanej sg obecnie w badaniach nad zdol-
nosciami ruchowymi uwzgledniane i respektowane’@,

Test Brace’a w swoim czasie byt doskonalszy od testu Oziereckiego. Byt
blizszy zdolnosciom ruchowym, eliminowat bowiem od wptywu na wyniki takie
czynniki jak sita, waga, wzrost, sprzet. Trudno dzis méwi¢ o modyfikacjach
tego testu. Zgingt on pod lawing réznorodnych pomystoéw zrodzonych w la-
boratoriach jego amerykanskich nastepcéw nastawionych raczej na badanie
sprawnosci ruchowych. W Polsce funkcjonuje on w kilku wersjach obok testu
Oziereckiego.

Ciekawe pomysty badari zdolnosci ruchowych siegajgce prawie ostatnich
lat opracowat Jozef Pieter. Testy jego zawierajg juz sprawdzian takich waznych
elementéw zdolnosci ruchowych, jak pamiec i wyobraznia ruchowa.

Testy Oziereckiego, Brace’a i Pietera, mimo niewatpliwie nowych pomystéw,
nie daty spodziewanych rezultatow. Ukierunkowane byty jednak na badanie
praktycznych zdolnosci ruchowych, zwigzanych z zagadnieniem ogodlnego po-
ziomu inteligencji i kultury fizycznej — i to wiasnie stanowi o ich wartosci.

Badaniem zdolnosci ruchowych mechanicznych zajmuje sie psychologia
pracy. Nauka ta dysponuje ogromng liczbg sposobdéw sprawdzajacych przy-
datnos¢ zawodowg kandydatéw do wszystkich spotecznie znanych zawodow.

Owe préby sprawdzajgce sg przewaznie schematami typowych sytuacii,
z jakimi dany specjalista bedzie miat do czynienia przy wykonywaniu swego
zawodu. Wiele z nich wigze sie z manipulacjami recznymi, a takze z typowymi
dla czynnosci ruchowych powigzaniami: oko—reka, ucho-reka, reka—noga i tym
podobne. Rokowanie powodzenia w zawodzie wzgledem osob, ktdre przeszty
z pozytywnym wynikiem przez serie prob sprawdzajgcych, jest pomysine i po-
twierdza sie w 90%. Dla pedagogiki artystycznej préby te nie majg jednak
wiekszego znaczenia.

Jesdli chodzi o publikacje rozpracowujace zagadnienie zdolnosci ruchowych
artystycznych, to wtasciwie ich nie ma. Znane mi prace z tej dziedziny badan
nie wykraczajg poza zagadnienia wstepne i mieszczg sie w istniejgcym juz od
lat dorobku wiedzy'®.

Nie dotyczy to oczywiscie prac publikowanych przez Katedrg Instrumentéw
Smyczkowych PWSM w todzi, gdzie autorzy: Franciszek Jamry, Stefan Soko-
towski, Zenon Ostalczyk, Zbigniew Frieman, w oparciu o nurt badan zwigza-

'8 Ostatnia modyfikacja dokonana niedawno przez dr. Barariskiego (WSWF Wroctaw) jest do-
stepna w bibliotece AWF w Warszawie. Doktor Barariski od kilku lat prowadzi samodzielne
badania nad zdolnosciami ruchowymi, postugujac sie przyrzadem wiasnej konstrukcji, jednak
wyniki tych badan, jak i opis przyrzadu nie sg mi znane.

9 Doktor Stefan Sokotowski oraz Franciszek Jamry, Zenon Ostalczyk i Zbigniew Frieman, Nie-
prawidfowosci struktur kinetycznych znamienne dla typow uktadu nerwowego, ,Materiaty Informa-
cyjno-Dyskusyjne”, zeszyt 65, COPSA 1963, s. 63.



nych z pawtowizmem i wtasne wypracowane od wielu lat metody, doszli do

rewelacyjnych wnioskow:

1) istnieje swoista i znamienna wspoétzaleznos¢ miedzy typem ukfadu nerwo-
wego i witasciwosciami ruchowymi;

2) typ uktadu nerwowego wyznacza granice sprawnosci ruchowej, putap wydol-
nosci, skale pokonywanych trudnosci, stopien i szybkos¢ przystosowania
sie do zmian w programach kinetycznych, szeroko$¢ marginesu odchylen,
liczbe i rodzaj popetnianych bteddw;

3) wspomniana wspotzalezno$é pozwala przewidywac stopien rozwoju spraw-
nosci ruchowych i umozliwia stworzenie obiektywnego kryterium ocen?.
Z twierdzen tych wynika, ze Il typ nerwowy-silny, zrwnowazony i ruchliwy

jest klasg osobnikdéw, wsrdd ktdérych przede wszystkim nalezy poszukiwac uta-
lentowanych ruchowo przysztych artystow. Typ ten bowiem charakteryzuje
szczegodlna tatwos¢ przechodzenia z jednego programu kinetycznego na inny,
najmniejsza w stosunku do innych typdw liczba bteddw kinetometrycznych i do-
bra realizacja podziatu rytmicznego. Jest to chyba jedyne stanowisko, ktére pre-
zentuje koncowg fazg dopracowanego juz, laboratoryjnego rozwigzania za-
gadnienia wtasciwej selekcji przysztych uczniéw szkdt muzycznych od strony
ich mozliwosci ruchowych. Jestem jednak zwolennikiem pluralizmu metod ba-
dawczych i ograniczanie zagadnienia do rozwigzan w ramach jednej nauki nie
zadowala mnie. Dlatego twierdze, ze nie ma w tej chwili diagnostycznych me-
tod badania zdolnosci ruchowych ani nawet metod na miare obecnej wiedzy
teoretycznej dotyczgcej tego zagadnienia.

Doniostg role odgrywajg dzi§ badania czasow reakcji ruchowej na rozne
bodzce i co za tym idzie, badania procesu uczenia sie ruchowego, przy okre-
slonym typie bodzca (wzrokowego, stownego, dzwiekowego, dotykowego). War-
to nadmienic¢, ze czynnosci ruchowe grajgcego na instrumencie sg niewatpli-
wie pewnym ciggiem reakcji na bodzce, przede wszystkim natury dzwiekowej,
wyobrazeniowej i dotykowej. Natomiast tak czesto stosowane w badaniach bodz-
ce wizualne i werbalne sg nietypowe dla powstawania przebiegu ruchowego

20 Na przyktad praca G. Chotodowskiego, W poszukiwaniu obiektywnych metod badania dys-
pozycji ruchowych, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne”, zeszyt 72/1963, COPSA. Punktem wyj-
Sciowym badan G. Chotodowskiego jest przyjete bez uzasadnienia zatozenie, iz kazdy ruch
grajacego na fortepianie jest odruchem warunkowym. Mozna by oczywiscie wysuna¢ wiele za-
strzezen przeciwko temu zatozeniu. Wystarczy stwierdzi¢ istniejaca ponad wszelka watpliwosé
zaleznos¢ ruchdw grajgcego od jego woli, azeby wykazac btednosc takiego stanowiska, a przy-
najmniej koniecznos¢ jego rozszerzenia poza sfere odruchéw warunkowych. Metoda badan
G. Chotodowskiego oparta jest na tescie celowania (z 1910 r.) w wersji specyficznie zmodyfi-
kowanej przez autora. Zastosowanie tego testu uwazam za mato szczesliwe, poniewaz badania
tym testem dzieci 7- i 8-letnich sg niediagnostyczne (patrz wyniki aimingu). Jesli dane liczbo-
we podane przez autora wykazujg korelacje wynikow prob testowych z wynikami nauczania, to
jest to tylko jeden z wielu przypadkéw znanej w logice zasady, iz z fatszu wszystko wynika.
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przy grze na instrumentach muzycznych. Poza tym wybdr bodzca nie jest

obojetny dla wieku badanych osobnikow.

Z wynikéw natury ogolnej nalezy wspomnie¢ o zaleznosciach zdolnosci ru-
chowych od innych zdolnosci. Otéz korelacji pomiedzy zdolnosciami ruchowymi
a zdolnosciami innego typu nie ma, chociaz wiele jest wypadkdw przeczgcych
takiemu twierdzeniu.

Zaleznosci pomiedzy zdolnosciami ruchowymi i inteligencjg przedstawiajg
sie mniej wiecej tak: 31% ponizej przecietnej, zardbwno inteligencja, jak i zdol-
nosci ruchowe; 23% powyzej inteligencja, ponizej zdolnosci ruchowe; 20%
ponizej inteligencja, powyzej zdolnosci ruchowe; 26% inteligencja powyzej prze-
cietnej i zdolnosci ruchowe powyzej przecigtnych?'.

Na zakoriczenie tego rozdziatu pragne jeszcze zwrdci¢ uwage na trzy
czynniki wptywajgce bezposrednio na wyniki badan przy wszelkich ekspery-
mentach tego typu. Sg to:

1) zmiana zainteresowania czynnos$ciami ruchowymi w zaleznosci od wieku;

2) aktualna postawa (korzystna lub nie) wzgledem zagadnienia;

3) roznice sposobu dochodzenia do okreslonego wyniku. Sa to, jak mi sie wy-
daje, czynniki bardzo wazne. Nalezatoby je nawet oddzielnie bada¢. W kaz-
dym razie zaden ambitny eksperymentator nie powinien ich w swoich bada-
niach pomijac.

V.
Podsumowanie dorobku oméwionych badan

Na wstepie rozdziatu podsumowujgcego aktualny stan badar nad zagadnieniami

ruchu i zdolnosci ruchowych nalezy stwierdzi¢ dwie rzeczy:

1. Zagadnienie to jest wyjatkowo obszerne i charakteryzuje sie silnymi powig-
zaniami z wieloma odrebnymi dziedzinami wiedzy.

2. Stopien rozpracowania zagadnienia jest jeszcze niezadowalajgcy, a w odnie-
sieniu do ruchowych zdolnosci artystycznych — znikomy. Wniosek, jaki sie
nasuwa z tych dwu stwierdzen, jest nastepujgcy: pedagogika artystyczna
musi sama rozwigza¢ zagadnienie ruchu i zdolnosci ruchowych w stopniu
odpowiednim do swoich potrzeb. Nie moze liczy¢ na inne dziedziny wiedzy
— jedynie moze i powinna z ich pomocy korzystac.

Wydaje mi sie sensownym zrobienie zestawienia wnioskoéw ogdlnych w trzech
grupach:
— Grupa 1. dotyczy badacza. Czym przystepujacy do rozpracowywania tych
zagadnien badacz powinien dysponowac i od czego zaczgcl.

2T'M. McFarlane, A Study of Practical Ability, ,The British Journal of Psychology”, Cambridge
1925,



— Grupa 2. dotyczy ustalenia problematyki i ogdlnego profilu zatozen me-
todologicznych.

— Grupa 3. wskazuje na zespdt wazniejszych zagadnien, z ktérymi przy bada-
niach nalezy sie liczyc.

Ad 1. Dualizm i paralelizm zbiegty sie wspoétczesnie z monizmem psychofi-
zycznym. Ruch i ciato cztowieka stanowig nierozerwalng catos¢ z jego zyciem
psychicznym. Wszelkie abstrahowanie od zjawisk psychicznych przy bada-
niach zdolnosci ruchowych jest btedem.

Zagadnienie artystycznych zdolnosci ruchowych obejmuje swym zakresem
catos¢ problematyki zdolnosci ruchowych.

Naukami, na ktére mozna liczy¢ i z ktérymi trzeba swoje badania zwigzac,
sg biomechanika, prakseologia i psychologia. Wyniki badan tych nauk i ich
metody nalezy zna¢, a aktualny stan ich rozwoju z uwagg sledzic.

Osiggniecia nauk zwigzanych z kulturg fizyczng i nauk technicznych nie
sg dla pedagogiki artystycznej zbyt wazne. Pierwsze nie siegajg problematyki
artystycznej, drugie nie wykraczajg poza rozwigzania antropomorficzne.

Wybdr metody badan jest przewaznie dowolny, wydaje sie jednak, ze licze-
nie na istotne osiggniecia przy pomocy starych metod nie rokuje nadziei. Trze-
ba wypracowac¢ wtasne metody, odpowiednie do specyfiki zawodu muzyka.

Ad 2. Zatozenia metodologiczne nalezy opracowac¢ pod katem trzech najbar-

dziej istotnych spraw.

1. Okreslenie postawy psychofizycznej potencjalnie najwtasciwszej do wykony-
wania muzycznych zadan ruchowych. A takze tej postawy wyodrebnienie
od innych postaw i powigzanie z innymi postawami.

2. Utrwalenie pogladu, ze artystyczne zdolnosci muzyczne reprezentujg ogol-
ny typ zdolnosci. Nie mozna wiec oddziela¢ zdolnosci muzycznych od
zdolnosci ruchowych. Kto nie ma artystycznych zdolnosci ruchowych, ten
nie ma w petni zdolnosci muzycznych.

3. Ustalenie typowego dla muzyki zespotu bodzcéw wptywajacych na reali-
zacje ruchowg utworu muzycznego.

Jestem gteboko przekonany, ze od poziomu rozpracowania tych trzech za-
gadnienn w punkcie wyjsciowym wszelkich badan nad problematykg ruchowg
bedzie zalezata trwatos¢ ich wynikow. Nalezy przeciez zacza¢ od porzadnego
postawienia zagadnienia.

Ad 3. Wazniejsze zagadnienia, z ktérymi nalezy sie liczy¢ przy badaniach

zdolnosci ruchowych, sg nastepujgce:

1. Reka odgrywa szczegdlng role jako narzad ruchu i na niej gtownie powinny
sie koncentrowa¢ badania.

2. Wszelkie badania ruchu i zdolnosci ruchowych muszg by¢ ukierunkowane
na przyczyne ruchu, na sam ruch bgdz na jego skutek. Doceniajgc Sciste
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powigzanie tych trzech elementéw i obukierunkowe ich warunkowanie sie,
nalezy pamietac, ze najtrudniejsze sg zawsze badania przyczyny. Dlate-
go droga badan powinna wychodzi¢ od skutku ruchu i poprzez analize
samych operacji, prowadzi¢ do ich przyczyny (od rzeczy fatwiejszych do
trudniejszych).

3. Réwnolegle z realizacjg jakichkolwiek badan nad zagadnieniami ruchowymi
nalezy wprowadzi¢ badania nad pamiecig ruchowg, aktywnoscig ruchowg
i wrazeniami dotykowymi. Bowiem te trzy elementy sg nieodtgcznie zwig-
zane z czynnosciami ruchowymi wystepujacymi w grze na instrumentach
muzycznych. Nie mozna tez lekcewazy¢ sprawy rozpoznawania bodzca
przez badanego.

4. Odnosnie do ksztatcenia zdolnosci ruchowych nalezy stang¢ na stanowi-
sku czysto dydaktycznym, biorgc pod uwage zarowno uwarunkowania dzie-
dziczne, jak i wptywy zewnetrznych sytuacii.

5. Zajecie sie sprawg dominacji jest zagadnieniem duzej wagi.

6. Nie mozna miesza¢ pojecia sprawnosci ruchowej z pojeciem zdolnosci
ruchowej.

7. Mentalizacja nawykow moze wptywa¢ dodatnio na rezultaty ksztatcenia
sprawnosci ruchowych.

8. Przy wyuczaniu czynnosci ruchowych zdolnosci wizualne grajg gtéwng role
w okresie poczagtkowym — potem ich waga spada.

9. Kontynuacja behawioryzmu, konstytucjonalizmu i pawtowizmu nie ma wiek-
Szego znaczenia przy badaniu artystycznych zdolnosci ruchowych.

10. Wnioski szkoty genetycznej odnosnie do zaleznosci strukturalno-funkcijo-
nalnych nalezy przyja¢ i zdawac sobie sprawe, ze o zdolnosciach rucho-
wych w petni mozemy mowi¢ dopiero po okresie dojrzewania. Nie znaczy
to, abysmy mieli zrezygnowac¢ z wszelkich prob diagnostyki w okresach
wczesniejszych. Jednak petny kontakt z zagadnieniem mozemy miecC tylko
przy badaniach oséb dorostych.

11. Nie nalezy oddziela¢ préb okreslania zdolnosci od procesu uczenia sie.

Na zakoriczenie tego wprowadzenia w problematyke ruchu i zdolnosci ru-
chowych cztowieka warto zaznaczy¢, ze w szkole muzycznej mozg i reka pod-
legajg specyficznemu ksztatceniu, o czym nalezy szczegdlnie pamietad.
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Kacper Miklaszewski

Kilka refleksji po przeczytaniu tekstu

Wuybrane zagadnienia ruchu i zdolnosci
ruchowych czltowieka pod katem ich przydat-
nosci do gry na instrumentach muzycznych

Andrzeja Pytlaka po latach

Zwarta rozprawa doktora Andrzeja Pytlaka jest dzi$ tekstem historycznym. Nie
jest to bynajmniej zarzut, poniewaz jako taki zachwyca erudycjg, szerokoscig
spojrzenia na precyzyjnie definiowany problem oraz aktualnoscig wnioskéw i su-
gestii koricowych. Rzecz jednak w tym, ze zasdb wiedzy na temat wszelakiej
dziatalnosci cztowieka, w tym muzycznej oraz takiej, w ktorej ruch gra role za-
sadniczg, w ciggu z gorg 50 lat, jakie uptynety od publikacji rozprawy, powiek-
szyt sie tak bardzo, ze pisany dzi§ podobnie wielowgtkowy tekst zajatby catg
ksigzke. W psychologii muzyki zmienit sie tez sposéb moéwienia o zdolnosciach,
inaczej je sie definiuje, innymi drogami prowadzi rozwazania i badania.

Na pozycjach skrajnych znalezé mozna opinie, ze pojecie zdolnosci wymy-
Slono w szkotach, by wyttumaczy¢ problemy z uczeniem wszystkich jednako-
wo dobrze. W innych przypadkach zdolnosci analizuje sie w $cistym kontekscie
z motywacjg, jej strukturg i sitg, zakresem czasu poswieconego zajeciom mu-
zycznym i ¢wiczeniu, sposobami gromadzenia doswiadczenia, wreszcie szero-
ko rozumiang osobowoscig. Nikt w gruncie rzeczy istnienia zjawiska zdolnosci
dzis nie kwestionuje, cho¢ czesto ogranicza sie je do czynnika, kiéry wystepu-
je przed jakimkolwiek obserwowanym zachowaniem i sam obserwacji sie nie
poddaje. Mato kto przypisuje tak rozumianym zdolnosciom znaczenie kluczowe
lub wytgczne w dochodzeniu do wysokich sprawnosci i odnoszeniu sukcesow.
Z drugiej strony, kazdy, kto styka sie ze sztukg wykonawcza chocby Marthy
Argerich lub Seong-Jin Cho — by siegna¢ tylko po przyktady zwyciezcéw Kon-
kurséw Chopinowskich, ktérych dzieli... 50 lat — staje oczarowany naturalng
tatwoscig, pewng niemozliwg do opisania swobodg, z jakg ci artysci postugujg
sie instrumentem, by wyrazi¢ emocije i piekno zawarte w muzyce. To co$ wie-
cej niz ,smykatka” i znacznie wiecej niz efekt ksztatcenia — to dar, ktéry bije
blaskiem z wnetrza wykonawcow. Sktadnik ruchowy — jak sgdzimy — ma tu
znaczenie niebagatelne. -
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W ciggu pdtwiecza poszerzyta sie bardzo baza teoretyczna rozwazarn o umie-
jetnosciach ruchowych cziowieka. Andrzej Pytlak w jednym z przypiséw napisat,
ze warto w [pewnej] kwestii siegngc do argumentacji cybernetycznej i takich jej
pojec, jak sprzezenie zwrotne i homeostaza. Jest to jedyne odwotanie sie do ter-
minéw (homeostaza czasem utozsamiana z réwnowaga), kiére legty u podstaw
psychologii poznawczej, olbrzymiej gatezi nauki o cztowieku, dynamicznie roz-
wijajgcej sie od korica lat 60. do naszych czasow. Artykut Jacka Adamsa
z 1971 roku, prezentujacy tak zwang teorie zamknietej petli!, byt znaczacym
bodzcem rozwojowym dla podgatezi psychologii poznawczej zajmujgcej sie za-
chowaniami ruchowymi, zwanej motor learning. Co ciekawe, wiekszos¢ bada-
czy skupita sie tu na uczeniu sie czynnosci motorycznych, uznajac, ze drogi,
jakg ono przebiega, nie da sie oddzieli¢c od zagadnienia zdolnosci, a dla efektu
koricowego jest ona wazniejsza niz predyspozycje poczgtkowe.

Konstruktywng polemikg z tezami Adamsa byta opublikowana w 1975 roku
przez jego doktoranta Richarda Schmidta teoria schematu?. Zastosowanie jej
poje¢ do wyjasnienia uczenia sie gry na instrumentach muzycznych zostato
omowione w rozdziale poswieconym uczeniu sie muzyki w Wybranych zagad-
nieniach z psychologii muzyki, pracy zbiorowej pod redakcjg Marii Manturzew-
skiej i Haliny Kotarskiej®. Tam tez poruszono w konteks$cie muzycznym takie
pojecia z dziedziny motor learning, jak program motoryczny i plan wykonania,
odnoszgce sie odpowiednio do wykonania bardzo szybkich sekwenciji ruchéw
bez mozliwosci wniesienia poprawek w czasie wykonania oraz ptynnego sze-
regowania tak wykonywanych sktadnikéw czynnosci ztozonej. W dyskusji tej
zwraca sie uwage na warstwy czy obszary uczenia sie niebedgce ruchem jako
takim, lecz pozostajgce w nierozerwalnym zwigzku z ruchem — wyobraznie,
Swiadomos¢ celu, oczekiwane skutki dziatania.

Ujecie poznawcze, do ktorego doktor Pytlak z przyczyn historycznych nie
nawiagzuje, nie tylko dostarczyto bogatych podstaw do definiowania problemdw
zwigzanych z wykonawstwem muzycznym i uczeniem sie gry, lecz takze oferuje
ciekawe modele dziatania, zwtaszcza wykonywania czynnosci ztozonej, takiej jak
gra na instrumencie, ktére mogg lec u podstaw zaréwno planowanych badan
szczegdtowych, jak i praktycznej dziatalnosci pedagogicznej.

Ostatnie trzydziesci lat to takze fascynujgcy rozwoéj nauk o budowie i dziata-
niu osrodkowego uktadu nerwowego cztowieka, znanych zbiorowo pod nazwg

" J.A. Adams, A Closed-Loop Theory of Motor Learning, ,Journal of Motor Behavior”, 1971,
nr 2, s. 111-149.

2 R. Schmidt, A Schema Theory of Discrete Motor Skill Learning, ,Psychological Review”, 1975,
nr 82, s. 225-260.

3 M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, War-
szawa 1990.



neuronauki. Cho¢ dziedzina ta znajduje sie dopiero na poczatku swej drogi
rozwojowej, a przy dostepnej dzi§ doktadnosci (a raczej zgrubnosci) badan
funkcjonowania mézgu cztowieka sadzi¢ mozna, ze bedzie rozwijata sie jeszcze
dtugie lata, wyniki jej badan w dziedzinie muzyki juz sg obiecujgce i co row-
nie wazne, fascynujgce. Mimo podejmowanych préb nie udato sie jak dotgd
znalez¢ w mdézgu cztowieka obszaru lub uktadu odpowiedzialnego za cos, co
nazywamy zdolnosciami muzycznymi, mimo ze pewne obszary zaczynajg roz-
wija¢ sie szybciej (i zwiekszajg sie) pod wptywem muzycznego treningu, w tym
instrumentalnego“ Z drugiej strony z wiedzy gromadzonej przez neuronauke
garsciami czerpig lekarze opiekujacy sie muzykami-wykonawcami natrafiajg-
cymi na najprzerdzniejsze problemy tworzone przez ich ,aparaty wykonawcze”
i wynikajgce z ruchowego sktadnika sztuki wykonawczej®.

To wszystko nie przeszkadza, by z zainteresowaniem przesledzi¢ rozumo-
wanie doktora Pytlaka i uswiadomic¢ sobie na przyktad, ze wspomniane w pew-
nym miejscu Pawtowowskie stereotypy dynamiczne odpowiadajg funkcjonalnie
poznawczemu programowi motorycznemu. | chociaz referowanie badan nawig-
zujacych do typdw psychologicznych Pawtowa mozna sobie dzi§ darowac, to
teza stawiana w podsumowaniu rozprawy, gtoszgca, ze ruch i ciato cztowieka
Stanowig nierozerwalng catosc z jego zyciem psychicznym [i] wszelkie abstra-
howanie od zjawisk psychicznych przy badaniach zdolnosci ruchowych jest bte-
dem, jest jak najbardziej zgodna z postulatami gtoszonymi przez dzisiejszych
badaczy. Zresztg podsumowanie przez lata nie stracito na aktualnosci i jest naj-
cenniejszg czescig catej rozprawy, a w jego ostatnim zdaniu, w ktérym ,zazna-
cza sie”, ze w szkole muzycznej mozg i reka podlegajg specyficznemu ksztat-
ceniu, nalezy stowa ,mézg” i ,reka” podkresli¢c wezykiem. Oby przypomnienie
rozprawy doktora Pytlaka stato sie dla nauczycieli gry bodZzcem do poszu-
kiwania nowszych zrédet naukowych omawiajgcych ruchowy aspekt sztuki
muzycznej.
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4 Pobiezny przeglad tej problematyki mozna znalez¢ w: K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdol-
nienia, talent muzyczny, [w:] Wokalistyka i pedagogika wokalna, tom IX, Polskie Stowarzyszenie
Pedagogéw Spiewu, Wroctaw 2017.
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5 Patrz na przyktad: H.Ch. Jabusch, E. Altenmdiller, Focal Dystonia in Musicians. From Pheno-
menology to Therapy, ,Advances in Cognitive Psychology”, 2006, 2-3, s. 207-220. R
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Beata Szymaniak

Jak nie zginac

W gaszczu papierkow,
czyli praktyczne porady
dotyczace dokumentacji szkolnej

Z perspektywy zawodowego doswiadczenia — 25 lat pracy w szkole, prowa-
dzenia archiwum zaktadowego oraz pracy w sekretariacie, moge $miato wysu-
ng¢ wniosek, ze prowadzenie dokumentacji szkolnej, wbrew czestym pogladom,
nie jest czym$ przerazajgcym i nie jest sztukg nie do opanowania. Praca ta
przede wszystkim wymaga starannosci i cierpliwosci. Osobie zajmujgcej sie
przechowywaniem i porzgdkowaniem dokumentacji na pewno pomoze znajo-
mos¢ przepiséw prawa, wiedza praktyczna o przydatnosci odpowiedniej doku-
mentacji w réznych momentach i okresach pracy dydaktyczno-wychowawczej
szkoty czy innej placowki oswiatowej, a takze dla celéw naukowo-badawczych.

W praktyce przewazajgca czes¢ dokumentacji szkolnej jest gromadzona
i przechowywana w sekretariacie. Miejsce to $Smiato mozna nazwac¢ sercem kaz-
dej szkoty. To do sekretariatu swoje pierwsze kroki kierujg wszyscy kandydaci
do szkoty, ich rodzice, osoby zainteresowane podjeciem stazu czy pracy, pe-
tenci, interesanci, listonosze, kurierzy i mozna by tak dtugo, dtugo wymieniac.
W sekretariacie gromadzi sie wiec niezliczona liczba podan, wnioskow, reje-
strow, planow, arkuszy i tym podobnych. Jak zatem nie zging¢ w ggszczu tych
papierkéw i jak opanowac caty zbior dokumentaciji, tak aby w przysztosci po-
trzebne dokumenty szybko odszukac? Zacznijmy zatem od poczatku, czyli czym
jest dokumentacja szkolna i jakie dokumenty powinny by¢ sporzgdzane.

Czym jest dokumentacja szkolna
i jej podstawy prawne

Termin ,dokumentacja” zostat zdefiniowany na poczatku XX wieku przez bel-
gijskiego uczonego, Paula Otleta, i oznaczat gromadzenie, opracowywanie, prze-
chowywanie, poszukiwanie i rozpowszechnianie dokumentéw'. Dokumentacjg

T Cyt. za M. Gotembiowski, Wprowadzenie do informacji naukowej dla archiwistow, Toruri 1991.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelaiczyk
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szkolng mozemy nazwac zbidr dokumentéw, rozumianych jako informacje utrwa-
lone na dowolnym nosniku, bedace w obiegu szkolnym.

Dokumenty, z jakimi mozemy spotka¢ sie w szkole, mogg wystepowac

w formie:

— pisanej (utrwalone za pomoca pisma o réznej technice i na réznym mate-
riale, np. rejestry, sprawozdania);

— obrazowej (utrwalone za pomocg obrazu, np. na papierze, kliszy fotograficz-
nej czy tasmie filmowej, w postaci albumow, fotografii, kronik szkolnych);

— dzwiekowej (informacje utrwalone za pomoca dZzwieku, np. analogowe tas-
my magnetyczne, np. nagrania z posiedzen rad pedagogicznych czy posie-
dzen zespotéw tematycznych);

— mieszanej (informacje utrwalone za pomocg przynajmniej dwdch opisanych
wyzej sposobdw, np. tekstu i obrazu lub obrazu i dzwieku, w formie map,
plandw, filméw dzwiekowych);

— cyfrowej (elektronicznej) — dokumenty, w ktérych informacja, dzieki wiasci-
wemu oprogramowaniu zostata utrwalona za pomocag kodu binarnego. Takie
dokumenty mogag by¢ utrwalane na cyfrowej tasmie magnetycznej, nosnikach
optycznych, na przyktad ptytach CD, DVD i cyfrowych, takich jak pamieci
flash, dyski komputerowe. Odczytywane zas mogg by¢ dzieki zastosowaniu
wiasciwego sprzetu elektronicznego i odpowiedniego oprogramowania. W for-
mie cyfrowej sg utrwalone na tych nosnikach miedzy innymi pliki tekstowe,
graficzne, dZwiekowe, wideo.

Podstawg dziatalnosci kazdej szkoty jest realizowanie zadan zwigzanych z jej
gtéwnymi funkcjami — dydaktyczna, wychowawczg i opiekuncza. Aby w petni
i dobrze realizowac¢ te zadania, nalezy je odpowiednio ewidencjonowac, udo-
kumentowac i archiwizowac. Te same dziatania nie powinny by¢ zupetnie od-
miennie dokumentowane w réznych szkotach czy placéwkach. W wiekszosci
przypadkow sposob dokumentowania wynika z regulacji prawnych, to znaczy,
ze w aktach prawnych zamieszczone sg wzory sposobu dokumentowania. Tyl-
ko w nielicznych przypadkach w aktach prawnych wspomniano, ze szkota do-
kument powinna stworzy¢, a stworzone dokumenty prowadzi¢. Nie sporzgdzono
jednak dla nich wzorca, pozostawiajgc decyzje dyrekcji szkoty.

Najwazniejszymi aktami prawnymi, dotyczgcymi dokumentacji szkolnej sa:
— Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 roku — Prawo oswiatowe?,
— Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia 2014 roku
w sprawie prowadzenia przez publiczne przedszkola, szkoty i placowki doku-

2 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 roku — Prawo o$wiatowe — art. 47 ust.1 pkt.7, tekst ujednoli-
cony. Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1078, 1287, 1680, 1681, 1881, 2197, 2248.



mentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz
rodzajow tej dokumentacji®,

— Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia
2017 r. w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki
artystyczne dokumentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej
i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji*;

— Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia 2019 r.
zmieniajgce rozporzgdzenie w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne
szkoty i placowki dokumentacji nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opie-
kuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji®;

— Rozporzgdzenie MEN z dnia 11 wrzesnia 2019 r. zmieniajgce rozporzgdzenie
w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne przedszkola, szkoty i pla-
cOowki dokumentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opie-
kuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji®.

Klasyfikacja dokumentacji
i jej przyktadowe przechowywanie w szkole

Umownie dokumentacje szkolng mozna podzieli¢ na:
B Dokumenty podstawowe (wymagane przy kazdej kontroli), takie jak:
— akt zatozycielski (uchwata organu prowadzgcego w sprawie zatozenia
szkoty);

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia 2014 roku w sprawie prowadze-
nia przez publiczne przedszkola, szkoty i placowki dokumentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci
wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji, Dzienniki Ustaw z 2014 r., poz. 1170
z pozniejszymi zmianami; Dziennik Ustaw z 2015 r., poz. 1250, Dziennik Ustaw z 2016 r.,
poz. 1368, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1788.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia 2017 roku w spra-
wie sposobu prowadzenia przez publiczne przedszkola, szkoty i placowki dokumentaciji przebiegu
nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji, Dziennik
Ustaw z 2017 r., poz. 2474.

5 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia 2019 roku zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki dokumentacji nau-
czania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji, Dziennik Ustaw
z 2019 r., poz. 1664.

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 11 wrzesnia 2019 roku zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne przedszkola, szkoty i placowki doku-
mentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej
dokumentacji, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1788 — data wejscia w zycie 20.09.2019 r.
Paragraf 1 pkt 8 i 18 wchodzi w zycie z dniem 1 wrzesnia 2020 r. Rozporzgdzenie to ma
charakter zmieniajacy, a to oznacza, ze odnosi sie do zapiséw regulacji prawnej wczesniej
obowigzujgcej w tym wzgledzie. Nalezy przez to rozumie¢, ze kwestie, ktére nie sg opisane
W rozporzgdzeniu zmieniajgcym, pozostajg w wersji dotychczas obowigzujgce;.
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— statut;

— regulaminy (np. organizacji pracy szkoty, wynagradzania pracowni-
kéw, pracy rady pedagogicznej lub rady szkoty, pracy rady rodzicow
lub pracy samorzgdu uczniowskiego — jesli dokumenty te nie sg ujete
w statucie).

Dokumenty dotyczgce wychowania oraz nauczania, dydaktyki i opieki nad

uczniami:

— plan pracy szkoty (na kazdy rok szkolny);

— ramowe plany nauczania (wynikajace z przepiséw prawa), ktére w szko-
tach artystycznych sg czescig tak zwanej ,organizacji roku”;

— tygodniowe plany nauczania dla uczniéw i nauczycieli (na kazdy rok
szkolny);

— programy nauczania;

— program wychowania i profilaktyki;

— wewnatrzszkolne zasady oceniania (jesli nie sg one czescig statutu);

— plan nadzoru pedagogicznego (na kazdy rok szkolny);

— sprawozdanie z realizacji planu nadzoru (tworzone po zakoriczeniu
kazdego roku szkolnego);

— arkusze ocen (ucznidw, absolwentéw, a takze uczniéw, ktdrzy nie ukon-
czyli szkoty);

— protokoty z egzamindéw (np. egzaminu dyplomowego, egzaminéw kwali-
fikacyjnych, klasyfikacyjnych i poprawkowych);

— dokumentacja wymagana przy organizacji egzaminu maturalnego;

— dzienniki lekcyjne;

— dzienniki zaje¢ prowadzonych w szkole (np. dziennik zaje¢ rewalidacyj-
nych, zaje¢ korekcyjno-kompensacyjnych) i innych, jesli zajecia te nie sg
dokumentowane w dzienniku gtéwnym, np. elektronicznym;

— dzienniki nauczania indywidualnego;

— dzienniki pracy pedagoga lub psychologa;

— plan pracy z uczniem zdolnym, plan pracy z uczniem majgcym trudnosci
W nauce;

— plan dyzuréw nauczycieli;

— rejestr wycieczek szkolnych.

Dokumenty dotyczgce administrowania i zarzgdzania szkotg, w tym doku-

mentacja zwigzana z realizacjg kontroli zarzgdczej:

— instrukcja kancelaryjna;

— instrukcja obiegu dokumentow ksiegowo-finansowych;

— jednolity rzeczowy wykaz akt;

— instrukcja o organizacji i dziataniu zaktadowego archiwum/sktadnicy akt;

— ksiega kancelaryjna;

— rejestr przesytek wptywajacych i wyptywajgcych;

— ksiega ucznidw, studentow;



— ksiega absolwentow;

— ksiega zarzadzen dyrektora szkoty;

— ksigzka skarg i zazalen;

— ksiega protokotow rady pedagogicznej;

— ksiega uchwat rady pedagogicznej’;

— rejestr wydanych legitymacii;

— rejestr wydanych zaswiadczen;

— rejestr wydanych Swiadectw;

— rejestr wydanych duplikatow;

— rejestr wydanych aktéw nadania stopnia awansu zawodowego nauczy-
cielom;

— rejestr umow;

— rejestr wydanych upowazniert do dostepu i przetwarzania danych oso-
bowych;

— rejestr zbioru danych osobowych;

— rejestr nieobecnosci w pracy;

— regulamin kontroli zarzgdczej wraz ze wszystkimi procedurami wewnetrz-
nymi, instrukcjami, wytycznymi oraz dokumentami okreslajgcymi zakres
obowigzkdw, uprawnien i odpowiedzialnosci pracownikéw;

— ewidencja drukéw Scistego zarachowania;

— ewidencja pieczatek i pieczeci wraz z ich wzorami odciskowymi.

Poza typologig dokumentacji szkolnej, wynikajgcg z okreslenia celu, dla
ktorego jest wytwarzana, mozemy mowic¢ rowniez o podziale dokumentacji na:
— materiaty archiwalne (dokumenty, ktére bez wzgledu na twdrce, forme i czas

utrwalenia informacji majg znaczenie historyczne, jako zrédto informaciji o tym,

co dziato sie w szkole, i z tego powodu zastugujg na wieczyste zachowanie);

— dokumentacje niearchiwalng (materiaty, ktére po utracie znaczenia praktycz-
nego dla tworcy podlegajg brakowaniu i mogg, a czesto powinny zostac
zniszczone);

— dokumentacje typowg (powstatg wskutek wykonywania zadan typowych);

— dokumentacje specyficzng (powstatg wskutek wykonywania statutowych kom-
petencji instytucji i tych kompetenciji, dla realizacji ktérych zostata powotana
konkretna jednostka);

— dokumentacje oryginalng (zbiory dokumentéw, bedgcych pierwszymi egzem-
plarzami);

— dokumentacje wtérng (dokumenty powielajgce dane z pierwszego egzem-
plarza).

7 W niektérych szkotach zaréwno protokoty, jak i uchwaty rady pedagogicznej prowadzone sg
w jednej ksiedze.
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Z dokumentaciji szkolnej warto wyodrebni¢ dokumenty podstawowe, doty-
czace powstania i funkcjonowania jednostki — szkoty i umiesci¢ je w miejscu
trudno dostepnym dla oséb nieupowaznionych, a zarazem tatwo dostepnym dla
kadry zarzgdzajgcej. Akt zatozycielski, statut oraz regulamin organizacyjny sg
dokumentami wymaganymi podczas kazdej przeprowadzanej w szkole kon-
troli. Warto zadbac, aby osoby uprawnione, takie jak pracownik sekretariatu
czy dyrekcja, wiedziaty i znaty miejsce przechowywania wyzej wymienionych
dokumentow.

Sposréd dokumentéw dotyczgcych procesu dydaktycznego, wychowania
oraz opieki nad uczniami na szczegdlng uwage zastugujg arkusze ocen ucz-
niow. Prowadzenie arkuszy ocen, ich doktadne i czytelne wypetnianie, podpisy-
wanie oraz uzupetnienie, w czasie i trybie wynikajgcych z harmonogramu pracy
dydaktyczno-wychowawczej szkoty, jest podstawowym obowigzkiem osob upraw-
nionych. Wiekszos¢ tych dokumentow powinna znajdowac sie w sekretariacie
szkoty lub gabinecie dyrektora (wicedyrektora).

Dokumenty dotyczgce administrowania i zarzgdzania szkotg, ze wzgledu
na swojg specyfike, prowadzone sg przez pracownikdéw administracji, na przy-
ktad sekretarza szkoty, kierownika administracyjno-gospodarczego, referenta ksie-
gowego. Pracownicy ci posiadajg pisemne upowaznienie od dyrektora szkoty
do ich prowadzenia. Powinny one zatem znajdowac sie w odpowiednich komaor-
kach (dziatach) szkoty. Wszystkie dokumenty powinny by¢ zabezpieczone przed
zniszczeniem i nieuprawnionym dostepem o0sob trzecich.

Przyktadowe rozmieszczenie dokumentacji szkolnej zostato pokazane w po-
nizszej tabeli®,

Pomieszczenie szkoty/dziat Rodzaj dokumentaciji

Sekretariat Ksiegi dotyczgce uczniow:

— ksiega ucznidow/studentéw,

— ksiega absolwentow.

Inne ksiegi;

— ksiega zarzagdzen dyrektora,

— ksigzka skarg i zazalen.

Dokumenty dotyczace spraw uczniowskich:

— rejestr zaswiadczen,

— rejestr wydanych legitymacii,

— rejestr wydanych swiadectw,

— rejestr wydanych duplikatow,

— rejestr wyjs¢ wycieczek szkolnych.

Instrukcje:

— instrukcja kancelaryjna wraz z obiegiem doku-
mentéw w szkole,

— jednolity rzeczowy wykaz akt.

8 Opracowanie wiasne.



Pomieszczenie szkoly/dziat Rodzaj dokumentaciji

Sekretariat Rejestry administracyjno-biurowe:
— rejestr wypadkow ucznidw,
— rejestr przesytek wptywajgcych i wyptywajgcych,
— rejestr nieobecnosci w pracy.

Gabinet dyrektora Dokumenty podstawowe dotyczgce funkcjonowania

szkoty:

— akt zatozycielski szkoty,

— statut,

— regulamin kontroli zarzadczej wraz ze wszystki-
mi dokumentami okreslajgcymi zakres uprawnien
i obowigzkéw pracownikéw szkoty.

Gabinet wicedyrektora

Dzienniki:

— dzienniki zaje¢ prowadzonych w szkole (jesli
w szkole nie jest prowadzony dziennik elektro-
niczny).

Plany:

— plan pracy szkoty,

— plan pracy z uczniem zdolnym,

— plan pracy z uczniem majgcym trudnosci w nauce,

— plan dyzuréw nauczycieli,

— plan nadzoru pedagogicznego,

— ramowe plany nauczania.

Programy:

— nauczania,

— podstawy programowe (lub wskazanie dotyczace
dostepu do nich w aktach prawnych),

— program wychowawczo-profilaktyczny.

Rejestry:

— rejestr wydanych aktéw nadania stopnia awansu
zawodowego nauczycielom,

— rejestr zastepstw.

Dziat ksiegowosci
i administraciji

Ewidencje:

— ewidencja drukéw $cistego zarachowania,

— ewidencja pieczatek i pieczeci wraz z ich wzorami,

— rejestr umow,

— rejestr zaswiadczenn wydawanych pracownikom
szkoty.

Instrukcje:

— instrukcja obiegu dokumentéw ksiegowo-finanso-
wych,

— instrukcja bhp i p.poz.

Dokumentacja kadrowa pracownikéw:

— akta osobowe pracownikéw pedagogicznych,

— akta osobowe pracownikéw niepedagogicznych
szkoty.
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Pomieszczenie szkoty/dziat Rodzaj dokumentaciji

Dziat ksiegowosci Sprawozdania:
i administracji — dotyczgce Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych
(2US),

— Panstwowego Funduszu Rehabilitacji Oséb Nie-
petnosprawnych (PFRON),

— do jednostki nadrzednej.

Rejestry:

— zamowien publicznych i przetargéw organizowa-
nych przez szkote/placéwke,

— rejestr wypadkdw pracownikdw,

— rejestr wydanych upowazniert do dostepu i prze-
twarzania danych osobowych,

— rejestr zbioru danych osobowych.

Plany, inne opracowania:

— plany i schematy budynku,

— plany ewakuacyjne.

Ksiegi:

— inwentarzowa majgtku statego i ruchomego,

— drukow Scistego zarachowania.

Portiernia Rejestry:

— rejestr wyjs¢ ucznidw,

— ksigzka zdawczo-odbiorcza kluczy.

Dokumentowanie w Systemie Informacji Oswiatowe;j

Zmiany w Systemie Informacji Oswiatowej
obowiazujace od | wrzesnia 20I9 roku

Wiekszos¢ spraw dotyczacych pracy szkoty ujeta zostata w polskim, elektronicz-
nym systemie baz danych nazwanym Systemem Informacji Oswiatowej (SIO).
System ten stuzy do gromadzenia informacji o szkotach, placéwkach oswiato-
wych, nauczycielach oraz uczniach. Celem SIO jest uzyskiwanie danych, nie-
zbednych do prowadzenia polityki edukacyjnej paristwa, podnoszenia jakosci
i upowszechniania edukacji oraz do usprawniania finansowania zadar oswiato-
wych. Szczegdtowe wytyczne odnosnie do zakresu zbieranych informacji, mo-
mentéw ich przekazywania oraz wzorow dokumentacji sg ustalone w Ustawie
z dnia 15 kwietnia 2011 roku o systemie informacji oswiatowej°, Rozporzgdzeniu

9 Ustawa z dnia 15 kwietnia 2011 roku o systemie informacji oswiatowej, tekst jednolity, Dziennik
Ustaw z 2019 r., poz. 1942.



Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2012 roku w sprawie szcze-
gdbtowego zakresu danych gromadzonych w bazach danych oswiatowych™®, Roz-
porzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2014 roku zmienia-
jgcym rozporzgdzenie w sprawie szczegotowego zakresu danych gromadzonych
w bazach danych oswiatowych, zakresu danych identyfikujgcych podmioty
prowadzgce bazy danych oswiatowych, terminow przekazywania danych miedzy
bazami danych oswiatowych oraz wzoréw wydrukéw zestawieri zbiorczych™,
a takze w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 sierpnia 2018
roku zmieniajgcym rozporzgdzenie w sprawie szczegotowego zakresu danych
gromadzonych w bazach danych oswiatowych, zakresu danych identyfikujgcych
podmioty prowadzgce bazy danych oswiatowych, termindw przekazywania
danych miedzy bazami danych oswiatowych oraz wzorow drukow zestawieri
zbiorczych™?.

Wprowadzaniem danych dziedzinowych szkoty/placéwki, danych dotycza-
cych ucznidw czy danych dziedzinowych nauczycieli zajmujg sie przeszkoleni
pracownicy szkoty, posiadajacy upowaznienie nadane przez dyrektora szkoty/pla-
cowki, ewentualnie przez osobe upowazniong przez dyrektora do nadania takich
upowaznien innym pracownikom.

Nalezy pamietac, ze zgodnie z artykutem 30 Ustawy z dnia 15 kwietnia
2011 roku o systemie informacji oSwiatowej, podmiot zobowigzany do przekazy-
wania danych do zbioru danych szkoty lub placowki oswiatowej, zbioru danych
jednostki, zbioru danych nauczyciela i zbioru danych ucznia przekazuje dane
do bazy danych w SIO, w terminie 7 dni od dnia, w ktérym nastgpita zmiana
w stanie faktycznym.

W celu zobrazowania ponizej zamieszczono zakres zmian wraz z pod-
stawami prawnymi’3,

0 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2012 roku w sprawie szczegoto-
wego zakresu danych gromadzonych w bazach danych oswiatowych, Dziennik Ustaw z 2012 r.,
poz. 257.

" Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2014 roku zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie szczegotowego zakresu danych gromadzonych w bazach danych oswiato-
wych, zakresu danych identyfikujgcych podmioty prowadzace bazy danych oswiatowych, termindw
przekazywania danych miedzy bazami danych oswiatowych oraz wzoréw drukow zestawieri zbior-
czych, Dziennik Ustaw z 2014 r., poz. 1149.

2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 sierpnia 2018 roku zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie szczegotowego zakresu danych gromadzonych w bazach danych oswiato-
wych, zakresu danych identyfikujgcych podmioty prowadzace bazy danych oswiatowych, termindw
przekazywania danych miedzy bazami danych oswiatowych oraz wzoréw drukow zestawieri zbior-
czych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1630.

3 Opracowanie wtasne.
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Zmiany w Systemie Informacji Oswiaty (S10), obowigzujgce od 1 wrzesnia 2019 roku

Reforma szkolnic-
twa zawodowego,
uszczegotowie-
nie niektérych
zapisow

Zmieniajg sie przepisy dotyczgce organizacji i dziatalnosci pla-
cowek ksztatcenia ustawicznego, placéwek ksztatcenia praktycz-
nego oraz osrodkdéw doksztatcania i doskonalenia zawodowego,
w zwigzku z przeksztatceniem placowek ksztatcenia praktyczne-
go i osrodkéw doksztatcania i doskonalenia zawodowego w cen-
tra ksztatcenia zawodowego. Rozszerza sie zakres danych, ktére
moga by¢ pozyskiwane z bazy danych SIO przez okregowe ko-
misje egzaminacyjne w zwigzku z organizacjg egzaminéw. Pozo-
state zmiany wynikajg z potrzeby dostosowania przepiséw ustawy
o SIO do zmian wprowadzanych w ksztatceniu zawodowym.

Ustawa z dnia 22 Ii-
stopada 2018 roku
0 zmianie ustawy —
Prawo oswiatowe,
ustawy o systemie
oswiaty oraz niekto-
rych innych ustaw
(Dz.U. z 2018 .,
poz. 2245)

Zakres danych
dziedzinowych

w Systemie Infor-
macji Oswiatowe;j,
terminy

Zmieniono:

— terminy przekazywania niektérych danych do bazy danych
Systemu Informacji Oswiatowej — dotychczas powyzsze da-
ne byty przekazywane w ciggu 7 dni od dnia zmiany w stanie
faktycznym.

Okreslono:

— terminy, zgodnie z ktorymi dane bedg przekazywane do bazy
danych SIO przez podmioty do tego zobowigzane.

Uszczegétowiono:

— zakres danych dziedzinowych gromadzonych w Systemie In-
formacji Oswiatowej.

Rozszerzono:

— zakres danych dotyczacych liczby i rodzaju opinii wydawa-
nych przez poradnie psychologiczno-pedagogiczng;

— zakres danych o liczbe uczniéw korzystajgcych ze swietlicy
szkolnej oraz uczniéw biorgcych udziat w zajeciach przygoto-
wania do zycia w rodzinie, wedtug klas i pfci;

— zakres gromadzenia dodatkowych danych dziedzinowych, do-
tyczgcych liczby nauczycieli, z ktérymi rozwigzano stosunek
pracy albo planowane jest jego rozwigzane (o0 inne przyczy-
ny, na podstawie ktérych nastepuje rozwigzanie stosunku pra-
cy z nauczycielem lub planowane jest jego rozwigzanie, np.
w konsekwenciji uzyskania negatywnej oceny pracy, dokona-
nej w trybie i na zasadach okreslonych w art. 6a Ustawy Kar-
ta Nauczyciela lub cofniecie skierowania do nauczania religii
w szkole, lub w nastepstwie nieusprawiedliwionego niezgto-
szenia sie na badania okresowe lub kontrolne — art. 23 ust. 4
pkt 2 i ust. 5 Ustawy Karta Nauczyciela);

— zbieranie danych dotyczacych pracownikéw realizujgcych za-
jecia z uczniami ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi;

— zakres gromadzenia danych dotyczgcych przyczyn niepro-
wadzenia zaje¢ przez nauczycieli (o0 przyczyny nieprzepro-
wadzenia zaje¢, np. zwolnienie od pracy w zwigzku ze
sprawowaniem opieki nad dzieckiem do lat 14, zwolnienie
okolicznosciowe, urlop szkoleniowy);

Rozporzadzenie Mi-
nistra Edukacji Naro-
dowej z dnia 28 sier-
pnia 2019 r. w spra-
wie szczegdtowego
zakresu danych
dziedzinowych, gro-
madzonych w syste-
mie informacji oswia-
towej oraz terminow
przekazywania nie-
ktorych danych do
bazy danych syste-
mu informacji oswia-
towej (Dz. U. 2019,
poz. 1663)
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Zmiany w Systemie Informacji Oswiaty (S10O), obowigzujgce od 1 wrzesnia 2019 roku cd.

Zakres danych
dziedzinowych

w Systemie Infor-
macji Oswiatowej,
terminy

Rozszerzono (cd.):

— zakres gromadzenia danych dotyczgcych doksztatcania i do-
skonalenia zawodowego nauczycieli.

Doprecyzowano:

— zakres danych dotyczgcych liczby ucznidéw objetych pomo-
cg psychologiczno-pedagogiczng;

— zmiany dotyczace organizacji i dziatalnosci placéwek oswiato-
wo-wychowawczych, kiére obejmuja liczbe uczestnikéw zajec
statych, okresowych i okazjonalnych;

— zbierane sg réwniez dane dotyczace liczby poszczegdinych
pozaszkolnych form ksztatcenia, z wyszczegdlnieniem form po-
zaszkolnych, prowadzonych dodatkowo w formie dziennej;

— zakres danych dziedzinowych nauczycieli, dotyczgcych wyso-
kosci wynagrodzenia.

Rozporzgdzenie Mi-
nistra Edukacji Naro-
dowej z dnia 28 sier-
pnia 2019 r. w spra-
wie szczegotowego
zakresu danych...

Zmiany w dokumentacji nauczania obowiazujace od | wrzesnia
20I9 roku oraz zmiany obowigzujace od | wrzesnia 2020 roku

Reforma polskiego systemu edukacyjnego wymusita zmiane regulacji prawnych,
poprzez wydanie nowych aktéw, zmian i uregulowan, w dotychczas obowigzu-
jacych przepisach. Niektore z nich obowigzujg juz od wrzesnia 2019 roku, a inne
majg by¢ wprowadzane sukcesywnie, na przyktad zmiany dotyczgce prowa-
dzenia elektronicznej dokumentaciji szkolnej.

Zmiany, ktore nastgpity, dotyczg miedzy innymi:

Ustawy Prawo oswiatowe (zmiana aktu: Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rze-
czypospolitej Polskiej z dnia 5 lipca 2019 r. w sprawie jednolitego tekstu ustawy
o systemie o$wiaty, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1481);

ramowych planéw nauczania (nowy akt prawny: Rozporzgdzenie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 czerwca 2019 r., Dziennik Ustaw
z 2019 r., poz. 1247);

organizacji szkoty (nowy akt prawny: Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 22 sierpnia 2019 r. w sprawie szczegotowej orga-
nizacji publicznych szkot i placowek artystycznych, Dziennik Ustaw z 2019 .,
poz. 1624);

oceny pracy nauczycieli (nowy akt prawny: Rozporzgdzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego z dnia 3 pazdziernika 2019 r. w sprawie trybu
dokonywania oceny pracy nauczycieli szkot artystycznych, szczegotowego
zakresu informacji zawartych w karcie oceny pracy, sktadu i sposobu powoty-
wania zespotu oceniajgcego oraz trybu postepowania odwotawczego, Dzien-
nik Ustaw z 2019 r., poz. 1906);

OD3NZIALSALYY VMLIINTIOIZS VIMIVZINVDYHO | VZvE
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— podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego
(nowy akt prawny: Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go z dnia 14 sierpnia 2019 r. w sprawie podstaw programowych ksztatcenia
w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1637);
klasyfikacji zawodéw szkolnictwa artystycznego (nowy akt prawny: Rozpo-
rzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 8 kwietnia 2019 r.
w sprawie klasyfikacji zawoddw szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw
z 2019 r., poz. 717);

oceniania i klasyfikowania (nowe akty prawne: Rozporzgdzenie Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 28 sierpnia 2019 r. w sprawie oceniania,
klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1674; Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 28 sierpnia 2019 r. zmieniajgce rozporzgdze-
nie w sprawie szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw
z 2019 r., poz. 1675).

Ponizej podano zakres zmian w prowadzeniu dokumentacji szkolnej, wraz

SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

Dostosowanie do
zmian prawnych.
Zmiany o charak-
terze porzadkuja-
cym

Z podstawg prawng'.

Zmiany w dokumentacji nauczania od 1 wrzesnia 2019 roku

Zrezygnowano ze wskazywania wprost paszportu, jako dokumen-
tu, z ktérego nalezy wpisa¢ do ksiegi ewidencji, ksiegi uczniéw/
stuchaczy i wychowankdéw serie i numer, w przypadku nieposia-
dania nr PESEL. Zmiana pozwala na dokonanie wpisu na podsta-
wie kazdego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosc.
Zmieniono zapisy okreslajgce podstawe wpisu o klasyfikowaniu,
promowaniu lub ukoriczeniu szkoty przez ucznia. Dotychczas pod-
stawg mogta by¢ jedynie uchwata rady pedagogicznej. Obecnie
podstawe stanowi takze rozstrzygniecie (art. 73a Ustawy z dnia
14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe):
— dyrektora szkoty, w przypadku gdy rada pedagogiczna nie
podejmie uchwaty;
— nauczyciela wyznaczonego przez organ prowadzgcy szkote,
jesli dyrektor szkoty nie podejmie sie rozstrzygniecia.
Zmieniono zapisy okreslajgce podstawe wpisu o klasyfikowaniu,
promowaniu lub ukoriczeniu szkoty przez ucznia. Dotychczas pod-
stawg mogta by¢ jedynie uchwata rady pedagogicznej. Obecnie
podstawe stanowi takze rozstrzygniecie (art. 73a Ustawy z dnia
14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe):
— dyrektora szkoty, w przypadku gdy rada pedagogiczna nie
podejmie uchwaty;
— nauczyciela wyznaczonego przez organ prowadzgcy szkote,
jesli dyrektor szkoty nie podejmie sie rozstrzygniecia.

Rozporzgdzenie
Ministra Edukacji
Narodowej z dnia
29 sierpnia 2019 r.
zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie
Sposobu prowadze-
nia przez publiczne
szkoty i placowki
dokumentacji nau-
czania, dziatalno-
sci wychowawczej

i opiekuriczej

oraz rodzajow tej
dokumentacji
(Dz.U. z 2019 r,,
poz. 1664)

4 Opracowanie wtasne.
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Zmiany w dokumentacji nauczania od 1 wrzesnia 2019 roku cd.

Dostosowanie do | Zapisy dotyczgce zasad wydawania kopii arkusza ocen ucznia | Rozporzgdzenie
zmian prawnych | lub stuchacza oraz zaswiadczenia o przebiegu nauczania ucznia | Ministra Edukacji
lub stuchacza, wzdr tego zaswiadczenia. Nowe wzory drukéw, za- | Narodowej z dnia
Swiadczen, arkuszy ocen, informacji o gotowosci dziecka do pod- | 27 sierpnia 2019 .

jecia nauki w szkole podstawowe;. w sprawie swia-
Dostosowano zapisy zmian nazewnictwa w zakresie: fj?CtW dyplomow
— nazwy egzaminu zawodowego; iinnych drukéw
— dokumentdéw, ktére mozna uzyska¢ po zdaniu egzaminu za- (Dz. U. z 2019 r.
wodowego; poz. 1700)

— dyplomu zawodowego;

— nazewnictwa w zakresie swiadectw i innych drukdéw szkolnych,
w zwigzku ze zmiang organizacji ksztatcenia w branzowych
szkotach |l stopnia oraz szkotach policealnych.

Na $wiadectwach wydawanych uczniom realizujgcym program
miedzynarodowy umieszczona zostanie adnotacja o realizacji lub
ukoriczeniu programu miedzynarodowego wraz z petng nazwg
programu.

Doprecyzowany zostat przepis dotyczgcy wydawania swiadectw
szkolnych w jezyku mniejszosci narodowej, etnicznej lub jezyku
regionalnym, zgodnie z kitdrym ttumaczenie, wydruk i wypetnienie
Swiadectwa w ww. jezyku zapewnia dyrektor szkoty. Na Swiadec-
twie w miejscu przeznaczonym na wpisanie oceny z zaje¢ odno-
towuje sie odpowiednio ,uczestniczyt’ lub ,uczestniczyta”.
Zmianie ulegt element tekstowy znaku graficznego, odnoszacy sie
do ram kwalifikacji, przy pozostawieniu bez zmian dotychczaso-
wego elementu graficznego znaku.

Organizacja pracy sekretariatu

Sekretariat szkoty to jedno wielkie centrum dowodzenia. Usytuowany jest zazwy-
czaj bezposrednio przed wejsciem do gabinetu dyrektora i wyposazony w urzg-
dzenia do tgcznosci wewnetrznej i zewnetrznej (np. telefon, fax), sprzet biurowy
(np. komputer, wielofunkcyjne urzgdzenie drukujgce i kopiujgce dokumenty) oraz
meble biurowe (np. biurko, regaty i szafki na dokumenty, segregatory i materia-
ty biurowe). W sekretariacie krzyzujg sie wszystkie drogi pism wptywajgcych do
i wyptywajacych ze szkoty, wszystkie telefoniczne rozmowy, ktére sie odbiera
i kieruje do odpowiednich komadrek. Warto, aby sekretariat nie tylko byt funkcjo-
nalnym miejscem pracy sekretarki/sekretarza, lecz takze wizytdwka szkoty, miej-
scem przyjaznym uczniom i ich rodzicom. Ze swojego doswiadczenia wiem, jak
wazne jest to, aby mieC realny wptyw na wyglad i aranzacje swojego miejsca
pracy, tak aby czuc¢ sie w nim po prostu dobrze. -
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Prowadzenie do-
kumentacji szkol-
nej w postaci
elektroniczne;j

Zmiany w dokumentacji nauczania, od 1 wrzesnia 2020 roku

Umozliwia sie prowadzenie w postaci elektroniczne;j:
— ksiegi ewidencji dzieci i mtodziezy,

— ksiegi ucznidw,

— ksiegi stuchaczy,

— ksiegi wychowankow.

Za zgodg organu prowadzgcego szkote lub placoéwke ww. ksie-
gi moga by¢ prowadzone wytgcznie w postaci elektronicznej.
W przypadku rozpoczecia prowadzenia tych ksiag wytacznie
w postaci elektronicznej, do ksiag tych bedg wpisywane tylko no-
wo przyjete dzieci, stuchacze i wychowankowie. Gdy szkota uzys-
ka zgode na prowadzenie ww. ksigg wytacznie w formie elektro-
nicznej, ksiegi w postaci papierowej beda prowadzone do czasu
zakonczenia przez uczniow odpowiednio: spetmiania obowigzku
rocznego przygotowania przedszkolnego, obowigzku szkolnego,
ksztatcenia w danej szkole lub pobytu w placéwce.

Natomiast w przypadku, gdy szkota lub placowka decyduje sie
na réwnolegte prowadzenie ksigg w postaci elektronicznej i papie-
rowej, przyjeto, ze wpisy bedg dokonywane nastepujgco:

— nowi uczniowie, stuchacze, wychowankowie i dzieci objete
obowigzkami edukacyjnymi — bedg wpisywani zaréwno do
ksigg prowadzonych w postaci papierowej, jak i elektronicznej;

— wpisy dotyczgce dzieci, ucznidw, stuchaczy i wychowankdow
wpisanych juz do ww. ksigg w postaci papierowej bedg doko-
nywane tylko w ksiegach prowadzonych w postaci papierowe;j.

Wymagania informatyczne i zabezpieczajgce w przypadku pro-

wadzenia ww. ksigg, w postaci elektronicznej, bedg analogiczne

do rozwigzan zastosowanych do prowadzenia dziennikow elek-
tronicznych. Dopuszcza sie stosowanie kwalifikowanej pieczeci
elektroniczne;j.

Rozporzgdzenie
Ministra Edukacji
Narodowej z dnia
29 sierpnia 2019 r.
zZmieniajgce rozpo-
rzgazenie w spra-
wie sposobu pro-
wadzenia przez
publiczne szkoty

i placowki dokumen-
tacji nauczania,
dziatalnosci wycho-
wawczej i opiekuri-
czej oraz rodzajow
tej dokumentacji
(Dz. U. z 2019 r,,
poz. 1664)

W przypadku kiedy wptywa do sekretariatu jakiS dokument, najwazniejszg
pierwszg czynnoscia, ktorg nalezy wykonac, jest odpowiednie jego zarejestro-
wanie. Pomocna jest tutaj ksiega kancelaryjna czy rejestr przesytek wptywa-
jacych i wyptywajgcych. Przez rejestracje rozumiemy wpisanie dokumentu do
Dziennika Kancelaryjnego/Rejestru pism wychodzacych i przychodzgcych, na-
danie mu numeru oraz symboliki przyjetej w instrukcji obiegu dokumentow,
zgodnej z rzeczowym wykazem akt, prowadzonym w danej jednostce. Po zare-
jestrowaniu, nadajemy bieg pismu, przekazujemy za pokwitowaniem do odpo-
wiedniego dziatu w jednostce badz zaktadamy tak zwang teczke sprawy lub
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O dokumenty archiwalne o dtugim okresie przechowywania (50 lat), a do
takich zaliczamy na przyktad protokoty egzaminéw wstepnych, dyplomowych,
arkusze ocen uczniow oraz absolwentéw, dbamy w szczegdlny sposob. Zakta-
damy teczki i opisujemy je zgodnie z rzeczowym wykazem akt prowadzonym
w szkole. Usuwamy z tych dokumentow wszystkie czesci metalowe, na przy-
ktad spinacze czy zszywki, zamiennie mozemy zastosowac klipsy archiwalne
(plastikowe uchwyty). Nalezy pamieta¢, ze ten rodzaj dokumentacji wymaga
przechowywania w szafach, szafkach bgdz zamykanych regatach, najlepiej me-
talowych, ognioodpornych, odpowiednio zabezpieczonych przed ich utratg lub
zniszczeniem. Takze teczki osobowe ucznidw przechowujemy w miejscu zabez-
pieczonym przed dostepem nieupowaznionych osob, w zamykanych szafkach
badz regatach. W Swietle obowigzujgcych przepiséw o ochronie danych osobo-
wych (RODQO), za udostepnianie tych dokumentéw osobom niepowotanym odpo-
wiada dyrektor szkoty. Ujawnienie tych danych osobom postronnym przez nie-
dbate zabezpieczenie moze sta¢ sie przyczyng kary finansowe;.

Czesto do szkoty zgtaszajg sie osoby w réznym wieku, z prosbg o wydanie
zaswiadczenia czy innego dokumentu poswiadczajgcego pobyt, nauke lub
ukonczenie szkoty na danym etapie edukacji. | jak to czesto bywa, takie poszu-
kiwania sladéw bytego ucznia czy absolwenta mogg by¢ bardzo stresujgce,
czasochtonne i czesto nas niezadowalajgce. Przede wszystkim jednak zwitoka
w ich wydawaniu nie zadowala oséb wystepujgcych o potwierdzenie, zaswiad-
czenie czy wydanie dokumentu (np. duplikatu swiadectwa). Aby udzieli¢ infor-
macji petentowi, nalezy zawsze wiedzie¢, gdzie szuka¢ odpowiedzi, z jakich
zrédet skorzystac i jakie dokumenty bedg do tego celu potrzebne. Ponizej przed-
stawione zostaty Zrédfa informacji niezbednych do przygotowania odpowiedniego
zaswiadczenia:

— do zaswiadczenia o okresie nauki — ksiega ewidencji ucznia/studenta;

— do wystawienia duplikatu $wiadectwa — arkusz ocen danego ucznia (lub
absolwenta), do wystawienia duplikatu $wiadectwa ukoriczenia szkoty lub
Swiadectwa dyplomowego — arkusz ocen danego absolwenta, ucznia, jego
protokdt egzaminu dyplomowego, a takze wzor druku Swiadectwa wydane-
go w oryginale lub samodzielnie opracowany druk szkolny, zaakceptowany
przez dyrektora szkoty i uzywany do wystawiania wszystkich duplikatow
Swiadectw;

— w celu potwierdzenia ukoniczenia przez dang osobe szkoty bgadz uzyskania
Swiadectwa maturalnego lub Swiadectwa dyplomowego — ksiega absolwen-
tow oraz ksiega wydanych swiadectw;

— informacja o promociji lub niepromowaniu ucznia — arkusz ocen ucznia, ksie-
ga protokotéw rady pedagogicznej, ksiega uchwat rady pedagogicznej (jesli
protokoty i uchwaty nie sg ujete w jednej ksiedze).

Pomocne w pracy sekretariatu jest wspomaganie sie gotowymi ksiegami biu-
rowymi, rejestrami. Pozwala nam to na uporzgdkowanie dokumentaciji, trzymanie
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niezbednych rzeczy w jednym miejscu i nietworzenie stosu papierdw, zamknie-
tych pdzniej w teczkach lub segregatorach. Bardzo dobrym przyktadem bedzie
na przyktad rejestr nieobecnosci pracownikéw. Zgtoszona nieobecnosc¢ pracow-
nika, w dowolny sposob, na przyktad telefonicznie, pocztg elektroniczng czy
tez przekazana ustnie przez innego pracownika, powinna zosta¢ natychmiast
wpisana do rejestru, a nastepnie przekazana dyrektorowi lub wicedyrektorowi
szkoty, w celu zapewnienia uczniom zaje¢ zastepczych (dotyczy nieobecnosci
nauczycieli) lub zorganizowanie, w razie potrzeby i mozliwosci, zastepstwa za
pracownika biurowego.

Wszystkie ksiegi i rejestry sg nie tylko bardzo pomocne ze wzgledu na to,
ze mozemy w nich umiesci¢ wiecej informacji, w uporzadkowany sposob, niz
na pojedynczych kartkach, ale takze ze wzgledu na tatwosc ich przechowywa-
nia, na przyktad w szufladzie, w regale czy na podtce. Zatem warto korzystac
z gotowych rejestrow i ksigg.

Zachecam réwniez do przegladania ofert wydawnictw drukéw oraz innych
produktéw biurowych, na rynek bowiem trafia coraz wiecej ciekawych i przy-
datnych propozyciji, usprawniajgcych i porzgdkujgcych prace biurowg z doku-
mentacja.
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Wojciech B. Jankowski

Integracja ksztatcenia
w szkolnictwie muzycznym
— idea, pierwsze proby’

Ostatnio, takze i w naszym kwartalniku (serii wydawniczej) ,Szkota Artystyczna”,
pojawity sie wzmianki o ,potrzebie integracji” lub takim wtasnie ,zintegrowanym”
nauczaniu — nie zawsze jednak jasne w swym sensie czy tez wyraznie pod-
budowane od strony teoretycznej, pojeciowej, formalnej. Dlatego tez intencja
mojego artykutu jest zaréwno dopetnienie teoretyczno-historycznego ujecia tego
zagadnienia, bardzo waznego dla konstrukcji programoéw i samej praktyki nau-
czania, jak i przypomnienie, chocby szkicowe, naszych pierwszych, w szkolnic-
twie muzycznym, doswiadczen w tym zakresie.

|. Geneza idei integracji

W pedagogice ogdlnej i w ogdlnej teorii ksztatcenia (dydaktyce) idea integra-
cji pojawita sie gtdbwnie w nurcie tak zwanego progresywizmu, wywodzgcego
sie jeszcze z XIX-wiecznej Szkoty Aktywnej i Nowego Wychowania. Stuzyta od
strony psychologicznej, ale takze bezposrednio dydaktycznej — uzasadnieniu
potrzeby uczynienia wyksztatcenia szkolnego bardziej zrozumiatym i przydatnym
w zyciu. Miato sie to dokonywa¢ miedzy innymi przez scalanie nadmiernie roz-
budowanych tresci ksztatcenia i tak zwanej wiedzy akademickiej (przedmioty
Sciste, ang. sciences) w kompleksy wiedzy wewnetrznie spdéjnej i ujmowanej
syntetycznie. |dea integracji miata zwtaszcza stuzy¢ wykazaniu, ze szkota, a $ci-
Slej mtodziez w niej sie ksztatcgca, nie moze czekac, az wiedza przyda sie
w przysztosci, kiedy to mtody cztowiek — gdy bedzie musiat czy chciat —
siegnie sobie do jednej z ,szufladek swego umystu” (pamieci) i wyjmie, co jest
mu aktualnie, w jego ,aktywnosci” (umystowej czy praktycznej) potrzebne. Ale
mimo wielu nowych uje¢ programowych i zabiegdéw metodycznych, wiedza, na-
wet najbardziej zintegrowana, pozostawata w szkolnych (uczniowskich) szuflad-
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kach pamieci niewydobyta. Dobrze, jesli mogta dotrwac¢ do jakichs egzaminéw
czy innych form sprawdzania wynikoéw nauki.

Bo juz na przyktad z tym zastosowaniem czy powigzaniem wiedzy z po-
trzebami zycia, zwtaszcza pozaszkolnego, byto catkowicie Zle.

Stad na przetomie wiekow XIX i XX wielki pedagog, psycholog i socjolog
amerykariski John Dewey doszedt do wniosku, ze szkota powinna nie tyle wpa-
ja¢ wiedze, ile uczy¢ myslenia. | to tez nie tyle uczy¢, co raczej prowokowac
myslenie. Zwtaszcza takie, ktére umozliwiatoby dostrzeganie i rozwigzywanie
problemdéw teoretycznych i praktycznych, jakie niosg i szkota i zycie?.

| to wtasnie z zasad pedagogiki Deweyowskiej, z jego teorii myslenia, ale
i doswiadczen praktycznych, eksperymentalnych, rozwineta sie idea integraciji.
A Scislej cata niemal ideologia pedagogiki amerykariskiej (i nie tylko), pedago-
giki progresywnej, socjalizujgcej i uczacej, jak sobie radzi¢ w zyciu, jak by¢ sku-
tecznym, jak osiggaC sukces. To wtasnie te idee byly u Deweya i u jego rozlicz-
nych uczniéw czy kontynuatoréw osig, czy raczej kotem zamachowym réznych
prob integracji wiedzy i praktyki zycia, zwtaszcza realnego dziatania.

Ale byty to rdwniez dgzenia do integracji osobowosci ucznia. Typowym ha-
stem progresywistow, powtarzanym takze przez polskich pedagogéw juz w okre-
sie miedzywojennym, byto stwierdzenie: Cate dziecko, ze wszystkimi swymi
pytaniami, potrzebami i emocjami, motywami i zainteresowaniami, no i zdolno-
Sciami, chodzi do szkoty, a nie tylko jego umyst®,

| wiasnie jedng z klasycznych form integracji wiedzy szkolnej, bedaca zara-
zem forma realizacji idei integracji osobowosci ucznia, tym razem na gruncie
europejskim, stata sie integrujgca ,pedagogika osrodkow zainteresowan” De-
croly’ego i Claparéde’a, wspaniale podbudowana Piagetowskg psychologig faz
rozwoju myslenia dziecka.

Te tendencje w pedagogice, a takze psychologii wychowania — tu zazna-
czone tylko hastowo — znalazty, rowniez w blizszych nam czasach, znakomitg
podbudowe w strukturalizmie Jerome’a S. Brunera. Dziecko i mtody cztowiek
powinni uczy¢ sie jednosci i wszechzwigzku zjawisk i procesow, a nie wielu
przedmiotow, stwierdzat Bruner w latach 60. i pokazywat, jak idee te prze-
ksztatca¢ w praktyke, jak uktada¢ wiedze z réznych dziedzin w tak zwane
spiralne programy, jak i dlaczego warto stosowa¢ metode problemowg lub epi-
zodyczng, jak wreszcie i dlaczego warto ucznidw mozliwie wczesnie wciggac
w proces wyboru i doboru programu (opcjonalnos¢ przedmiotéw) az do trybu
wyboréw indywidualnych*,

2 Por. np. K. Lech, System nauczania, PWN, Warszawa 1964.
8 Marcin Kacprzak — rektor Akademii Medycznej w Warszawie w latach 1955-1962.

4 Por. Jerome S. Bruner, Proces ksztatcenia, PN, Warszawa 1964; takze, tegoz autora, W po-
szukiwaniu teorii nauczania, PIW, Warszawa 1966.



Stynna reforma szkolna z lat 60. XX wieku, ktéra przeszta falg przez wszyst-
kie niemal kraje zachodnie — od Wielkiej Brytanii i Skandynawii po Stany Zjed-
noczone Ameryki, zepchneta na margines (cho¢ do dzisiaj zywy i znaczacy)
tradycyjng szkote ogolnoksztatcgcg i zawodowa, wprowadzajgc na to miejsce
(mniej wiecej w 60 procentach) nowy model powszechnej szkoty Sredniej —
komprehensywnej (ang. comprehensive — rozszerza¢, pogtebiac), spetniaja-
cej, przynajmniej teoretycznie i formalnie, wszystkie te zatozenia. Szkoty, ktdra
miata stuzy¢ wspotdziataniu ucznidw z nauczycielami w tworzeniu zindywidu-
alizowanego profilu ksztatcenia i miata przedktada¢ potrzeby praktyczne, zycio-
we i zainteresowania oraz zdolnosci uczniéw nad tradycyjng wszechstronnos¢
i ,madros¢” wiedzy. Powtdrzmy, ze juz wtedy, w latach 60., zdawano sobie na
Zachodzie sprawe z tego, ze nie tylko tradycyjny, sztywny ,akademicki” model
szkoty ogodlnoksztatcgcej jest anachroniczny, oderwany od zycia i coraz mniej
skuteczny. Zdawano sobie sprawe z tego, ze i szeroko rozbudowane szkolnic-
two zawodowe, a wiec i z natury blizsze zyciu, tez jest czyms$ anachronicznym
w Swiecie u progu XXI wieku, jako na przyktad gtdéwne i nasilajgce sie wow-
czas... zrédto bezrobocia.

Reforma, prowadzgca w kierunku upowszechnienia modelu szkoty kompre-
hensywnej, potraktowata powaznie jedno z jej fundamentalnych zatozern —
tworczg, autorskg role nauczyciela i czynnikéw lokalno-srodowiskowych, w tym
ekonomicznych, kulturowych i tym podobnych. To nie centralny i jednolity pro-
gram (inna sprawa, ze sie dzisiaj na Zachodzie do niego wraca, cho¢ w spo-
s6b elastyczny, np. w postaci tzw. standardéw wymagar) miat decydowac
0 obliczu szkoty, tylko konkretni ludzie — kierujgcy nig i wspdtfinansujacy, spon-
Sorzy, nauczajgcy i uczacy sie w niej, majacy w niej dzieci i tak dalej. Konsek-
wencjg tego stat sie rozwdj tworczych inicjatyw nauczycielskich, rozmnozenie
»pakietow metodycznych”, rozwoj ,przemystu podrecznikowego”, a takze takich
lokalnych instytuciji jak Spoteczne i Rodzicielskie Rady Szkoty (u nas, wowczas,
centralne i lokalne Wystawy Postepu Pedagogicznego).

W przypadku muzyki, konsekwencjg nowego myslenia o roli i charakterze
szkoty byto szerokie otwarcie na koncepcje Dalcroze’a, Orffa, Kodalya, Suzuki
i wielu innych. W czasach nam blizszych takze E.E. Gordona.

Ale — wracajac do spraw ogolniejszych — konsekwencijg reformy z lat 60.
XX wieku byto rowniez pojawienie sie tendenciji, z czasem nawet szerokiej jak
epidemia, ponadsrodowiskowych, nowych, ,zintegrowanych uje¢ przedmioto-
wych” (,integratéw”), z zatozenia blizszych zyciu. A nawet $mierci, jak na przy-
ktad amerykariska wersja przygotowania do zycia w rodzinie, przedmiotu, na
ktéorym mtodziez miata nie tylko przejs¢ kurs uswiadomienia seksualnego, ale
takze uczy¢ sie pielegnacji chorych, oswaja¢ ze $miercig bliskich, o udzielaniu
pierwszej pomocy nie wspominajgc. Integraty staty sie przedmiotem spordw,
takze ideologicznych czy politycznych, a nawet ostrej krytyki ze strony wybit-
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nych pedagogdw i psychologéw, ktérym ten sposdb zblizenia szkoty do zycia
wydawat sie nieco ryzykowny i zbyt prymitywny®.

Warto w tym miejscu zauwazyc, ze u nas, w Polsce, 30-40 lat od tamtych
problemoéw i sporéw, mamy do czynienia z podobnymi. Tyle ze akcenty krytyki
czy jej przedmiot, a takze kontekst nieco sie od tamtych réznig (co zrozumiate).
Fascynacje progresywizmmem i idegq integracji ksztatcenia przezyta réwniez polska
pedagogika epoki PRL, choc¢ starata sie jednoczesnie zachowac w stosunku do
niej (z przyczyn polityczno-ideowych) dystans. Jej ostroznymi entuzjastami byli
niewatpliwie profesor Konstanty Lech®, profesor Wincenty Okori’, a takze profe-
sor Czestaw Kupisiewicz® i inni. Promowali oni polskg wersje nauczania proble-
mowego i programowanedo, takze — jak profesor Bogdan Suchodolski — fun-
damentalng koncepcje wychowania przez sztuke, prace i aktywnosc spoteczng®.
Na przyktad wypracowana pod kierunkiem profesora koncepcija ,zintegrowanej
i integrujgce]” szkoty podstawowej (bratem w tych pracach udziat) i sredniej (nie
bratem) byty w latach 60. i pdZniej przedmiotem szerokiego (w skali krajowej)
eksperymentu pedagogicznego, o ktérym moze dzis w naszej pedagogice juz
sie nie pamieta, ale ktéry pozostawit trwaty Slad na przyktad w postaci teorii
,hauczania zintegrowanego” na etapie poczatkowym?™, a takze szeroko rozwi-
nietej teorii wychowania estetycznego™.

W tak zwanym eksperymencie Suchodolskiego nauka szkolna miata by¢ zin-
tegrowana wokot roznych form i motywow aktywnosci wtasnej dzieci i mtodziezy,
aktywnosci poznawczej, artystycznej i spotecznej. Nie likwidowano jednak po-
dziatu na przedmioty nauczania, wprowadzono jedynie rézne formy spiralnego
ujecia programow i wspotpracy nauczycieli w planowaniu pracy dydaktyczno-
-wychowawczej. Zwtaszcza takiej, ktéra stwarzataby okazje do zintegrowane;j
dziatalnosci ucznidw. Takimi okazjami (motywami wspodtdziatania) w zaleznosci
od poziomu ksztatcenia, mogty by¢ tradycje lokalne i wazne rocznice, ktére wy-
magaty wspodtdziatania poznawczego i artystycznego. Takimi okazjami byty tez
wazne problemy spoteczne, jak poznawanie i ,trenowanie” mechanizmu samo-
rzadnosci, poznawanie probleméw wtadz lokalnych, podejmowanie prac spo-

5 Por. np. T. Sowell, Amerykariskie szkolnictwo od wewnatrz, \Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pe-
dagogicznej, Rzeszéw 1996.

6 K. Lech, Rozwijanie myslenia uczniéw przez tgczenie teorii i praktyki w nauczaniu, PZWS,
Warszawa 1963.

7 W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogolnej, PWN, Warszawa 1987.

8 C. Kupisiewicz, O efektywnosci nauczania problemowego, PWN, Warszawa 1960; tegoz
autora, Przemiany edukacyjne w sSwiecie, Wiedza Powszechna, Warszawa 1978.

® B. Suchodolski, Wychowanie dla przysztosci, PWN, Warszawa 1968 (wyd. IIl).
10J. Walczyna, Integracja nauczania poczatkowego, PWN, Warszawa 1968.

|, Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, PWN, Warszawa 1976.



tecznie uzytecznych. Takimi wreszcie okazjami byty tez weztowe i praktyczne
problemy nauki, na przyktad humanistyki, nauk przyrodniczych, a szczegdlnie
ich styk z problemami zycia. A swoistg areng ich prezentaciji byty wtasnie, za-
rzucone dzi$ chyba, wspomniane Wystawy Postepu Pedagogicznego.

Gdy dzisiaj obserwuje rozwdj idei corocznego Festiwalu Nauki Polskiej, jak
zywe stajg mi w pamieci tamte eksperymenty i doswiadczenia, przede wszyst-
kim zas dyskusje w toku uniwersyteckiego seminarium szkdt eksperymentalnych
(Suchodolskiego). Niestety, ich dorobek teoretyczny i praktyczny pézniej niemal
catkowicie zlekcewazono, co do dzisiaj wydaje sie statg praktykg w naszej pe-
dagogice jako nauce i polityce oswiatowe]. | co wyraza sie nie tylko brakiem tej
tematyki w programach Festiwalu (tak, tak!), ale i niemal zupetnym brakiem
gtosu pedagogow-teoretykow we wszelkich innych dyskusjach czy decyzjach,
chocby w zwigzku z ostatnig reformg szkolna.

2. Préby integracji ksztatcenia
w szkolnictwie muzycznym

Przejdzmy do probleméw i prac bardziej bezposrednio zwigzanych z naszym,
to znaczy artystycznym, a scislej muzycznym, szkolnictwem.

Przetom lat 60. i 70. XX wieku byt réwniez szczegdlnie znamiennym okresem
w dziejach tego szkolnictwa. Wydzielenie, juz we wczesnym okresie powojen-
nym, szkolnictwa muzycznego w odrebny ,podsystem oswiatowy”, dla celdw
gtéwnie profesjonalnych i wspierania talentéw muzycznych, to charakterystycz-
ny zabieg socjalistycznej polityki oswiatowej (niewatpliwie w pewnym stopniu
wzorowany na rozwigzaniach kraju ,przodujgcego socjalizmu”, czyli ZSRR). Nie
miejsce tu, by doktadnie roztrzgsa¢ wady i zalety takiego rozwigzania. Dos¢
powiedzie¢, ze ten ,podsystem oswiatowy”, kierowany u nas przez resort kultury
i sztuki (obecnie kultury i dziedzictwa narodowego), przeszedt w catym okresie
PRL i pdzniejszych zmian ustrojowych powazng metamorfoze. Od celéw bar-
dziej prospotecznych, od promocji kultury i popularyzacji wyksztatcenia muzycz-
nego w mozliwie najszerszych kregach spoteczeristwa (,kultura dla mas”), do
celéw bardziej posrednich, kadrowych, z zatozenia rowniez stuzacych ,kultural-
nemu awansowi mas”, ale posrednio, poprzez dostarczanie kadr muzykow, nau-
czycieli muzyki i instruktoréw ruchu amatorskiego. Nasz system szkolnictwa mu-
zycznego bardzo sie tez rozrést na garnuszku parstwowym?. Szybko podwoita
sie (a nawet jeszcze bardziej powiekszyta) liczba szkdt | i Il stopnia, wzrastata
liczba szkdt tgczgcych ksztatcenie muzyczne z ogolnym, wyzsze uczelnie zdoby-
ty status akademicki (tez poczatek lat 60.), rozbudowaniu i sformalizowaniu ulegty

2 Por. M. Jankowska, Szkolnictwo muzyczne w Polsce. Zebrane materiaty statystyczne, AMFC,
Warszawa 1990.
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programy nauczania. Powstat system doksztatcania i doskonalenia zawodowe-
go nauczycieli, rozwingt wszechstronng w tym zakresie dziatalnos¢ Centralny
Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego™

Wkrdtce jednak nastgpito znane i nie catkiem korzystne zjawisko w dziedzi-
nie oswiaty i wszelkie] pedagogiki. Coraz liczniejsze konferencje nauczycieli,
metodykow, pracownikéw nadzoru i wyktadowcodw akademickich, organizowa-
ne juz od potowy lat 60. po to, by owe rozbudowane programy i liczby godzin
nauczania ograniczy¢, konczyty sie zwykle... dodawaniem nowych godzin (je-
zeli nie przedmiotow!). Zwiekszaty sie natomiast braki kadrowe i obnizat sie po-
ziom (pedagogicznego) wyksztatcenia nauczycieli (przyczyny to odrebne i ztozo-
ne zagadnienie), usztywniata sie struktura szkolna i organizacja nauki, miedzy
innymi na skutek coraz wiekszej zaleznosci od systemu oswiaty powszechne;j.
Prowadzito to do utrwalania sie rozwigzan programowo-organizacyjnych wrecz
udaremniajgcych sens istnienia szkolnictwa muzycznego'™.

Wszystko to juz w koricu lat 60. spowodowato decyzje dwczesnego ministra
kultury i sztuki (zobligowanego przez najwyzsze wiadze partyjne) o catosciowej
reformie szkolnictwa muzycznego. Powotano odpowiednie ,ciata”, jak na przy-
ktad Komisje Ustrojowo-Programows, ,0zywiong”, bo formalnie istniata od daw-
na. Do jej prac mnie nie tylko powotano, lecz takze otrzymatem kluczowe i za-
szczytne zadanie przygotowania zatozen reformy szkdt | i Il stopnia, a pozniej
kierowania tak zwanym eksperymentem wdrazania'®. Zadanie przygotowania za-
tozen reformy wyzszych szkét muzycznych otrzymat profesor Konrad Patubicki,
rowniez powotany do Komisji (w celu koordynacji obu reform).

Reforma szkdét wyzszych wkrétce ,zostata odwotana”, wiec nie ma co mo-
wi¢ nawet 0 jej zatozeniach. Natomiast jesli chodzi o reforme szkdt | i |l stopnia,
jednym z gtéwnych jej watkéw, obok otwarcia i uelastycznienia (czyli, w tym
przypadku, umozliwienia rozpoczynania i koriczenia nauki niekoniecznie wedtug
schematu cykli ksztalcenia [tzw. 6+ 6]) oraz wiekszej indywidualizacji ksztat-
cenia, stata sie koncepcja ,zintegrowanego nauczania przedmiotow ogoélno-
muzycznych”1e.

Dodajmy, ze byt to watek sporny, cho¢ podejmowany na wyrazne ,zamowie-
nie spoteczne”, ptyngce zwiaszcza ze Srodowisk nauczycieli gry w szkotach

8 Por. W. Jankowski, COPSA — w 60-lecie powotania, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne
Centrum Edukaciji Artystycznej”, zeszyt nr 2, CEA, Warszawa 2014.

" Por. np. W. Jankowski, Szkolnictwo muzyczne | i Il stopnia w przededniu reformy, ,Ruch Mu-
zyczny”, nr 10 i 11/1972.

S Por. np. W. Jankowski, Cele i kierunki eksperymentu ustrojowo-programowego w szkotach mu-
zycznych | i Il stopnia, ,Materiaty Pomocnicze...”, zeszyt nr 1561, COPSA, Warszawa 1974.

6 Por. np. |. Pacewicz (red.), Problemy struktury wyksztatcenia muzycznego z zakresu teorii mu-

zyki w sSrednim szkolnictwie muzycznym. Materiaty z Sympozjum, ,Materiaty Pomocnicze...”, zeszyt
nr 134, COPSA, Warszawa 1970.



muzycznych Il stopnia. Chodzito o wygospodarowanie wigkszej puli czasu na
nauke gry i ¢wiczenia ucznia, a takze o maksymalne upraktycznienie wiedzy
teoretyczno-muzycznej i uczynienie z niej rzeczywistej podstawy nauki wyko-
nawstwa. Integracja ogromnie rozbudowanego i przeteoretyzowanego ksztatce-
nia ogdélnomuzycznego wydawata sie dla tych celdéw rozwigzaniem najwtasciw-
szym. Ale trzeba podkreslic, ze juz pierwsze projekty rozwigzan programowych
wiasnie pod tym wzgledem wywotaty ostre sprzeciwy.

Zwiaszcza wiele dyskusji w komisjach, a wtasciwie podkomisjach, progra-
mowych wywotato utworzenie dwoch ,integratow” — ,Ksztatcenie stuchu z za-
sadami muzyki i harmonig” oraz ,Nauka o muzyce z literaturg” na miejsce kilku,
a nawet kilkunastu dotychczasowych przedmiotow. Tak, by uczen muzycznej
szkoty sredniej, w danym czasie nauki, nie miat wiecej niz dwa obowigzujgce
przedmioty ,teoretyczne”. Dyskusje, chyba nawet ostrzejszg, wywotywata tez
kwestia rzekomego pominiecia w tych zabiegach integracyjnych dwdéch przed-
miotéw — ,Polski folklor muzyczny” oraz ,Instrumentoznawstwo”. Przeciwnicy
wigczenia tych przedmiotéw do nowych, zintegrowanych, walczyli zazarcie,
przekonujac, ze tresci folkloru i instrumentoznawstwa rozmyjg sie w nowych uje-
ciach programowych.

Jesdli chodzi o szkoty | stopnia, burzliwe dyskusje rozgorzaty od poczatku
reformy, a $cislej — fazy jej projektowania. Dotyczyty gtéwnie scalenia przed-
miotow tak zwanych umuzykalniajgcych na tym etapie tez w dwa ,integraty”
— ,Umuzykalnienie z rytmikg” i ,Umuzykalnienie z audycjami”, przy zatozeniu
dodatkowym, ze uczen w danym czasie nauki nie moze mie¢ wiecej niz jeden
taki przedmiot (najpierw ten pierwszy, potem ten drugi).

W poczatkowej fazie reformy zwyciezyta jednak opcja zwolennikéw integra-
Cji, przekonujaca, ze jesli chodzi o szkote | stopnia, sporne sg tylko nazwy przed-
miotdw, a nie istota integracji. Natomiast znacznie wiecej i powazniejszych za-
let widziano w reformie i integracji ksztatcenia w szkole Il stopnia. Oto niektdre
argumenty:

1. W przypadku harmonii wreszcie zostanie upraktycznione nauczanie tego
przedmiotu, nieprzypadkowo nazywane ,papierowym” lub ,matematycznym”.
Zas tresci folkloru tylko zyskujg na ich blizszym powigzaniu z ¢wiczeniami
stuchowymi, na przyktad kwestia skal czy analiza formy (zamiast analizy
.papierowe]” — stuchowa, kwestie stylistyki, kontekstu historyczno-kulturo-
wego tworczosci muzycznej itp.). Zastosowane zabiegi integracyjne (takze
w odniesieniu do programoéw szkét | stopnia) miaty bowiem charakter scisle
muzyczny, byty dokonywane przez wybitnych przedstawicieli, w tym peda-
gogow teorii muzyki i muzykologii, na zasadzie pokrewieristwa warsztatowe-
go; takze wspdlnych podstaw teoretycznych lub specyfiki zastosowari danych
odcinkoéw wiedzy w praktyce muzycznej.
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2. Bytaby to szansa na intensyfikacje podejs¢ stuchowo-percepcyjnych, ktérych
dotychczas brakowato nie tylko w nauczaniu, lecz takze w sprawdzaniu jego
wynikow, na przyktad w czasie dyplomoéw z form muzycznych.

3. Byfaby to szansa na zmniejszenie obcigzenia ucznidw nadmiarem wiado-
mosci i liczbg zaje¢, a na to miejsce dowartosciowanie, takze w sensie
wymiaru godzinowego, zaje¢ z przedmiotdéw zintegrowanych, wiekszego
upraktycznienia nauczania (dodatkowe godziny ¢wiczen, mniejsze grupy itp.).

4. Reforma nie tylko wprowadzata, lecz takze rozszerzata mozliwos¢ indywidu-
alnego dobierania niektorych przedmiotow i specjalnosci, a wiec wczesne-
go profilowania nauki. Co, zwtaszcza wobec perspektywy zdawania na stu-
dia wyzsze i koniecznosci swiadomego wyboru ich kierunku, nie byto bez
znaczenia'’.

Tym zatozeniom i praktyce wdrazania, w trybie eksperymentu, w 36 szko-
tach 1'i Il stopnia towarzyszyta intensywna akcja kursow i seminariow, zwtaszcza
w odniesieniu do spraw integraciji ksztatcenia oraz inicjowanie prac podreczni-
kowych, w czym szczegdlne zastugi miata Zofia Wawrzynska z COPSA. Nieste-
ty, ani ze strony szkdt muzycznych, ich nauczycieli i dyrekcji (cho¢ byli liczni
entuzjascil!), ani ze strony szkdt wyzszych nie zaobserwowano konstruktywnego
czy chocby wspierajgcego podejscia. Co tym dziwniejsze, ze wszelkie propo-
zycje zmian w kierunku zaprezentowanym przez zatozenia reformy scisle z tych
Srodowisk sie wywodzity. To na przyktad z krakowskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej wyszedt projekt zintegrowanej ,Nauki o muzyce” (Drobner,
Fraczkiewicz i inni); z t6dzkiej zas i wroctawskiej] PWSM pochodzit projekt zinte-
growanego ,Ksztatcenia stuchu” (Wesotowski, Flis, Natanson, Pacuta, Herem-
beszta i inni). Natomiast z warszawskiej PWSM, z Katedry Teorii Muzyki, kiero-
wanej juz wowczas przez profesora Witolda Rudzinskiego, wyszedt, w cyklu
referatéw na sesji naukowej, zorganizowanej w poczatkach 1970 roku', projekt
ogdlnego kierunku integraciji ksztatcenia muzycznego. Na sesji podjeto wnikliwg
analize struktury wyksztatcenia teoretycznego i ogélnomuzycznego, tak od stro-
ny ogolnej, jak i z punktu widzenia przydatnosci w ksztatceniu i zawodzie instru-
mentalistow (Zenon Brzewski z punktu widzenia instrumentalistyki, Maria Dzie-
wulska, Zofia Kielanowska i Jadwiga Zabtocka z punktu widzenia teorii muzyki;
z punktu widzenia historii dydaktyki muzycznej — Jerzy Gabrys i Maciej Zalew-
ski; od strony zawodu muzyka — Witold Rudziniski i Maria Manturzewska, od
strony ogdlnopedagogicznej — autor niniejszego artykutu).

W, Jankowski, Zatozenia i kierunki integracji ksztatcenia muzycznego, [w:] Podstawy ksztat-
cenia muzycznego I, zeszyt nr 161, COPSA, Warszawa 1975.

8], Pacewicz, dz. cyt.



3. Doswiadczenia wdrozen

Ogodlnie biorge, koncepcja reformy okazata sie przekonujaca dla wielu $rodo-
wisk i blizej interesujacych sie zagadnieniem catosci szkolnictwa doswiadczo-
nych muzykéw-pedagogow. Jej zatozenia zaakceptowaty réwniez dwczesne wia-
dze resortowe i Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Kultury i Sztuki. Jakkolwiek ten
ostatni ,czynnik” postanowit wykorzysta¢ projekt reformy do realizacji nie w petni
realnych i korzystnych projektow poprawy warunkéw pracy instrumentalistow.

Jak wspomniano, reforme, w trybie eksperymentalnym, wprowadzono w roku
szkolnym 1971/1972 w 36 szkotach (wytypowanych przez wiadze resortowe),
to jest w okoto 20% stanu liczbowego szkét muzycznych |i Il stopnia. Po wstep-
nych, pozytywnych ocenach eksperymentu™, od 1976 roku rozpoczeto wdra-
zanie reformy do catego szkolnictwa. Mogtoby sie wiec wydawac, ze byto to
ostateczne zwyciestwo. Byto, oczywiscie, ale niestety, pyrrusowe. Tak jak w po-
czatkach prac nad reformg w przypadku folkloru i instrumentoznawstwa, czy
wigczenia harmonii do zintegrowanego ksztatcenia stuchu (opcjonalnie wyod-
rebnionej na wyzszych latach nauki), tak wkrétce w stosunku do catosci refor-
my rozpetata sie prawdziwa burza. Niektérzy poczatkowi zwolennicy reformy,
a nawet jej projektodawcy, stali sie zagorzatymi jej przeciwnikami. | to czesto
zanim jakiekolwiek jej rezultaty daty w taki czy inny sposéb o sobie zna¢ w prak-
tyce szkolnej, czy chocby w toku nauczania w szkotach wyzszych (metodyki).
Ale wtedy byta to fala narastajacej krytyki gtéwnie ze strony opiniotwérczych
srodowisk szkot wyzszych. Podkresle, bez chtodnej, ale i kompetentnej analizy
zatozen, wynikow czy wstepnych doswiadczen.

By takiej analizy dokona¢, rozpoczelismy w nowo powotanym (1974) miedzy-
uczelnianym Instytucie Pedagogiki Muzycznej przy Paristwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Warszawie przygotowania ,instrumentalne” do tych celow. Prace
poszty dwoma torami. W pierwszym rzedzie podjeto, pod kierunkiem Jézefiny
Katarzyny Dadak-Kozickiej prace nad strukturg ksztatcenia (zreformowanego
i nie), co zaowocowato niezwykle cennym i do dzisiaj nie w petni wykorzy-
stanym opracowaniem tego zagadnienia w oparciu o dawne i najnowsze pro-
gramy?. W oparciu o Studium..., pod kierunkiem psychologa muzyki Haliny
Kotarskiej, powstaty pierwsze baterie testow standaryzowanych ksztatcenia

9 Por. np. W. Jankowski, Wstepna ocena eksperymentu ustrojowo-programowego w szkolnic-
twie i Il stopnia, [w:] Aktualne problemy szkolnictwa artystycznego, ,Materiaty Pomocnicze...”,
zeszyt nr 159, COPSA 1974.

20 Por. J. Katarzyna Dadak-Kozicka (red.), Studium celéw i tresci wyksztatcenia ogéinomuzycz-
nego w szkotach muzycznych | i Il stopnia — materiaty analityczne, AMFC, Warszawa 1979
(maszynopis powielony); takze W. Jankowski, Teoretyczne zatozenia specyfikacji celow ksztat-
cenia muzycznego, [w:] Podstawy ksztatcenia muzycznego Il, zeszyt nr 181, COPSA, War-
szawa 1980.
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ogolnomuzycznego?', tyle ze do zastosowania w dalszej fazie badan nad wy-
nikami reformy (zastosowanych).

Natomiast na pierwszy ogien, niejako réwnolegle, poszty (pod moim kierun-
kiem) badania nad funkcjonalnoscig i efektywnoscig zmian ogdlnostrukturalnych,
elastycznoscig i ,otwartoscig” w organizacji cyklow ksztatcenia, losami absol-
wentow szkot zreformowanych | stopnia i tym podobne. Badania, przeprowa-
dzone gtéwnie w oparciu o specjalnie zaprojektowang do tych celéw metode??,
polegaty na szczegdtowej analizie (w oparciu o specjalne kwestionariusze) prze-
biegu nauki (ok. 10 tysiecy uczniéw) w zreformowanych i niezreformowanych
eksperymentalnie szkotach (ogétem 12, w parach po 6). Wyniki badan zostaty
pdzZniej opracowane i wydane w mojej ksigzce o reformie eksperymentalnej na
poziomie szkét | stopnia®. Z punktu widzenia zatozonych celéw ,eksperyment
reformy” w tej fazie badar zdat egzamin. Przynajmniej w aspekcie zmian struk-
turalno-organizacyjnych.

Ale jak wynikato z pdzniejszych badan nad testami, zdat takze w aspekcie
integracji ksztatcenia ogdélnomuzycznego, cho¢ tu sprawa okazata sie bardziej
skomplikowana i trudna do sformutowania jednoznacznych wnioskéw?*. Tak
z uwagi na niekompletng baterie testow (prace nad nimi zostaty w pewnym mo-
mencie na diuzej przerwane), jak i z uwagi na zarzucenie w zasadzie wdrozen
systemu eksperymentalnego. Co wigzato sie zaréwno z przemianami spotecz-
no-politycznymi, jakie na przetomie lat 1989/1990 nastgpity w Polsce, jak i likwi-
dacjg IPM — Instytutu Pedagogiki Muzycznej (1991/1992), w ktérym wszystkie
wspomniane prace sie koncentrowaty?®,

Poczatkowo jednak mozna byto méwi¢ o pewnych pozostatosciach z zakre-
su koncepciji reformy (cykle ksztatcenia, ,otwartos$¢” struktury szkolnej, czescio-
wo ,przedmioty zintegrowane”). Jednak z biegiem czasu i wraz ze zmianami
w zarzadzaniu szkolnictwem sprawy objete tamtg reformg, zwtaszcza ekspery-
mentem, zeszty na plan dalszy lub catkowicie sie zdezaktualizowaty. Jakiez byto
jednak moje zdumienie, gdy ujawnity sie jej Slady w czasie, gdy — takze i pod
moim kierunkiem — podjete zostaty, w latach 2011-2012, prace nad Raportem

2T H. Kotarska, Testy wyksztatcenia ogélnomuzycznego, poziom I, podrecznik tymczasowy,
AMFC, Warszawa 1983; Il wydanie, jw., CEA, AMFC, Warszawa 1997.

22 W. Jankowski, WielowskaZnikowa metoda badari nad systemem ksztatcenia muzycznego,
[w:] Szkota muzyczna. Studia i szkice, Z. Konaszkiewicz (red.), UMFC, Warszawa 2009.

23 W. Jankowski, Eksperymentalna reforma w szkotach muzycznych | stopnia, AMFC, Warszawa
1979.

24 Por np. J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Uwagi o strukturze wyksztatcenia ogélnomuzycznego
uczniow szkot muzycznych w swietle badari Testem Ksztatcenia Ogdlnomuzycznego, [w:] Nauka
wobec sztuki i pedagogiki muzycznej, materiaty z sesji naukowej, AMFC, Warszawa 1984.

25 Por. M. Jankowska, W. Jankowski, Instytut Pedagogiki Muzycznej PWSM/AMFC w Warszawie,
UMFC, Warszawa 2016.



o0 stanie szkolnictwa muzycznego. Okazato sie, ze przynajmniej niektore aspek-
ty integraciji, jak réwniez pozytywnych opinii nauczycieli o potrzebie myslenia
w kategoriach nauczania zintegrowanego, sg w pewnym procencie naszych
szkot i nauczycieli zywe?6. Czyzby ziarno zasiane w glebie naszej muzyczne;
pedagogiki ciggle jeszcze — tu i dwdzie — byto nie tylko zywe, lecz takze
stwarzato szanse na wypuszczenie peddw nowych koncepcji i projektow?
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Alicja Twardowska

Wokot Moniuszki

Zakonczyt sie Rok Stanistawa Moniuszki. Czy nasza $wiadomos¢ pogtebita sie
przez ten czas o potrzebe obecnosci muzyki tego kompozytora w szkotach,
w zyciu koncertowym oraz operowym, czy po jubileuszu zapomnimy o naszym
narodowym tworcy? Czy pochylenie sie nad dzietami kompozytora przez spe-
cjalistow roznych profesji wptynie znaczgco na nowe rozumienie i inne odczuwa-
nie kompozycji tego twércy?' Czy w quizach bedziemy moéwic¢, ze Moniuszko
to malarz?

Jako nardd jestesmy spadkobiercami twérczosci Moniuszki. Na naszym po-
koleniu spoczywa obowigzek kontynuaciji historycznego przekazu, czyli popu-
laryzacji postaci narodowego kompozytora i jego muzyki. Czy jest to muzyka
trudna? | tak, i nie. Bo muzycznie tagodna dla ucha, jednak w tresci zaréwno
oper, jak i piesni moze sprawiac kiopot, zwtaszcza mtodym stuchaczom, ktérzy
nie rozstajg sie ze smartfonem i buszujg raczej po zupetnie innych obszarach
zainteresowan.

Niektorzy muzycy, muzykolodzy zastanawiajg sie dos¢ powaznie nad spus-
cizng Stanistawa Moniuszki: czy to muzyczny skansen, i oddychajg z ulga, ze
rok 200-lecia urodzin kompozytora dobiegt korica, inni zas uwazajg, ze trzeba
zrobi¢ wszystko, aby nasz narodowy artysta byt tak znany i tak czesto grywa-
ny jak Chopin. Historia obeszta sie ze Stanistawem Moniuszkg niesprawiedli-
wie. Kiedy zmart, w jego pogrzebie na warszawskich Powgzkach uczestniczyto
ponad sto tysiecy warszawiakéw. Zegnano go jako wielkiego patriote, wybitne-
go narodowego kompozytora. Ale po $mierci Moniuszki rodacy prawie catkiem
0 nim zapomnieli.

Jesdli chodzi o piesni, Moniuszko tworzyt je dla amatorow. Poczgwszy od
stynnej Przgsniczki, znajdziemy sporo piesni o tresci lekkiej i wesote]. Ale wsrod
ponad 300 utwordw jest wiele piesni religijnych oraz patriotycznych i historycz-
nych, ktérych dzieci ze wzgledu na brak znajomosci historii nie sg w stanie

' E. Rezler-Rozlach, Interpretacja znaczeri w liryce wokalnej Stanistawa Moniuszki, ,Szkota Artys-
tyczna”, nr 3/7, CEA, 2019.

4 Fot. ze zbioréw Autorki
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zbyt wczesnie zrozumie¢. Z drugiej jednak strony, kiedy — jak nie od wczes-
nych lat szkolnych powinnismy zapoznawac ucznidw z muzykg naszego naro-
dowego kompozytora? Mozemy mie¢ troche szczescia z muzykg fortepianowa,
tadng, tatwg w odbiorze, a co najwazniejsze — wreszcie z okazji Roku Moniusz-
kowskiego dostepng na ptytach, bo sporo w tym roku powstato nagran. Mimo
ze utwory na fortepian nie przewazajg w tworczosci Moniuszki, bo kompono-
wat na ten instrument gtownie dla potrzeb ucznidw i amatorow, stanowig one
catkiem przyjemng i zarazem dosc¢ liczng grupe w tym gatunku. | chociaz nie
reprezentowaty one muzyki o wygorowanych trudnosciach, to o Nokturnach,
ktére otrzymata mama Stanistawa, czytamy w liscie: Nokturny dedykowane Ga-
brielce przesliczne, jeden egzemplarz zostawitam sobie, ale na prozno, bo takich
trudnosci nie wygram?.

Zaréwno piesni, jak i utwory na fortepian majg charakter narodowy. Moniusz-
ko wplatat w swoje kompozycje wyraziste elementy folkloru polskiego — melo-
die | taneczne rytmy, stad sporo w jego twoérczosci mazuréw i polonezéw. Ale
nie tylko. Kompozytor pokazat, ze i w tej dziedzinie Swietnie radzi sobie z ma-
terig fortepianu, na przyktad walce sg petne blasku i wdzieku, mazury — ostre
i zadzierzyste, polonezy — czasem rozbudowane i bardziej zawite, a kotysanki
— 0 wspaniatej inwencji melodycznej. Co za$ sie tyczy samej techniki fortepia-
nowej, to przeciez juz w Przgsniczce Moniuszko pokazat, jak potrafi operowac
technikg fortepianowsg i jaka wspaniatg ilustracyjng muzyke stworzyt w akom-
paniamencie do tej piesni. Rowniez w innych, takich jak Stary kapral, Dziad
i baba czy Krakowiaczek, akompaniament fortepianu jest skomponowany z wiel-
kim znawstwem warsztatu muzycznego i wyczuciem tekstu.

Zycie tego artysty bylo petne muzyki i stuzby dla innych. Z radoscia dedy-
kowat swoje utwory najblizszej rodzinie, uczniom, przyjaciotom i znajomym. Uro-
cze sg Fraszki (wydane w 1843 roku, po szes$¢ utworéow w dwu zeszytach),
Duettino, Elegia, kilkkanascie mazurow, kilka mazurkow, sporo polek, polonezdw,
walce, 6 Kontredansow na cztery rece, ktére poswiecit swojej corce Jadwidze,
oraz Piesri widczegi, rowniez na cztery rece.

Utwory fortepianowe Moniuszki powinny by¢ w statym repertuarze uczniow
szkot muzycznych. Przeciez tworzyt je gtownie dla swoich ucznidw w Wilnie,
aby miodziez muzykowata i umuzykalniata sie na polskim repertuarze. We wspot-
czesnym Swiecie, kiedy pospiech nie sprzyja refleksji, spokojnej radosci, muzyka
Moniuszki przynosi ukojenie, przywotuje ciche popotudnie i salon, gdzie — jak
pisat Czestaw Mitosz — parkiety i meble trzaskaty same w ciszy i jakos wiadomo
byto, ze tam przebywa czyjas obecnosc ®.

2 L. Narkowicz, Stanistaw Moniuszko w Wilnie, Wydawnictwo Polskie w Wilnie, Wilno 2014, s. 85.

8 Cz. Mitosz, Dolina Issy, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 1989, s. 11.



Wecigz nasuwa sie pytanie, jak zaprezentowac twoérczos¢ narodowego kom-
pozytora, zeby nie byta nudna, nie wydawata sie staroswiecka, zeby byta przy-
jemna i zrozumiata. Na bardzo ciekawy pomyst wpadta Fundacja im. Stanista-
wa Moniuszki, zajmujgca sie promocjg tworczosci kompozytora, a co ciekawe
— skupiajgca w Zarzadzie potomkinie rodziny — Elzbiete Janowskg-Moniusz-
ko. Z pomystu Fundacji zrodzit sie zabawny i interesujgcy spektakl, na ktory
ztozyly sie dwie sztuki Aleksandra Fredry: komediowa jednoaktéwka Swieczka
zgasta oraz krotochwila Nowy Don Kiszot, czyli sto szaleristw, do ktorych mu-
zyke napisat Stanistaw Moniuszko. Spektakl jest opowiescig o mitosci, petng
optymizmu, z konkluzjg, ze w ciemnosci zawsze mozna znalez¢ droge. Wszyst-
ko w tej historii zaczeto sie od popsucia pocztowego dylizansu, co zmusito
dwoje podroznych, Jadwige i Wtadystawa, do spedzenia nocy w lesnej chatce.
Poczatkowo, gdy w ciemnosci nie widzg swoich twarzy, majg o sobie nawzajem
zte mniemanie. Sytuacja zmienia sie, gdy w $wietle poranka okazuje sie, ze sg
dla siebie bardzo atrakcyjni. W rezultacie miedzy bohaterami rozkwita mitosc.

Niewatpliwym walorem spektaklu, ktdrego premiera miata miejsce 7 wrzesnia
2019 roku w Wawerskim Centrum Kultury, byta mato znana muzyka Moniuszki
oraz znakomita gra dwojga mtodych aktorow — Joanny Dunas i Patryka Pa-
wlaka. Catos¢ wyrezyserowat Szczepan Szczykno, zas piesni Moniuszki prze-
pieknie $piewata Anna Maria Adamiak (sopran) z akompaniamentem Andrzeja
Frotowa.

Warto dodac, ze Nowy Don Kiszot, czyli sto szaleristw to sztuka przerobiona
przez Fredre z komedii Intryga napredce, wystawionej we Lwowie w 1817 roku.
A potgczenie dwoch wspaniatych autorow — Fredry i Moniuszki — jest Swiet-
nym pretekstem do zapoznania mtodziezy zaréwno z jednym, jak i z drugim.
Muzyke Moniuszki do tej sztuki uwazano za zaginiong i dopiero w 1966 roku
miata miejsce premiera w Teatrze Narodowym w Warszawie. Premierowej pub-
licznosci spektakl sie podobat i warto poleci¢ go szkotom.

A co sie wydarzyto w szkolnictwie artystycznym, zwtaszcza w szkotach
muzycznych, ktérych patronem jest Stanistaw Moniuszko? Pomystow na
obchody 200-lecia urodzin kompozytora nie brakowato. Przez caty rok 2019
cata Polska celebrowata i postac, i muzyke artysty. Przyjrzyjmy sie niektorym
wydarzeniom.

Mamy 15 szkét muzycznych im. Stanistawa Moniuszki, w tym jedng nie-
publiczng. W 2019 roku dotgczyta do tego grona szkota w Patecznicy w woje-
wodztwie matopolskim.

Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia w Raciborzu powstata w 1961 roku.
W tym samym czasie podczas obchoddw Dni Raciborza odstonieto w centrum
miasta pomnik Stanistawa Moniuszki. | w zasadzie to wydarzenie byto preteks-
tem do nadania szkole imienia tego kompozytora. Wprawdzie kilkadziesiat lat
pozZniej, kiedy przygotowywano sie do obchoddw 40-lecia istnienia szkoty, zo-
stato ogtoszone referendum, w ktérym rodzice i uczniowie szkoty muzycznej

V3D VZOINMVAAM VIH3S — 0202/(6)1 VNZIALSALYV VIOIZS

V3NVI3DSIN

N
N
vl



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(9)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

MISCELLANEA

226

zgtaszali swoje propozycje nazwiska przysztego patrona szkoty i proponowano
Stanistawa Moniuszke, Karola Szymanowskiego oraz urodzonego w Raciborzu
Arnolda Ludwiga Mendelssohna (urodzonego 26 grudnia 1855 roku w Racibo-
rzu, zmartego 18 lutego 1933 roku w Darmstadt), kompozytora i pedagoga, kté-
rego ojciec — Wilhelm (1821-1866) byt kuzynem stawnego kompozytora Felixa
Mendelssohna-Bartholdy’ego, jednak wygrat Moniuszko i 23 listopada 2001 ro-
ku Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia otrzymata jego imie, a w szkole poja-
wito sie popiersie kompozytora.

W raciborskiej szkole 200. rocznice urodzin patrona sSwietowano poprzez
zorganizowanie konkursu wiedzy o kompozytorze, przygotowanie gry szkolnej
Co wiesz o patronie naszej szkoty? Oraz plenerowego koncertu potgczonego
z nadaniem imienia Stanistawa Moniuszki jednemu ze skweréw w Raciborzu.

Jesli chodzi o Paristwowg Szkote Muzyczng | stopnia w Stubicach, najpierw
zgtoszono trzech kompozytoréw jako kandydatéw na patronéw (Stanistawa Mo-
niuszke, Zygmunta Noskowskiego i Jana Adama Maklakiewicza), a nastepnie
poprzez gtosowanie uczniowie, nauczyciele i rodzice wybrali Stanistawa Mo-
niuszke. Uroczysto$¢ nadania imienia Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia
w Stubicach odbyta sie 17 czerwca 2009 roku w potgczeniu z jubileuszem
15-lecia. A dzieki uzyskanemu dofinansowaniu ze Srodkéw pozostajgcych do
dyspozycji ministra wtasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa naro-
dowego MONIUSZKO 2019, w maju zorganizowano polsko-niemieckie warsztaty
muzyczno-taneczne dla dzieci, w trakcie ktérych uczniowie Panstwowej Szkoty
Muzycznej | stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Stubicach i Szkoty Baletowe;
we Frankfurcie nad Odrg zapoznali sie z zyciem i twdérczoscig Stanistawa Mo-
niuszki, wykonywali utwory instrumentalne i wokalne, a takze tarice oraz sceny
Z oper.

Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia im. Stanistawa Moniuszki w tosicach
zorganizowata koncert z prezentacjg multimedialng, wewnatrzszkolny konkurs
wiedzy o zyciu i twérczosci Stanistawa Moniuszki oraz wyprawe do Teatru Wiel-
kiego w Warszawie na obejrzenie opery Straszny dwor.

Sopocka Szkota Muzyczna | stopnia im. Stanistawa Moniuszki uczcita swie-
to swojego patrona kilkoma wydarzeniami. Pomystodawczynig i organizatorkg
obchoddéw 200. rocznicy urodzin kompozytora byta pani Barbara Prasowska-
-Zeidler, ktéra zorganizowata gre terenowg MONIUSZKO i autorskie przedsta-
wienie Moniuszko oczami dzieci. Sopocka szkota zaprosita do wspdlnej zabawy
kilka instytucji kulturalnych, rodzicow i mieszkancow miasta.

Na stronie Paristwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. Stanistawa Moniuszki
w Ciechanowie czytamy, ze szkota przygotowata 45-minutowy spektakl z udzia-
tem prawie wszystkich uczniow, adresowany do szkdét podstawowych miasta
i okolicznych gmin. tacznie odbyto sie 10 przedstawien oraz Koncert Finatowy
pod patronatem prezydenta miasta na Zamku Ksigzgt Mazowieckich, zorgani-
zowany dla mieszkancow.



Popiersie Stanistawa Moniuszki w Zbgszyniu; Pomnik Stanistawa Moniuszki w Raciborzu

Fot. ze zbioréw Autorki

Zespot Szkét Muzycznych | stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie
przedstawia na swojej stronie internetowej bardzo ciekawie i starannie opra-
cowang biografie patrona. Z wydarzert muzycznych zwigzanych z uczczeniem
200-lecia urodzin kompozytora nalezy wymieni¢ zorganizowanie wystawy Kgcik
moniuszkowski z plakatem w gtéwnym holu szkoty, koncertu oraz cyklu lekcji
przeprowadzonych z uczniami na temat Moniuszki.

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Gru-
dzigdzu uczcita swojego patrona druzynowym konkursem wiedzy o zyciu i twor-
czosci kompozytora, koncertem regionalnym oraz zaprezentowaniem piesni ze
Spiewnikéw domowych przez artystéw z Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.

Paristwowa Szkota Muzyczna | stopnia w Pucku istnieje ponad 30 lat. Szés-
tego listopada 1992 roku rektor Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdarisku objat szkote patronatem i w zasadzie byto juz przesgdzone, ze szko-
ta bedzie miata takiego samego patrona. Szkota otrzymata tez sztandar i godto,
a 200. rocznice urodzin swojego patrona uczcita konkursem o Stanistawie Mo-
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niuszce i jego muzyce, w ktérym mogli wzig¢ udziat wszyscy chetni uczniowie,
niezaleznie od wieku, oraz corocznym Koncertem Srodowiskowym z muzyka
polskg, w tym twoérczoscig Stanistawa Moniuszki.

Jedng z wazniejszych inicjatyw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego byt program ,Moniuszko 2019 — Promesa”. Celem tego programu byto
uczczenie 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki. kaczna warto$¢ dofinan-
sowania wyniosta okoto 3 milionéw ztotych. Do programu, kiérego operatorem
byt Instytut Muzyki i Tanica, wptyneto 246 wnioskow, z czego 232 spetniaty wy-
magania formalne. Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego zatwierdzit dofi-
nansowanie 48 projektow. Wsrdd nich az 6 szkoét artystycznych.

W ramach tej Promesy Ogodlnoksztatcgca Szkota Baletowa im. Ludomira
Rézyckiego w Bytomiu przedstawita spektakl baletowy Zabawy i figle w Strasz-
nym dworze. Przedstawienie miato miejsce w pazdzierniku 2019 roku w Bytom-
skim Centrum Kultury. Nad catoscig czuwaty Zofia Czechlewska i Katarzyna
Dziok — scenariusz, rezyseria i choreografia. W przedstawieniu wzieto udziat
ponad 60 ucznidw ze wspomnianej szkoty baletowej oraz Ogdinoksztatcacej
Szkoty Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Bytomiu. Warto dodac¢, ze spek-
takl byt pokazywany réwniez poza Bytomiem i przyciggat przede wszystkim mto-
dych odbiorcéw, by poznali posta¢ i muzyke Stanistawa Moniuszki.

Dofinansowanie otrzymat réwniez Zespdt Paristwowych Szkdt Muzycznych
im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej na koncert Znaszli Moniuszke? W hot-
dzie patronowi szkoty zorganizowano piekny koncert wykonany przez Szkolng
Orkiestre Symfoniczng Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych im. Stanista-
wa Moniuszki w Bielsku-Biate] pod dyrekcjg Andrzeja Kucybaty oraz solistow:
Ewe Biegas — sopran i ksiedza Pawta Sobierajskiego — tenor. W programie
znalazta sie popularna uwertura koncertowa Bajka, uwertura z opery Paria, arie
z oper i piesni.

Z kolei Zespdt Szkdét Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w kodzi (1 i 1l stop-
nia) podjat sie ogromnego wyzwania, jesli chodzi o uczczenie swojego patro-
na. Na poczatek listopada 2019 roku zaplanowano Ogdlnopolski Konkurs Wo-
kalny Spiewniki domowe, a na 16-17 listopada inscenizacje Strasznego dworu
Stanistawa Moniuszki w wykonaniu uczniéw tej szkoty we wspétpracy z innymi
szkotami. Jak czytamy na stronie Teatru Wielkiego w todzi: Pofgczone zespoty
chdralne i orkiestrowe Szkdt Muzycznych Il stopnia oraz tancerze Ogdlnoksztat-
cgcej Szkoty Baletowej to tgcznie grupa ok. 300 uczniow zaangazowanych w wy-
konanie fragmentow opery, ktdra rzadko znajduje sie w dorobku artystycznym
Szkot Muzycznych Il stopnia. Mtodziericza pasja mtodych wykonawcow zapew-
nita nam wiele wzruszeri i dodatkowych atrakcji. To miedzy innymi klimatyczny
wernisaz prac plastycznych przygotowanych przez uczniow szkoty plastycznej
oraz Przasniczka S. Moniuszki w wykonaniu dzieciecej orkiestry smyczkowe.

W tym wielkim przedsiewzieciu wzieli udziat absolwenci oraz uczniowie
Kilku szkot artystycznych w todzi, znajdujgcych sie pod patronatem Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego: Zespdt Szkét Muzycznych im. Stanistawa



Moniuszki, Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna im. Henryka Wieniawskiego,
Ogolnoksztatcgca Szkota Baletowa im. Feliksa Parnella oraz Zespét Parnstwo-
wych Szkét Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego. Nad catoscig czuwali
znakomici artysci: rezyseria — Matgorzata Flegel, kierownictwo muzyczne —
Grzegorz Wierus, choreografia — Aleksandra Stanistawska, przygotowanie orkie-
stry — Marcin Radwarniski i Grzegorz Wierus, przygotowanie chéru — Anna
Kamerys, Maria Hubluk-Kaszuba i Dawid Ber, przygotowanie tancerzy — Alek-
sandra Stanistawska i Mariusz Caban, komisarz wystawy — Pawet Nowakowski.

W ramach Promesy Zespdt Szkdt Muzycznych nr 2 im. Wojciecha Kilara
w Rzeszowie zorganizowat konkurs wiedzy o zyciu, tworczosci, dziatalnosci spo-
tecznej i kulturotworczej Stanistawa Moniuszki. Tytut catego przedsiewziecia —
Piekno, odwaga, natchnienie — to mdj Moniuszko — zachecat uczniow szkét mu-
zycznych z catego Podkarpacia do wziecia udziatu w konkursie. Nadrzednym
celem byta popularyzacja wsréd ucznidw wiedzy o Stanistawie Moniuszce z oka-
zji 200-lecia urodzin, ale gtdwny nacisk organizatorzy potozyli na patriotyczny
aspekt dziatalnosci tego wybitnego kompozytora. Konkurs zakoriczyt sie fina-
tem (18 paZdziernika 2019 roku) w postaci interaktywnego teleturnieju Familia-
da. Nagrodzono 6 ucznidw i wyrézniono 14.

Pienigdze na godne uczczenie swojego patrona otrzymata takze Paristwowa
Szkota Muzyczna | stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Zbaszyniu. Imie to nadat
szkole jej zatozyciel i pierwszy dyrektor Antoni Janiszewski. Byto to w 1959 ro-
ku, kiedy powstata szkota. Patron przypominany jest zwykle na koncertach szkol-
nych. Jednak w Roku Moniuszkowskim zaplanowano szereg imprez dla uczcze-
nia i popularyzowania postaci oraz muzyki Moniuszki, miedzy innymi: konkurs
plastyczny inspirowany uwerturg Bajka, w Dniu Patrona zorganizowano gre
Sladami pana Moniuszki, quiz o zyciu i twérczosci kompozytora, audycje mu-
zyczne dla kandydatéw do szkoty muzycznej. Ponadto w ramach spotkania
czterech okolicznych szkdét muzycznych (z Wolsztyna, Nowego Tomysla, Wscho-
wej i Zbgszynia) 13 czerwca 2019 roku odbyt sie koncert muzyki Stanistawa
Moniuszki, w ktérym wzieli udziat uczniowie, nauczyciele i artysci wystepujgcy
goscinnie. Wystgpity miedzy innymi: chory szkdt muzycznych; chor i orkiestra
smyczkowa, ztozona z uczniow szkot muzycznych, biorgcych udziat w koncer-
cie; para tancerzy z Zespotu Folklorystycznego Wielkopolanie dziatajgcego przy
Centrum Animacji Kultury Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej w Poznaniu. Warto
dodac, ze w tym roku konserwator zabytkéw, Kuba Antowski, odnowit popiersie
Stanistawa Moniuszki. Ta sygnowana rzezba, pokazana dawniej na jednej z wy-
staw w Poznaniu, zostata wykonana przez nieznanego artyste.

Paristwowy Zespdt Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy
zaproponowat w ramach otrzymanej dotacji program ,MONIUSZKO 2.0.0". Byty
to dwa duze koncerty, na ktérych wykonano wspdlnie z Filharmonig Pomorskg
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy oraz Zespotem Wokalnym
Wydziatu Wokalnego im. Felicji Krysiewicz (a zatem i Akademia Muzyczna
wspomogta koncert) sporg czes¢ muzyki Stanistawa Moniuszki. Nalezy wyrazi¢
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szczegolne uznanie za umieszczenie w programie koncertéw duzych form, ta-
kich jak Widma do tekstow (fragmentéw Dziaddw) Adama Mickiewicza, uwer-
tura Bajka i Msza a-moll. Na stronie Paristwowego Zespotu Szkét Muzycznych
znajduje sie duzy plakat, kidry najwiecej mowi o tym, co byto wykonane i przez
kogo. Notabene Bydgoszcz to wyjgtkowo umuzykalnione srodowisko. To, co dla
swojego miasta zrobit Andrzej Szwalbe — zatozyt filharmonie, zbudowat jej
gmach, zainicjowat powstanie Akademii Muzycznej, opery i wielu towarzystw na-
ukowych, zatozyt orkiestre kameralng Capella Bydgostiensis pro Musica Antiqua
(przy wsparciu sprowadzonego z Krakowa Stanistawa Gatoriskiego), ktéra stata
sie jedng z czotowych polskich orkiestr kameralnych specjalizujgcych sie w mu-
zyce dawnej — musiato skutkowa¢ ogromnym zainteresowaniem muzykg lokal-
nego spoteczenstwa. Gdybym chciata wyliczy¢ zastugi tego wielkiego cztowieka
dla Bydgoszczy, przekroczytoby to ramy niniejszego artykutu. W kazdym razie
Andrzej Szwalbe jest Zrodtem, dzieki ktéremu muzykalno$é spoteczeristwa na
tamtym terenie bedzie trwata przez wiele nastepnych pokolen.

Z innych inicjatyw upamietniajgcych wielkiego polskiego kompozytora nale-
zy wymieni¢ Ogdlnopolski Konkurs Plastyczny — z inspiracji muzykg Stanistawa
Moniuszki — Correspondance des arts, zorganizowany w Zespole Szkdt Plas-
tycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie przy wsparciu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Centrum Edukacji Artystycznej. Mtodzi
artysci mieli trudne zadanie — jak przetozy¢ jezyk muzyki, dzwiekéw na sztuke
wizualng. Na konkurs wptyneto 120 prac z 10 szkdt z réznych regionow Polski.
Nagrodzone i wyrdznione prace, ktére moglismy podziwia¢ 6 grudnia w Filhar-
monii Narodowej, rzeczywiscie odznaczajg sie swietnym doborem Srodkow wyra-
zu artystycznego do wykreowania najbardziej charakterystycznych dla Moniuszki
tresci i tematow muzycznych, jak rowniez cechujg sie doskonatym, starannym
wykonaniem, swiadczgcym o sSwietnym opanowaniu warsztatu plastycznego —
napisata w programie koncertu finatowego przewodniczaca jury — profesor
doktor habilitowana Aleksandra Rogowska. Laureatkg tego konkursu, zdobyw-
czynig pierwszego miejsca, zostata Agnieszka Nakonieczna z Parnstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych im. Katarzyny Kobro w Zduriskiej Woli (tytut zwy-
cieskiej pracy — Wody Niemna). Ciekawa jestem, czy autorka tej pracy zain-
spirowata sie piesnig Niemen i Wilija, a moze Do Niemna z pieknymi stowami
sonetu Adama Mickiewicza. Opiekunem artystycznym laureatki byta pani Marze-
na Sroczyriska-Gudajczyk. Wreczeniu nagrod towarzyszyt koncert w Filharmonii
Narodowe;j.

W kwietniu 2019 roku Centrum Edukacji Artystycznej umiescito na swojej
stronie bezptatng aplikacje edukacyjng Zostari Moniuszkg! do uzytkowania na
smartfonach i tabletach. Przygotowata ja Fundacja Barbakan z okazji Roku Sta-
nistawa Moniuszki. Aplikacja zostata dofinansowana ze srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Moniuszko 2019 —
Promesa”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tarica oraz ze Srodkéw Fun-
dacji Lotto. Korzystajgcy z aplikacji w przystepny sposéb — poprzez zabawe



Popiersie Stanistawa Moniuszki w uniwersyteckim kosciele Swietego Jana w Wilnie

Fot. ze zbioréw Autorki

— zostajg wprowadzeni w $wiat muzyki Stanistawa Moniuszki. Te forme upo-
wszechniania dziet i postaci naszego wielkiego kompozytora mogg wykorzy-
stywac¢ uzytkownicy w edukacji szkoét artystycznych, jak i ogdlnoksztatcgcych.
Warto przy okazji zauwazyc, ze wiele tego typu materiatow edukacyjnych zaku-
pita Opera Narodowa. Pakiet pieknie wydanych (przez rézne podmioty z cate-
go kraju) pomocy dydaktyczno-informacyjnych otrzymato tez Centrum Edukaciji
Artystycznej. Znajdziemy tu ksigzki o Stanistawie Moniuszce, miedzy innymi
wznowiong, a napisang przed laty przez Wande Chotomskg historie Muzyka
pana Moniuszki, opowiesc |zabelli Klebariskiej Hej, zagrajcie siarczyscie!, Mo-
niuszkowski spiewnik domowy z najbardziej popularnymi piesniami, gry plan-
szowe dla dzieci mtodszych i starszych, a nawet dla catej rodziny oraz ptyty
z muzykg kompozytora.

Warto jeszcze odnotowac (poza koncertami i konkursami) imponujace pomy-
sty na obchody 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki w wielu szkotach
muzycznych z réznych czesci kraju. Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia
im. Karola Szymanowskiego w Prudniku opracowata gazetke szkolng pod tytu-
tem ,2019 Rokiem Moniuszkowskim”. Parstwowa Szkota Muzyczna | stopnia
im. Kazimierza Serockiego w Gubinie zorganizowata wyjazd uczniéw do Pozna-
nia na opere Halka. Paristwowa Szkota Muzyczna | stopnia im. Jadwigi Szajny-
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-Lewandowskiej w Otfawie przygotowata wyktad i pokaz multimedialny oraz
prezentacje tancoéw — mazura i poloneza. Paristwowa Szkota Muzyczna | stop-
nia w Puttusku wymyslita nauke i wspdlne $piewanie piesni Stanistawa Mo-
niuszki. Paristwowa Szkota Muzyczna | stopnia w Miedzyrzeczu zorganizowata
historyczng wystawe pod tytutem Moniuszko — ku pokrzepieniu serc, ktorej
inspiracjg byty piesni, opery i kantaty. Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Olecku przygotowata wystawe prac plas-
tycznych ucznidw zainspirowang utworami Stanistawa Moniuszki. Paristwowa
Szkota Muzyczna | stopnia im. Karola Lipinskiego w Radzyniu Podlaskim zapro-
sita wiedenski kwartet smyczkowy Gliere Quartet, ktéry wykonat miedzy innymi
Il kwartet smyczkowy F-dur Stanistawa Moniuszki. Paristwowa Szkota Muzyczna
| stopnia im. Zygmunta Noskowskiego w Krzeszowicach zorganizowata dla
uczniéw konkurs wykonawczy utwordw kompozytora i koncert laureatow. Pan-
stwowa Szkota Muzyczna | stopnia w Patecznicy $wietowata nadanie szkole
imienia Stanistawa Moniuszki i odstoniecie jego popiersia. Uroczystosci towa-
rzyszyt koncert z udziatem ucznidéw szkoty oraz Choéru Chtopiecego im. Karola
Szymanowskiego z Krakowa.

Ogodlnoksztatcaca Szkota Muzyczna | stopnia im. Marka Jasiriskiego w Szcze-
cinie wpadta na pomyst przeprowadzenia sondy ulicznej wsréd mieszkan-
cow, by sprawdzi¢, co wiedzg na temat Moniuszki, oraz przedstawita teatr cieni
w oparciu o piesn Dziad i baba. Paristwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im.
Fryderyka Chopina w Opolu uczcita Stanistawa Moniuszke w Wilnie. W koscie-
le Swietego Ducha i uniwersyteckim kosciele Swietego Jana, a takze w miescie
Alytus w kosciele Swietego Kazimierza odbyty sie koncerty, w ktérych zabrzmiaty
utwory Moniuszki — Msza Es-dur i [l Litania Ostrobramska. Wykonawcg byta
orkiestra szkolna oraz chor chtopieco-meski Pueri Claromontani z Jasnej Gory
w Czestochowie.

Stanistaw Moniuszko dat nam piekng muzyke wyrostg z polskich korzeni,
z ludowych tradycji. W zamian za to wszyscy, ktorym bliska jest posta¢ kom-
pozytora-patrioty, uczcili Rok Moniuszkowski godnie i pieknie. Wokdt obchoddw
200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki krzataty sie rézne srodowiska, chcac
uczci¢ kompozytora i jego dzieto. Mam nadzieje, ze nasz narodowy mistrz na
state zagosci w szkotach, w salach koncertowych, i to nie tylko polskich. Mo-
niuszko zawsze marzyt, by chociaz jedna jego opera byta wystawiona za gra-
nicg. Tak sie jednak nie stato za zycia kompozytora, ale my, wspotczesni, ktdrzy
otrzymalismy ten wielki dar w postaci wspaniatej muzyki, staramy sie to zmie-
nia¢ i dba¢ o nig na miare jej piekna i narodowej wartosci. Tym bardziej, ze za
dwa lata swiat muzyczny bedzie obchodzit 150. rocznice $Smierci kompozytora.

Swiat sztuki, $wiat muzyki p
wystawa prac uczniéw inspirowanych twoérczoscig Stanistawa Moniuszki, zorganizowana
przez Zespo6t Panstwowych Szkét Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w todzi

Fot. Wiodzimierz Gorzelanczyk
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w korytarzach Centrum
Edukacji Artystycznej
Fotografie — Wtodzimierz Gorzelanczyk
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Witodzimierz Gorzelanczyk

Galeria Centrum
— Wokot piekna

W siedzibie Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie od grudnia 2019 roku
prezentowane sg obrazy ucznidw szkdt plastycznych z catej Polski. Obok wysta-
wy obrazéw poplenerowych ucznidéw szkét plastycznych z XXVII Ogoélnopolskie-
go Pleneru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz zaprezentowane
zostaty pejzaze z Toskanii i Rzymu wykonane przez uczniow Zespotu Paristwo-
wych Szkét Plastycznych z Krakowa. To druga edycja wystawy prac uczniéw
w Galerii Centrum, wczesniej prezentowane byty prace z poprzedniego pleneru
im. Krystyny Drazkiewicz oraz pejzaze z Grecji wykonane takze przez uczniow
z Krakowa. Oto co o wioskich plenerach plastycznych napisata Matgorzata
Hotéwka — dyrektorka krakowskiej szkoty plastyczne;:

Od 2013 roku realizujemy szkolny projekt artystyczny pod nazwg WOKOE
PIEKNA. Podrozujemy do miejsc waznych dla naszej kultury w poszukiwaniu
artystycznej tozsamosci. Wedrujemy, by widziec i opowiadac roznymi jezykami
artystycznego wyrazu: werbalnym, wizualnym, multimedialnym. Za sobg mamy
wyjazdy do Rzymu, Madrytu, Grecji, Prowansji i Wegier. W tym roku szkolnym,
w paZdzierniku 2019, cata przedmaturalna, pigta klasa Paristwowej Ogdlnoksztat-
cgcej Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie odbyta 10-dniowg podrdz do Toskanii
we Witoszech. Program obejmowat tresci programowe z historii sztuki oraz malar-
Skie studium Swiatta i koloru, a takze konteksty literackie.

Pokaz prac z Toskanii uzupetniajg prace malarskie wykonane na przetomie
sierpnia i wrzesnia 2019 roku na plenerze w Rzymie. Plener rzymski jest statym
corocznym wydarzeniem i jest formg wyrdznienia dla najbardziej uzdolnionych
I aktywnych twdrczo uczniow klas najstarszych Paristwowego Liceun Plastycz-
nego i Paristwowej Ogdlnoksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie.

Cudowne podréze WOKOE PIEKNA sg organizowane we wspdtoracy z MKIDN
— Departamentem Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej.
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Odwiedzajgcy Centrum Edukacji Artystycznej dyrektorzy i nauczyciele szkoét
artystycznych z catej Polski majg niezwyktg sposobnosc¢, z jednej strony podzi-
wia¢ wielkopolskie czy wioskie pejzaze, a z drugiej strony — talenty i umiejetno-
$ci ucznidw szkét plastycznych. Zapraszamy do galerii, by obcowa¢ WOKOE
PIEKNA.
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Jolanta Bedner jest wizytatorem Centrum Edukacji Artystycznej do spraw ewaluacji ze-
wnetrznej, ma wieloletnie doswiadczenie w zakresie prowadzenia szkolen dla nauczycieli
i kadry zarzgdzajgcej szkdt artystycznych na temat nadzoru pedagogicznego i ewaluacii.
Jest autorkg wielu artykutéw dotyczacych problematyki planowania i oceniania ksztattu-
jacego w szkotach artystycznych publikowanych w miesieczniku ,Dyrektor Szkoty”.

Witodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Paristwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, w ktérej pracowat 25 lat. Od 1990 ro-
ku jest wizytatorem, a aktualnie wicedyrektorem Centrum Edukacji Artystycznej.

Wojciech B. Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina, muzykiem i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. W latach
1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Instytutu
Pedagogiki Muzycznej (przy AMFC).

Magdalena Kacata jest absolwentkg studidw magisterskich na kierunku pedagogika,
ktore ukoriczyta w Wyzszej Szkole Pedagogicznej im. Janusza Korczaka w Warszawie,
oraz Podyplomowych Studiéw Przedsiebiorczosci dla Nauczycieli w Szkole Gtéwnej Han-
dlowej. Od 10 lat zwigzana zawodowo z Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im.
Wojciecha Gersona w Warszawie.

Zofia Konaszkiewicz — profesor zwyczajny doktor habilitowany, emerytowany profesor
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Ukoriczyta studia w zakresie psychologii
na Uniwersytecie Warszawskim, a w zakresie wychowania muzycznego — w Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Autorka wielu publikacji z zakresu psycho-
logii i edukacji muzyczne;.

tukasz Konieczko — profesor, doktor habilitowany. Studiowat na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Odbyt tez staz w Akademie der Bildenden Kinste
w Norymberdze. Obecnie pracuje na macierzystej uczelni na Wydziale Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki, kierujac Katedrg Sztuk Pieknych. Wspétpracuje z CEA przy oce-
nianiu prac malarskich w zwigzku z obowigzkowym przeglgdem.

Dorota Krawczyk jest doktorem nauk humanistycznych w specjalnosci nauk o sztuce,
muzykologiem, publicystka i pisarka, nauczycielkg muzyki, absolwentkg Uniwersytetu



Warszawskiego i Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego. Jest autorkg licznych
artykutow i ksigzek z dziedziny sztuki, w tym réwniez podrecznikéw i programéw naucza-
nia muzyki.

Beata Lewinska jest doktorem nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, wy-
ktadowcg metodyki nauczania historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wy-
szyriskiego i dyrektorem Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. Jest
autorkg licznych opracowan metodycznych, ksigzek i artykutdw o sztuce i ksztatceniu
artystycznym.

Anna Macionek-Stanko jest absolwentkg Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu. Od 11 lat uczy rysunku i malarstwa w | Prywatnym Liceum
Plastycznym im. Wtadystawa Drapiewskiego w Ptocku.

Michat Matuszczyk jest doktorem habilitowanym, profesorem uczelni na Wydziale Cera-
miki i Szkta Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Zajmuje
sie konserwacjg i restauracjg dziet sztuki (malarstwo sztalugowe i $cienne, rzezba poli-
chromowana, ceramika). Obecnie petni funkcje kierownika jedynej w Polsce Katedry Kon-
serwacji i Restauracji Ceramiki i Szkta.

Kacper Miklaszewski — pianista, doktor nauk humanistycznych, nauczyciel muzyki,
dziennikarz. W latach 1974 -1992 prowadzit badania naukowe procesu uczenia sie mu-
zyki w Instytucie Pedagogiki Muzycznej Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina w War-
szawie. Od 1992 roku zajmuje sie publicystyka i krytykg muzyczng. Uczyt fortepianu
w szkole muzycznej Il stopnia i muzyki w podstawowe] szkole powszechne;j.

Michat tukasz Nizynski — z wyksztatcenia dyrygent, doktor sztuki; z powotania peda-
gog, pasjonat teorii muzyki; hobbystycznie kompozytor i aranzer. Nauczyciel przedmio-
téw ogodlnomuzycznych w Ogoélnoksztatcgcej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Zenona
Brzewskiego oraz Paristwowe] Szkole Muzycznej Il stopnia im. Jozefa Elsnera w Warsza-
wie, a takze dyrygent orkiestry w Paristwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Zyrardowie.

Marek Olszynski jest doktorem habilitowanym, profesorem Uniwersytetu Rzeszowskie-
go. Pracuje w Instytucie Sztuk Pieknych UR. Jest tez absolwentem Paristwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Jarostawiu, konsultantem Centrum Edukacji Artystycznej, jurorem
podczas przegladdéw i recenzentem publikacji dydaktycznych.

Jarostaw Praszczatek — doktor sztuk muzycznych, koncertujacy dyrygent, kompozytor,
pedagog, nauczyciel-dyrygent w Zespole Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1 w War-
szawie, wyktadowca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Wspdtpracuje z orkies-
trami symfonicznymi (Kielce, Rybnik, Ptock), kameralnymi (Elblag, tomza, Radom), detymi
oraz teatrami muzycznymi na terenie catej Polski.

Andrzej Pytlak — filozof, doktor nauk humanistycznych, artysta muzyk (pianista), autor
licznych publikacji naukowych i ksigzek z dziedziny wychowania muzycznego, teorii war-
tosci dzieta muzycznego, estetyki i pedagogiki. Poeta, autor opowiadan teatralnych, pisza-
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cy pod pseudonimem APEKS. Dziatacz spoteczny — Zastuzony Cztonek Stowarzyszenia
Polskich Artystow Muzykow.

ks. Michat Roman Szulik jest muzykologiem, chdérmistrzem, dyrygentem, kompozyto-
rem, pedagogiem, doktorem habilitowanym sztuk muzycznych w dyscyplinie dyrygentura.
Jest dyrygentem Chéru Katedralnego im. ks. Alfreda Hoffmana w Siedlcach i Chéru Aka-
demickiego Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach. Specjalizuje sie
w metodyce prowadzenia chdréw i zespotéw wokalnych. Pracuje na stanowisku profe-
sora Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach i jest wicedyrektorem do
spraw artystycznych Zespotu Szkdét Muzycznych w Siedlcach.

Beata Szymaniak jest wieloletnim pracownikiem administracji w Parnstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie, osobg odpowiedzialng za pro-
wadzenie dokumentacji szkolnej.

Alicja Twardowska — teoretyk muzyki, wydawca, autorka setek artykutdw o muzyce,
migdzy innymi w ,Ruchu Muzycznym” i ,Zyciu Muzycznym”; autorka podrecznikéw do
muzyki oraz ksigzek o tematyce muzycznej dla dzieci. Jest pracownikiem Centrum
Edukaciji Artystycznej.

Ewa Witczak — solistka, kameralistka i pedagog. Doktor sztuk muzycznych w dziedzi-
nie instrumentalistyki, wyktadowca wiolonczeli barokowej oraz violi da gamba na Aka-
demii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, nauczycielka wiolonczel
w Publicznej Szkole Muzycznej | stopnia w Kowalewie Pomorskim. Laureatka wielu nagréd
w konkursach muzycznych w Polsce i za granica.
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