HISTORIA SZTUKI
WYMAGANIA EDUKACYJINE DLA PANSTWOWEGO LICEUM SZTUK
PLASTYCZNYCH W KOSCIELCU

111 ETAP EDUKACYJNY - 5-LETNIA SZKOLA PONADPODSTAWOWA

Kroétka charakterystyka zespolu klasowego.
e Przedmiot - historia sztuki
e liczba godzin w cyklu nauczania - 9
e Oczekiwane osiggni¢cia ucznia - wymagania ogolne:

1. Wiadomosci z zakresu historii sztuki
Uczen:
1) wykazuje si¢ znajomoscia faktéw, poje¢ i terminéw z dziedziny historii sztuki,
umozliwiajaca odbior dziet sztuki dawnej 1 wspotczesnej we wlasciwych kontekstach;
2) rozumie teksty zrodlowe 1 krytyczne;
3) samodzielnie zdobywa informacje na temat sztuki i jej dziejow;
4) potrafi okresli¢ miejsca przechowywania i1 lokalizacji najistotniejszych dziet sztuki;
5) rozpoznaje podstawowe motywy ikonograficzne.

2. Tworzenie wypowiedzi na temat sztuki
Uczen konstruuje poprawng merytorycznie wypowiedz (pisemng i ustng) na temat dziet
sztuki, tworczosci wybranych artystow, specyfiki epok, stylow i1 kierunkdw w sztuce. Swoja
wypowiedz egzemplifikuje wiasciwym doborem argumentéw i przykladow z zakresu
dziejow sztuki. Uwzglednia niezbedne konteksty (np. historyczny, spoteczny, filozoficzny,
religijny, literacki, biograficzny).

3. Analiza i interpretacja dziet sztuki 1 tekstow kultury
Uczen przeprowadza opis 1 analize¢ (w tym analiz¢ poréwnawczg) dziet z roznych dziedzin
sztuki, dokonujgc ich klasyfikacji pod wzgledem stylu i znaczenia w dziejach sztuki.
Analizuje 1 interpretuje tre$¢ dzieta. Formuluje wnioski na podstawie tekstow zrodtowych i
krytycznych, po§wigconych sztuce.

o Oczekiwane osiggni¢cia ucznia - wymagania szczegolowe:

1. Wiadomosci z zakresu historii sztuki

Uczen:
1) samodzielnie zdobywa informacje na temat sztuki i zjawisk artystycznych, zawarte w
opracowaniach, podrgcznikach, encyklopediach i mediach;
2) sledzi biezace wydarzenia kulturalne zwigzane ze sztukg dawng 1 wspotczesng, orientuje
si¢ w aktualnych trendach 1 wydarzeniach artystycznych;
3) rozpoznaje dziela roznych epok, stylow oraz kierunkoéw sztuk plastycznych, umiejscawia
je w czasie i w przestrzeni geograficznej; identyfikuje najbardziej reprezentatywne i
najstynniejsze dzieta:

e prehistoryczne (m.in. malarstwo paleolityczne w Lascaux, kregi kamienne w

Stonehenge i osade w Biskupinie),



e starozytne (egipskie, mezopotamskie, kretenskie, mykenskie, greckie, etruskie,
rzymskie),

e S$redniowieczne (bizantynskie, karolinskie, ottonskie, romanskie, gotyckie,
protorenesansowe),

e malarstwo niderlandzkie z pogranicza gotyku i renesansu,

e dziela nowozytne (renesansowe, manierystyczne, barokowe, rokokowe,
klasycystyczne),

e dziewictnastowieczne (romantyczne, realistyczne, akademickie, impresjonistyczne,
postimpresjonistyczne, dzieta architektury historyzmu, eklektyzmu 1 nurtu
inzynieryjnego),

e dzieta z przelomu dziewigtnastego 1 dwudziestego wieku (secesyjne, symboliczne,
protoekspresjonistyczne),

e dzieta dwudziestowieczne (w tym m.in.: fowistyczne, ekspresjonistyczne,
kubistyczne, futurystyczne, formistyczne, kolorystyczne — stworzone w kregu
kapistow, abstrakcyjne — geometryczne i niegeometryczne, dadaistyczne,
surrealistyczne, konstruktywistyczne, stworzone w kregu Ecole de Paris, stylu art
déco, socrealizmu, ekspresyjnego abstrakcjonizmu, pop artu, minimal artu,
hiperrealizmu, land artu, konceptualizmu, neofiguracji, Nowego Realizmu, op artu,
tendencji zerowej, graffiti, modernizmu i postmodernizmu w architekturze, rzezby
organiczne]j i kinetycznej oraz sztuki krytycznej i zaangazowanej);

4) przyporzadkowuje tworczo$¢ poszczegdlnych artystow do stylow 1 kierunkow, w

obrgbie ktorych tworzyli;

5) identyfikuje najwybitniejszych tworcow poszczegolnych epok, stylow i kierunkdw,

potrafi wymieni¢ 1 rozpozna¢ najwazniejsze sposrod ich dziel oraz okreslic w

przyblizeniu czas ich powstania;

6) charakteryzuje dorobek wybranych artystow europejskich i amerykanskich (m.in.

takich jak: Fidiasz, Poliklet, Praksyteles, Giotto, Jan van Eyck, Wit Stwosz, Hieronim

Bosch, Masaccio, Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Michal Aniol, Andrea

Mantegna, Pierro della Francesca, Rafael Santi, Giorgione, Tycjan, Jacopo Tintoretto,

Pieter Bruegel Starszy, Albrecht Diirer, Hans Holbein Mtodszy, Donatello, Filippo

Brunelleschi, Andrea Palladio, ElI Greco, Caravaggio, Gianlorenzo Bernini, Francesco

Borromini, Diego Velazquez, Bartolomé Esteban Murillo, Georges de la Tour, Nicolas

Poussin, Claude Lorrain, Peter Rubens, Anton van Dyck, Frans Hals, Rembrandt van

Rijn, Jan Vermeer van Delft, Antoine Watteau, Jacques Louis David, Jean Auguste

Dominique Ingres, Antonio,Canova, Berthel Thorvaldsen, Francisco Goya, Eugene

Delacroix, Caspar David Friedrich, William Turner, John Constable, Gustave Courbet,

Jean Francois Millet, Eduard Manet, Claude Monet, Edgar Degas, August Renoir,

Georges Seurat, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cézanne, Henri de Toulouse-

Lautrec, August Rodin, Gustaw Klimt, Alfons Mucha, Antonio Gaudi, Edward Munch,

Henri Matisse, przedstawicieli grupy Die Bricke, Pablo Picasso, Umberto Boccioni,

Wasyl Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz, Marcel Duchamp, Giorgio de

Chirico, Salvador Dali, René Magritte, Marc Chagall, Amadeo Modigliani, Jackson

Pollock, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Francis Bacon, Yves Klein,

Niki de Saint Phalle, Christo, Duane Hanson, Victor Vasarelly, Alberto Giacometti,

Constantin Brancusi, Henry Moore, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright) oraz artystow



polskich i dzialajgcych w Polsce (m.in. takich jak: Bartlomiej Berrecci, Dominik
Merlini, Piotr Aigner, Tylman z Gameren, Bernardo Belotto, Marcello Bacciarelli, Piotr
Michatowski, Artur Grottger, Henryk Rodakowski, Jan Matejko, Jozef Chetmonski,
Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Jozef Brandt, Olga Boznanska, Jozef Pankiewicz,
Wtadystaw Podkowinski, Jan Stanistawski, Leon Wyczotkowski, Henryk Siemiradzki,
Xawery Dunikowski, Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer, Jacek Malczewski, Witold
Wojtkiewicz, Witkacy, Leon Chwistek i inni przedstawiciele grupy formistow,
przedstawiciele grupy Rytm, kapistdbw i grupy a.r, Tadeusz Makowski, Andrzej
Wroblewski, Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Alina Szapocznikow, Wtadystaw Hasior,
Roman Opatka, Magdalena Abakanowicz); zna takze tworczos¢ wybranych przez
nauczyciela artystow schytku XX i poczqtku XXI wieku,
7) identyfikuje dziela na podstawie charakterystycznych $rodkéow warsztatowych i
formalnych oraz przyporzadkowuje je wlasciwym autorom (w tym zna plany 1 uktady
przestrzenne dziet architektury najbardziej charakterystycznych dla danego stylu 1 krggu
kulturowego);
8) utozsamia dzielo z miejscem, w ktérym ono si¢ znajduje (miasta, koscioty, muzea,
galerie);
9) zna i rozpoznaje podstawowe techniki plastyczne oraz okresla ich cechy
charakterystyczne, przypisujac te techniki artystom, ktorzy si¢ w nich specjalizowali;
charakteryzuje 1 rozpoznaje m.in. enkaustyke, mozaike, witraz, fresk, miniature,
malarstwo tablicowe i sztalugowe, temperowe, olejne, pastelowe, akwarelowe,
akrylowe, drzeworyt, miedzioryt, akwaforte, litografie, sitodruk, chryzelefantyne, rzezbe
w drewnie, kamieniu, zlocie, relief, odlew w brazie, emalig, intarsje 1 inkrustacjg;
10) wymienia dawne 1 wspoiczesne dyscypliny artystyczne oraz potrafi wskaza¢ dzieta
wspolczesne, ktore wymykaja sie klasyfikacjom; rozpoznaje i charakteryzuje m.in.
collage, instalacj¢, assmablage, emballage, ready made, dekalkomanig, frottage,
happening i performance;
11) zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy i pojecia z zakresu historii Sztuki;
12) zna podstawowe motywy ikonograficzne, rozpoznaje $wigtych chrzesécijanskich,
bogow greckich i alegorie wybranych poje¢ na podstawie atrybutow i1 sposobow
przedstawien;
13) okresla funkcje i jej wptyw na ksztalt dzieta, identyfikuje m.in. takie funkcje jak:
sakralna, sepulkralna, estetyczna i dekoracyjna, dydaktyczna, ekspresywna, uzytkowa,
reprezentacyjna, kommemoratywna, propagandowa, kompensacyjna, mieszkalna i
rezydencjonalna, obronna, magiczna.
2. Tworzenie wypowiedzi na temat sztuki

Uczen:

1) poréwnuje style i kierunki oraz ich wzajemne oddzialywania, uwzglgdnia zrodta

inspiracji, bierze pod uwage wplyw mecenatu artystycznego, wydarzen historycznych i

kulturalnych na cechy tych stylow;

2) rozpoznaje w dziele sztuki temat i wskazuje jego zrodto ikonograficzne;

3) formutuje samodzielne, przejrzyste 1 logiczne (pisemne i ustne) wypowiedzi na temat

sztuki, stosujac wlasciwa kompozycje pracy, jezyk i styl, opis ikonograficzny i formalny

przytaczanych przyktadow dziet;

4) przeprowadza analiz¢ ikonograficzng dzieta, korzystajac ze stownikow symboli;

5) poddaje krytycznej ocenie artystycznej dziela i zjawiska w sztuce.



3. Analiza i interpretacja dziet sztuki 1 tekstow kultury

Uczen:

1) dokonuje opisu i analizy porownawcze]j dziel, uwzgledniajac ich cechy formalne (np. w
architekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie: bryla,
kompozycja, faktura, relacje z otoczeniem; w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatlocien,
relacje przestrzenne, faktura), a takze potrafi wskazac¢ te srodki ekspresji, ktore identyfikuja
analizowane dzieto z odpowiednim stylem;

2) analizuje 1 interpretuje teksty pisarzy, filozofow i artystow, potrafi wskaza¢ wplyw tych
wypowiedzi na charakter stylow, epok i tendencji w sztuce oraz na ksztalt dzieta; analizuje
takze wypowiedzi krytykow na temat sztuki oraz odnosi si¢ do nich, formutujac wlasne
zdanie;

3) oddziela faktografi¢ od autorskiej interpretacji i analizy w publikacjach z zakresu historii
sztuki.

Wymagania dotyczace opisu i analizy dziela sztuk plastycznych:

Opisujac dzieto malarskie lub rzezbiarskie pod wzgledem tresci, uczen umie:

okresli¢ gatunek, jaki dzielo reprezentuje (jesli mozna je zakwalifikowaé do konkretnego gatunku,
np. pejzaz, martwa natura, portret itd.),

opisac, co dzielo przedstawia, zaczynajac od rzeczy najbardziej istotnych az do szczegotow,
rozpozna¢ temat (jesli mamy do czynienia z dzietem figuratywnym),

w przypadku dziet najbardziej znanych pod wzgledem ikonograficznym - wyjasni¢ znaczenie
poszczegblnych elementdw, przedmiotéw, znaczenia barw (jesli opisujemy dzieto symboliczne).

Przeprowadzajac analize formy dzieta sztuki uczen bierze pod uwage nastepujace kategorie:

* Kompozycja, ktora jest kategoria formy odnoszaca si¢ do wszystkich dyscyplin
artystycznych. Jest to sposoéb powigzania ze sobg elementow formalnych dzieta tak, by
organizowaly one pewna calo$¢, zgodng z zalozeniem tworcy. Pewne cechy kompozycyjne
moga by¢ charakterystyczne dla danego kierunku czy epoki. Nazywamy je wowczas
schematem kompozycyjnym. W opisie kompozycji dzieta uwzglednia:

ksztalt pola obrazowego, inaczej zwany formatem dzieta, czyli tzw. kompozycja zewnetrzna (W
przypadku dziet malarskich, graficznych czy reliefowych),

podzialy kompozycyjne i schematy wprowadzajgce rozgraniczenia w obrgbie kompozycji i
porzadkujace ja, a takze jej cechy, jak:

kompozycja dynamiczna (uktad form o przewadze skoséw lub lukéw, sprawiajacych wrazenie
ruchu) lub statyczna (uktad form z przewaga piondéw i poziomoéw, sprawiajacych wrazenie
spokoju); jezeli kompozycja jest dynamiczna, nalezy okresli¢, jaki to rodzaj ruchu (dosrodkowy,
odsrodkowy, wielokierunkowy, napi¢cia kierunkowe sugerujace ruch),

diagonalna (oparta na przewadze skosow, z ograniczeniem znaczenia kompozycyjnego pionow i
poziomow),

horyzontalna (rozbudowanie kompozycji wszerz, wydobycie kierunkdw poziomych, ktorym
podporzadkowane s3 osie 1 kierunki pionowe (w przedstawieniach figuralnych czgsto z
zastosowaniem izokefalizmu — uktadu przedstawionych postaci z umieszczeniem gtow w jednej
linii),

wertykalna (rozbudowanie kompozycji w kierunku pionowym),



kompozycja zamknigta (w ktérej wszystkie wazne elementy ograniczone sg ramami dzieta) lub
otwarta (w ktorej istotne elementy dziela wychodza poza jego ramy),

jednopostaciowa lub wielopostaciowa (cecha ta dotyczy sztuki figuralnej),

kompozycja symetryczna lub asymetryczna,

kompozycja przestrzenna lub plaska,

uktad zwarty lub luzny, czy tez rozcztonkowany,

kompozycja frontalna, czyli eksponowanie czgsci frontalnej kosztem pozostatych lub odejscie od
frontalizmu (dotyczy dziet rzezbiarskich),

rytmy kompozycyjne, czyli powtarzalno$¢ niektorych elementow,

wywazenie kompozycyjne poszczegdlnych elementdw, czyli tektonika lub jej brak (takze punkty
cigzkos$ci 1 oparcia w rzezbie),

centrum lub dominanta kompozycyjna (czy istnieje wyrazne centrum i co je stanowi, a takze czy
centrum kompozycyjne jest zarazem $rodkiem geometrycznym lub czy jest toZzsame z centrum
treSciowym obrazu),

czy horyzont jest wyraznie zaznaczony i na jakiej wysokos$ci przebiega jego linia (niecokreslony,
obnizony, podwyzszony).

* Sposob oddania przestrzeni (w dzietach malarskich i graficznych) lub sposob, w jaki dzieto
»~reaguje” na otaczajaca przestrzen (w dzietach rzezbiarskich). W dzielach malarskich,
ktére maja by¢ iluzjg rzeczywistosci, $rodkiem ukazania przestrzeni sg rozne rodzaje
perspektywy. Pamiegta¢ jednak nalezy ze sztuka, zwlaszcza nowoczesna, $wiadomie
rezygnuje z nasladowania rzeczywistosci, poniewaz inne sg jej cele. Opisujac sposob
oddania przestrzeni w dziele malarskim bierzemy pod uwagg nastepujace czynniki:

czy wyodrebnione sg plany w obrazie, czy tez jest on ptaski (jednoplanowy),
za pomocy jakiej perspektywy ukazano przestrzen (linearna, powietrzna, barwna, kulisowa), jesli
dzieto stanowi iluzje rzeczywistos$ci.

W przypadku dziet rzezbiarskich bierze pod uwage nastgpujace czynniki:

czy rzezba otwiera si¢ na otaczajacg przestrzen ? (dotyczy to zwtlaszcza kompozycji azurowych,
luznych) czy tez zamyka si¢ na nig (dotyczy formy zwartej),

czy plany zostaty wyodrebnione poprzez zrdéznicowanie wypuktosci form wzgledem tta? (dotyczy
reliefu),

czy zastosowano perspektywe kulisowa, linearng lub inny jej rodzaj (dotyczy reliefu).

* kolorystyka dzieta. Kolor, zamiennie nazywany barwa, jest jedng z podstawowych jakosci
zmystowych odbieranych przez siatkoéwke oka, dlatego w sztukach wizualnych jest to
jedna z najwazniejszych cech dzieta. Kolory dzieli si¢ na trzy podstawowe grupy:
chromatyczne (w tym zasadnicze i1 pochodne), achromatyczne (oboj¢tne) oraz tzw. ziemie.
Z kolorem wigze si¢ pojecie koloryzmu, czyli prymatu gry barwnej nad innymi
czynnikami budowy obrazu. Kolorystyka jest kategorig, ktora bierze si¢ pod uwage w
opisie 1 analizie niektorych dziet (malarskich, barwnej grafiki a takze rzezby
polichromowanej). W opisie kolorystycznym mozna uwzgledni¢ nastepujace informacje:

zastosowanie szerokiej lub waskiej gamy barwnej (szeroka obejmuje barwy chtodne i ciepte, waska
— tylko jedne lub tylko drugie); jesli gama jest szeroka, ale w obrazie wystepuje zdecydowana
przewaga barw chlodnych lub cieptych nalezy to napisac,



czy barwy sg dzwigczne (nasycone) czy tez stonowane,

czysto$¢ barw (tylko podstawowe i pochodne) lub tez ich ztamanie (barwami dopetniajacymi, czyli
tymi, ktore leza po przeciwnej stronie kota barw, np. dla czerwieni-zielen, dla zotcieni-fiolet i
odwrotnie),

okreslenie dominanty kolorystycznej (jakie barwny zdecydowanie dominujg?),

zauwazenie ewentualnych akcentow barwnych,

mozna poda¢ nazwy barw (przy nazwach dobrze jest si¢ postuzy¢ jezykiem plastyka lub
roznicowaé przez porOwnanie z naturg (siena, umbra, zielen chromowa lub zielen wiosenna,
czerwien malinowa, zotcien cytrynowa itp.),

czy wystepuja kontrasty (walorowe, temperaturowe, dopetnieniowe) oraz w ktorych miejscach
wystepuja,

czy plany barwne sg zréznicowane wg tradycyjnych regut perspektywy barwnej? (blizej ciepte tony,
dalej chtodniejsze, na trzecim planie najchtodniejsze),

czy wystepuje kolor lokalny (w §wietle 1 cieniu jest ta sama barwa, ktora ulega tylko Sciemnieniu
lub rozjasnieniu) czy tez pojawia si¢ autonomia kolorystyczna $wiatet 1 cieni (majg one wtasne
kolory).

* Swiatlo. W dzietach graficznych czy malarskich, dla ktorych wazne jest odzwierciedlenie
rzeczywistos$ci, stosuje si¢ $wiatlocien, czyli odpowiednie roztozenie §wiatet i cieni w celu
spotggowania efektu trojwymiarowosci przedstawianych motywow. Przyktadowo rysunek
Swiattocieniowy jest to taki rysunek, w ktorym uwzgledniono jedynie rdznice tonalne,
wynikajgce z o$wietlenia przedmiotu, a nie wzi¢to pod uwage réznic walorowych, to
znaczy stopni jasnosci barw. Z kategorig $wiatla w obrazach 1 grafice wigze si¢ pojecie
luminizmu, czyli prymat gry $wiatta nad innymi czynnikami budowy obrazu, a takze
pojecie nokturnu, czyli pejzazu malowanego o zmierzchu lub noca.

W opisie rzezby nie wystepuje Swiattocien, ale $wiatlo pelni istotng role w odbiorze dzieta.
Poniewaz rzezba jest przestrzenna, $wiatto moze na jej powierzchni operowaé¢ w rézny sposob,
zmieniajac site oddzialywania w zaleznosci od: kata padania, swojego zrodla, a w przypadku
$wiatla naturalnego - takze pory dnia.

W opisie dzieta malarskiego czy graficznego w zakresie tej kategorii bierze si¢ pod uwage:

zrodio $wiatla 1 kierunek jego padania (czy jest widoczne na obrazie czy tez pada spoza obrazu),
czy jest naturalne czy tez sztuczne (mozna takze uzy¢ termindéw okreslone lub nieokreslone, w
sytuacji, kiedy trudno zdefiniowa¢ jako$¢ zrodta),

czy $wiatto jest rozproszone (réwnomierne roztozenie §wiatel) czy tez kierowane jest punktowo na
pewne partie (np. wydobywa i podkre$la motyw dominujacy),

czy wystepuja wyraziste refleksy $wiatlg (bliki),

mozna okresli¢ najjasniejszy i najciemniejszy punkt obrazu, jesli takie istnieja,

czy $wiatlo powoduje ostre kontrasty czy tez nie, okresli¢ jego wyrazistos¢,

czy modelujace formy gleboko czy tez lekko podkresla forme,

czy kierunek $wiatta podkreslony jest formg (np. duktem pedzla, fakturg) czy tez jest niezalezny.
czy w obrazie wystepuja cienie i czy s3 one rozlozone konsekwentnie wzgledem kierunku padania
$wiatla.



Pojecie faktura okresla sposob ksztattowania przez artyste powierzchni dzieta malarskiego,
graficznego czy rzezbiarskiego, a w architekturze — sposob ksztattowania powierzchni muru. W
sensie dostownym, fakturg nazywa si¢ to, co mozna wyczu¢ dotykiem. Pojecie faktura stosuje si¢
takze dla okreslenia sposobu naktadania farby, a to ostatnie moze nie by¢ wyczuwalne dotykiem,
lecz daje si¢ rozpozna¢ wzrokowo. Faktura zalezna jest od uzytego materialu i techniki. W
przypadku dziet rzezbiarskich i architektonicznych w opisie faktury bierze si¢ pod uwage:

czy faktura jest gtadka (np. wypolerowana),

czy jest zréznicowana,

czy tworzg si¢ kontrasty §wiatla i cienia na powierzchni,

czy widoczne sg $lady narzedzia, ktérym dzielo zostato wykonane,

czy dzieto ma faktur¢ jednorodng czy tez wystepuja kontrasty faktur: gladkiej i zré6znicowanej,
stopien doktadnosci wykonczenia ( np. non finito).

W przypadku dziet malarskich w opisie faktury bierze si¢ pod uwagg:

czy dukt (dotknigcie) pedzla jest wyrazisty, czy tez obraz jest gladko malowany,

czy wystepuje faktura impastowa (natozenie farby pedzlem lub szpachlg o wyrazistej wypuktosci),
czy obraz jest starannie wykonczony (akademickie fini).

Opisywane $rodki artystyczne pokazuja struktur¢ formalng dziel sztuk plastycznych. Jednakze
kazde z nich przemawia do nas nieco innym jezykiem. Oznacza to, ze artysta, korzystajac z
bogatego jezyka sztuki wybrat 1 podkreslit te srodki, ktore charakteryzuja dzielo 1 wyrdzniajg je
sposrod wielu innych. A zatem kazde dzieto ma wlasciwe artyScie (a czesto tez stylowi i epoce, w
ktorej powstato) srodki ekspresji. Trzeba wiec wytoni¢ cechy, ktére identyfikujg to dzieto. Przy
okreslaniu, czym przede wszystkim przemawia do nas dzieto (wyraz dziela), mozna wzig¢ pod
uwagg:

stosunek do natury (dzieto wiernie nasladuje naturg, przetwarza ja, badz stanowi daleka analogie do
rzeczywistos$ci); takze idealizm lub realizm przedstawienia,

jaka jest relacja pomiedzy linig a plamg barwng (podstawa jest rysunek, dopelniony kolorem, czy
tez obraz konstruowany jest plamami barwnymi),

ktore z wymienionych §rodkéw formalnych sg najwazniejsze dla tego dziata (np. obrazy Rubensa
przemawiajg znakomitg kolorystyka i dynamizmem ujecia, podczas gdy najwazniejszymi srodami
wyrazu w obrazach Van Gogha sg ostre zestawienia kolorystyczne, wyrazisty dukt pedzla 1 bogata
faktura,

czy istniejg inne cechy zwigkszajace dramatyzm przedstawienia.

W przypadku dziet architektury w opisie uwzglednia:

Plan dzieta (jesli dostgpne uczniowi rysunki i fotografie daja mozliwo$¢ opisania planu) —
nawigzujac do najbardziej popularnych typow (plan podtuzny, plan centralny) oraz jego ksztattow
w budowlach sakralnych 1 $§wieckich (plan krzyza tacinskiego, plan krzyza greckiego, plan elipsy,
kota, kwadratu itd.

Ponadto, w przypadku niektérych budynkoéw sakralnych:

prezbiterium — wydluzone lub kroétkie, zamknigte prosto, absyda, wielobocznie lub poligonalnie,
otoczone obejsciem /ambitem/, z zakrystia, skarbcem, kaplicami, wiezami, krypta



korpus (ilu nawowy /1 — salowy, 2, 3, 5 nawowy — nawa gtoéwna, nawy boczne/, czy oddzielony
jest od chdru wschodniego transeptem /nawa poprzeczng/, otoczony kaplicami, wzbogacony
kruchtami, w ktérych umieszczone sg boczne wejscia

w przypadku budynkow $wieckich:

plan zblizony do figury geometrycznej (prostokata, kwadratu, trojkata), zblizony do litery alfabetu
tac. — T, L, F, odwroconego E— skrzydta — w jaki sposob ustawione wzgledem korpusu: a) uktad
otwarty, np. podkowy, b) uktad zamknigty, np. z wewnetrznym dziedzincem, istniejgce ewentualnie
pawilony alkierze, wieze, oficyny, w jaki sposob polaczone sg one z korpusem, wolnostojace czy
powigzane prostg lub ¢wier¢ kolista galerig lub kolumnada

Uktad przestrzenny oraz konstrukcje dzieta (np. bazylika, hala), elementy wplywajace na jej
urozmaicenie, jak: ryzality, portyki, ganki, schody itp . W przypadku konstrukcji nalezy okreslic,
ktore elementy dzieta maja charakter no$ny (dzwigajacy i podpierajacy).

Opis fasady (w tym elementow, ktore fasade dzielg w pionie i poziomie oraz dekoruja, jak gzymsy,
kolumny, potkolumny, pilastry, lizeny, nisze, ptyciny.

Opis elewacji bocznych (w tym podzialy na kondygnacje, oraz elementy architektoniczne,
ktore dzielo urozmaicaja i dekoruja).

* Wymagania edukacyjne niezb¢dne do otrzymania przez ucznia poszczegdélnych
srodrocznych i rocznych ocen klasyfikacyjnych:

Uwaga! Wymaganie na ocene wyzsza zawiera automatycznie wymagania na oceny nizsze.

Uczen starajacy si¢ o ocen¢ celujaca powinien:

Zaliczy¢ wszystkie prace klasowe, sprawdziany i kartkowki z catego semestru, na ocen¢ co
najmniej bardzo dobrg. Odda¢ wszystkie zadane prace domowe i projekty. Opanowa¢ material
realizowany na lekcjach w 100%. Wykazywac si¢ szczeg6lng aktywnos$cig podczas realizacji zadan

1 ¢wiczen zadanych przez nauczyciela. Wykazywac inicjatywe do wykonywania samodzielnych
projektow, ktoére nastepnie przedstawia nauczycielowi. Wszystkie prace powinny cechowaé si¢
wysokim poziomem merytorycznym i wizualnym. Podczas zadan grupowych, realizowanych tak na
lekcji, jak 1 w domu, przyjmowacé pozycje lidera, ktérego praca oddzialuje na reszte zespotu.
Podczas zaje¢ by¢ aktywny, tworczo odpowiada¢ na pytania nauczyciela 1 wysnuwac przy tym
wlasne wnioski.

Po lekcjach, bra¢ udzial w zaj¢ciach dodatkowych, organizowanych na terenie szkoty, a
takze w instytucjach zwigzanych z kulturg. Bra¢ udzial w olimpiadzie artystycznej, w ktorej
odnositby sukcesy co najmniej na szczeblu regionalnym. Ponadto, jest zobowigzany do
interesowania si¢ aktualnymi wydarzeniami ze $wiata sztuki.

Uczen starajacy si¢ o ocen¢ bardzo dobrg powinien:

Zaliczy¢ wszystkie prace klasowe, sprawdziany i kartkowki z catego semestru na ocen¢ co
najmniej dobrg. Odda¢ wszystkie zadane prace domowe 1 projekty. Opanowac¢ material realizowany
na lekcjach w minimum 90%. By¢ zawsze przygotowany do zaj¢é, na ktorych wykazuje si¢ duza
aktywnos$cig. Samodzielnie odpowiada¢ na pytania zadane przez nauczyciela. Bezbtgdnie i

terminowo wykonywac¢ wszystkie zadania, prace domowe, referaty i projekty. Podczas zadan



grupowych, realizowanych tak na lekcji, jak 1 w domu, uczen powinien mie¢ znaczagcy wptyw na
prace¢ catego zespolu. Zobowigzany jest interesowac si¢ aktualnymi wydarzeniami ze $wiata sztuki.

Uczen starajacy si¢ o ocen¢ dobra powinien:

Zaliczy¢ wszystkie prace klasowe, sprawdziany i kartkdwki z catego semestru na oceng co
najmniej dostateczng. Odda¢ wszystkie zadane prace domowe i1 projekty. Opanowac¢ materiat
realizowany na lekcjach w minimum 76%. Systematycznie przygotowywac si¢ do zajec. Byc¢
aktywnym 1 samodzielnie odpowiada¢ na pytania zadane przez nauczyciela. Podczas zadan
grupowych, realizowanych tak na lekcji, jak i w domu, uczen powinien mie¢ istotny wptyw na
pracg catego zespotu i efekt koncowy.

Uczen starajacy sie 0 ocene dostateczna powinien:

Zaliczy¢ wszystkie prace klasowe, sprawdziany i kartkowki z catego semestru na ocen¢ co
najmniej dopuszczajaca. Oddaé wszystkie zadane prace domowe i projekty, wykonane na poziomie
co najmniej S$rednim. Opanowa¢ material realizowany na lekcjach w minimum 51%.
Systematycznie 1 sumiennie przygotowywac si¢ do lekcji. Odpowiadac na pytania nauczyciela przy
jego niewielkiej pomocy. Podczas zadan grupowych, realizowanych tak na lekcji, jak i w domu,
uczen powinien bra¢ czynny udziat w pracy zespotu i mie¢ wktad w efekt koncowy.

Uczen starajacy si¢ o ocen¢ dopuszczajacg powinien:

Zaliczy¢ wszystkie prace klasowe, sprawdziany i kartkowki z catego semestru na oceng
dopuszczajaca. Odda¢ wigkszos¢ zadanych prac domowych i projektéw, wykonanych na
przyzwoitym poziomie. Opanowac¢ materiat realizowany na lekcjach w minimum 30%. Stara¢ si¢
by¢ przygotowanym do lekcji. Odpowiada¢ na pytania nauczyciela przy jego znacznej pomocy.
Stara¢ si¢ samodzielnie wykonywac¢ najprostsze zadania i ¢wiczenia. Podczas zadan grupowych,
realizowanych tak na lekcji, jak 1 w domu, uczen powinien bra¢ udziat w pracy zespotu i mie¢
wktad w efekt koncowy.

2. Sposoby sprawdzania osiagnie¢ edukacyjnych uczniéw:

* Praca klasowa — przeprowadzona po zakonczeniu omawiania materiatu z caltej epoki, np.
gotyku, renesansu, baroku, itd. Jej celem jest sprawdzenie wiadomosci ucznia z danego
zakresu. Praca klasowa sktada si¢ z 2 cz¢$ci, z ktorych kazda przewidziana jest na 45 minut:
slajdowki (obejmujacej material ilustracyjny zawarty w PPN) oraz teorii (przeprowadzanej
w formie testu zawierajacego zadania zardwno otwarte, jak 1 zamknigte, a takze elementy
analizy dzieta). Kazda z czgsci oceniania jest indywidualnie.

Waga oceny: slajdéwka - 10; test — 10; poprawa pracy klasowej — waga oceny: 10.

* Kartkowka - obejmuje zakres materialu mniejszy niz praca klasowa i sprawdzian.
Zazwyczaj ogranicza si¢ do tematow z 2-3 ostatnich lekcji. Czas trwania kartkowki nie
powinien przekroczy¢ 20 minut.

Waga oceny: 3; poprawa kartkowki — waga oceny: 3
* Sprawdzian: ma za zadanie sprawdzi¢ wiadomosci ucznia z mniejszego zakresu materiatu.

Najczgsciej przeprowadza si¢ go po zakonczeniu omawiania czg¢sci dziatu, np. Architektura



patacowa Francji w dobie baroku europejskiego. Sprawdzian moze przybra¢ forme testu
zawierajacego pytania otwarte i zamknigte lub forme¢ opisowa (w ktorej uczen pisze
wypracowanie na temat zwigzany z zagadnieniem). Czas trwania sprawdzianu wynosi 45
minut.
Waga oceny: 7; poprawa sprawdzianu — waga oceny: 7
* Odpowiedz ustna: ma za zadanie sprawdzi¢ wiadomosci ucznia z mniejszego zakresu
materiatu. Najcze$ciej przeprowadza si¢ go po omowieniu krotkiego dziatu np: sztuka
etruska, manieryzm, rokoko. Ma forme¢ odpowiedzi ustnej, uczen odpowiada na zadane
przez nauczyciela pytania.
Waga oceny: 7
* Prezentacja: uczen przygotowuje w domu prezentacj¢ na zadany temat, np. Zwigzany z
dzialalno$cig artystyczng jakiego$ tworcy, a nastepnie przedstawia efekty swojej pracy przed
calg klasg. Czas trwania prezentacji ustalany jest za kazdym razem indywidualnie.
Waga oceny: 3
* Wypracowanie: uczen pisze wypracowanie na zadany przez nauczyciela temat. Moze miec¢
forme pracy domowej, lub by¢ pisane na lekc;ji.
Waga oceny: 3-7
* Kanon: raz na semestr uczen przygotowuje zeszyt lub segregator, w ktorym umieszcza
ilustracje zawarte w kanonie, wraz z informacjami uzupetniajagcymi. Kanon opracowywany

jest przez ucznia samodzielnie w domu w oparciu o okreslony spis dziet.
Waga oceny: 4
* Aktywnos$¢: ocenie podlega zaangazowanie ucznia na lekcji, obecnos¢ intelektualna,
sporzadzanie notatek a takze praca z nauczycielem i udzielanie odpowiedzi na zadawane

pytania.
Waga oceny: 3
* Opracowanie pojeé: Opracowanie przez ucznia w domu pojec 1 termindw zwigzanych z
omawianym na lekcji zagadnieniem lub epoka, np. renesansem.
Waga oceny: 1
* Pojecia: kartkowka z poje¢, ktore uczen otrzymal od nauczyciela i ktorych znaczenie
samodzielnie opracowal w domu. Czas trwania — maksymalnie 20 minut.
Waga oceny: 6
» zadanie dodatkowe: zadanie moze mie¢ forme wypowiedzi ustnej badz pisemne;j,
wykonane przez ucznia na zaj¢ciach badz w domu.
Waga oceny: 4
* analiza dziela sztuki: zadanie moze zawiera¢ opis, analiz¢ formalng, analize tresci dzieta
sztuki oraz analiz¢ porownawcza. Forma ustna, badZ pisemna
Waga oceny: 8
* Olimpiada: oceniany jest udzial ucznia w Olimpiadzie Artystycznej z historii sztuki,
skutkujacy otrzymaniem oceny bardzo dobrej, z waga stopnia 4. Zakwalifikowanie si¢ do
nastepnego etapu Olimpiady i/lub otrzymanie tytuty laureata lub finalisty, skutkuje
otrzymaniem oceny celujacej, z waga stopnia 7.




3. Warunki i tryb otrzymania wyzszych niz przewidywane rocznych ocen klasyfikacyjnych

1.

Uczen moze ubiegac si¢ o podwyzszenie przewidywanej oceny jezeli:

a) zwrdci si¢ do nauczyciela z pisemnym wnioskiem dotyczacym poprawy oceny co naj-
mniej dwa tygodnie przed terminem rady klasyfikacyjnej;

b) co najmniej potowa uzyskanych ocen czastkowych z przedmiotu jest rowna ocenie, o
ktora si¢ uczen ubiega lub jest od niej wyzsza;

c) frekwencja na zajeciach w ciggu roku szkolnego wynosi min. 75% (z wyjatkiem przy-
padkow dotyczacych dtugotrwalej choroby rozpatrywanych indywidualnie przez radg
pedagogiczng);

d) usprawiedliwione sg wszystkie nicobecnosci ucznia podczas zajeé;

e) przystgpowal w ciggu roku szkolnego do wszystkich przewidzianych przez nauczyciela
form sprawdzajacych;

f) skorzystat z wszystkich oferowanych przez nauczyciela form poprawy.

Termin sprawdzianu/ wykonania zadania ustalany jest przez nauczyciela, jednak nie pozniej
niz 3 dni przed klasyfikacyjnym zebraniem rady pedagogiczne;.

Podwyzszenie oceny moze nastapié¢ tylko w przypadku, gdy sprawdzian/ wykonane zadanie
zostanie zaliczony co najmniej na oceng, o ktdra ubiegal si¢ uczen.

Poprawa odbywa si¢ poprzez napisanie sprawdzianu skonstruowanego wedlug wymagan na
dang ocene.

Uczen przystepujacy do sprawdzianu podwyzszajacego oceng koncoworoczng jest oceniany
wedtug skali prac klasowych i testow modutowych.

Czas przeznaczony na sprawdzian 90 min.

Poprawa moze odby¢ si¢ takze w formie ustnej jezeli wymaga tego dostosowanie form pracy
z uczniem wynikajace z jego dysfunkcji.

4. Konsekwencje otrzymania negatywnej rocznej oceny klasyfikacyjnej z obowiazkowych
zaje¢ edukacyjnych

1. Uczen, ktory nie otrzymal ocen przynajmniej dopuszczajacych ze wszystkich przedmiotow,
a z rysunku i malarstwa oraz z przedmiotu kierunkowego — ocen dostatecznych, nie otrzymuje
promocji do klasy programowo wyzszej.

2. Uczen, ktéry nie zdat egzaminu poprawkowego, nie otrzymuje promocji do klasy programowo
WYZSzej.

3. Rada pedagogiczna szkoty, uwzgledniajac mozliwosci edukacyjne ucznia, moze jeden raz w
ciggu cyklu ksztalcenia w danym typie szkoty artystycznej promowac do klasy programowo
wyzszej ucznia, ktory nie zdat egzaminu poprawkowego z jednych obowigzkowych zajec
edukacyjnych ogolnoksztatcacych, pod warunkiem ze te zajgcia sg realizowane w klasie
programowo wyzszej.

4. Uczen, ktory nie otrzymal promocji do klasy programowo wyzszej, podlega skresleniu z listy
uczniow. Skreslenie nastgpuje na podstawie uchwaly rady pedagogicznej, po zasiggnigciu opinii
samorzadu uczniowskiego.



5. Rada pedagogiczna, po poinformowaniu przez dyrektora szkoty rodzicéw albo pelnoletniego
ucznia, z wlasnej inicjatywy lub na wniosek rodzicow lub petnoletniego ucznia, moze wyrazi¢
zgode na powtarzanie danej klasy, bioragc pod uwage dotychczasowe osiggnigcia ucznia. Wniosek z
uzasadnieniem sktada si¢ nie po6zniej, niz na 7 dni przed dniem zakonczenia rocznych zajec
dydaktyczno— wychowawczych.

6. W ciagu cyklu ksztatcenia w danym typie szkoly artystycznej uczeh moze powtarza¢ dang klasg
tylko jeden raz.
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