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JErRZY GRYGORCZUK
Biatystok

Rekonstrukcja rzezb wiericzacych attyke
budynku Arsenatu przy palacu Branickich
w Bialymstoku

Projekt kompozycji rzezbiarskiej, usytuowanej na attyce budynku Arsenatu
na poéinocno-wschodniej elewacji przy ul. Mickiewicza, zostat sporzadzony na pod-
stawie zachowanej fotografii z lat 20. XX w. oraz dokumentacji architektonicznej
pod tytutem ,Remont budynku zabytkowego - tzw. Arsenalu”, opracowanej przez
inz. arch. Mirostawa Snarskiego. W projekcie architektonicznym zaproponowano
miejsce usytuowania oraz gabaryty kompozycji rzezbiarskiej, wkomponowanej
w centralnej czesci dachu budynku Arsenatu. Celem projektu rzezbiarskiego byto
odtworzenie barokowej kompozycji autorstwa Jana Chryzostoma Redlera (Johann
Chrysostomus Redler - ur. ok. 1700-1710, zm. ok. 1780 roku) - polskiego rzezbiarza,
pochodzacego z Austrii, dzialajacego glownie w Warszawie i na Podlasiu. Byt on
jednym z gléwnych twoércow warszawskiej rzezby rokokowej.

Jedynym Zrédlem ikonograficznym do kompozycji rzezbiarskiej na Arsena-
le byta amatorska fotografia z lat dwudziestych ubieglego stulecia, przedstawiajgca
poéinocno-wschodnia elewacje obiektu.

Dokument ten zostal poddany wielu analizom majacym na celu rozpozna-
nie rodzaju wyrzezbionych obiektéw oraz ich ksztaltow i form, a takze poznania
charakteru zastosowanej techniki modelunku rzezbiarskiego, poszczegdlnych ele-
mentéw kompozycji, tj. mozdzierza i symetrycznie usytuowanych dwoch hetméw
z piéropuszami. Zdjecie umozliwialo okreslenie rodzaju przedmiotéw, ale nie da-
walo mozliwosci sprecyzowania wielu historycznych, formalnych i ikonograficz-
nych detali rzeZbiarskich.

Budynek Arsenatu przy pafacu Jana Klemensa Branickiego prawdopodob-
nie zostal zbudowany pod koniec lat 50. XVIII w. Rysunek widoku patacu od strony
glownego wejscia, wykonany przez P. Ricaud de Tirregaille’a w latach 1755-1756

* Dr hab. art. rzezb. Jerzy Grygorczuk jest adiunktem Politechniki Biatostockiej, pelni takze funkcje kie-
rownika Zespotu Dydaktycznego Architektury Krajobrazu. Tytul magistra sztuki otrzymat na PWSSP
w Gdansku na Wydziale Rzezby ze specjalnoscig projektowania rzezbiarsko-architektonicznego. Jest
tworeg rzezb kameralnych, architektonicznych, pomnikowych, zajmuje sie realizacja wnetrz reprezenta-
cyjnych i projektowaniem przestrzeni w krajobrazie.
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1. Fragment zdjecia z roku 1920, przedstawiajacy kompozycje rzezbiarska na elewadji

budynku Arsenatu przy patacu Branickich w Biatymstoku. Autor nieznany.

Fragment of an archival photograph from the 1920s with a sculpted composition of the elevation
of the Arsenal next to the Branicki Palace in Biatystok. Author unknown.

przedstawia tylko czes¢ budynku (przypuszczalnie w trakcie budowy), natomiast
plan Biategostoku J. Ch. Kamsetzera, obrazujacy stan z 1757 r. ujmuje juz caly rzut
budynku. W tym tez roku (1757) przyozdobiono attyke Arsenatu rzezbami wykona-
nymi przez pracownie Redlera. Byly nimi dwa hetmy z piéropuszami typu morion
oraz artyleryjskie dziato - XVIII-wieczny mozdzierz.

Prace koncepcyjne rzezbiarsko-projektowe zostaly rozpoczete poprzez
wykonanie makiety w skali 1:10, ktora okreslita wymiary rzeczywiste wszystkich
elementéow kompozycji wykonanej w piaskowcu. Zaproponowano przykrycie
gzymsowang plyta z piaskowca murowanej attyki, wychodzacej z dachu budyn-
ku o grubosci 10 em i facznej dlugosci 350 cm. Baza ta postuzyta do posadowienia
rzezb helméw z piaskowca o wysokosci 95 cm, symetrycznie na obu konicach attyki.
Nastepna czynnoscia byto wykonanie wstepnych rysunkéw roboczych w skali 1:1.
W tej fazie inspiracja byty materialy dostepne na stronach internetowych.

Pod koniec XVII w. w budowie mozdzierzy dokonano wielu modyfikacji,
ktore rzutowaty na ksztatt zewnetrzny i sylwete przedmiotu. Drewniana obudowa
na kotach oraz srubowy mechanizm podnoszenia lufy zblizone byly wygladem do
obiektu na naszej fotografii - dokumencie. Kompozycja centralna - rzezba przed-
stawiajgca mozdzierz - zaprojektowana zostata w wymiarach o wysokosci 100 cm,
szerokosci 100 cm i glebokosci 40 cm, posadowiona jest dodatkowo na ptycie pia-
skowcowej o dtugosci 115 cm i grubosci 10 cm, ryflowanej od lica.

Redler by¢ moze , portretowal” mozdzierze bedace w posiadaniu hetmana
Branickiego, ale w celu transformacji rzezbiarskiej mogt skorzysta¢ z dowolnie wy-
branego obiektu, zgodnie z panujacymi trendami estetycznymi. Realizacja rzezby
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2. Arsenal Artylerii, miedzioryt wykonany w Lipsku

w 1738 1. Zrédto: Internet,

Artillery Arsenal, copperplate executed in Leipzig in 1738.
Source: Internet.

3. XVIll-wieczny mozdzierz z Gdanska.
Zrodto: Internet.
Eighteenth-century mortar from Gdansk. Source: Internet.

I S
w piaskowcu, zwanym woéwczas ,skata kunowska”, oraz jej usytuowanie wysoko
na dachu budynku powodowaly z odleglej perspektywy specyficzne deformacje
formalne, dazace do uogodlniania formy, a nie jej rozdrabniania.

Rysunek hetmu w skali realnej powstal na bazie poréwnan historycznych
helméw typu morion z sylwetami helméw na naszej dokumentalnej fotografii. Jed-
noczesnie nawigzano do rzezb odtworzonych na patacu Branickich w 2. pot. XX w.,
ktore byly realizowane dos¢ pospiesznie i nie zawsze zgodnie z prawda historycz-
ng. Jednak postuzyly nam jako wstepne projekty do analiz i dyskusji.

Nastepnie zostaly wykonane wstepne gipsowe modele robocze w skali 1:1,
stuzgce jako makiety przyblizonych ksztaltéw. Mialy na celu przeprowadzenie ana-
liz historyczno-formalnych, niezbednych do podjecia wlasciwych decyzji realiza-
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cyjnych, tym bardziej ze wiele watpliwosci dostarczaty interpretacje wizualne oraz
réznice ksztattow obu helmoéw na archiwalnej fotografii.

W dniu 16 lipca 2013 r. zostaly przedstawione komisji konserwatorskiej
modele w gipsie mozZdzierza i helmu. Model mozdzierza zostal zatwierdzony do
realizacji. Hetm z pidropuszem nalezalo dokladniej przeanalizowaé pod wzgledem
historycznym i nawigza¢ do autentycznych rzezb dtuta J. Ch. Redlera.

Morion to rodzaj helmu, ktéry powstal na bazie sSredniowiecznego kapalinu,
bedacy w uzyciu w XVIi XVII w. Noszony byt przez piechuréw, rzadziej przez jaz-
de. Charakteryzowat si¢ posiadaniem tzw. grzebienia i zadartym przodem i tytem,
czesto zakoriczonych spiczasto, dlatego nazywano go réwniez hetmem t6dkowym.
W pézniejszym czasie pojawily sie moriony z pélokraglym rondem tukowato za-
dartym do gory i przechodzacym w charakterystyczny spiczasty daszek z tytu i z
przodu, a grzebien zdecydowanie zyskal na wysokosci. Moriony cenione byty przez
strzelcow, gdyz ich ksztalt nie przeszkadzal w dobrym zlozeniu si¢ do strzatu.
W ciggu jego wielowiekowej kariery istnialo wiele odmian, jesli chodzi o niektore
typy, granica pomigdzy nimi a podobnymi kapalinami jest bardzo ptynna. Obecnie
tego typu hetmy uzywane sg przez papieska Gwardie Szwajcarskag w Watykanie.
W XVI w. (najprawdopodobniej we Wloszech) powstaja i zdobywaja popularnosé
dwa typy helméw: morion uzywany gléwnie przez piechote, prosty w ptatnerskim
wykonaniu i funkcjonalny oraz na pétnocy kraju typ burgundzki (szturmak), drogi
i pracochtonny w realizacji, stosowany przede wszystkim przez jazde i inne forma-
cje wojskowe. Helmy tego typu byty bardzo dekoracyjne, o bogatej i zréznicowanej
powierzchni modelunku platnerskiego, inspirowanego flora i faung, czasem zdo-
bione wizerunkami wiascicieli. Uzywane byly réwniez jako hetmy paradne krolow
i arystokracji. Szturmak miat kopulasty dzwon z grzebieniem na szczycie i dasz-
kiem z przodu, boki byly chronione policzkami. Efektem ewolucji szturmaka byto
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4. Rzezby J. Ch. Redlera
<—— na bramie palacowej
w Radzyniu Podlaskim.

Fot. M. Ktopotowski
Sculptures by J. Ch.

Redler on the palace gate
in Radzyn Podlaski.

Photo: M. Ktopotowski.

5. Rzezba J. Ch. Redlera

w piaskowcu z helmem
typu delfin, Radzyn
Podlaski. Fot. |. Grygorczuk.
Sandstone sculpture by

J. Ch. Redler with

a dolphin-type helmet,
Radzyn Podlaski.

Photo: |. Grygorczuk.

6. Rzezba J. Ch. Redlera

w piaskowcu z helmem
typu morion, Radzyn
Podlaski. Fot. |. Grygorczuk.
Sandstone sculpture by

J. Ch. Redler with a morion-
type helmet, Radzyn Pod-
laski. Photo: . Grygorczuk.

powstanie zamknietego helmu, uzywanego w XVII w. przez cigzka jazde. Wkrotce
tego typu helmy rozpowszechnily si¢ na terenie catej Europy. Polska husaria ada-
ptowata t¢ odmiane helmu, przetwarzajac go zgodnie z lokalng tradycja na wiele
ksztattow, wsréd ktérych dominowata forma helmu otwartego. Szyszak husarski
w XVII-XVIII w. charakteryzowatl si¢ potkolistym dzwonem, nosalem przeciggnie-
tym przez daszek, czesto zdobionymi policzkami i nakarczkiem.

Jan Chryzostom Redler, dziatajacy w Polsce od ok. 1735 r. do pot. lat 70.
XVIII w., pozostawil wielka liczbe rzezb, przewaznie wykonanych w kamieniu. Pra-
cowat dla wielu rodzin arystokratycznych w Polsce, migedzy innymi dla Czartory-
skich w Putawach, zdobit takze ogréd patacowy w Wilanowie. Jego najwazniejszym
inwestorem jednak byt hetman Jan Klemens Branicki, ktéry zatrudniat go w swoich
dwoch glownych rezydencjach w Bialymstoku oraz w Warszawie.

Drugim zleceniodawca Redlera byl Eustachy Potocki, ktérego radzyriska
rezydencje ozdobit w latach ok. 1752-63 dziesigtkami figur. Realizacje w Radzyniu
Podlaskim pozostaja najwiekszym zachowanym zespotem rzezb Jana Chryzostoma
Redlera. Nas gtéwnie interesowala brama wjazdowa na dziedziniec patacu radzyn-
skiego od strony potudniowej, ktéra byla realizowana przez rzezbiarza mniej wigcej
w tym samym czasie, kiedy powstawat biatostocki Arsenat.

Brama w Radzyniu przedstawia przestrzenng kompozycje rzezbiarska, kto-
rej dominante stanowig dwie zbroje zwieniczone hetmami z piéropuszami. Jest to
swoistego rodzaju panoplium wskazujace na piastowane funkcje w Rzeczypospoli-
tej przez Eustachego Potockiego. W latach 50. XVIII w. awansowat on najpierw na
rotmistrza choragwi pancernej, a nastepnie na generata artylerii litewskiej. Usytu-
owane po lewej i prawej stronie wjazdu kompozycje informujg przyjezdnych, kto
jest wiascicielem palacu. Poniewaz nas giéwnie interesujg hetmy, skupimy sie¢ na
analizie morionéw z obu stron bramy.
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Helm z lewej strony
od wijazdu jest morionem
typu otwartego, bez bocz-
nych policzkéw, z grzebie-
niem i pidropuszem wraz
z nakarczkiem; kopulasta for-
ma helmu inspirowana byta
glowa delfina. Plastyczne,
miekkie ksztaltowanie form
z dopracowaniem szczego-
téw, dematerializuje piasko-
wiec, w ktérym sa wykonane,
glebokie kontrasty i mocne
swiattocienie nadaja bryle
efektownej ekspresji. Dolne
partie rzezby symbolizujg
artyleryjska  przynaleznos¢
panoplium. Podobnie jest
formowany helm po prawej
stronie bramy, w ksztalcie
dzwonu z podniesionym
daszkiem, na plecach osta-
niajgcym nakarczkiem, boki
sg wyposazone w policzki.
Powierzchnia helmu zostala
bogato ozdobiona ornamen-
tem roslinnym i opadajacym
piéropuszem. We wnetrzu
zostal umieszczony zwigza-
ny pek wloczni, nawiazujacy
symbolicznie do jazdy. Catosé
kompozycji ~ charakteryzuje
przywigzanie do wypraco-
wania detali i realistycznego
obrazowania w piaskowcu
materialéw, z ktérych byty

7. Hiszpanski helm typu Morion.
Zrodto: Internet.

Spanish morion-type helmet.
Source: Internet.

8. Przyktad ozdobnego burgundzkie-
go hetmu z XVI w. o formie delfina.
Zrédto: Internet.

Example of a decorative sixteenth-
century dolphin-shaped helmet from
Burgundy. Source: Internet.
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9. Roboczy rysunek koncepcyjny hetmu. Fot. J. Grygorczuk.
Preliminary conception drawing of a helmet. Photo: . Grygorczuk.
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10, Gipsowy. 1it ‘elle '7ag\]nv hetmu.

Fot. ]. Grygorczuk.
Plaster modél-of a helmet.
rygorczuk.
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11. Realizacja w piaskowcu helmu ty
delfin. Fot. |. Grygorczuk.
Dolphin-type helmet executed
in sandstone. Photo: |. Grygorczuk.
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12. Attyka na Arsenale po montazu kompozycji rzezbiarskiej. Fot. |. Grygorczuk.
Arsenal attic after the instalment of the sculpted composition. Photo: J. Grygorczuk.

wykonane. Zapewne intencja artysty byla che¢ przedstawienia wyr6zniajacych sie
ozdobnoscig i bogactwem helméw paradnych.

Wykonanie dokumentacji fotograficznej umozliwito poréwnanie rzezb z Ra-
dzynia z rzeZbami na attyce Arsenalu w Biatymstoku. Wynikiem tego stato sie wier-
niejsze rozpoznanie obiektéw oraz stosowanej techniki rzezbiarskiej. Redler wykonat
paradne, bogato dekorowane helmy z grzebieniami i piéropuszami. Po lewej stronie
klasyczny morion z zadartym daszkiem i policzkami, zapewne poswiecony oddzia-
lom pieszym, natomiast po prawej nawiagzujacy formalnie do hetméw burgundzkich
z przedstawieniem glowy delfina, dla uczczenia jazdy hetmana J. K. Branickiego.

Bazujac na uzyskanych informacjach, przystapiono do wykonania projektow
- modeli rzezb helméw w skali 1:1 w gipsie. Wnetrza helméw wypelnita draperia,
uformowana odpowiednio do ksztattu. Nawigzujac do dokumentu fotograficznego,
zaproponowano usytuowanie ich na naroznikach attyki pod katem 45° w stosunku
do podstawy. Projekty realizacyjne zostaty przedstawione komisji 31 lipca 2013 r. i zo-
staty zaakceptowane do wykonania w piaskowcu. Rzezby mozdzierza i obu helméw
przekuto w piaskowcu §mifowskim. Komisja konserwatorska przyjeta realizacje 10
wrzesnia 2013 r. Rzezby, po wysuszeniu, zostaly zabezpieczone dyspersyjnym pre-
paratem firmy Remmers Polska , Funcosil SL”, charakteryzujacym sie szerokim spek-
trum skutecznego dziatania jako srodek do impregnowania kamieni naturalnych. Pro-
ducent nie okreéla czasu skutecznego dziatania impregnatu, dlatego dla zapewnienia
trwatosci powierzchni rzezb, moze by¢ ponownie zastosowany po uplywie 5 lat.
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W dniu 4 listopada 2013 roku nastapit montaz calosci kompozycji. Zgodnie
z projektem mur attyki zostal nakryty ptytami gzymsu z piaskowca, na ktérych po-
sadowiono helmy z piéropuszami - po prawej ,delfin” po lewej morion. W central-
nej czesci kompozycji polozona zostala, zgodnie z projektem, piaskowcowa plyta
o kanelurowanych krawedziach jako baza pod rzezbe mozdzierza.

Do opisu realizacji kompozycji dofaczono zdjecia dokumentujace poszcze-
golne fazy realizacji.

RECONSTRUCTION OF SCULPTURES CROWNING THE ATTIC OF THE ARSENAL
NEXT TO THE BRANICKI PALACE IN BIALYSTOK

The sculpture project consisted of a reconstruction of the Baroque composi-
tion by Jan Chryzostom Redler, a Polish sculptor born in Austria and active chiefly
in Warsaw and the Podlasie regain. Redler was one of the prime representatives of
the Warsaw version of Rococo sculpture.

The sole iconographic source for the sculpted composition in the Bialystok
Arsenal was an amateur photograph taken in the 1920s and showing the north-east-
ern elevation of the building.

This document was subjected to numerous analyses intent on establishing
the origin of the sculpted objects and their shapes and forms, as well as the applied
technique of the plasticity of particular elements of the composition of the mortar
and the symmetrically arranged helmets with plumes.

The largest complex of sculptures by Jan Chryzostom Redler is preserved
in Radzyn Podlaski, where he executed, i.a. lavishly decorated helmets with crests
and plumes. We are interested mainly in the entrance gate of the Radzyn Palace
courtyard (from the south), created by the sculptor more or less at the same time as
Biatystok Arsenal. Photographic documentation made possible a comparison of the
sculptures from Radzyn and those on the attic as well as a more precise determina-
tion of the objects and the applied technique.

The sculpture-project conception work started with making a 1:10 scale
model defining the actual size of all the elements of the composition executed in
sandstone; the next stage involved preliminary drawings on a 1:1 scale, followed
by plaster models (scale 1:1) of approximate shapes. Their pur-pose was to conduct
historical-formal analyses indispensable for making suitable realisation decisions.

The whole composition was assembled on 4 November 2013. In accordance
with the project, the attic wall was covered with a sandstone cornice panel on which
helmets with plumes were then placed - the “dolphin” to the right and the morion
to the left. The central part of the composition contained, in accordance with the
project, a sandstone panel with ridged edges as a basis for the sculpture of the mor-
tar.
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