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Zofia Konaszkiewicz
Katarzyna Sokotowska

Stowo wstepne

Z satysfakcjg i ogromng radoscig prezentujemy Panstwu wyjatkowy numer
kwartalnika ,Szkota Artystyczna”, ktéry prawie w catosci zostat wypetniony
dziennikarstwem niezwyktym — konkursowymi esejami nauczycieli naszych
szkoét. Zachecamy do lektury wyjatkowo ciekawych tekstow, z kidrych wytania
sie przenikliwy obraz wspotczesnosci, spojrzenie na rachunek zyskoéw i strat
w dobie pandemii. Godne zainteresowania sg takze prace traktujgce o przy-
sziosci szkoty artystycznej. Szczeros¢ wypowiedzi Autordw, nuta nadziei na pro-
gres, ale tez cienie watpliwosci w kontekscie przeobrazeni edukacji w szkole
przysztosci mogg zainteresowac i sktoni¢ Parnstwa do wypracowania wtasnego
zdania na poruszane tematy. Zyczymy, aby ten numer ,Szkoty Artystycznej” byt
inspiracjg do twdrczych przemyslen i efektywnych dziatar (na przyktad w obsza-
rze publikacji), ale przede wszystkim przyjemng i wartosciowg lekturg na czas
wakacii.

Psychologowie, ktorzy lubig obserwowac, badac¢ i opisywac rézne obszary
naszego zycia, zajeli sie takze zagadnieniem sytuacji, w jakiej zyjemy. Mowigc
o sytuacji, nalezy wzig¢ pod uwage jej aspekt bodzcowy i zadaniowy. Czto-
wiek nie tylko reaguje na sytuacije, lecz takze jg rozwigzuje. Zalezy to nie tylko
od cech i stanu otoczenia, lecz takze od wtasciwosci samego cztowieka. Na-
lezy réwniez uwzgledni¢ zaréwno obiektywny stan rzeczy, jak i jego subiektyw-
ng percepcije przez danego cziowieka. Jezeli chcemy jakos wptywac na zacho-
wania ludzi, musimy koniecznie poznac¢ stan ich swiadomosci. Ta sama sytuacja
jest bowiem bardzo réznie spostrzegana i rozne sg reakcje na nig. Widac to
wyraznie w obecnych warunkach catego zycia kraju, ale i naszych szkdt artys-
tycznych. Postrzeganie pandemii bardzo rézni ludzi i w zwigzku z tym tak
bardzo rézne sg ich reakcje.

Jednym z proponowanych podziatéw sytuacji jest podziat na sytuacje nor-
malne, optymalne i trudne. Najczesciej mamy do czynienia z sytuacjami normal-
nymi, gdy realizowanie wszystkich postawionych zadar przebiega bez zaktocen.
Jest to na ogdt nasza codziennosc, nad ktoérg sie nie zastanawiamy. Marzymy
z kolei o sytuacjach optymalnych, gdy przebieg naszego dziatania i jego wy-
niki mogg by¢ najlepsze z mozliwych. To zdarza sie stosunkowo rzadko i zycie
nas na ogot pod tym wzgledem nie rozpieszcza. Musimy natomiast, z rézng
czestotliwoscig, mierzy¢ sie z sytuacjami trudnymi, gdy przebieg naszej aktyw-
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nosci jest zaktécony. Sg to sytuacje deprywaciji, przecigzenia, utrudnienia, za-
grozenia i sytuacje konfliktowe. Pojawiajg sie one w zyciu poszczegdlnych osdb,
a takze dotyczg catych spotecznosci. Subiektywng reakcja na nie jest stres.
Sytuacje trudne, ktérych cziowiek w dtuzszym czasie nie moze przezwyciezyc,
moga zamieni¢ sie w sytuacje kryzysowe'.

Od ponad roku wszyscy znajdujemy sie w sytuacji trudnej, jakg spowodo-
wata pandemia. Spadfa ona na spoteczeristwo nagle. Znany nam Swiat zaczat
wyglgdac¢ zupetnie inaczej. Trudno go zrozumiec¢ i opanowac. Dotychczasowe
sposoby dziatania zostaty zahamowane, a niejednokrotnie sg nieprzydatne.
Nowe restrykcje i niespotykane dotgd bariery zaskoczyty wszystkich. W takiej
sytuacji znalazty sie tez szkoty artystyczne.

Psychologowie piszg takze o prawidtowych i nieprawidtowych reakcjach na
sytuacje trudne. Prawidtowym nastawieniem wobec wystepujgcych przeszkod
jest nastawienie zadaniowe, gdy nie zmienia sie podstawowego celu dziatania.
Polega ono na podejmowaniu wszystkich dotychczasowych czynnosci z ko-
niecznymi modyfikacjami, ktére wymusza sytuacja. Nieprawidtowym nastawie-
niem wobec przeszkdd jest nastawienie obronne. Powstajg wowczas silne
emocje 0 znaku ujemnym i zmiana pierwotnego kierunku dziatania. Zasadni-
czym celem staje sie zredukowanie przykrego napiecia. Jest to problem sze-
roko opisany w literaturze dotyczgcej stresu. U ludzi pojawiajg sie woéwczas:
agresja, usztywnienie zachowania, zachowania infantylne czy prymitywne. Po-
jawiajg sie tez tak zwane mechanizmy obronne, ktére zmieniajg sposob pa-
trzenia i interpretowania sytuacji czy tez pewnych wiasnych cech. Wszystko to
nie prowadzi do dziatania zmieniajgcego konstruktywnie sytuacje trudnag?

Obecnie wszyscy nauczyciele muszg zmagac sie z niespodziewang sytuacjg
trudng, jakg wywotata pandemia. W konfrontacji z nig najprawdopodobnie;
dawne sytuacje trudne zmienity rozmiary i staty sie mniejsze. Nie ma petnego
rozeznania, jak zachowywali sie nauczyciele przez ostatnie kilkanascie miesiecy.
Nie prowadzono badan i chyba nie istnieje taka potrzeba. Wydaje sie, ze wiek-
szos8¢ zachowata sie wtasnie zadaniowo. Nie porzucili swoich obowigzkdow, nie
wycofywali sie, a robili wszystko, aby jak najlepiej wykorzysta¢ ptyngcy czas
roku szkolnego. W tradyciji polskiej nauczyciele byli zawsze grupg wyrdzniajg-
cg sie wielkim poczuciem obowigzku i odpowiedzialnoscig. Warto wiedzie¢, ze
w okupowanej Europie tylko Polska mogta poszczyci¢ sie nieprzerwanym nau-
Cczaniem w ciggu catej wojny, za co grozity najsurowsze kary. Jest to przyktad
wyjatkowy i tragiczny, ale przyktady z innych czaséw i miejsc pokazujg, ze
w trudnych sytuacjach na nauczycieli mozna byto liczy¢. Wydaje sie, ze nasza
tradycja przekazata nam takg postawe, aby dawac¢ sobie rade w kazdych wa-
runkach. Te wiasnie postawe trzeba pielegnowac u siebie i u ucznidw.

' Psychologia, red. Tadeusz Tomaszewski, Warszawa 1976.

2 Tamze.



Jest ona przeciwienstwem omawianego szeroko w literaturze psycholo-
gicznej syndromu wyuczonej bezradnosci, ktory wraz z nadopiekuriczymi
postawami przede wszystkim rodzicéw, ale takze nauczycieli, pojawia sie row-
niez w naszych szkotach. Wyuczona bezradnos¢ powoduje stany depresyjne,
a w konsekwenciji ciezkg depresje. Model opiekuriczego paristwa skutkuje
z kolei pojawianiem sie coraz czesciej postaw roszczeniowych i nadmiernego
oczekiwania na nalezgcg sie nam wszechstronng pomoc z zewnatrz. Jesli jej
nie otrzymujemy, to prawie natychmiast wystepujg pretensje. Dialog z wtadzami
jest oczywiscie potrzebny i stuszny, ale w okreslonym wymiarze.

Warto wiec kultywowa¢ madrg tradycje osobistej i spotecznej aktywnosci.
Wspaniaty polski pedagog Aleksander Kaminiski pisat o wychowaniu do dziel-
nosci, ktérg okreslat jako energie w stuzbie wartosci moralnych?®.

Wszelkie opinie na temat obrazu, kondyciji i perspektyw edukaciji artystycz-
nej sg cenng wskazowkg i wartosciowym materiatem do przemyslen dla tych,
ktorym nasze szkolnictwo jest bliskie. W ubiegtym roku o wtasnych doswiad-
czeniach zwigzanych z edukacjg opowiedzieli uczniowie — mtodzi, wrazliwi
artysci. Konkurs na esej wtasnie do nich adresowany stworzyt mozliwos¢ wni-
kniecia w rzeczywistos¢ polskiej szkoty artystycznej. Czytelnicy serii wydaw-
niczej Centrum Edukacji Artystycznej ,Szkota Artystyczna” oczami mtodych
ludzi zobaczyli szkote jako ,ich miejsce”, ,ich Sciezki”, poznali rozterki i rados-
ci mtodziezy w ,czasach koronazarazy”. Lektura kilkudziesieciu prac wzbudzi-
ta w srodowisku ozywiong dyskusje, skionita do refleksji tych, ktérzy uczg sie
w szkole, ktdrzy w niej pracujg, wreszcie tych, ktérzy jg nadzorujg. Jakkolwiek
na uporzadkowane i podbudowane zatozeniami teoretycznymi opracowanie —
analize i podsumowanie — wyniku konkursu na esej dla ucznidéw trzeba
jeszcze poczekaé. W kazdym razie bezposrednim efektem lektury prac ucz-
nidw byta decyzja o kontynuowaniu konkursu, tym razem zaadresowanego do
innej grupy szkolnego organizmu — do pedagogow. W grudniu 2020 roku
w Centrum Edukaciji Artystycznej ogtoszono konkurs dla nauczycieli na esej,
w ktérym autor miat przedstawi¢ wtasne stanowisko w kwestii przysztosci szko-
ty artystycznej, widokdw na jej rozwdj, perspektyw na zmiany oraz diagnozy
zdalnego nauczania w czasie pandemii. Tym samym, w petnym ,dwugtosie”
uczniowie—nauczyciele dokonano analizy najistotniejszych problemdéw wspot-
czesnej szkoty i sformutowano sugestie co do jej funkcjonowania w kolejnych
latach.

W marcu 2021 roku poznaliSmy wyniki konkursu, w ktérym wzieto udziat
31 uczestnikow. Autorami prac byli nauczyciele szkdét muzycznych i plastycz-
nych — muzycy-pedagodzy przedmiotéw gtdwnych, nauczyciele przedmiotow
ogolnoksztatcgcych, teorii, nauczyciel-bibliotekarz. Niestety w konkursie zabrak-

3 A. Kamiriski, Narodziny dzielnosci, Wydawnictwo Slask, Katowice 1958.
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to pracy reprezentujgcej szkolnictwo baletowe* Cieszy fakt, ze nauczyciele
w tych trudnych czasach, ktére narzucity inny rytm, wymagajgcy wyjatkowych
dziatan w zawodowym zyciu, podjeli trud spisania i przekazania swoich spo-
strzezen, pomystow oraz subiektywnych odczu¢ tak waznych dla naszego artys-
tycznego Srodowiska. Konkurs pokazat zaangazowanie nauczycieli w zycie szko-
ty, w wielu przypadkach — wrecz oddanie i poswiecenie. Uczestnikom konkursu
nalezg sie zastuzone aprobata i stowa uznania!

Cecha zgtoszonych do konkursu prac byto dobre rzemiosto, interesujacy
warsztat pisarski. Poprzez zdolnos¢ czytelnej narracji, jasne wypowiadanie sie,
prace odbiera sie bardzo osobiscie. Sg dla czytelnika waznym przestaniem,
traktujg o sprawach, ktérych doswiadczamy na co dzien. Z obu, precyzyjnie
okreslonych tematdw (przysztos¢ szkoty i nauka w czasach pandemii) wytonit
sie przede wszystkim obraz wspotczesnego nauczyciela szkoty artystycznej.
Autorzy esejow skorzystali z okazji przedstawienia szczerej, czasem surowej
oceny rzeczywistosci. W wielu wypowiedziach otwartos¢ pogladéw na sprawy
edukacji wybrzmiewata z nutg gtebokiej troski o poziom i jako$¢ ksztatcenia,
0 utrzymanie jak najlepszych relacji mistrz—uczen, szczegdlnie w czasie nau-
czania zdalnego. Nauczyciele z niektamang satysfakcjg chwalili sie swoimi
osiggnieciami oraz pomystami, ktére zastosowali w pracy z uczniem w czasie
pandemii. Dajgc siebie za przyktad, zachecali innych nauczycieli, tych z po-
kaznym stazem i zdobytym przez lata doswiadczeniem, do siegania po nowe
kompetencje. Taka postawa budzi szacunek odbiorcy.

Szkota jest tam, gdzie jest uczen. W dobie pandemii — juz nie w sali ze
swoim nauczycielem czy w klasie z réwiesnikami, tylko przed ekranem laptopa
w domu. Sytuacja z pozoru wygodna, co w wielu pracach podkreslali Autorzy,
ale z drugiej strony jakze niekomfortowa, sztuczna, niesatysfakcjonujgca.

W konkursowych esejach wiele miejsca poswiecono uczniowi. Skala indywi-
dualnych problemdw, ,cyfrowe przemeczenie”, odosobnienie, to najczesciej po-
dejmowane przez Autorow watki. Rygor nauki zdalnej zostat takze zauwazony
jako czas na pomystowos¢ ucznidw, ich zaangazowanie i nowe wyzwania.

Zagadnienie nowych technologii zdecydowanie zdominowato konkursowe
teksty. Czas pandemii wymusit wdrozenie procedur bezpieczenstwa, ale przede
wszystkim uruchomit lawine technicznych mozliwosci w edukacji. W konkurso-

4 W dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej zostat zamieszczony artykut Julity Gumuldk Naj-
trudniejszy pierwszy krok..., czyli nauczanie tarica klasycznego online w klasie pierwszej szkoty
baletowej — szanse i problemy. Tekst ten wptynat do redakcji ,Szkoty Artystycznej” po zamknie-
ciu konkursu na esej, nie podlegat wiec ocenie komisji. Autorka wyczerpujaco przedstawita pra-
ce nauczyciela szkoty baletowej w czasie pandemii. Skoncentrowata sie na opisie prowadzenia
lekeji z pierwszoklasistami — pracy nad sylwetka, postawg, pozycjami w specyficznych warun-
kach, w ograniczonej przestrzeni. Wiele uwagi poswiecita na omoéwienie takich zagadnien, jak:
kontakt z rodzicami, motywowanie ucznidw, korekta btedéw w realizacji ¢wiczen, samodyscypli-
na i samokontrola.



wych pracach nauczyciele ze znawstwem i niektamang dumg opowiedzieli,
jakim dla nich wyzwaniem byto opanowanie techniki nauczania zdalnego, ko-
rzystanie z medidéw cyfrowych, zdigitalizowanych zasobdéw wiedzy czy transmi-
sji audiowizualnych. W tym miejscu warto przypomnie¢ stowa amerykariskiego
filozofa i pedagoga Johna Deweya: Jesli dzis uczymy tak, jak uczylismy wczo-
raj, zabieramy naszym dzieciom jutro®. Ta mys$l, cho¢ w przestaniu oczywista dla
kazdego pedagoga, kitdremu zalezy na wtasnym rozwoju i rozwoju uczniow, na-
brata w wypowiedziach nauczycieli naszych szkdt szczegdlinego wymiaru.

W wiekszosci prac zostat podjety temat izolacji, pozbawienia bezposrednie-
go kontaktu nauczyciela z uczniem. Stan dla nas wszystkim obcy, nienaturalny
i kojarzaey sie z sytuacjg, w ktérej czujemy sie Zle. Pandemiczna rzeczywistos¢
dotkneta kruchej psychiki dzieci i mtodziezy, a negatywne jej skutki odczuli
takze nauczyciele. Dlatego moze tak wiele miejsca w swoich pracach autorzy
poswiecili wtasnie temu zagadnieniu. Na podstawie lektury tekstéw jasno wi-
dac, ze nauczyciele majg ogromng Swiadomos¢ zagrozen i problemdw, ktdre
przyszty do szkét wraz z pandemig. Wiedzg tez, ze powrdt do tradycyjnej nauki
w trybie stacjonarnym wymagac¢ bedzie specjalnych staran, gtéwnie w obsza-
rze relacji miedzyludzkich, emociji, koncentraciji oraz kondycji psychicznej dzieci
i mtodziezy.

Opowiadac¢, to dzieli¢ sie doswiadczeniem zycia z innymi. Nauczyciele szkot
artystycznych ciekawie i mgdrze opowiedzieli o swojej pracy w czasie pande-
mii. Napisali, co zawiodto, co sie sprawdzito i co nalezy zachowac, aby zapew-
ni¢ staty rozwoj szkoty artystycznej na przysztosc.

Wspotczesna sytuacja bardziej narzucata podzielenie sie refleksjg na temat
funkcjonowania nauczyciela i ucznia w czasach pandemii niz snucia refleksji
na temat wizji szkoty przyszitosci, cho¢ i takie wypowiedzi sie znalazty. Mozna
powiedzie¢, ze z jednej strony szkota jest instytucjg ponadczasowg i pewne
sprawy powinny zosta¢ niezmienne, bo gdyby tak nie byto, stracitaby swdj cha-
rakter. Z drugiej jednak strony szkota funkcjonuje w okreslonych czasach i musi
korzysta¢ ze zdobyczy, ktdére te czasy niosg, bo inaczej pozostanie anachro-
niczna i nieciekawa — zaréwno dla ucznidw, jak i nauczycieli.

Dyskusja o szkole, cho¢ niekoniecznie o szkole artystycznej, wcigz trwa na
Swiecie i w Polsce. Jako jeden z efektéw miodziezowej kontrkultury powstaty
bardzo ciekawe raporty o stanie oswiaty, ktére sg nie tylko dokumentem histo-
rycznym. Dyskusje te trzeba kontynuowac, bo patrzgc na mtode pokolenie,
wida¢ wyraznie, ze czas nagli.

Jeden z naukowych gtoséw w tej dyskusji przedstawia szkote jutra, ktdra
kreuje przyjazng przestrzenn zaréwno dla ucznia, jak i nauczyciela. Postuluje:

5 J. Dewey, Wybdr pism pedagogicznych, Zaktad Narodowy im. Ossolirskich, Wroctaw 1967,
s. 215.
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— wspieranie przez nauczycieli wszechstronnego rozwoju ucznia z uwzgled-
nieniem indywidualnych potrzeb;

— zindywidualizowanie procesu edukacyjnego w dziedzinie wymagan progra-
mowych, tempa pracy;

— stwarzanie okazji do wielokierunkowej aktywnosci uczniow poprzez rozwijanie
ich zainteresowan i motywacji;

— wdrazanie przez nauczycieli innowacji edukacyjnych, stojgcych w zgodzie
z zasadg podmiotowego podejscia do ucznia;

— inspiracje do pracy nad sobg, opartej o spojny system wartosci, ktory stuzy
rozwojowi osobowemu ucznia®.

Wszystkie wymienione wyzej postulaty mozna odnies¢ takze do szkoty
artystycznej. Szkota ta ma niepodwazalny atut, niezaleznie od czaséw, w jakich
dziata — fakt, ze opiera sie na okreslonych, w taki czy inny sposéb zdiagno-
zowanych zdolnosciach ucznia, a jednoczesnie ksztattuje zainteresowania i pa-
sje. Materia sztuki jest fascynujgca, cho¢ zdobywanie warsztatu bywa mozolne,
zmudne, a czasem nawet nudne. Innym nieprzemijajgcym walorem szkoty
artystycznej jest to, ze edukacja moze odbywac sie wytgcznie w relacji mistrz—
—uczen. Od najdawniejszych czaséw do dzi$, cho¢ w réznych warunkach histo-
rycznych, w zakresie nauczania sztuki, uczen zawsze szuka mistrza. Jest gotow
wedrowac¢ do mistrza lub za mistrzem. Te dwa filary edukaciji artystycznej po-
winny by¢ pod Scistg ochrong, niezaleznie od zmian, ktére niesie lub wymu-
sza epoka.

Zofia Konaszkiewicz
Katarzyna Sokotowska

6 J. Mastalski, Samotnosc globalnego nastolatka, Krakéw 2007, s. 532.
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lwona Bednarska

Szkota artystyczna
przysztosci

Szkote artystyczng przysziosci widze jako miejsce, ktdre wszyscy uczniowie ko-
chajg i do ktérego zawsze chcg wracac. Zarowno wtedy, kiedy uczniami wcigz
jeszcze pozostajg, kiedy sg swiezo upieczonymi absolwentami, jak i po latach
— kiedy wracajg osobiscie, na koncerty i rézne wydarzenia z zycia szkoty, lub
tylko wspomnieniem szczesliwych lat dziecinstwa i miejsca, gdzie nauka byta
nie tylko obowigzkiem, lecz przede wszystkim wspaniatg przygoda, pieknym
i niezwyktym $swiatem muzyki oraz towarzystwem, do ktdrego pdzniej juz zawsze
sie teskni.

Zeby taki ideat osiagnaé, albo przynajmniej skutecznie do niego dgzyc,
trzeba koniecznie dostrzec to, ze szkoty funkcjonujg w réznorodnych miejscach
i Srodowiskach, co ma niebagatelny wptyw zaréwno na charakter placowki, jak
i na role, jakg odgrywa ona w lokalnej spotecznosci. Powinno sie tez wzig¢
pod uwage fakt, ze w zwigzku z tym rézne moga by¢ oczekiwania co do ofe-
rowanego modelu ksztatcenia — i to zaréwno oczekiwania rodzicoéw posyta-
jgcych swoje dzieci do szkoty, jak i oczekiwania samych ucznidw, wynikajace
z ich wyobrazen co do wtasnej przysztosci. Powinno sie wzig¢ pod uwage row-
niez i to, ze do takich szkdt uczeszczajg dzieci nie tylko wybitnie utalentowa-
ne, lecz takze dzieci przecietnie muzykalne, ktére rodzice chcg ksztatci¢ artys-
tycznie z bardzo réznych powoddéw — juz to z powodu witasnego zamitowania
do sztuki, juz to z powodu przeréznych korzysci intelektualnych, emocjonalnych
i spotecznych, ktére ksztatcenie artystyczne daje dziecku. | ze te dzieci takze
powinny czu¢ sie w szkole dobrze, powinny czuc¢, ze sg przez szkote i nau-
czycieli kochane i chciane dla nich samych, ze nie sg tylko ttem i publicznoscig
dla swoich zdolniejszych kolegéw i kolezanek.

Dobra szkota powinna by¢ przede wszystkim miejscem przyjaznym dla
wszystkich dzieci bez wyjatku — i tych wybitnie utalentowanych, dajgc im moz-
liwos¢ jak najbardziej wszechstronnego rozwoju, i tych moze mniej uzdolnio-
nych muzycznie, ktére jednak dzieki ksztatceniu artystycznemu odkryjg i rozwi-
ng inne swoje talenty — bedg miaty mozliwos¢ odkry¢ w sobie lidera, pokonajg
niesmiatos¢, poznajg rados¢ wspolnego muzykowania czy tez nauczg sie twor-
Czego i rozwijajgcego spedzania wolnego czasu. Krotko moéwigc — ta szkota
bedzie mogta da¢ im kapitat, ktéry bedzie procentowat w catym ich przysztym -
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zyciu, jesli muzyka stanie sie dla nich najpiekniejszym Bozym darem (Musica
est Dei donum optimi — Orlando di Lasso).

Kiedy$ po zajeciach, na ktérych $piewalismy wtasnie ten kanon Orlando
di Lasso, podszedt do mnie jeden z ucznidw i — bardzo podekscytowany —
powiedziat:

— A wie pani, ze tak wtasnie jest?! Ze muzyka jest najpiekniejszym Bozym
darem?!

| ta wypowiedz stata sie dla mnie zrédtem ogromnej radosci, kidrej tak wiele
doswiadczy¢ mozna w pracy z mtodziezg i dziec¢mi.

Rozréznitabym przede wszystkim dwa typy szkdt artystycznych w zaleznosci
od miejsca, w ktérym funkcjonuija.

Pierwsza — wielkomiejska szkota muzyczna, zanurzona posrod wielu sal
koncertowych, teatrow i filharmonii, dziatajgca w Srodowisku ozywionego zycia
muzycznego. Szkota duza, do ktdrej trafiajg dzieci ,wybrane” i najzdolniejsze,
czesto dzieci muzykdéw, od urodzenia zyjace w Swiecie rozbrzmiewajgcym naj-
rozniejszymi muzycznymi dzwiekami, dla ktérych muzyka jest ,chlebem po-
wszednim” i ktére bez muzyki na co dzien w zasadzie nie funkcjonujg. Jednak
i w tej szkole zdarzajg sie dzieci ,z przypadku” — dzieci nie z rodzin muzycz-
nych albo zwyczajnie dzieci mniej zdolne, ktdre czesto czujg sie w szkole artys-
tycznej wyobcowane i sfrustrowane swoimi kolejnymi niepowodzeniami. Przy
czym dla nich takim ,kolejnym niepowodzeniem” moze by¢ jeszcze jedna czwor-
ka z egzaminu z instrumentu gtéwnego!

Druga — szkota w matym miescie czy miasteczku, gdzie nie ma zadnej sali
koncertowej i gdzie sama szkofa jest jednoczesnie placowkg dydaktyczng, jak
i osrodkiem zycia muzycznego dla lokalnego srodowiska. Uczniowie takiej szko-
ty w swojej znakomitej wiekszosci nie sg dzieémi muzykow, a jedyny rodzaj
muzyki, z ktérym na co dzienl poza szkotg majg do czynienia, to wytwory pop
kultury rozbrzmiewajgce z medidw, kidre nawet jesli majg jakis walor artystycz-
ny, to wszystkie pisane sg wedtug jednego wzorca. Wiekszos¢ tej mtodziezy nie
wigze swojej przysztosci zawodowe] z muzykg i potrzebuje zupetnie innego
ksztafcenia niz to nastawione na osiggniecia artystyczne i zawodowstwo. Ta mto-
dziez potrzebuje przede wszystkim umuzykalnienia (co dzieci muzykéw i te naj-
bardziej uzdolnione muzycznie majg juz we krwi) i rozbudzenia zamitowania do
muzyki. Potrzebuje przede wszystkim duzo $piewu i duzo wspdlnego muzyko-
wania, a w mtodszym wieku zajec¢ takich jak rytmika — angazujgcych cate ciato,
podczas ktorych muzyka jest naturalnie i w sposob niewymuszony przyswajana.

Podkresli¢ trzeba tez olbrzymig role Spiewu w procesie umuzykalniania
i ksztatcenia stuchu. To wiasnie Spiew byt zawsze podstawg ksztatcenia muzycz-
nego, czy to w szkotach powszechnych, czy artystycznych. Dlaczego dzisiaj
tak tatwo z niego rezygnujemy?

W tym miejscu rodzi sie pytanie: Jak utrzymac wysoki poziom ksztatcenia
artystycznego i wspomagac¢ w rozwoju dzieci najzdolniejsze, a jednoczesnie za-
dbac tez o te, ktére zawodowymi muzykami nie beda i nawet nie chca nimi byé?



Jak nie zniecheci¢ do muzyki i muzykowania ani jednych, ani drugich? Wie-
cej — jak sprawi¢, by wszystkie porzucity niezdrowg rywalizacje i ,wyscig szczu-
row” na rzecz zyczliwej wspotpracy i chetnego muzykowania niezaleznie od
tego, czy postrzegane sg jako osoby zdolne, przecietne, czy nawet stabe? Jak
rozwija¢ zdolnosci poprzez zamitowanie, a nie przez poréwnywanie jednego
dziecka z drugim? Jak sprawi¢ by uczen chciat ¢wiczy¢ z powodu zamitowania
do muzyki, a nie dlatego, ze kto$ mu to poleci? Bo — ciekawa rzecz — wiele
dzieci ksztatconych w obecnym systemie szkolnictwa artystycznego nie lubi mu-
zykowad. Cwicza, bo wiedza, ze trzeba, albo dlatego ze kto$ im kaze, lub mo-
ze dlatego, ze chcag grac¢ lepiej albo tak samo jak kolega/kolezanka. Ale —
niestety — nawet jesli grajg naprawde dobrze, to rzadko kiedy stycha¢ w tym
prawdziwe zamitowanie, te rado$¢ muzykowania, a zbyt czesto napuszone po-
pisy, strach, ze sie pomylg, i pewng sztywnos¢ swiadczgcg o tym, ze grany
utwor jest wyuczony i wycéwiczony, ale nie zrozumiany i przezyty. Te dzieci cze-
sto nie lubig grac i $Spiewa¢ — na imprezach rodzinnych poproszone o zagra-
nie jakiego$ utworu przezywajg katusze nie mniejsze niz na egzaminie w szkole,
a trema przy kazdym wystepie towarzyszy im przez wiele lat.

Problem jest, oczywiscie, ztozony i wieloaspektowy, ale wydaje sie, ze pierw-
szg, podstawowg i fundamentalng rzeczg jest zmiana mentalnosci nauczycieli,
ich postrzegania ucznidéw i oczekiwani wzgledem nich.

Ale jak zmieni¢ nastawienie nauczycieli, ktérzy najczesciej szczesliwi sg wte-
dy, kiedy majg ucznidw wybitnych, przecietnych po prostu majg, a tych sta-
bych tolerujg lub nawet znoszg jako zto konieczne, a sag i tacy, ktérzy z ulgg
odetchng po rezygnaciji takiego dziecka ze szkoty, bo z uczniem stabym nau-
czyciel ma, jak wiadomo, same ktopoty?

W tym miejscu przytocze jeszcze jedng anegdote z zycia szkoty. Rozma-
wiatam kiedy$ z pewng nauczycielkg, dosy¢ znerwicowang i zmeczong zyciem.
Postrachem ucznidw. | w rozmowie pytam ja:

— Ania (imie zmienione), czy ty lubisz swoich uczniéw?

Zapada dituga chwila milczenia, nauczycielka — zaskoczona — nie wie, co
odpowiedzie¢. | po dtuzszej chwili namystu ta odpowiedz wreszcie pada:

— Czy ja ich lubie?... Ja ich MAM...

Nauczyciel nie moze widzie¢ w swoich uczniach jedynie ,dostawcow”
wiasnych sukcesow pedagogicznych, powinien w kazdym z nich dostrzec prze-
de wszystkim cztowieka, bo kazdy z nich, nawet ten najmniejszy i najmtodszy,
jest przede wszystkim cztowiekiem. Z wtasnymi problemami, lekami i ktopotami,
i radosciami, oczywiscie. Dopiero wtedy, kiedy w uczniu zobacze cztowieka,
przestane patrze¢ na niego przez pryzmat moich potencjalnych osiggnie¢ czy
niepowodzen i mojego spetienia zawodowego, dopiero wtedy tego ucznia mo-
ze cho¢ troche zrozumiem, a na pytanie, czy moich ucznidw lubie, bez chwili
wahania bede mogta odpowiedzie¢ — tak. | dopiero w takiej relacji moze zro-
dzi¢ sie wspdlnota poznawania fascynujacego $wiata muzyki i przekazywania
zamitowania do niej.
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Wydaje sie tez, ze dopdki szkota bedzie funkcjonowata tak jak dotgd — tyl-
ko w oparciu o system wspotzawodnictwa, konkursow i zdobytych lauréw, nadal
pozostanie miejscem, w ktérym mniej zdolne dzieci bedg czuc sie gorsze.

A gdyby tak system ksztatcenia w szkotach srednich podzieli¢ na dwie sciez-
ki: Sciezke — nazwijmy jg wstepnie: ,zasadniczg” i sciezke ,wirtuozowskg” lub
,zawodowg"? Gdzie po drugiej (trzeciej, czwartej?) klasie dzieci mogtyby za-
deklarowa¢ w ramach jakiego programu chcg robi¢ dyplom i w zaleznosci od
tego, jakg sciezke wybiorg, realizowac program bardziej ambitny, zawodowy,
lub — do wyboru — troche prostszy? Moze nie wszyscy muszg graé¢ na dy-
plomie w szkole Il stopnia wielkie, rozbudowane formy? Moze siatke godzin
mozna by choc¢ troche wzbogacic¢ i uelastyczni¢, dopasowujgc oferte ksztatce-
nia do réznych potrzeb? Osobie, ktéra zamierza kontynuowacé nauke gry na
instrumencie w szkole Il stopnia czy na uczelni wyzszej, da¢ mozliwos¢ reali-
zowania wiekszej liczby godzin instrumentu, zwtaszcza w klasach najwyzszych,
i wiekszej liczby godzin akompaniamentu? Tej natomiast, ktéra ma jakies$ trud-
nosci, zaproponowac wiecej zaje¢ umuzykalniajgcych, dodatkowe zajecia ksztat-
cenia stuchu czy zespotow? Stworzy¢ program bazowy, do ktdérego bedzie
mozna dobiera¢ fakultatywnie przedmioty potrzebne w kazdym indywidualnym

przypadku?
Kolejng sprawg, na ktérg warto zwroci¢ uwage, jest coraz wiekszy odsetek
dzieci z przerdznymi trudnosciami — depresjg, autyzmem w réznych odmia-

nach, fobiami i innymi zaburzeniami. Pandemia covid-19 jeszcze te problemy
nasila. Czesto rodzice takich dzieci celowo zapisujg je do szkoty muzycznej,
liczac na to, ze nauka gry na instrumencie (i w ogéle muzyki) bedzie dla nich
czyms$ w rodzaju terapii. | majg racje! Ksztatcenie muzyczne wspomaga roz-
woj takich dzieci, ale nie mozna sie dziwic, ze na jakims etapie nauki te dzieci
majg wieksze lub mniejsze problemy. Czy jestesmy przygotowani na to, zeby
im pomagac”? Czy jestesSmy gotowi pogodzi¢ sie z tym, ze czasami w przypad-
ku takiego dziecka sukcesem bedzie juz nawet to, ze w ogdle przyjdzie na
egzamin czy klasowg audycje i bedzie chciato zagra¢ przed publicznoscig?

Niezaleznie jednak od tego, jaki system pracy przyjmiemy, zawsze najwaz-
niejszy jest cztowiek i to, co on sobg reprezentuje. Nie mamy wptywu na to,
jacy uczniowie przyjdg do szkoty. Ale mamy wptyw na to, jacy sami jestesSmy
i jacy absolwenci szkote ukoriczg.

Dopoki kadra nauczycielska bedzie skupiona przede wszystkim na wtasnych
sukcesach, dopoki brak bedzie zyczliwosci, zrozumienia i checi pomocy stab-
szemu uczniowi, dopoki bedg same wymagania wzgledem ucznidw, bez proby
zrozumienia i checi zyczliwe] pomocy, dopoki brak bedzie wspodtpracy pomie-
dzy nauczycielami réznych specjalnosci, dopoki wreszcie nauczyciel nie stanie
sie pasjonatem i nie polubi swojej pracy — dopodty szkota artystyczna bedzie
dla dziecka tylko kolejnym przykrym obowigzkiem, od ktérego chetnie uwolni
sie doktadnie w tym momencie, w ktérym zda sobie sprawe z tego, ze dyplom



tej szkoty tak naprawde niewiele mu daje. Bo po céz trudzi¢ sie i mozoli¢, przez
lata przebywajgc w nieprzyjaznej i niezyczliwej atmosferze, skoro nie ma z tego
materialnych i oczywistych na pierwszy rzut oka korzysci? Bo to, ze my — jako
pedagodzy — te dtugofalowe korzysci widzimy i doceniamy, nie znaczy wcale,
ze widzg je i doceniajg réwniez nasi uczniowie. Oni moze docenig je po latach,
jednak dzi$ nie powstrzyma ich to przed rezygnacjg ze szkoty.

Dbac¢ o ucznia muszg zwtaszcza szkoty bez pionu ogdlnoksztatcgcego. Bo
to wtasnie uczniowie tych szkdt sg bardziej obcigzeni naukg, wypetniajac swoje
uczniowskie obowigzki nie tylko w dwoch réznych szkotach, lecz czesto nawet
w dwdch réznych miejscowosciach, tgczac nauke w dwoch réznych miejscach
z ucigzliwymi dojazdami, ktére pochtaniajg duzg ilos¢ czasu. Uczen ogdlno-
ksztatcgcej szkoty muzycznej czesto — zwtaszcza w starszych klasach — jest
na te szkote po prostu skazany. Jesli juz zaczyna tam nauke w Il stopniu szko-
ty, to w wiekszosci przypadkéw kontynuuje jg do matury. W paristwowej szkole
muzycznej sytuacja jest inna — im dziecko starsze, im wiecej obowigzkéw
dochodzi w jednej i drugiej szkole, tym czesciej mysli o rezygnacji ze szkoty
muzycznej, zwtaszcza wtedy, kiedy swojej przysztosci z muzykg nie wigze. Na-
wet w przypadku, kiedy jest nieztym uczniem. Mozna, rzecz jasna, wzruszyc¢
wtedy ramionami i powiedzie¢ ,trudno”, ale w sytuacji kryzysu demograficz-
nego, kiedy ucznidéw z roku na rok jest i bedzie coraz mniej, moze warto po-
mysle¢ o tym, ze szkota artystyczna musi zaproponowac¢ uczniowi cos, co wy-
nagrodzi mu ten olbrzymi wysitek. Nauczyciel powinien przesta¢ mysle¢ o sobie
i 0 uczniach wytgcznie w kategoriach ciezkiej pracy i wymagan, musi pojs¢
o krok dalej i zaproponowac uczniom cos wiecej — usmiech, zyczliwosc i wias-
ng pasje. A wtedy ciezka praca zamieni sie w przygode.

Mam takie szkolne wspomnienie, do kiérego chetnie wracam mysla.

Byt 1985 rok i nasza szkolna orkiestra przygotowywata sie do wyjazdu na
konkurs w Neerpelt (Belgia). Kto zyt w tamtych czasach, wie, co znaczyt wte-
dy dla nas wyjazd na ten konkurs — dla wiekszosci z nas miata to by¢ row-
niez pierwsza wyprawa na Zachod! Przygotowywalismy sie do niej przynajmniej
przez rok, grajac catkiem ambitny repertuar, miedzy innymi Divertimento D-dur
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Po wielekro¢ powtarzalismy kazdy utwér na
probach, szlifujgc szczegoty. Pewnego zimowego wieczoru gralismy wtasnie to
Divertimento w naszej szkolnej sali koncertowej, kiedy nagle zgasty wszystkie
Swiatta i zapadty niemalze egipskie ciemnosci. | stata sie rzecz niestychana
— nikt, dostownie nikt nie przerwat gry, nikt nie zawahat sie nawet na chwile
— graliSmy dalej juz po ciemku, na pamiec¢, bez zadnych oznak przestrachu
czy zaskoczenia, a kiedy dograliSmy do korica, wybucht niezwykty entuzjazm:
Smialismy sie, stukaliSmy smyczkami o pulpity, bijac sobie brawo, i krzyczelis-
my z radosci. Nigdy juz pdzniej nie doswiadczytam uczucia tak niezwyktej wrecz
solidarnosci i wspdlnoty, i takiej niestychanej radosci ze wspdlnego osiggniecia.
Co ciekawe, takiej radosci nie doswiadczytam nawet pézniej, juz w samym
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Neerpelt, gdzie zdobyliSmy pierwsze miejsce summa cum laude. | caty ten wy-
jazd na wymarzony Zachdd wyblakt juz w mojej pamieci, a to wspomnienie jest
wcigz zywe.

Wiasnie taka szkota przysztosci mi sie marzy — szkota, ktéra nie tylko uczy
wrazliwosci, nie tylko otwiera na wspaniaty swiat muzyki, nie tylko daje przyja-
Cidt i uczy zycia, lecz takze jest miejscem, gdzie zdobywa sie fascynujgce do-
Swiadczenia i przezywa niezwykte przygody — takie, ktére dajg wiele radosci
i ktére na dtugo sie zapamietuje. Szkota, do ktérej zawsze chetnie sie wraca.

Ilwona Bednarska — ukoriczyta z wyrdznieniem Akademie Muzyczng im. Fryderyka
Chopina w Warszawie na Wydziale Wychowania Muzycznego i Dyrygentury Chéralne;.
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Lidia Binek

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Muzyka wyrasta z uczuc, ale nie moze ich zastgpic
Ewa Lewandowska

Muzyka jest nosnikiem emociji, energii, wrazliwosci i pokory. Wyrasta z unikato-
wych przezy¢ i doswiadczen. Potrafi przekazac¢ wiecej niz stowa. Czesto staje
sie zrodtem skrywanych uczuc, ktére nie moga by¢ wyrazone wprost. Pozwala
na niesamowity rozwo¢j wewnetrzny, zarowno dzieci, mtodziezy, jak i dorostych.
Ksztattuje poczucie piekna i estetyki. To filozoficzne rozumienie sztuki jest od
lat kluczowg misjg dziatalnosci szkdt muzycznych. Majg one na celu nie tylko
wyksztatcenie profesjonalnych muzykow, lecz rowniez, a moze i przede wszyst-
kim, wychowanie mtodych, wrazliwych melomandw. Ta droga realizowana przez
muzykow w szkotach artystycznych zostata w ostatnim czasie wystawiona na
probe. Nauka oparta stricte na relacji musiata ulec pewnemu przeformutowaniu
— zostata osadzona w $wiecie wirtualnym. Zaistniatej sytuacji nie mozemy inter-
pretowac jednoznacznie, to znaczy upatrywac w niej samych korzysci badz tez
zagrozen. Nalezy raczej przyjaC szerokg perspektywe i zastanowi¢ sie, co daje
nam edukacja oparta na poruszaniu sie w przestrzeni online, czego nas uczy,
jakie szanse przed nami otwiera, na ile pozwala realizowac zatozenia obiektyw-
ne (realizacje podstawy programowej) oraz wtasng wizje nauczania.

Zeby rozwazyé wszelkie blaski i cienie nauki zdalnej, nalezy wyjsé od Zré-
dta, a wiec od istoty samego procesu dydaktycznego. Dzieki temu mozliwa be-
dzie szersza interpretacja zjawisk zwigzanych z przeniesieniem sfery nauczania
do rzeczywistosci internetowej. W celu jasnego i spdjnego naswietlenia proble-
mu, bede spoglada¢ na edukacje z dwdch stron — czysto technicznej (przed-
stawienie i przekazanie wiedzy teoretycznej) oraz muzyczno-emocjonalnej (inter-
pretacja, frazowanie, rozbudzanie wyobrazni muzycznej). Oczywiscie nalezy
wzig¢ pod uwage, ze w chwili obecnej jestesSmy w samym s$rodku sytuacji trud-
nej, jakg jest pandemia. Dlatego wszelkie wyjasnienie tego stanu rzeczy mozliwe
jest jedynie od wewnatrz. Dopiero uptyw czasu pozwoli na obiektywng ocene
zjawisk zwigzanych z izolacjg spoteczng.

Prawdg jest, ze tak jak nigdy do tej pory zostaliSmy ograniczeni w swoich
dziataniach, jesli chodzi o przemieszczanie sie, kontakty spoteczne, organizacje -
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roznego rodzaju wydarzen kulturalnych. Ograniczona zostata mozliwos¢ zaspo-
kojenia fundamentalnych potrzeb cziowieka, takich jak poczucie bezpieczenstwa
i poczucie przynaleznosci. Niewagtpliwie mozna uzy¢ stwierdzenia, ze pande-
mia koronawirusa stata sie sytuacjg kryzysowa, na kitdrg reagujemy bardzo
roznorodnie — strachem, niepewnoscig, smutkiem, ztoscig, marazmem. Nie bez
powodu na samym poczgtku podkreslam istote tych zjawisk, poniewaz sg one
nierozerwalnie zwigzane z jakoscig prowadzonej nauki zdalnej, wptywajgc bez-
posrednio na samopoczucie, motywacje i poczucie sprawstwa — zaréwno
wsrdd uczniodw, jak i nauczycieli.

Zdobycze wspodtczesnej neurodydaktyki pozwalajg na postrzeganie wszel-
kich procesow zwigzanych z nauczaniem w kontekscie relacyjnym. Edukacja to
nie tylko tresci programowe, to co$ wiecej niz przekazywane informacije. Praca
zdalna to nie tylko lekcja online na platformie internetowej pozwalajgca na prze-
kazywanie istotnych wedtug nas komunikatéw. Edukacja to przede wszystkim
cztowiek w relacji z innym cziowiekiem. To wieZ, na podstawie ktérej nastepuje
proces przyswojenia okreslonych tresci, oraz informacja zwrotna, ktéra jest klu-
czowym elementem proceséw motywacyjnych niezbednych do rozwoju. Szkoty
artystyczne sg najlepszym przyktadem pojmowania sfery edukacji wtasnie w tym
kontekscie. Dopiero na zasadzie pewnego rodzaju synergii pomiedzy mistrzem
a uczniem powstaje wiele proceséw poznawczych, motywacyjnych i osobowo-
Sciowych, ktdére wptywajg na efekt koricowy nazwany sukcesem dydaktycznym.
Dla nas — muzykéw — moze to by¢ wykonanie utworu z najwiekszg staranno-
dcig, doktadnosciag techniczng i zaangazowaniem interpretacyjnym, ale rowniez
swoboda wykonawcza. W tym momencie powstaje pytanie, czy przekonanie
o takim podejsciu do ksztatcenia jesteSmy w stanie utrzymac, pozbawieni bez-
posrednich relacji z uczniami. Bezposrednio$¢ rozumiem tutaj jako brak po-
miedzy nadawcg a odbiorcg elementéw dodatkowych, takich jak nosniki elek-
troniczne. Stanowig one dodatkowa bariere, ktéra moze przybra¢ forme czynnika
rozpraszajacego (uczniowi trudno jest skupi¢ swojg uwage na nadawcy i ko-
munikatach przez niego wysytanych), blokujgcego (zahamowanie ptynnosci
przeptywu informaciji) bgdz tez znieksztatcajgcego (niewtasciwe odkodowanie
wiadomosci przekazanej przez nadawce, zrozumienie komunikatu niezgodnie
z intencjami nadawcy).

Na wyjatkowg uwage zastuguje w tym miejscu sam proces zapamietywania
informaciji. Zdobycze techniczne ostatniego czasu sprawity, ze jako nauczyciele
mamy do dyspozycji mnéstwo wartosciowych nagran, filmow, prezentacji, pro-
gramow komputerowych. Nauka zdalna niejako wymusita na nas wszystkich
koniecznos$¢ funkcjonowania w tych realiach. Nierzadko jesteSmy w sytuacii,
w ktorej musimy doréwna¢ miodym ludziom w umiejetnosciach zwigzanych
z poruszaniem sie w sieci. Dzieci i mtodziez sg obecnie tak biegte w obstudze
urzgdzen elektronicznych, ze nie stanowi to dla nich zadnej trudnosci. Pod tym
wzgledem kompetencje pedagogow ulegty znacznemu podwyzszeniu bez
wzgledu na wiek czy dotychczasowe doswiadczenie.



Zajecia teoretyczne majg szanse odbywac sie przy uzyciu ciekawych, ko-
lorowych prezentacji i przyktadéw. Wspomagane mogg by¢ takze o nowator-
skie sposoby kategoryzowania tresci, na przyktad na zasadzie map mysli, co
dodatkowo uatrakcyjnia przebieg zajeC i uswiadamia uczniom istnienie tatwych
sposobow usprawniajgcych procesy zapamietywania informaciji. Kreatywny
nauczyciel moze przemyci¢ réznego rodzaju mnemotechniki wptywajace pozy-
tywnie na zrozumienie i zapamietanie tresci, szczegolnie tych bardziej skompli-
kowanych. Programy do zapisu nut umozliwiajg wykonywanie zadarn wspolnie
Z uczniami w czasie rzeczywistym. Co z kolei pozwala na realizacje programu
nauczania w sposob spojny i przejrzysty. Oczywiscie potrzeba tu zaangazowa-
nia nauczyciela we wczesniejsze przygotowanie pomocy dydaktycznych, nota-
tek, zadan. Obecnie jest on w stanie stworzy¢ naprawde wartosciowe formy pra-
cy, atrakcyjne rowniez dla ucznia pod wzgledem wizualnym i merytorycznym.

Z drugiej strony nauka Spiewu czy tez gry na instrumencie opiera sie w du-
zej mierze na zasadzie dziatania neurondw lustrzanych. Dziecko uczy sie gtow-
nie przez modelowanie, nasladowanie ruchéw i gestéw nauczyciela. Pedagog
jest tutaj wzorcem. Mowigc o czysto technicznym opanowaniu gry na instrumen-
cie, nie jesteSmy w stanie tym mechanizmom zaprzeczy¢. Ustawienie aparatu
gry, postawa ciata (tu mam na mysli zaréwno instrumentalistow, jak i wokalis-
téw) daje podstawe do dalszej, swobodnej nauki i stanowi krok, ktérego nie
sposéb poming¢, szczegodinie na pierwszym etapie edukacyjnym. Nauka zdalna
wydaje sie w tym wzgledzie nieubtagana. Nie pozwala w petni wykorzystac tych
prawidtowosci. Kluczowe okazujg sie, niestety, wymagania techniczne. Lepszy
sprzet i szybszy internet pozwalajg na zadowalajgcg jako$¢ obrazu, a co za
tym idzie, wiekszg mozliwos¢ nasladowania nauczyciela. Wszelkie trzaski, za-
trzymania dZzwieku lub obrazu, przerywanie tgcza mocno utrudniajg proces
modelowania i powodujg frustracje zaréwno po stronie ucznia, jak i nauczyciela.
Czas ekspozycji znacznie sie wydtuza. Trudnos$¢ polega przede wszystkim na
opanowaniu nowych elementéw, wymagajacych wnikliwej obserwaciji profesjona-
listy, jakim jest pedagog. Ujmowanie w stowa niektérych elementéw czysto tech-
nicznych jest bardzo trudne, a takze ogranicza sprawnos¢ procesu nauczania.

Dlatego tak wazne jest odwotywanie sie do wyobrazni uczniow. Uwazam,
ze technologia, ktdra jest aktualnie zbawienna dla utrzymania ciggtosci procesu
edukaciji, a jednoczesnie bardzo ogranicza nas w sferze interakcji, musi anga-
zowa¢ mtodych ludzi do pracy na zasadzie procesu twérczego. Komunikaty,
ktore byty wystarczajgce podczas pracy stacjonarnej, mogg okazac sie obecnie
zbyt skape. Do wysitku intelektualnego potrzebna jest pozytywna energia. Bez
niej nastepuje nuda, marazm, zniechecenie, brak poczucia sensu wykonywa-
nych zadan. Wigczenie w proces dydaktyczny sity napedowej pozwala uzyskac
oczekiwane rezultaty. Stad podkreslenie wagi sposobu wyrazania sie i modulo-
wania gtosu przez nauczyciela. Cos, co na pozér wydaje sie by¢ mato istotne,
moze okazac¢ sie zbawienne w uruchomieniu motywacji do podejmowania wy-
sitku. Bardzo czesto podczas nauki zdalnej mamy kontakt z awatarem ucznia,
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nie z samym dzieckiem. Oczywiscie styszymy gtos (jesli nie ma zadnych pro-
bleméw technicznych), ale przypomina to raczej najprostszg forme wymiany
informaciji. A przeciez werbalne przekazywanie tresci to tylko czes¢ procesu
komunikacji. Nie trzeba nikogo przekonywa¢ o znaczacej roli sfery pozawerbal-
nej — mimice, gestykulacji, barwie gtosu, postawie ciata. W kontekscie szkoty
muzycznej mozna ich waznos¢ podwoic¢, biorgc pod uwage prace gtosem i ru-
chem. Aktywizacja catego ciata jest punktem wyjscia do uzyskania pozytywnych
efektéw pracy.

Podobnie rzecz ma sie ze sferg psychiczng. Szkota muzyczna jest przede
wszystkim miejscem, w ktérym w jedyny i niepowtarzalny sposob buduje sie
wnetrze mtodego cztowieka — to rozwijanie wrazliwosci, twérczego potencijatu,
poczucia wspolnoty oraz umiejetnosci tworzenia relacji. Wszystkie te elementy
silnie wspdtgrajg z emocjonalnoscig cztowieka, szczegdlnie jesli méwimy o dzie-
ciach i mtodziezy.

Jak w takim razie budowac¢ powyzsze elementy, majgc do dyspozycji je-
dynie komputer i dostep do sieci? Jest to ogromnym wyzwaniem. O ile prze-
kazanie uczniom teoretycznych informacji na temat danego zagadnienia jest
czynnoscig dos¢ naturalng i nieprzysparzajgcg wiekszych trudnosci, o tyle mo-
wienie o interpretacji, frazowaniu, jakosci brzmienia staje sie elementem wcho-
dzacym na poziom metafizyczny. Tutaj nauczyciel musi wykazac sie kreatyw-
noscig w doborze metod i form, aby szybko i skutecznie dotrze¢ do wyobrazni
dziecka.

W pracy zawodowej i poglgdach zyciowych wychodze z zatozenia, ze pe-
dagog musi by¢ inspiratorem, entuzjastg w swojej dziedzinie. To podstawa zau-
fania ze strony ucznia dajgca szanse zbudowania fundamentu, jakim jest po-
czucie bezpieczenstwa. To gtéwna sktadowa efektywnej nauki. Wspominajgc
wiasng droge edukacyjng, zwykle najbardziej pamietamy i doceniamy tych pe-
dagogow, ktorzy zapalili w nas swego rodzaju ptomien, iskre do dziatania. Nau-
czyciel, ktory fascynuje i jednoczesnie wymaga, jest najlepszym przewodnikiem.
Jego zaangazowanie podczas zaje¢ staje sie gtownym czynnikiem wptywajag-
cym na wzbudzenie zainteresowania przedmiotem i przekazywanymi tresciami.
Aparycja, sposob mdwienia, ton gtosu, kontakt pozawerbalny stajg sie gtow-
nym nosnikiem informaciji. Pedagog, ktoéry jest znudzony i sfrustrowany swojg
pracg, nie bedzie miat mozliwosci rozbudzenia w dziecku twdrczej ciekawosci,
a tym bardziej uksztattowania w nim motywacji wewnetrznej.

Jesli w wyniku zaangazowania i $wiadomosci muzyka-pedagoga uda sie
przekona¢ do siebie dziecko, rodzi sie niezwykta relacja uczen—nauczyciel.
Relacja oparta na poczuciu bezpieczeristwa i akceptacji, budzaca potencijat
tworczy dziecka, a wiec zaspokajajgca podstawowe potrzeby zyciowe. Na ile
technologia ogranicza tworzenie tego rodzaju wiezi? Kwestia wydaje sie dysku-
syjna. Mozna by rzec, ze lekcja online zapewnia utrzymanie kontaktu i wymiane
informacji. Czy jednak w petnym stopniu umozliwia stworzenie interakcji? We-
dtug mnie narzedzia pracy online pozwalajg na sprawng komunikacje. Natomiast



nie majg wiele wspolnego z interakcjg i zbudowaniem petnej wiezi. Pomijajac
problemy czysto techniczne czy ograniczenia sprzetowe, mowie tu o kwestii
emocjonalnej jako czynniku niezbednym do wyjscia poza sfere czysto informa-
cyjna. Sktadowa takiego typu relacji sg czynniki pozawerbalne, znacznie w tym
momencie ograniczone.

Interakcja, o ktorej mowa, jest Scisle zwigzana z motywacjg. Na zasadzie
facylitacji spotecznej ludzie przyktadajg wiecej uwagi i wysitku w dziatanie, jesli
jest ono oparte na wspotpracy z innymi, a nawet na samej obecnosci 0séb
trzecich. Dziecko chetniej Spiewa czy gra na instrumencie, jesli towarzyszy mu
grupa rowiesnikow. tatwiej rozbudzi¢ che¢ podejmowania nowych wyzwan,
jesli mamy do czynienia z grupg mtodych ludzi, kidérzy czerpig energie z samej
interakcji. W przypadku szkolnictwa artystycznego nie sposob pomingc¢ catej
organizacji roku szkolnego zwigzanej z realizacjg wydarzert muzycznych — kon-
certéw, popisdw, dziatan charytatywnych, widowisk muzycznych. Wszystko to
elementy, ktdre zapewniajg niezwykte przezycia, a jednoczesnie budujg niesa-
mowite wiezi. Wspdlnota szkolna tworzy w ten sposob jedyng i niepowtarzalng
rodzine muzyczng. Samo doswiadczenie bycia czescig tej rodziny wywotuje
pozytywne przezycia, podnosi poczucie wtasnej wartosci, ksztattuje osobowos¢
dziecka. Dostep do nowych technologii i programoéw pozwala na tworzenie
bardzo dobrej jakosci nagran, ktére mozemy udostepnia¢ w szerokim zakresie.
Jednak nie mogg one zastgpi¢ przezy¢ artystycznych, pojawiajgcych sie pod-
czas wydarzen odbywajgcych sie na zywo.

W zwigzku z naukg wspotpracy pojawia sie réwniez niezwykle istotny aspekt
ekspozycji spotecznej. Szkota muzyczna jest nierozerwalnie zwigzana z wyste-
pami publicznymi. Dzieci, ktdére juz od poczgtku edukacji artystycznej uczg sie
stawac¢ przed publicznoscig, ksztattujg w sobie bardzo wazne nawyki — opa-
nowywanie reakcji stresowych, radzenie sobie z tremg oraz lekiem przed oce-
ng, nawigzywanie interakcji z widownig, przyswojenie zasad obowigzujgcych
podczas prezentacji publicznych. To elementy, kidre stajg sie niezwykle istot-
ne, jesli chodzi o funkcjonowanie nie tylko na scenie, lecz takze w sytuacjach
zycia codziennego. Jedyng szansg stajg sie samodzielnie przygotowane na-
grania, ktore sg jednak zaledwie sztuczng namiastkg scenicznych prezentacii.

Wrazliwos¢, ktéra tworzy zycie artystyczne szkoty, nie jest sferg mechanicz-
ng. To znaczy, ze nie dziata na zasadzie ,wtgcz—wytgcz”. Czesto ten element
buduje sie w dziecku przez diugi czas — poczatkowo sie rozbudza, nastepnie
wzmacnia i ksztattuje, a potem utrzymuje. Oczywiscie jest on kwestig indywi-
dualng, zalezng od osobowosci, wartosci, sposobu interpretacji $wiata, dotych-
czasowych doswiadczen. Natomiast szkota muzyczna jest jednym z najlepszych
Srodowisk umozliwiajgcych ksztattowanie tej sfery. Jako nauczyciel bedacy row-
niez dyrygentem choéru, uwazam, ze rozbudzenie wrazliwosci jest dla dzieci
niezwykle istotne z punktu widzenia rozwojowego. Buduje w mtodych ludziach
uwaznos¢ wewnetrzng (spostrzeganie wtasnych odczu¢ i emocji, umiejscowienie
ich w ciele, przetozenie na dZwiek — jego barwe, natezenie, kolorystyke) i ze-
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wnetrzng (spostrzeganie najdrobniejszych elementéw otaczajgcych nas na co
dzien, opartych na zmystach wzroku, smaku, dotyku i powonienia). Gra na
instrumencie czy praca gtosem to nie tylko wydobywanie estetycznych dzwie-
kow, ale praca catym ciatem, catg osobowoscig, emocjonalnoscig. My sami two-
rzymy aparat wykonawczy, ktéry okaze sie jedynie trybikiem w odtwarzaniu
dzwiekow bgdz tez petnowartosciowym, pieknie brzmigcym instrumentem. Nie-
stety tych wartosci nie jestesmy w stanie wypracowac¢ poprzez platformy inter-
netowe, lub tez mozemy zrobi¢ to w bardzo ograniczonym zakresie. Méwimy
tutaj o ogromnym deficycie tworzenia sie poczucia wspdlnoty, wzajemnego od-
czuwania, swego rodzaju synergii, ktéra jest sitg napedowag do dziatania.

Na powyzsze czynniki naktada sie réwniez ten spoteczny, a mianowicie
wspotpraca w grupie, nawigzywanie specyficznej wiezi z rdwiesnikami. W kon-
tekscie szkoty muzycznej bedzie to gtownie muzykowanie zespotowe, ktdre uczy
poczucia odpowiedzialnosci, ale przede wszystkim daje niesamowite wrazenie
wspolnoty, tgczenia réznorodnych emocji. Patrze na ten aspekt z perspektywy
0soby uczgcej Spiewu zespotowego. Obserwuje, jak istotna dla mtodego czto-
wieka (nawet jesli sie do tego nie przyznaje) jest nauka wspdlnego frazowania,
kolorystyki brzmienia, poczucie uwalniania sie emocji i przektadania ich na war-
stwe muzyczng utworu. Nauka zdalna umozliwia korzystanie z réznorodnych na-
gran i tworzenie wiasnych. Sg to jednak kwestie czysto techniczne, schema-
tyczne, oparte bardziej na odtwarzaniu zapisu nutowego niz interpretacji. Nie
zastgpig one czynnika emocjonalnego, kitory jest wedtug mnie najwiekszg war-
toscig w muzykowaniu zespotowym.

Mowigc o ograniczeniach w tworzeniu realnych wiezi, nalezy réwniez zwro-
ci¢ uwage na ich zalezno$¢ z podejmowaniem wysitku. Ograniczenie kontaktow
szkolnych do strefy online moze wzbudza¢ wsréd uczniéw poczucie bezsen-
sownosci i bezradnosci, obnizenie nastroju oraz brak motywaciji. Ta kwestia nie
odnosi sie jedynie do perspektywy ucznia. Badania dowodzg, ze nauczyciele
sg grupg zawodowg, ktéra podczas pandemii najbardziej ucierpiata pod wzgle-
dem psychicznym. Roéwniez u nich mogto pojawi¢ sie wiele trudnych emociji
zwigzanych z izolacjg — frustracja (konieczno$¢ opanowania w krétkim czasie
nowych technologii), wycofanie (ograniczenie kontaktéw bezposrednich, mniej-
sza mozliwos¢ wymiany doswiadczen), obnizenie poziomu motywacji do dzia-
tania. Niezwykle wazna jest dbato$¢ o relacje w diadach uczen—-nauczyciel oraz
pracodawca-pracownik. Mam tu na mysli kwestie zainteresowania sprawami
pozadydaktycznymi, element docenienia wysitku wtozonego w prace, poczucie
uzyskiwanego wsparcia. To, na ile wykorzystamy zdobycze techniki, zeby wspo-
moc sie wzajemnie w odzyskiwaniu poczucia spokoju, zalezy w duzej mierze
od nas — pedagogow.

Postep techniczny wymusza na wspdtczesnym cziowieku dostosowanie sie
do Swiata, ktdry jest przebodzcowany. Ogromne nagromadzenie impulséw do-
cierajgcych ze wszystkich stron powoduje zubozenie w zakresie uwaznosci,
skupienia i koncentracji uwagi. Nie trzeba przekonywac nikogo, ze sg to elemen-



ty niezbedne do opanowania nowych umiejetnosci. Uczen, ktéry oprécz co-
dziennej aktywnosci przy urzgdzeniach elektronicznych ma jeszcze dodatkowo
komunikowac sie online podczas nauki, odczuwa ogromne obcigzenie. Mam tu
na mysli zaréwno aspekt fizyczny (mniejsza ilos¢ ruchu, zmeczenie, statycz-
nos¢, co w efekcie przektada sie czesto na opieszatos¢ w dziataniu), jak i psy-
chiczny (trudnos¢ w skupieniu uwagi, mniejsza wrazliwos¢ na bodZce stuchowe,
znudzenie). Mozemy oczywiscie zaproponowac uczniom réznego rodzaju aktyw-
nosci bedace swoistym przerywnikiem podczas zaje¢. Pomystéw jest nieskon-
czenie wiele i zalezg tylko i wytgcznie od wyobrazni pedagoga. Jednak nie jes-
tesSmy w stanie do korica skontrolowac, czy uczen faktycznie je realizuje oraz
na ile jest zaangazowany.

Stagd nie bez znaczenia okazujg sie otwarte relacje z rodzicami w celu za-
siegniecia ewentualnych informacji o uczniu. Trzeba przyznaé, ze bardzo duze
znaczenie od momentu rozpoczecia nauki zdalnej ma pomoc rodzicielska.
Mozna mowi¢ o duzo wiekszym zainteresowaniu sprawami dziecka, sposobem
jego pracy i aktywnoscig. Nierzadko rodzice towarzyszg dzieciom w lekcjach
gry na instrumencie, pomagajg w codziennym c¢wiczeniu i kontrolujg osiggane
rezultaty pracy. Wsrod ucznidw sg jednak dzieci otoczone tak zwanymi rodzica-
mi helikopterowymi, ktérzy roztaczajg nad nimi mozliwie najbardziej skrupulatng
opieke. Nawet podczas nauki zdalnej nie pozwalajg dziecku na samodzielng
prace, bedac caty czas obok, monitorujgc wszelkie poczynania swojej pociechy
oraz nierzadko podpowiadajgc wtasciwe odpowiedzi i pomagajgc w rozwigzy-
waniu zadan. Na drugim skraju znajdujg sie dzieci pozostawione same sobie,
czesto zagubione, bez odpowiedniego przygotowania do zajec¢ lub po prostu
uczniowie ,znikajgcy”, ktorzy nie pamietajg o swoich obowigzkach. Oczywiscie
obydwie te sytuacje przynoszg najwiecej szkody samemu dziecku. W pierw-
szym przypadku nie uczy sie ono samodzielnosci, pozostajgc permanentnie
uzaleznione od osoby dorostej, w drugim nie odczuwa poczucia bezpieczen-
stwa wynikajgcego z kontroli sytuacji. Jak we wszystkich kwestiach zyciowych
najbardziej efektywne sg dziatania optymalne. Musimy jednak wzig¢ pod uwage,
ze w chwili obecnej nauczyciel ma niewielki wptyw na te kwestie. Kluczowa
jest wspotpraca z rodzicami jako sposob zaradczy na pojawiajgce sie trudno-
$ci. Musimy by¢ jednak bardzo czujnymi obserwatorami, aby zauwazac to, co
sie dzieje po drugiej stronie monitora.

Jako madrzy i dojrzali pedagodzy powinnismy takze zachecac¢ dzieci do sa-
modzielnosci, podkreslajgc jednoczesnie mozliwos¢ popetniania bteddow. Wnikliwy
obserwator wspotczesnego swiata zauwaza, ze btad kojarzony jest czesto z po-
razkg. Wywotuje tym samym poczucie winy i zmniejsza poczucie sprawstwa.
Rolg nauczyciela jest wspieranie ucznia w przekonaniu, ze kazdy btad jest
krokiem naprzéd, pozwala na rozwdj, uczy radzi¢ sobie z trudnymi emocjami.
W ten sposoéb ksztattuje sie otwartos¢ na nowe doswiadczenia i elastycznosc
reakcji emocjonalnych.

Obiektywnie mozna zauwazy¢, ze sg uczniowie, ktérzy Swietnie odnajdujg
sie w realiach nauki zdalnej. Nierzadko zwigzane jest to z czynnikami zewnetrz-
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nymi, takimi jak zapewnienie ciszy podczas zaje¢, swobodne miejsce do pracy,
dobrej jakosci sprzet i tgcze internetowe. Osoby wrazliwe na dystraktory majg
szanse pracowac¢ w optymalnych warunkach, bez bodzcéw rozpraszajgcych.
Wynika¢ moze to réwniez z cech osobowosciowych. tatwiej w tej sytuacji be-
dzie odnalez¢ sie introwertykom, uczniom z problemami lekowymi czy tez wiek-
szg wrazliwoscig wewnetrzna.

Moéwigc o nauce zdalnej, nie sposdéb poming¢ aspekiu oceniania umie-
jetnosci ucznidéw. Czy jest mozliwe wygenerowanie sprawiedliwych ocen? We
wspotczesnym sSwiecie coraz czesciej podwaza sie zasadnos$¢ stosowania stan-
dardowego systemu oceniania. Wychodzi sie poza ramy pojmowania edukaciji
jako procesu zero-jedynkowego. Jednak sg to teorie na tyle mato powszechne,
ze znaczna wiekszos¢ procesu dydaktycznego opiera sie nadal na punktowaniu
umiejetnosci ucznia na skali 0—6. Kazdy doswiadczony nauczyciel wie, ze ta
obiektywna ocena musi by¢ wzbogacona o czynnik subiektywny — widoczne
zaangazowanie ucznia, jego motywacije, che¢ zdobywania wiedzy, rados¢ z po-
konywania trudnosci i swoich wtasnych ograniczen. Bywa, ze dziecko o prze-
cietnych mozliwosciach intelektualnych zdobedzie wiedze teoretyczng na po-
ziomie dobrym, jednak wymaga to od niego bardzo duzego naktadu pracy.
Wtedy naszym obowigzkiem, nie tylko dobrg wola, jest taki wysitek zauwazy¢
i doceni¢. Nie kazdy musi by¢ wirtuozem i perfekcyjnie wykonywac¢ wszystkie
zadania, nawet jezeli mamy takie oczekiwania. Z perspektywy rozwojowej waz-
niejsze staje sie zdobycie nowych umiejetnosci — przekroczenie kolejnego pro-
gu na okreslonym etapie ksztatcenia. Przy czym muszg by¢ uwzglednione takie
czynniki jak indywidualny potencjat i mozliwosci ucznia. Nierzadko okazuje sie,
ze docenienie zaangazowania i pracy dziecka jest niesamowitym czynnikiem
motywujgcym do dalszej aktywnosci. Natomiast pozostanie tylko przy wskazni-
kach obiektywnych hamuje, zniecheca, demotywuje i obniza poczucie wasnej
wartosci.

O ile praca z uczniem podczas lekcji gry na instrumencie opiera sie w du-
zej mierze na powyzszych elementach (kontakt jeden na jeden, obserwacja ucz-
nia, indywidualizacja pracy), o tyle zajecia grupowe mogg by¢ przyczyng nie-
matych trudnosci w rzeczywistosci wirtualnej. Nie wszyscy uczniowie sg na
zajeciach aktywni. Nie widzac ich lub nie styszac (brak kamerki lub tez nieche¢
do pokazywania wtasnego wizerunku, problemy z mikrofonem), nie jestesmy
w stanie oceni¢, na ile uczen rozumie dany materiat, jakich tresci nie przyswoit,
z ktorymi ma problem, a tym bardziej czy samodzielnie wykonuje powierzone
zadania.

W kontakcie bezposrednim mozemy dos¢ szybko zaobserwowac, ktdre dzie-
ci wymagajg dodatkowej uwagi, ponownego powtdrzenia polecen czy wyttuma-
czenia nowych tresci. Niejednokrotnie to komunikaty pozawerbalne, kitére okazujg
sie w tym przypadku bezcenne. Praca z grupg wymaga zawsze pewnego
usrednienia, natomiast jako madrzy i tworczy nauczyciele jesteSmy w stanie wy-
pracowac takie metody, kidre bedg zaspokaja¢ potrzeby wszystkich uczniéw,



zaréwno tych najzdolniejszych (dodatkowe zadania, karty pracy, ciekawe aktyw-
nosci), przecietnych, jak i tych z trudnosciami (poswiecenie dodatkowego czasu
na wykonanie poszczegdlnych zadan). Nauka zdalna jest pod tym wzgledem
bardzo duzym wyzwaniem. Szczegdlnie, ze bardzo czesto uczen z trudnosciami
nie bedzie chciat dzieli¢ sie swoimi niedomaganiami czy watpliwosciami. Dlate-
go tak duzg role nadatam pojeciu relacji, ktéra moze w powyzszym przypadku
dziata¢ jako czynnik uwalniajgcy dla dziecka (brak obaw i strachu w kontakcie
Z nauczycielem, poczucie akceptacji i zrozumienia).

Mowigc o nauce zdalnej, nie mozna zapomina¢ o bardzo waznym elemencie,
ktéry w ostatnim czasie byt czesto nagtasniany, a mianowicie o higienie cyfro-
wej. Bardzo duzo zaczyna sie dyskutowa¢ o komforcie pracy przy uzyciu urzg-
dzen cyfrowych i o réznego rodzaju niebezpieczeristwach zwigzanych z pracg
w sieci. ,Dzien bezpiecznego Internetu”, jak tez wszelkiego rodzaju akcje infor-
macyjne sg niezwykle cenne dla rozbudzania $wiadomosci mtodych ludzi oraz
ich rodzicow, opiekundw i nauczycieli. Zawrotne tempo rozwoju Swiata wirtu-
alnego przekracza znacznie nasza aktualng wiedze. Stad moje przekonanie
0 wartosci wprowadzania dziatann profilaktycznych i kampanii informacyjnych
zwigzanych z aspektem higieny cyfrowe;.

Rok 2020 stat sie czasem przetomowym dla edukacji. Dotychczasowe spo-
soby i metody pracy musiaty zosta¢ bardzo szybko zmodyfikowane na rzecz
pracy zdalnej. Obecnie méwimy juz o nauce online jako normie. PrzeszliSmy
proces asymilacji jako spoteczenstwo i wydaje sie, ze wprowadzilismy w tej sfe-
rze pewien constans. Natomiast skutki zaistniatej sytuacji bedziemy w stanie za-
obserwowac dopiero po pewnym czasie. Na ile okaze sie on korzystny, a w jakim
stopniu potozy sie cieniem na relacjach interpersonalnych i rozwoju spotecznym?
Odpowiedzi na to i podobne pytania pozostajg teraz otwarte. Jedno jest nato-
miast pewne. Czas, ktdry zostat nam dany w formie nauki zdalnej, mozemy wy-
korzysta¢ jako szanse. Na co? Na samorozwdj, przeformutowanie dotychczaso-
wego systemu wartosci, odnajdywanie w sobie nowych poktaddw twdrczosci,
inspiracji i entuzjazmu. Tylko wtedy z jeszcze wiekszg energig bedziemy mogli
wréci¢ do pracy w rzeczywistosci offline i jeszcze bardziej docenia¢ rzeczywiste
kontakty miedzyludzkie.

Lidia Binek — nauczyciel, psycholog, dyrygent, instruktor zaje¢ umuzykalniajgcych.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego oraz Uniwersytetu im. A. Mic-
kiewicza w Poznaniu. Zawodowo od wielu lat zwigzana ze szkotg muzyczng | stopnia
w Kluczborku oraz Szkotg Podstawowa w Gorzowie Slaskim. Nieustannie zwigzana z zy-
ciem muzycznym — prowadzgca zajecia umuzykalniajgce z przedszkolakami oraz wo-
kalne dla dzieci i mtodziezy. Wspodttwérczyni projektéw muzycznych Teatru Dorostych,
organizatorka warsztatow emisji gtosu, trenerka wokalna.
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Jakub Dera

Szkota artystyczna
przysztosci

Jest obecnosc rzeczy przesztych i to nazywa sie pamigc.
Jest obecnosc rzeczy terazniejszych i to jest postrzeganie.
| wreszcie — obecnosc rzeczy przysztych, czyli nadzieja’.

$w. Augustyn z Hippony

Pytania dotyczgce przysztosci czesto wywotujg w nas niepokoj, niepewnosc,
dyskomfort wynikajgcy z potrzeby podjecia decyzji, dostosowania naszej rze-
czywistosci do dynamicznie zmieniajgcego sie Swiata, pojawiajgcych sie no-
wych koddow kulturowych, interakcji spotecznych. Boimy sie zmian. Juz sama
mys$| o potrzebie dokonania zmiany niejednokrotnie wywotuje w nas paralizu-
jacy strach przed czym$ nowym, nieznanym. W efekcie czesto decydujemy
sie na trwanie w realiach oswojonej przez nas terazniejszosci, eliminujgc z niej
wnikliwe postrzeganie dynamiki otaczajgcego nas $wiata. Zycie prywatne i spo-
teczne zaczynajg ksztattowac coraz to wieksze kompromisy, ktorych celem jest
jedynie chwilowa poprawa stanu rzeczy i pozorne roztadowanie napiecia. Czy
w dynamicznie rozwijajgcym sie Swiecie szkota artystyczna potrzebuje zmiany?
Czy szkotfa artystyczna przysztosci powinna znacznie rézni¢ sie od tej, ktéra
znamy? Czy w przysziosci znajdzie sie przestrzen dla szkolnictwa artystycz-
nego? Oto pytania, z ktérymi nalezy sie zmierzyc.

V3D VZIINMVAAM VIM3S — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIONZS

Potrzeba zmian

Edukacja jest niezbedna. W tej kwestii wszyscy jestesmy zgodni. Zauwazamy,
ze to wiasnie edukacja ma bezposredni wptyw na jakos¢ zycia i na ksztatt do-
brostanu spotecznego. Wartos¢ edukaciji artystycznej (adresowanej do wezsze-
go grona odbiorcéw) jest réwnie istotna. Méwienie o edukacji artystycznej nie
jest rzecza tatwg. Z wiekszym trudem niz edukacja ogodlna poddaje sie ona
procesowi werbalizacji. Wszystko, co dotyczy sfery artystycznej aktywnosci, na-

' Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, ks. XI, pkt 17, [online] http://sady.up.krakow.pl/antfil.
augustyn.wyznaniaXl.htm (dostep: 15.01.2021).

4 Jakub Dera podczas recitalu w Taetro Marcello w Rzymie. Fot. z archiwum prywatnego 33
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znaczone jest czynnikiem subiektywnym i wybiega poza sztywne ramy jakie-
gokolwiek systemu czy $wiatopoglgdu. Wewnetrznie ukonstytuowany podmiot
estetyczny potgczony z subiektywnym postrzeganiem Swiata (czynniki tozsame
dla kazdej dziatalnosci artystycznej) generuje w srodowisku artystycznym wiele
problemoéw. Szczegdlnie jesli za zadanie wyznaczy¢ poszukiwanie uniwersal-
nego systemu, majgcego na celu dostosowanie obecnego ksztattu szkoty artys-
tycznej do dynamicznie zmieniajgcego sie swiata. Jako przyczyne wielu prob-
leméw pojawiajgcych sie w systemie edukacji czesto podaje sie coraz trud-
niejszg do wychowania (w odczuciu wielu pedagogow) wspdétczesng miodziez.
Z mojej dziesiecioletniej juz perspektywy nauczyciela wynika, ze wniosek ten jest
wysoce btedny. Pokolenie obecnych nastolatkow jest zwyczajnie inne od tego
sprzed dwudziestu lat. Nie jest gorsze — jest inne. Wobec powyzszego proble-
my w znalezieniu idealnego modelu szkoty artystycznej pojawiajg sie w wyniku
specyficznego rodzaju praktyk spotecznych, jakie tworzy szkota. Takie praktyki
okresla relacja mtodzi (uczniowie)—dorosli (nauczyciele). Wydaje sie, ze cel pro-
cesu edukacyjnego jest wyjatkowo prosty — praktyki spoteczne zachodzgce
w szkole powinny zapewni¢ indywidualny rozwéj danej jednostki (ucznia), a wraz
z nim rozwdj danej wspdinoty. Zeby powyzszy cel osiagnad, potrzebny jest sys-
tem, przyjety z gory model pozgdanych wzorcow osobowych. Rodzi sie pyta-
nie, czy obecny system edukacji artystycznej pasuje do mentalnosci i swiatopo-
gladu wspotczesnych nastolatkéw. Czy przyjety niemalze a priori stan koncowy,
jaki nalezatoby uzyska¢ w wyniku procesu edukaciji, powinien by¢ celem rozwo-
ju? Nie znajdziemy jednoznacznej odpowiedzi na tak postawione pytania. Nie-
zbednym czynnikiem do zgtebienia tematu wizji szkoty artystycznej przysztosci
powinna by¢ préba zrozumienia wspotczesnej mtodziezy, czesto okreslanej mia-
nem pokolenia sieci.

Pokolenie sieci

Trudno nie zauwazy¢, ze pokolenie wspodtczesnej mtodziezy to osoby, ktére uro-
dzity sie i dorastaty w dynamicznie rozwijajgcej sie epoce cyfrowej. Don Tap-
scott, zajmujacy sie badaniem roli nowoczesnych technologii, wyréznia miedzy
innymi nastepujace cechy pokolenia sieci:

— cenienie wolnosci i swobody wyboru (tzw. niezaleznosé);

— chec¢ dopasowania rzeczywistosci do witasnych potrzeb i upodoban;

— naturalna sktonnos¢ do podejmowania wtasnych dziatan;

— opowiadanie sie za dialogiem i odrzucanie wypowiedzi ex cathedra;,

— wymaganie wiarygodnosci;

— chec¢ dobrej zabawy w pracy i szkole;

— szybkie tempo i innowacyjnosc¢ jako nieodtgczna czesé zyciaZ

2 D. Tapscott, Cyfrowa dorostosc. Jak pokolenie sieci zmienia nasz $wiat, tum. Piotr Cypryan-
ski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.



Don Tapscott zauwaza réowniez, ze dla pokolenia sieci znajomos¢ medidow
i postugiwanie sie nimi wysuwa sie na pierwszy plan aktywnosci spotecznej.
Wobec powyzszego mozemy postawiC teze, ze posiadanie wysokich kompe-
tencji medialnych wspdétczesnej mtodziezy powinno zaistnie¢ rowniez na gruncie
edukaciji i w konsekwencji w znacznym stopniu generowac sprawne uczenie sie.
Nasuwa sie zatem pytanie, co nalezy uczynic, zeby szkota artystyczna stata
sie miejscem przyjaznym, komunikujgcym sie z uczniem jezykiem zrozumiatym
dla pokolenia sieci? Wiele zaskakujgcych obserwacji i odpowiedzi na pytania
dotyczgce powyzszego aspektu wspotczesnej edukacji przyniosta rzeczywis-
tos¢, w ktorej znalazto sie szkolnictwo po 12 marca 2020 roku — od niespo-
dziewanego przejscia z nauczania stacjonarnego do nauczania online i przenie-
sienia dziatalnosci artystycznej (istoty dziatania kazdej placowki artystycznej)
do internetu, czyli na grunt rzeczywistosci pokolenia sieci. Okazato sie, ze nau-
czanie sztuki online jest nie tylko mozliwe, lecz takze prowadzi¢ moze do cie-
kawych efektow, a co najwazniejsze, moze generowac rozwdj ucznia nie gorszy
niz nauczanie stacjonarne. W przypadku szkoty artystycznej ksztatcacej muzy-
kéw dziatania edukacyjne majg stworzy¢ warunki do opanowania przez ucznia
repertuaru, a nastepnie wykonania go na scenie w formie koncertu albo zapre-
zentowania swoich umiejetnosci podczas egzaminu koricoworocznego lub dyplo-
mowego. To witasnie prezentacja na scenie stanowi czesto najwiekszg moty-
wacje dla ucznia, motor dziatania w pokonywaniu trudow zwigzanych z pracg
nad danym repertuarem.

Ostatni czas pokazat, ze jeszcze wiekszg motywacje niz egzamin czy sta-
cjonarny koncert stanowi¢ moze realizowanie projektu koncertu online. Koncert,
ktory w grudniu 2020 roku wspdlnie z panig Matgorzatg Kwasnik-Chmielewska
zrealizowatem dla Zespotu Szkét Muzycznych w Poznaniu — MUZYKA DAWNA
2020, jest tego doskonatym przyktadem. Uczniowie (Zofia Jarzabek, Hugo Przy-
bylski i Wojciech Smierzchalski), ktérzy wraz ze mng wspoéttworzyli ten koncert,
odpowiedzialni byli za nagrywanie obrazu i dzwieku. Przed opublikowaniem
koncertu na szkolnym kanale YouTube stworzyliSmy wspdlnie trzy zwiastuny
promujgce to wydarzenie. Przed premierg koncertu, jak rowniez po premierze,
uczniowie zonglowali fragmentami koncertu, zwiastunami, fragmentami swoich
wystepow, umieszczajgc je na swoich mediach spotecznosciowych, takich jak
przede wszystkim TikTok, Facebook czy Instagram. Niezaleznie od szkolnego
projektu, wykorzystujgc fragmenty koncertu, kreowali oni indywidualnie swoj wi-
zerunek poprzez prywatne media spotecznosciowe, czyli ich naturalne srodowi-
sko kontaktu z rowiesnikami. Motywacja, kreatywnos$¢ i energia towarzyszgce
pracy nad koncertem byty bez poréwnania wieksze niz podczas realizacji po-
dobnego projektu stacjonarnie w sali koncertowej dla zywej publicznosci. Warto
zada¢ pytanie: dlaczego? Odpowiedz przynoszg przytoczone juz wczesniej ce-
chy pokolenia sieci zebrane przez Dona Tapscotta:

— cenienie wolnosci i swobody wyboru (tzw. niezalezno$¢) — podczas realizacii
koncertu uczen posiadat realny wptyw na ostateczny ksztatt koncertu online

— montaz obrazu, rezyseria dZwieku, narracja catosci;
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— che¢ dopasowania rzeczywistosci do wtasnych potrzeb i upodoban — majac
wptyw na realizacje koncertu, uczen ksztattowat swoj wizerunek w oparciu
0 nagrany materiat, niezaleznie od aktywnosci szkolnej i dzieki swoim mediom
spotecznosciowym; poprzez realizacje projektu i umieszczenie go w sieci
uczen zdobywat uznanie u swoich rowiesnikéw (réwniez spoza szkoty artys-
tycznej), prezentujgc swoje umiejetnosci w sposéb dostepny dla szerszej pub-
licznosci, wykorzystujgc naturalne srodowisko komunikowania sie mtodziezy;

— naturalna sktonno$é do podejmowania wiasnych dziatahh — uczern ma wptyw
na ostateczny ksztatt koncertu, poniewaz nauczyciel uczy, ale rownoczes-
nie jest partnerem w realizacji projektu, a fragmenty nagranego koncertu
mogag by¢ wykorzystywane przez wykonawcow do witasnych internetowych
aktywnosci;

— opowiadanie sie za dialogiem i odrzucanie wypowiedzi ex cathedra — w za-
kresie cyfryzacji i wyczucia dynamiki mediéw spotecznosciowych uczen
niejednokrotnie posiada wieksze doswiadczenie niz na przyktad nauczyciel
gry na instrumencie; opracowujgc utwor, poszukuje sie rozwigzan pod ka-
tem nagrania i zaprezentowania sie w sieci;

— wymaganie wiarygodnosci — uczeri nabiera zaufania do nauczyciela, jesli to,
co nauczyciel przekazuje, sprawdza sie w praktyce;

— che¢ dobrej zabawy w pracy i szkole — realizacja projektu nie jest traktowana
jako szkolny obowigzek, tylko zabawa, stworzenie MAKING OF;

— szybkie tempo i innowacyjno$¢ jako nieodtgczna czes¢ zycia — realizacja kon-
certu zwigzana jest z dynamizmem (przemieszczanie sie, nagrywanie, praca
nad nagranym materiatem).

Wobec powyzszego zarysowuje sie zatem wyraznie potrzeba stosowania
w szkolnictwie artystycznym takich rozwigzan, ktére u wspotczesnego ucznia
generowac bedg rozwdj — cel nadrzedny kazdego rodzaju edukacji. Pomimo
stosowania innowacyjnych rozwigzan i pod wieloma wzgledami dobrej zabawy,
gtownym celem koncertu byta jego tres¢ edukacyjna. Dobdr utworéw krgzyt
wokot idei tarica w muzyce instrumentalnej i wokalnej doby renesansu i baro-
ku. Warto podkreslic, ze koncert MUZYKA DAWNA 2020 nagrywany byt w trzech
réznych miejscach (w tym w przepieknym barokowym kosciele w Owiriskach
pod Poznaniem), przy zerowym budzecie, z wykorzystaniem wiasnego sprzetu
(kamery, mikrofony pojemnosciowe). Wida¢ zatem, ze nie potrzeba ogromnych
naktadow finansowych, zeby stworzy¢ interesujgcy i w oczach ucznia atrakcyj-
ny projekt multimedialny. Uczniowie bedac wspodtautorami koncertu, posiadali
realny wptyw na ostateczny ksztatt projektu. Zauwazytem, ze brak przymusu
— obowigzku szkolnego, jest jednym z istotnych czynnikdéw generujgcych kre-
atywnosc¢ i warunkujgcych rozwdj ucznia. Nagrania audio dokonane podczas
realizacji koncertu prezentowaty tak wysokg jakos¢ artystyczng, ze na ich emi-
sje zdecydowato sie Radio Poznan Klasyka. Po premierze MUZYKI DAWNEJ
2020 powstat MAKING OF pokazujgcy prace na planie zdjeciowym oraz za-
bawne momenty uchwycone podczas nagrari. Wobec powyzszego nasuwa sie



pytanie o czynnik motywujgcy ucznia do pracy w postaci przegladéw potrocz-
nych i egzamindw w szkotach artystycznych. Czy przedstawiciela pokolenia
sieci moze motywowacé do pracy perspektywa egzaminu? Czy nie lepiej bytoby
w przysztosci organizowac w szkole projekty, wspottworzone przez uczniow, pod-
czas ktorych prezentowaliby oni swoje umiejetnosci i ktére stanowityby forme
weryfikowania ich postepéw artystycznych?

Szkolnictwo artystyczne nie moze ignorowa¢ faktu, ze internet stat sie na-
turalnym s$rodowiskiem komunikowania uczuc, emocji, kontaktow towarzyskich
i wymiany informacji wspoétczesnego nastolatka. Serwisy takie jak YouTube, In-
stagram, TikTok przy umiejetnym uzytkowaniu (co pokazuje nam wspdtczesnose)
mogg w znacznym stopniu dopomdc w promowaniu okreslonego produktu poja-
wiajgcego sie na rynku — réwniez rynku muzycznym. Samo umieszczanie fil-
mow w sieci nie przyniesie jednak zadnego efektu. Jakkolwiek brutalnie to brzmi,
muzyk-wykonawca w ostatnim czasie stat sie rowniez produktem, ktéry przedsie-
biorczy menedzer musi odpowiednio na rynku muzycznym wypromowac i sprze-
dac¢. Zauwazmy przy tym, jak ogromng liczbe laureatéw pierwszych nagréd
generujg rocznie juz same najwieksze konkursy muzyczne i jak wielkie naktady
promocyjne potrzebne sg, zeby laureaci tych prestizowych konkurséw utrzymali
sie na rynku muzycznym przez kolejne lata. Serwis YouTube udowodnit, ze me-
dialny sukces mozna osiggna¢ rowniez z pominieciem znaczacych konkurséw
muzycznych. Wystarczy pomyst i odpowiednia strategia promocyjna. Z drugiej
strony zauwazy¢ mozna, ze swego rodzaju szkolna tresura prowadzaca do naj-
wyzszych lauréw konkursowych, wpisanie sie w ogdlnie przyjety system wyma-
gan edukacyjnych nie gwarantuje osiggniecia sukcesu w profesjonalnym zyciu
muzycznym. Szkota powinna by¢ zatem miejscem, ktdre oprdcz tego, ze stoi
na strazy wartosci i tradycji zwigzanych z edukacja, nie boi sie innowacyjnych
rozwigzan wynikajgcych z podazania za dynamicznie rozwijajgcym sie Swiatem,
wyposazajgc ucznia w zasob umiejetnosci czysto praktycznych (instrumental-
nych), jak réwniez w wiedze dotyczacg wspoétczesnych mechanizméw funk-
cjonowania na rynku muzycznym. Szkota artystyczna powinna by¢ miejscem,
gdzie rozumiane sg potrzeby i mechanizmy dziatania wspodtczesnej mtodziezy,
i w oparciu o nie nalezatoby organizowa¢ mozliwosci indywidualnego rozwoju
potencjatu i pasji kazdego ucznia. To wiasnie rozwdj indywidualnych cech kaz-
dego ucznia na gruncie profesjonalnego rzemiosta wykonawczego, a nie jedynie
pielegnowanie szkolnej poprawnosci, w przysztosci warunkowacé bedzie osiag-
niecie satysfakcjonujgcej pozycji zawodowe;j.

Warto zauwazy¢ réwniez, ze na przestrzeni ostatnich lat znacznie zmienity
sie rola i postrzeganie nauczyciela przez dzisiejszg mtodziez. Wspdtczesny nau-
czyciel nigdy nie stanie sie wiarygodny (w oczach ucznia) poprzez wypowie-
dzi ex cathedra. Nie mozna ignorowac faktu, ze dla mtodego cziowieka istotnym
punktem odniesienia sg gwiazdy portali spotecznosciowych, internetowi celebry-
ci. Tym samym coraz wiecej mtodych oséb nie tylko nie rozumie znaczenia sto-
wa ,autorytet”, ale przede wszystkim nie dostrzega roli autorytetu w procesie
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ksztattowania umiejetnosci i Swiatopoglgdu. Przed nauczycielem stoi zatem
ogromne wyzwanie budowania swojego autorytetu i wiarygodnosci w oparciu
0 inne niz do tej pory metody. Wydaje sie, ze przy takich zatozeniach je-
dyng metodg moggca przynies¢ satysfakcjonujgce efekty edukacyjne jest
proba nauczania z perspektywy emancypacyjnej, partnerskiej, gdzie na pierw-
szy plan wysuwa sie wspotdziatanie, wspottworzenie, odkrywanie w uczniu
wszystkich jego mozliwosci. Nie jest to zadanie tatwe, poniewaz mozliwosci
ucznia i ich rozwdj trudno mierzy¢ jedng miarkg. Majgc na uwadze odmienng
nature kazdego cziowieka, sg one niejednakowe. Warto jednak podejmowac
ten trud, gdyz mozliwosci kazdego cziowieka réznig sie miedzy sobg, czynigc
tym samym z ludzi byty odrebne i niepowtarzalne.

Kultura upozorowana a kultura tresci

Kolejnym wyzwaniem dla edukaciji artystycznej przysziosci jest walka z wszech-
obecng w sieci kulturg upozorowang, gdzie fascynacja kodem transmisji staje
sie wazniejsza od przekazywanej tresci. W kulturze upozorowanej tre$¢ prze-
kazu praktycznie nie istnieje. Istotny jest jedynie koricowy, czesto szokujgcy
efekt. Kultura upozorowana stoi zatem w opozycji do kultury, ktérej nadrzedny
cel dotyczy przekazu tresci. Kultura przekazu tresci powinna by¢ pielegnowana
i rozwijana w kazdej szkole artystycznej, gdzie tres¢ zakodowana w dziele
muzycznym powinna by¢ motorem podejmowanego dziatania. Pojawia sie za-
tem pytanie, jakg forme (kod transmisji) nalezatoby znalez¢, aby odkrywanie
(i pdzniejsze prezentowanie) tresci zakodowanej w dziele muzycznym stato sie
dla wspotczesnego ucznia bardziej atrakcyjne. Dotykamy tym samym najwaz-
niejszego w moim odczuciu aspektu ksztatcenia mtodziezy w szkole artystycz-
nej. Oprécz wyposazenia ucznia w niezbedne rzemiosto, stojgce u podstaw
Swiadomego artystycznego dziatania, gtéwng misjg szkoty artystycznej powinno
by¢ rozwijanie wrazliwosci, umiejetnosci podgzania za zakodowang w dziele
pozamuzyczng trescig. W obliczu wszechobecnej kultury upozorowanej to
wiasnie ten aspekt stanowi¢ powinien najwyzszg wartos¢ ksztatcenia w szkole
artystycznej. Maestro Paul Badura-Skoda w liscie, ktéry napisat do mnie kilka
miesiecy przed Smiercig, nazwat tg misje przekazywaniem ptongcej pochodni
sztuki kolejnym pokoleniom?®. Andras Schiff podczas prowadzenia zaje¢ w formie
otwartych dla publicznosci master class i wyktadu stwierdzit, ze samo wykony-
wanie muzyki (J.S. Bacha) to juz jest przywilej* Obecnie nierzadko zdarza sig,
ze filmik umieszczony przez popularnego tiktokera na TikToku posiada dla
wspotczesnego nastoletniego odbiorcy wiekszg warto$¢ niz matych rozmiaréw
sonet Szekspira. Wyzwanie, jakie stoi przed szkotg artystyczng przysztosci, po-

S List prywatny od Maestro Paula Badury-Skody z 2 marca 2019 roku.

4 Andras Schiff, wyktad J.S. Bach. Preludia i fugi, tom |, Barenboim-Said Akademie w Berlinie,
26 marca 2019.



lega na tym, jak przywotany sonet Szekspira uwspoétczesni¢ (unikajgc niebez-
pieczenstwa wpadania w objecia wszechobecnego artystycznego kiczu), zeby
stat sie on atrakcyjny dla wspdtczesnego odbiorcy. Szkota artystyczna powinna
przede wszystkim ksztatci¢ i rozwija¢ poczucie dobrego smaku, dobrego gustu,
robigc to jednak metodami i jezykiem, ktére docierajg do wspotczesnej mto-
dziezy. Do tresci, jakg edukacja artystyczna ma do przekazania, znalez¢ nalezy
odpowiednig, pasujgcg do ducha wspdtczesnych czasow forme z pamiecig rze-
czy przesztych — dziedzictwem przesztosci, postrzeganiem rzeczy terazniej-
szych — duchem wspdtczesnosci, warunkujgcych rozwdj ku przyszitosci. To wia-
$nie zakodowane w dziele pozamuzyczne tresci i ich duchowa wartos¢ sg tym,
co powoduje, ze niezaleznie od okolicznosci, jakie przyniesie niepewna przy-
szlos¢, idea piekna i sztuki przetrwa. Celem szkolnictwa nie powinno by¢ jedy-
nie ksztatcenie przysztych wirtuozéw, laureatéw konkurséw metodami szkolnej
tresury, gdyz jak obecny czas pokazat, wystarczy ogdlnoswiatowa pandemia,
aby budowane z poteznym trudem i przy ogromnych naktadach finansowych
wielkie sale koncertowe staty puste, rodzgc frustracje u osob nastawionych na
kariere i stawanie sie muzycznym celebrytg. Wartosci, jakie sztuka niesie ze
sobg, sg jednak nieSmiertelne, nie znajg granic czasu i miejsca. Nie potrze-
bujg tez wielkich sal koncertowych, aplauzu wielotysiecznej publicznosci, aby
byty obecne w naszym zyciu.

Co daje wspoétczesnemu cztowiekowi
ksztatcenie artystyczne

Warto zastanowi¢ sie, co nalezatoby uzna¢ za najwiekszg wartos$¢ ksztatcenia
artystycznego i co tak naprawde daje uczniowi ukonczenie szkoty artystycz-
nej. W przypadku ucznia, ktdry swojg przysztos¢ wigze z wykonywaniem zawo-
du muzyka, odpowiedz na tak postawione pytanie zdaje sie by¢ wyjgtkowo pro-
sta. Szkota powinna wyposazy¢ takiego ucznia w niezbedny zaséb umiejetnosci
technicznych, koniecznych do profesjonalnego uprawiania zawodu, oraz rozwi-
ja¢ jego wrazliwosc, cechy indywidualne i umiejetno$¢ poszukiwania zakodo-
wanych w dziele ponadczasowych i pozamuzycznych tresci. Wspdtczesna szko-
ta artystyczna w znacznej mierze spetnia to zadanie. Szkota powinna réwniez
ksztattowa¢ w uczniu mechanizmy radzenia sobie na gruncie profesjonalnego
uprawiania muzyki w dorostym juz zyciu, czyli w $wiecie rzgdzgcym sie brutal-
nymi regutami konkurencyjnosci na rynku muzycznym. O zaistnieniu i przetrwa-
niu na rynku muzycznym nie decydujg jedynie najwyzszej klasy kompetencije
instrumentalne i interesujgca osobowos¢. Jak wspomniatem juz wczesniej, mu-
zyk XXI wieku jest swego rodzaju produktem, o ktdérego promocie i dalsze utrzy-
manie sie w branzy nalezy nieustannie zabiega¢ poprzez utrzymywanie swojej
atrakcyjnosci i odpowiednie jej promowanie. W obecnym Swiecie nie wystarczy
otrzymac jednej z gtdwnych nagréd i zosta¢ laureatem znaczgcego konkursu
muzycznego. Na przestrzeni kilku nastepnych lat dany konkurs wyprodukuje
kolejnych, réwnie atrakcyjnych laureatow, zalewajgc tym samym rynek muzyczny
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nastepnymi interesujgcymi muzycznymi produktami. W moim odczuciu w promo-
waniu i ksztattowaniu muzyka-produktu zatracany jest czynnik ludzki. W swiecie
muzyki rozrywkowej i powaznej mnozg sie przypadki osob, kiére — ze wzgledu
na swojg wrazliwos¢ — nie wytrzymuja presji menedzerdw, stawianych przed
nimi wymagan oraz presji srodowiska, co niejednokrotnie doprowadza do tra-
gicznego finatu (w najlepszym przypadku zatamania nerwowego i péZniejszej
terapii). Widzimy zatem, ze pewnego rodzaju mechanizmy znane juz od dziesie-
cioleci, tozsame wczesniej dla kultury masowej (gwiazdy pop i ich funkcjonowa-
nie na rynku pracy) przeniosty sie na grunt muzyki klasycznej. O mechanizmach
funkcjonowania, promowania i konkurencyjnosci na rynku pracy w srodowisku
muzycznym niewiele ustyszymy w szkole. Uczen trzymany jest zatem pod swe-
go rodzaju parasolem ochronnym systemu edukacji i po ukoriczeniu procesu
ksztatcenia jest nieprzystosowany do warunkéw panujgcych poza szkotg. Bru-
talny Swiat w znacznej mierze nie pasuje do schematéw, z jakimi uczer miat
kontakt w placéwce edukacyjnej.

Kolejne problemy powoduje fakt, ze w szkotach artystycznych ksztatcg sie
takze uczniowie, ktorzy nie wigzg swojej przysztosci zawodowej z wykonywa-
niem zawodu muzyka. Zagadnienie to dotyczy przede wszystkim uczniow szkot
muzycznych Il stopnia. Czesto sg to osoby, dla ktérych sztuka stanowi istotng
czesc¢ ich zycia, jednak z przyczyn czysto praktycznych juz we wczesnych la-
tach edukacji muzycznej w szkole Il stopnia podejmujg decyzje o innym ksztat-
cie dalszej drogi edukacyjnej. Pytanie, na jakie powinnismy sobie odpowiedziec,
dotyczy sposobu ksztatcenia tych ucznidw w systemie, ktérego celem (biorgc
pod uwage wymagania programowe i edukacyjne) jest wyksztatcenie muzyka-
-wirtuoza. Nie znajdziemy jednoznacznej odpowiedzi na tak postawione pyta-
nie. Rozwigzanie przynies¢ moze otwarta dyskusja na temat szkoty artystycznej
przysztosci, w ktorej uczestniczy¢ bedg nie tylko nauczyciele, lecz réwniez
uczniowie. W moim odczuciu uwzglednienie gtosu Srodowiska uczniowskiego
w prowadzeniu tego typu dyskusji jest niezbedne. Pamietajmy, ze (jak wspom-
niatem juz wczesniej) rodzaj praktyk spotecznych, w oparciu o ktére tworzymy
system edukaciji, polega na interakcji dorostych (nauczycieli) i mtodych (ucz-
niéw). Obydwa gtosy sg rownie istotne. Nalezy pamieta¢ réwniez o tym, ze mito-
dzi (uczniowie) to przedstawiciele pokolenia sieci czujacy potrzebe dopasowy-
wania rzeczywistosci do witasnych potrzeb i upodoban, posiadajgcy naturalng
sktonnos¢ do podejmowania wtasnych dziatan i opowiadajgcy sie za prowadze-
niem dialogu, przy odrzuceniu tym samym wypowiedzi ex cathedra. Préba na-
rzucania im nowych rozwigzan bez wczesniejszej konsultacji spotka sie zawsze
z ich oporem.

Warto rowniez sie zastanowic, czy w przypadku ucznia szkoty artystycznej,
zdajgcego na studia wyzsze inne niz kierunki artystyczne, ukoriczenie szkoty
artystycznej nie powinno przetozy¢ sie na wymierne korzysci w postaci dodat-
kowych punktéw podczas procesu rekrutacji na wybrany kierunek studiow. Za
takim rozwigzaniem przemawiajg nastepujace argumenty:



— uczen, ktory ukoriczyt dwie szkoty jednoczesnie (szkote ogdlinoksztatcacag
i szkote artystyczng), wykazuje wieksze zdolnosci organizacyjne niz uczen
koniczgcy jedynie szkote ogdlnoksztatcgcy;

— szkota artystyczna oprécz zdolnosci artystycznych rozwija réowniez zdolno-
$ci manualne (niezbedne w sprawnej grze na instrumencie) — kandydat na
studia medyczne (np. przyszty chirurg) po ukorczeniu takiej szkoty wyka-
zuje zatem wiekszg sprawnos¢ czysto manualng od kandydata, ktéry ukon-
czyt jedynie szkote ogodlnoksztatcacs;

— szkota artystyczna rozwija kreatywnos¢ i funkcje wykonawcze mdézgu.
Wszelkie zmiany i dyskusja dotyczgca ksztattu szkoty artystycznej, z jakg

musimy sie zmierzy¢, uwzglednia¢ powinny réwniez dynamicznie zachodzgce

zmiany spoteczne i kulturowe, jakie zauwazamy we wspotczesnym swiecie.

Przysztosc¢

Czas pandemii, trwajgcy od ponad roku, pokazat nam, ze najlepsze nawet pla-
ny zniwelowa¢ moze pojawienie sie niemozliwych do przewidzenia i wczesniej-
szego zaplanowania okolicznosci. Trudno w tej chwili odpowiedziec, jaki ksztaft
przyjmie otaczajacy nas $wiat po ustgpieniu pandemii. Czy bedzie on tozsamy
z tym, jaki pamietamy, czy jednak przyjmie on zupetnie inne ksztatt i forme?
Zdania w tej kwestii sg podzielone. Jedyng pewng odpowiedzZ przyniesie sama
przysztos¢. O ksztatcie i formie szkoty artystycznej przysztosci zdecydowaé mo-
ze jedynie otwarta dyskusja oséb, ktérym los i wychowanie przysztych pokolen
lezy gteboko na sercu. Rozmawiajgc o0 ksztatcie szkoty, nie mozemy ignorowac
przemian spotecznych i kulturowych zachodzgcych na swiecie. Z drugiej jednak
strony nasuwa sie pytanie, na jakie zmiany mozemy sobie pozwoli¢, zeby nie
zburzy¢ fundamentéw systemu edukacji artystycznej dziatajgcego juz od dzie-
siecioleci i odnoszgcego na swoim gruncie wiele spektakularnych sukcesow.
Punktem wyjscia do dyskusji powinno by¢ wyznaczenie nadrzednego celu,
przed ktorym stoi edukacja artystyczna, czegos, co stanowi¢ powinno jej najwyz-
szg wartosci i wyréznia¢ ja w ofercie edukacyjnej innych placéwek. Wartosciag
tg powinien by¢ przede wszystkim rozwdj wewnetrzny ucznia w oparciu o nie-
zbedne rzemiosto (profesjonalizm) i zwrdécenie wiekszej uwagi na rozwijanie
W uczniu potrzeby czerpania i odkrywania duchowych tresci zakodowanych
w dzietach sztuki, metodami i sposobami atrakcyjnymi i zrozumiatymi dla poko-
lenia wspotczesnych dzieci i nastolatkéw. W przypadku szkoty muzycznej gtow-
nym celem ksztatcenia nie powinno by¢ jedynie wychowywanie przysztych
wirtuozéw, laureatéw konkurséw. To wiasnie pozamuzyczna, niematerialna tres¢
— w ujeciu Wassilego Kandinskiego tres¢ zakodowana w dziele nieznajgca gra-
nic czasu i miejsca® — powinna by¢ istotg i gtéwnym celem kazdego artystycz-

5 W. Kandinsky, O duchowosciw sztuce, tum. Stanistaw Fijatkowski, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot 1996.
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nego dziatania (w tym nauczania). Wtasnie tym jest pfongca pochodnia sztuki
przekazywana kolejnym pokoleniom, o ktérej wspominat przywotany przeze mnie
juz wczesniej Paul Badura-Skoda. Trudne zadanie, jakie stoi przed szkolnic-
twem artystycznym, jest wyjgtkowo istotne, szczegdinie w skomercjalizowanym,
naznaczonym powierzchownym postrzeganiem zachodzgcych zjawisk wspot-
czesnym Swiecie.

W jednym ze swoich najwybitniejszych dziet, Twierdzy, Antoine de Saint-
-Exupéry zauwaza: Nie potrafie przewidywac, ale potrafie ktas¢ podwaliny. Bo
przysztosc jest czyms, co sie buduje®.

Oto wyzwanie, przed ktérym stoimy — budowanie w oparciu o wartosci
przesztosci z wrazliwym postrzeganiem terazniejszosci, odwagg w dokonywa-
niu koniecznych zmian wynikajgcych z ducha czasu i z potrzebg przekazywa-
nia najwyzszych wartosci nastepnym pokoleniom.

Jakub Dera — pianista, pedagog. Studiowat w Akademii Muzycznej w Krakowie i Po-
znaniu, APU w Los Angeles (USA) oraz w mistrzowskiej klasie Profesor Diny Yoffe w Ta-
lent Music Academy w Bresci (Wiochy). Indywidualnie ksztatcit sie u Iriny Rumiancewej-
-Dabrowski. Studia Ill stopnia odbyt pod kierunkiem Profesor Marii Koreckiej-Soszkowskie;.
Na zaproszenie Maestro Paula Badury-Skody pracowat pod Jego kierunkiem w Wiedniu
(gtéwnie nad interpretacjg dziet W.A. Mozarta i Fr. Schuberta). Jest laureatem wielu kon-
kurséw pianistycznych, m.in. Miedzynarodowego Konkursu im. Fr. Liszta w Los Angeles
(I nagroda). Dziatalno$¢ koncertowg taczy z pracg pedagogiczng w Zespole Szkdét Mu-
zycznych w Poznaniu.

6 Antoine de Saint-Exupery, Twierdza, thum. Aleksandra Oledzka-Frybesowa, Wydawnictwo Pax,
Warszawa 1998.



Jakub Dera w trakcie przerwy w sesji nagraniowej. Fot. z archiwum prywatnego 43






Joanna Derenda-tukasik

Szkota artystyczna
przysztosci

W kazdym cztowieku istnieje gotowosc do urzeczywistnienia w sobie
procesu tworczego, realizacji wtasnych mysli, emocji i przezyc,
poszerzenia doswiadczer za pomocg jezyka sztuki i autorskiej wypowiedzi'.

Obraz szkoty na tle wyzwan cywilizacyjnych

Zbudujmy nowg szkote — po raz pierwszy... W przysztosci nie bedzie szkoty,
dzieci bedg uczyly sie w domach za pomocg Internetu. Praktyke odbedg w spe-
cjalnych wirtualnych salach umieszczonych w réznych stronach swiata, w kto-
rych technologia wielowymiarowa pozwoli odczu¢ nie tylko radosc¢, smutek, cie-
kawos¢, doskonate brzmienie, lecz takze wiatr, deszcz, upat, zimno i zapach.
Kazdy uczen bedzie miat osobistego androida. Zero zadarn domowych, tylko
samodzielne prace na tablecie. Czy to tylko dzieciece marzenia? Czas najwyz-
szy to zmieni¢ i w koricu sprawi¢, by szkoty weszty w XXI wiek, przeciez juz
od kilku, jezeli nie od kilkunastu lat styszy sie opinie na temat koniecznosci prze-
prowadzenia cyfryzacji polskich szkét. Epidemia koronawirusa postawita wiec
przed szkofg i nauczycielami powazne wyzwania. Koniecznos¢ dostosowania
sie do nowych warunkéw — jednych zwyczajnie przerosta, innych zas zainspi-
rowata do szukania oryginalnych i skutecznych sposobdéw komunikacji. Dobre
praktyki pokazujg, ze lekcje online mozna przeprowadzi¢ na wiele ciekawych
sposobodw, nie tylko udostepni¢ zadania. Nauczyciele idg wiec krok dalej —
prowadzg zajecia na zywo, a szkoty transmitujg koncerty i organizujg konkursy
muzyczne live. Szkota artystyczna — przysziosci — wiasnie przeniosta wszystko
do wirtualnego swiata.
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" L. Suchanek, Inspirujgca rola filozofii doswiadczenia Johna Deweya w procesie ksztattowania
osobowosci tworczej, [w:] S. Krzyska, R. Kubicki, D. Michatowska (red.), Filozoficzne konteksty
edukacji artystycznej, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza, Poznan 2011, s. 33.

Lekcje otwarte z gry na fortepianie podczas Ogoélnopolskich Warsztatéw Rozwoju Artystycz-
nego Centrum Edukacji Artystycznej: Percepcja—wyobraZnia—wykonanie — w Kielcach

Fot. ze zbioréw prywatnych 45



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

46

Zbudujmy nowa szkote — po raz drugi... Szkota nie uczy, nie przygotowuje
do zycia, szkdt jest zbyt duzo, nauczycieli tez... szkota jest nieprzystosowana
do nowoczesnej rzeczywistosci i jeszcze nie wiadomo, do jakiej przysztosci —
to z kolei panujgce nastroje na niektérych forach dotyczacych réznych szcze-
bli i profili edukacji. Nie pomagajg cyfryzacja, nowe technologie, nowe podsta-
wy programow. Dla wiekszosci osob wspoétczesna edukacja wcigz nie wydaje
sie niczym nowoczesnym. Bardzo czesto rodzice, prowadzgc wtasne dzieci do
szkoty, mogg rozpoznac sale, tawki, instrumenty oraz nauczycieli, ktérzy uczyli
ich dekady wczesniej. Czy to Zle? Nie, po prostu Swiat sie zmienit. Stalismy sie
spoteczenstwem informatycznym i korzystamy z dostepnych rozwigzan tak, by
nasze zycie byto lepsze bgdz fatwiejsze. Internet sprawia, ze nie musimy uczyc
sie na pamie¢ pojec, koncerty i nasze ulubione utwory muzyczne nadawane
z najwiekszych i najpiekniejszych sal koncertowych sSwiata sg na przystowio-
we ,wyciggniecie reki”. Muzea i galerie z dzietami sztuki stojg multimedialnie
otworem. Wszystko z wygodnej kanapy, bez przemierzania tysiecy kilometrow.
Wystarczy, ze bedziemy potrafili je wyszukac.

Niemozliwe jest wiec izolowanie sie od nowoczesnych technologii, poniewaz
dzieki nim radzimy sobie w ciagle zmieniajgcym sie swiecie i nie jestesmy na
przegranej pozycji. W przysztosci zaoszczedzimy takze na ksigzkach i nutach
— cyfrowe podreczniki i wydania muzyczne nie zmarnujg sie i mozna ich be-
dzie uzywac w nieskoriczonos¢ po zapisaniu na domowym czytniku e-bookow.
Pozostawitabym jednak niezbedne wyposazenie dla ucznia w postaci przybo-
row do pisania, rysowania, malowania oraz zeszyty... chociaz obecnie wcale
lepiej nie nadajg sie do robienia notatek niz komputery, smartfony czy tablety.
Moze jednak miliardy potgczen synaptycznych, ktdre powstajg podczas trady-
cyjnego pisania i treningu reki wytworzg sie w inny nieznany dotad mi sposob?
Z pewnoscig jest to sprawa do rozwazenia, gdyz naukowcy mowig wprost —
nauka pisania odrecznego jest niezwykle istotna, szczegolnie z punktu widze-
nia neurobiologii?.

Walka toczy sie wiec pomiedzy technologig a klasykg. Kto nie lubi podzi-
wia¢ biblioteczek petnych wspaniatych zbioréw ksigzek i nut, ktére dodatkowo
tworzg piekng ozdobe w domu? A czy geniusz Leonarda da Vinci objawitby
sie tak samo dzisiaj, jak wieki temu? Czy milionom ludzi dane bytoby podziwiac¢
najsubtelniejsze szczegdty dziet mistrza, wytwory jego ciezkiej pracy, pasji, sity

2 Profesor Virginia Berninger z Uniwersytetu w Waszyngtonie przeprowadzita badania zwigza-
ne z wptywem nauki pisania recznego na moézg dziecka. Wziety w nim udziat dzieci, ktére po-
trafity juz pisac¢. Ich zadaniem byto stworzenie wtasnego tekstu i zapisanie odreczne. Druga
grupa miata to samo zadanie, ale pisata na klawiaturze. Okazafo sie, ze dzieci piszace recz-
nie uzywaty wiekszej liczby wyrazéw, miaty bogatszy stownik, a takze powotywaty sie czesciej
na idee, wiasne pomysty. Zrédto: education.uw.edu/people/faculty/vwb (College of Education,
University of Washington) (dostep: 30.01.2021), ttumaczenie autorki.



i pokory? W rzeczywistosci przeciez sam pomyst to tylko kilka procent sukcesu
— reszta to wzmozona praca nad dostarczeniem rezultatu. Dzieta artystyczne
tworzone sg wiec z ogromnym wysitkiem ich autoréw, a historia nie zawsze uka-
zuje je nastepnie jako niezapomniane kreacje: Ktokolwiek chce widziec, jak sztu-
ka zdolna jest nasladowac nature, tutaj dojrzy to bez trudnosci — napisat Giorgio
Vasari w Zywotach najstawniejszych malarzy, rzeZzbiarzy i architektéw o Mona
Lisie®. Nie wiemy, jak w przesztosci brzmiaty utwory wiederiskich klasykdéw czy
barokowych kompozytoréw, a tajemnice dZzwieku instrumentéw Antonia Stradi-
variego i innych mistrzéow kremoriskich prébujg od lat rozwikta¢ lutnicy, muzycy
i naukowcy. Pomimo tego jest wielu artystow, ktdrzy wcigz nieustepliwie gonig
za fenomenem tych instrumentéw. W przysztosci spotykac¢ sie wiec bedg nadal
odmienne tradycje, stanowigce duchowe dziedzictwo ludzkosci i rézne epoki
kultury. Cztowiek, ktdéry wyraza sie i obiektywizuje w kulturze i poprzez kulture,
jest zarazem podmiotem i sprawcg kultury. W tym miejscu warto przywotac sto-
wa Jana Pawta Il, ktéry nauczat, ze cztowiek zyje prawdziwie ludzkim zyciem
dzieki kulturze, a jego zycie jest kulturg réwniez i w tym znaczeniu, ze po-
przez nig cztowiek odznacza sie i odrdznia od catej reszty istniert wchodzgcych
w sktad widzialnego $wiata*. Wedtug Jana Pawta |l pierwszym i zasadniczym
zadaniem kultury jest wychowanie. W wychowaniu bowiem chodzi wtasnie o to,
azeby cztowiek stawat sie coraz bardziej cztowiekiem — o to, azeby bardziej
,oyt”, a nie tylko wiecej ,miat” — aby wiec poprzez wszystko, co ,ma”, co ,po-
siada”, umiat bardziej i petniej by¢ cztowiekiem — to znaczy, azeby rowniez
umiat bardziej ,by¢” nie tylko z ,drugimi”, lecz takze i ,dla drugich”.
Zbudujmy nowa szkote — po raz trzeci... Lekarz, inzynier i nauczyciel mu-
zyki w szkole, wszyscy pracujgcy w 1917 roku, w magiczny sposob weszli do we-
hikutu czasu i zostali przeniesieni o 100 lat w przysztoSc. Lgdujg w miejscach pra-
cy takich jak te, ktore zostawili, i zaczynajg obserwowac swoich odpowiednikow
i z nimi rozmawiac. Lekarz jest przyttoczony widokiem szpitala, salg operacyjng
i obstugg pacjentow. Postep technologiczny i proceduralny w opiece zdrowoinej
jest niesamowity. W podobny sposob inzynier odbiera technologie komputerows,
ktora go fascynuje i wprawia w zaktopotanie. Po rozmowie z kolegami dowiaduje
Sie, ze podejscie do projektowania i stopieri trudnosci napotykanych problemow
znacznie wykraczajg poza to, czego doswiadczyt w przesztosci. Zarowno lekarz,
jak i inzynier sg zagubieni i mogg sobie tylko wyobrazic poszukiwanie nowych
szkoleri i zdobywanie doswiadczen w tej nowej sytuacji. Nauczyciel muzyki roz-
glada sie po salach lekcyjnych i salach prob i widzi, ze tablice sg biate, a nie
czarne, krzesta i pulpity na nuty staty sie bardziej eleganckie, a sprzet audio przy-

8 Zrédto: cekis.pl/relacje/historia-jednego-obrazu-mona-lisa-da-vinci/ (dostep: 30.01.2021).

4 Jan Pawet Il (Karol Wojtyta), Paryz, 2 czerwca 1980 roku, 109 sesja Rady Wykonawczej
UNESCO, na zaproszenie Amadou Mathar-M Bowa, dyrektora generalnego Organizacji Naro-
doéw Zjednoczonych do spraw Oswiaty, Nauki i Kultury.
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brat nowe formy. Widzi komputery uzywane w roznych formach, a oglagdanie tele-
wizji to nowe dla niego doswiadczenie. Jednak instrumenty muzyczne wygladajg tak
samo, a wiekszosc samej muzyki brzmi znajomo. Nauczyciel muzyki obserwuje
probe, rozmawia z kilkoma nauczycielami w klasie i w zespotach i decyduje sie od
razu aplikowac na stanowisko, wiedzgc, ze wiekszosc pracy jest mu znana.. ..

To oczywiscie troche ekstremalne podejscie do tematu postrzegania szkoty
artystycznej. Z pewnoscig postep technologiczny zwigzany z technologig cyf-
rowg wptynat na to, jak pedagodzy korzystajg z oprogramowania, nagrywajg
i odtwarzajg muzyke. Nalezy jednak zastanowi¢ sie, czy faktycznie, to co reali-
zowane jest w szkole, wystarczajgco ksztattuje w holistycznym ujeciu zaréwno
osobowos$¢ mtodego cztowieka, jak i jego sylwetke artystyczng. Czego chcemy
nauczyc¢? Kogo uczy¢ bedziemy w przysztosci? Jak to robimy dzisiaj, a jaki
kierunek nalezy wyznaczy¢ na nastepne dekady? Te pytania, jak i wiele innych
stawiajg sobie nauczyciele, planujgc przysztos¢ swoich ucznidw, a takze oso-
biste zycie artystyczne. Poszukujg nowych sposobdéw angazowania szerszej
i zroznicowanej liczby ucznidw poprzez zachecanie do tworczej pracy z wy-
stepami, improwizacjg, kompozycja i refleksyjng praktyka. Czuliby sie znacznie
bardziej komfortowo, gdyby wiedzieli, ze ich dziatania po latach okazg sie kom-
pleksowe i przyniosg wymierne efekty w postaci uksztattowanych osobowoscio-
wo | artystycznie absolwentéw. Codziennie — poprzez nowy, autorefleksyjny
sposob wyobrazania siebie — przeksztatcajg krajobraz nauczania i uczenia sie
w miejsce, w ktorym z checig bedziemy mogli jeszcze bardziej poddac sie
celebrowaniu muzyki.

Przyszios¢ zaczyna sie dzis, nie jutro...®

Moje wspomnienia z edukacji muzycznej opierajg sie gtéwnie na dziatalnosci
artystycznej. Pedagogom jestem wdzieczna, ze odkryli we mnie maj talent. Po-
tem podjetam jedng z najwazniejszych decyzji w moim zyciu — zostatam mu-
zykiem i nauczycielem, a wiedze i umiejetnosci, ktére zdobytam, staram sie
przekazywa¢ mtodszym pokoleniom. W codziennych sferach zycia artystycz-
nego i dydaktycznego potrzebuje wewnetrznej wolnosci, przestrzegania hie-
rarchii wartosci oraz refleksji. W przysztosci — co moge podarowac innym?

5 Peter Webster (stypendysta w USC Thornton i profesor emerytowany w Music Education
w Bienen School of Music na Northwestern University) przywotuje w swoich refleksjach zart,
ktory czesto styszy na spotkaniach ludzi chcacych ulepszy¢ dzisiejsze programy muzyczne
w szkotach podstawowych i ponadpodstawowych, [w:] Transforming the Landscape of Teacher
Education in Music. Zrédto: music.usc.edu/transforming-the-landscape-of-teacher-education-in-
music, 1 grudnia 2017 (dostep: 30.01.2021), USC University of Southern California; ttumaczenie
autorki.

6 Sfowa Jana Pawta Il (Karol Wojtyta). Zrédio: www.swieteslowa.pl/ 40 dni ze stowami $w. Jana
Pawta Il (dostep: 30.01.2021).



Inspirowa¢ mtodych ludzi do tego, aby zaczeli robi¢ w zyciu to, co naprawde
kochajg? Czy to wazne, aby okreslili swoje motywy przewodnie zycia, swoja
misje i swoje zyciowe cele? Brzmi to moze troche trywialnie, ale wcale banal-
ne nie jest. Swiadome i odwazne ksztattowanie swojej przysziosci, misji i celéw
zyciowych nalezy bowiem do skomplikowanych i dtugich proceséw. Gdy jednak
uda nam sie je ukoriczy¢, mozemy lepiej kierowaé¢ swoim zyciem. Co wiecej,
stanowi to réwniez forme realizacji swojego powotania.

Gra warta swieczki

Znajdujemy sie obecnie w przetomowym momencie. Warto zastanowic¢ sie
wspolnie nad tym, jakiej edukacji potrzebujemy w przysztosci i jakg drogg mo-
zemy do niej dotrze¢. Jakie kompetencje rozwijac¢ i jakg wiedze dostarczac?
Jak bedzie sie zmieniata Swiatowa gospodarka na przestrzeni kilku najbliz-
szych dziesiecioleci? Jakie bedg zaleznosci miedzy nowosciami technologicz-
nymi a oczekiwaniami swiata wobec przysztych mtodych artystow? Doktadnych
odpowiedzi na te pytania nie znamy. Jednak niezaleznie od tego, ...czy jestes
uczniem, nauczycielem, rodzicem, dyrektorem placowki czy decydentemn, jesli
w jakikolwiek sposob jestes zaangazowany w edukacje, mozesz byc czescig zmia-
ny’. Przeobrazenia, za ktérymi sie opowiadam, opierajg sie na wierze w war-
tos¢ jednostki, w jej zdolnos¢ do rozwijania sie i osiggniecia spetnienia w zyciu
wypetnionym spoteczng odpowiedzialnoscig i szacunkiem do innych. Szkota
artystyczna przysztosci powinna wobec tego umozliwia¢ uczniom zrozumienie
Swiata oraz talentow tkwigcych w ich wnetrzu, tak aby mogli sta¢ sie spetniony-
mi, aktywnymi, wrazliwymi ludzmi.

Sir Kenneth Robinson?, brytyjski pisarz, lider w dziedzinie rozwoju kreatyw-
nosci i innowacyjnosci, nobilitowany w 2003 roku przez krolowg Elzbiete Il za

7 K. Robinson, L. Aronica, Kreatywne szkoty. Oddolna rewolucja, ktéra zmienia edukacje (Crea-
tive Schools. The Grasroots Revolution That's Changing Education), przektad Aleksander Baj,
Element, Krakéw 2015, s. 6.

8 Kenneth Robinson w latach 1985-1989 byt przewodniczgcym projektu Arts in Schools, naro-
dowej inicjatywy majgcej na celu rozwdj sztuki w szkotach podstawowych i ponadpodstawowych
w Anglii i Walii. W projekt zaangazowanych byto ponad 2000 nauczycieli, artystow i ludzi kul-
tury. W sieci odbyto sie ponad 300 inicjatyw w catym kraju. Byt doradcg Rady Europy w spra-
wach edukacji przy raporcie dla Swiatowej Komisji do spraw Kultury i Rozwoju przy UNESCO
oraz przewodniczacym projektu Rady Europy, dotyczgcego kultury, kreatywnosci i mtodych. Byt
cztonkiem grupy miedzynarodowych doradcow Getty Center oraz Council for Basic Education
w Waszyngtonie w sprawie rozwoju narodowych standardéw edukacji w Stanach Zjednoczo-
nych oraz jednym z czterech miedzynarodowych doradcéw rzgdu Singapuru w jego strategii
stania sie centrum kreatywnosci Azji Potudniowo-Wschodniej. W 1998 roku zostat mianowany
przez rzad brytyjski przewodniczacym National Advisory Committee on Creative and Cultural
Education. Otrzymat honorowe tytuty naukowe od Open University and the Central School of
Speech and Drama, Birmingham City University, Rhode Island School of Design, Ringling Col-
lege of Art and Design oraz Liverpool Institute for Performing Arts.
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osiggniecia w dziedzinach edukaciji i sztuki, wielokrotnie podkreslat, ze nalezy
L2uchwyci¢ zywiot” i odnalez¢ w zyciu pasje, ktéra wszystko zmienia. Szkote artys-
tyczng przysztosci tworzy¢ wiec muszg osobowosci, pasjonaci, ktérzy wybrali
ten zawdd Swiadomie i to w nim chcg rosngc i sie rozwija¢. Nauczyciela wy-
roznia¢ powinny takie cechy, jak szerokie horyzonty, wielka wyobraznia i nieco-
dzienne spojrzenie na $wiat. Artysta, ktéry potrafi o tym samym opowiedzie¢
na wiele réznych sposobdw, wykonac¢ fraze wielokrotnie w catkowicie odmien-
nym nastroju, ktory rozwija¢ bedzie jednoczesnie skrzydta ucznia i swoje, jak
nigdy dotgd — to model przysztego nauczyciela. Teraz jest ten czas, aby
wspolnie kreowac szkote artystyczng. Jestesmy w lepszej pozyciji niz kiedykol-
wiek wczesniej, dzieki wykorzystywaniu technologicznych i kreatywnych zaso-
béw. Mamy okazje do zainicjowania dziatari angazujgcych wyobraznie mtodych
ludzi i zapewniania im form nauczania i uczenia sie, ktére bytyby jednoczesnie
w najwyzszym stopniu dopasowane do ich ,zywiotdw” — naturalnych talentéw
i pasji — najcenniejszych towardw eksportowych, jakie tylko mozemy miec. Kie-
dy ludzie sg w swoim zywiole, czujg sie prawdziwie sobg, sg szczesliwi i do-
chodzg do najwiekszych osiggniec.

Artysta zintegrowany

Wszystko zaczyna sie w gtowie, od marzen, a koriczy, gdy nie dziatasz... Je-
den z najwiekszych fizykdw XX wieku, Albert Einstein, ktéry notabene grat na
skrzypcach i — jak opisat to jego syn — Kiedy tylko czut, ze znalazt sie na
koricu drogi lub w trudnej sytuacji w swojej pracy, szukat schronienia w muzyce
— mawiat, ze kreatywnos$¢ to inteligencija, ktéra dobrze sie bawi®. Co cieszy
wiec najbardziej? Tworzenie. Daje rados¢, budzi ciekawos¢ i uczy lepiej niz od-
twarzanie. Powiedz mi, a zapomne, pokaz mi, a zapamietam, pozwol mi zrobic,
a zrozumiem — Konfucjusz wypowiedziat te stowa ponad dwa tysigce lat temu,
a nadal sg aktualne. Wobec powyzszego zachecanie uczniow do samodzielne-
go odkrywania wiedzy i zasad rzgdzgcych w otaczajgcym ich swiecie spotecz-
nym i kulturowym to rozwijanie w nich pierwotnej ciekawosci, bedgcej motorem
rozwoju kazdego cztowieka.

Wcigz pozostaje zagadka pojawianie sie w historii $wiata geniuszy. Czy two-
rzenie wielkich dziet dostarcza im radosci, czy tgczy sie z cierpieniem? Skad
sie biorg geniusze wszech czasodw, jak Wolfgang Amadeusz Mozart, ktéry do
dzi§ zadziwia i pocigga bystroscig intelektu? Czy moze komu$ nie zaimpono-
wac jego biegta znajomos¢ kilku jezykéw? Jak to mozliwe, ze po jednokrotnym
wystuchaniu zanotowat 9-gtosowe Miserere Gregoria Allegriego, ktérego party-

® U. Styk, Innowacyjne warsztaty muzyczne w procesie rozwijania postawy tworczej i kreatyw-
nosci uczniéw edukacji wezesnoszkolnej, Uniwersytet Slaski, Wydziat Pedagogiki i Psychologii,
praca doktorska, 2019, s. 307.



tura byfa pilnie strzezong tajemnicg? Edvard Grieg zauwazyt: W wypadku Bacha,
Beethovena i Wagnera podziwiamy przede wszystkim gfebie i potege ludzkiego
umystu, u Mozarta zas — boski instynkt, w jego muzyce nie ma zadnego wysitku,
Sladu walki, oporu materii, tylko dziecieca, radosna natura, pokonujgca wszelkie
trudnosci niczym w zabawie..."°. Skad biorg sie ludzie tacy jak twércy Google,
tworcy teorii wzglednosci, tworcy réznych sprytnych urzadzen? Czy sukces za-
wdzieczajg edukaciji, swoim mistrzom, nauczycielom? Wiekszos¢ z tych ludzi
zdobywa w szkole odpowiednig wiedze, ale przede wszystkim, jak dowodzg
ich zyciorysy, nie poddajg sie po nieudanych prébach zrealizowania swoich
marzen i pomystow.

Wtasne ziarno bogactwa

Moze ma dusze artysty i Swietnie radzi sobie z rysowaniem? Lub jest prymu-
sem na $piewie, rytmice, z instrumentu? W kazdym mozna odkry¢ potencjat —
owe ziarno bogactwa, ktére warte jest dalszej pracy, rozwoju, energii. To pro-
ces roztozony w czasie, ktdry mozna przyréwna¢ do dalekiej podrozy, w ktdrg
dziecko wyrusza, aby rozwikta¢ zagadke swojego istnienia. Czy bytaby to dla
niego samotna podréz? Czy jednak towarzyszytbys mu jako nauczyciel? W szko-
le przysztosci, oprocz opisywanej kreatywnosci i innowacyjnosci dziatan, waz-
ng role odgrywac bedzie wspotdziatanie. Wtasnie w przestrzeni wspotpracy,
zrozumienia samego siebie, w potgczeniu z oryginalnymi materiatami edukacyj-
nymi i formg zdobywania wiedzy, efekty bedg mogty przerasta¢ nasze oczeki-
wania. Kreatywnos¢ zbiorowa rozwinieta w szkole moze by¢ wykorzystywana
w réznych innych aspektach zycia we wspotczesnym swiecie, poniewaz sto-
pien skomplikowania zadan, ktére stojg przed ludzkoscig, wymaga zespotowe-
go dziatania.

Nauczyciel ociera sie 0 wiecznosc, nigdy nie mozna stwierdzic, kiedy i gdzie
koriczy sie jego wplyw". Od wiekdw relacja mistrz—uczen wydawata sie najbar-
dziej naturalng formag ksztatcenia. Ludzie poszukujg mistrzéw zycia, poniewaz
podazajg za doskonatoscig. Czy w przysztosci role mistrza przejma: internet,
symulatory, multimedia, sztuczna inteligencja i cyfrowa technologia? Wszystko,
co jest online, jest wazniejsze od Mistrza stanowigcego wzor Cztowieka i Nauczy-
ciela — twierdzi profesor Krzysztof Bielecki. W moim artystycznym zyciu sto-

0 Ks. J. Paczkowski, Mozart — geniusz muzyczny wszech czasow, ,Opiekun”, dwutygodnik
diecezji kaliskiej, 13 lipca 2012. Zrédio: www.opiekun.kalisz.pl/mozart-geniusz-muzyczny-
wszechczasow/ (dostep: 30.01.2021).

" H.B. Adams, cyt. za: K. Bielecki, Relacja mistrz—uczer — jej rola we wspoétczesnym ksztatce-
niu, ,Wiadomosci Lekarskie”, tom LXIII, nr 8, sierpien 2020, Aluna Publishing.

2 K. Bielecki, dz. cyt., s. 1804. Krzysztof Bielecki, prof. dr hab. n. med., polski lekarz chirurg
i nauczyciel akademicki.
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wo ,mistrz” kojarzy sie nieustannie z podziwem, szacunkiem, profesjonalizmem,
wzorem do nasladowania'®,

W historii Swiata kazdy geniusz miat swojego mistrza, ktory wskazywat mu
droge (na przyktad Platon — Sokratesa, Aleksander Wielki — Arystotelesa).
W szkole uczen w dalszym ciggu potrzebowac¢ bedzie mistrza, autorytetu, do-
radcy, przewodnika, powiernika i przyjaciela. Za kazdym razem, gdy uczen
przewyzsza swego mistrza, swiat idzie do przodu. Jesli wyruszysz wiec w po-
dréz razem z uczniami, zauwazysz ich zdolnosci i potencjat w rzeczach, ktdére
sprawiajg im przyjemnosc¢, w zadaniach, w ktérych beda skuteczni. Mozesz po-
moc uczniom odkry¢ ich talenty i wokdt nich budowa¢ motywacje do tego, co
bedzie w przyszitosci.

Czerpiac z przesztosci — patrzymy w przysztosc

Zyjemy w czasach, w ktérych w zasadzie jedynie stata jest permanentna zmia-
na. Ciggty rozwoj cziowieka wpisany jest juz na state w indywidualne Sciezki ka-
riery niezaleznie od wykonywanego zawodu. Swiat potrzebuje ludzi przetamu-
jacych schematy i stereotypy, potrafigcych mysle¢ w sposéb niestandardowy,
taczy¢ wiedze i umiejetnosci z réznych dziedzin. Kreatywnos¢ powinna by¢ za-
tem rozwijana juz od najmtodszych lat i na state wpisana w dziatania szkoty.

Nauczyciel przysztosci jawi sie jako postac niewatpliwie kluczowa w proce-
sie nauczania, ale nie najwazniejsza. W centrum zawsze stoi uczen. Dzieci sg
nadziejg, ktora rozkwita wcigz na nowo, projektem, ktory nieustannie sie urzeczy-
wistnia, przysztoscig, ktéra pozostaje zawsze otwarta'®. Stwoérzmy wiec szkote
artystyczng przysztosci jako miejsce przetamywania barier myslenia i postrzega-
nia, eksperymentowania uczniéw i nauczycieli, miejsce wrzenia koncepciji edu-
kacyjnych. Scalajmy edukacje artystyczng z pedagogika spoteczng, edukacijg
historyczng, miedzykulturowa, rozwojem duchowym i wychowaniem estetycznym.
Absolwent takiej szkoty bedzie uksztattowanym artystg o otwartej i tworczej
postawie wobec siebie i Swiata z uruchomionym mysleniem lateralnym, dzieki
ktéremu posigdzie zdolno$¢ poszukiwania réznych rozwigzan w zaleznosci od
zaistniatej sytuacji.

'8 Sktadam moj szczery hotd mysli i koncepcjom moich Mistrzéw: Profesora Jerzego Marchwiri-
skiego, w szczegolnosci wyrazonej w jego najbardziej wnikliwej publikacji Muzyczne partner-
stwo. Refleksje o nauczaniu partnerstwa. Ksigzka ta zrewolucjonizowata moje rozumienie wyko-
nawstwa muzyki kameralnej. Za gorliwe zaangazowanie, uporzadkowywanie wiedzy zdobywanej
na przestrzeni lat studiéw, dziekuje mojemu wyjatkowemu Mistrzowi Profesorowi $p. Jerzemu
Godziszewskiemu. Jestem takze wdzieczna Profesor dr hab. Joannie Maklakiewicz z Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie za rozmowy o sztuce i statg zachete do
nieustannych poszukiwan rozmaitych rozwigzan interpretacyjnych w grze na dwa fortepiany.

14 Jan Pawet Il (Karol Wojtyta), homilia, 15 pazdziernika 2000 roku, Rzym, Il Swiatowe Spot-
kanie Rodzin z Ojcem Swietym. Zrédto: opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/orzemowienia/
kongres_rodzin (dostep: 31.01.2021).



€Epilog — cztery pytania

Czy jako nauczyciel dostgpisz w swoim zyciu zaszczytu obcowania z cudownym
dzieckiem? Czy zawsze odkryjesz w pore talent swojego ucznia? Czy w kazdym
cztowieku dostrzezesz wewnetrzne piekno i pomozesz mu stworzy¢ ciekawg
przysztos¢ nie tylko dla niego, lecz rowniez dla siebie? Czy w przysziosci twoi
uczniowie uczynig otaczajgcy nas Swiat lepszym?
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[9] Zrdédio: cekis.plirelacje/historia-ednego-obrazu-mona-lisa-da-vinci/ (dostep: 30.01.2021).
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dr Joanna Derenda-tukasik — pianistka, absolwentka Akademii Muzycznej im. Felik-
sa Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie fortepianu profesora Jerzego Godziszew-
skiego. W 2020 roku obronita dzieto artystyczne i rozprawe doktorska na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Cztonek duetu fortepianowego Pianoduo
Artists. W latach 2013-2016 byta wyktadowcg podczas Miedzynarodowych Kurséw In-
terpretacji Muzycznej w Nowym Saczu oraz Ogdlnopolskich Warsztatéw Metodycznych
Centrum Edukacji Artystycznej. Autorka artykutéw metodycznych z zakresu gry na forte-
pianie i sztuki muzycznej. Nauczyciel dyplomowany Paristwowego Zespotu Szkdét Muzycz-
nych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy.
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Matgorzata Drzewicka

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Kiedys — nie ma takiego dnia tygodnia.
Janet Dailey

Nieznane wota

W 1728 roku amerykariski nauczyciel Caleb Phillips zamiescit w prasie ogto-
szenie zachecajgce do udziatu w korespondencyjnym kursie stenografii’. Jest
to prawdopodobnie pierwszy zanotowany przypadek wykorzystania metody nau-
ki zdalnej. W XXI wieku, w dobie nowoczesnych, inteligentnych technologii ste-
nografie odtozono do lamusa, a nauczanie na odlegtos¢ ,ztapato wiatr w zagle”.
Od pionierskiego pomystu Phillipsa mineto wiele lat. Historia zdalnej nauki jest
dtuga. Mimo to dla wielu z nas — nauczycieli, uczniéw, rodzicow — przygoda
z e-learningiem zaczetfa sie catkiem niedawno, wraz z nastaniem epidemii koro-
nawirusa. MusieliSmy przeorganizowac¢ naszg codziennos¢, metody pracy, sta-
wi¢ czota nowym wyzwaniom. Dzi$, z perspektywy lotu ptaka albo raczej drona,
chciatabym przyjrze¢ sie ostatnim miesigcom pracy nauczyciela szkoty muzycz-
nej i subiektywnie naszkicowac realia codziennosci — blaski i cienie. Porusze
rowniez temat, jakim jest dbanie o samego siebie (nie tylko w tych trudnych
czasach spotecznej izolacji). Dobrostan psychiczny i fizyczny nauczyciela ma
bowiem wielkie znaczenie w procesie nauczania. Odbija sie na uczniach z wiel-
kg moca.

V3D VZIINMVAAM VIMIS — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIONZS

Zdalne obrazki

Jest wtorek, godzina 14.00. Punktualnie, przez aplikacje Messenger, dzwoni
dziewiecioletnia Amelka? z klasy drugiej. Ma juz swdj telefon komdrkowy, tablet
i konta na popularnych komunikatorach. Nie potrzebuje pomocy rodzicéw. Sia-

' Stenografia — skrécona, symboliczna metoda zapisu nakierowana na zapis biezgcej mowy
albo usprawnienie pracy biurowej i dziennikarskiej.

2 Imiona uczniéw zostaty zmienione.

4 Fragment pracy Cecylii Gurdaly. Fot. ze zbioréw prywatnych 55
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da do cyfrowego pianina. Za dziewczynkg na biurku wida¢ otwartg paczke ke-
czupowych cheetoséw. Rozmawiamy przez chwile o zdrowym jedzeniu i o wiel-
kim pianiscie Arturze Rubinsteinie, ktory lubit mie¢ podczas ¢wiczenia jakies
stodkie przekgski. Amelia probuje poprawnie zagra¢ game F-dur przez cztery
oktawy. Telefon komdrkowy uczennicy przymocowany jest na drzwiach szafy
nad instrumentem. Nie wida¢ catosci klawiatury. Ze zdumieniem patrze, jak ka-
mera telefonu podgza za rekami. Amelka zdradza sekret — podczas gry prze-
suwa nogg drzwi szafy. Chwale jej pomystowos¢ i innowacyjne rozwigzanie,
réwnoczesnie przypominajgc o stabilnej postawie przy instrumencie. Ustalamy,
ze telefon moze zaczepi¢ nieco wyzej. Pod koniec lekcji tgczymy sie z Maja,
poniewaz obiecatam dziewczynkom maty popis. Zauwazam u nich nagty wy-
buch entuzjazmu, zapatu i checi. Na koniec wspdlnie przenoszg sie na plac
zabaw albo lewitujg w kosmosie dzieki zabawnym mozliwosciom aplikacji.
Nastepnie tgcze sie z Wiktorem z klasy pigtej. Gra obowigzkowy zestaw gam
i pasazy. Mamy bardzo staby sygnat potgczenia. Wznawiamy lekcje kilka razy,
co wybija nas z rytmu pracy. Sytuacja na chwile sie poprawia. Nagle podczas
gry Wiktor zamiera w bezruchu. Jakos¢ potgczenia jest jednak dobra. Juz wiem,
co jest grane. Uczen wybucha smiechem. Tak kwituje swojg nieudang probe
nabrania nauczyciela. Przeprasza i zapewnia, ze juz nie bedzie. Chwila przer-
wy na zrobienie herbaty. Jeszcze kilka potgczen. Flecistka Julia, ktéra dodatko-
wo gra na fortepianie, nie styszy, co méwig, i nie moze sie skupi¢, poniewaz
— jak ttumaczy — jej mama wigczyta gtosno szumigcy czajnik. Uczennica nie
zdgzyta tez wydrukowac przestanych e-mailem nut. Lekcja z kolejnym pod-
opiecznym stawia przede mng ciekawe wyzwanie. Keyboard Franciszka nie-
spodziewanie zmienit str¢j. Nie pomaga wytgczenie zasilania instrumentu ani
nie reaguje na to zaden z przyciskéw. Gramy Dla Elizy Ludwika van Beethovena
w fatwym opracowaniu. Chcac zagra¢ uczniowi utwoér w ,jego” tonacji, transpo-
nuje melodie z a-moll do cis-moll. W miedzyczasie na skrzynke mailowg dostaje
od swoich kolegéw nauczycieli prosby o nagranie partii akompaniamentow dla
ucznidw innych specjalnosci. Na koniec tgcze sie z nastoletnig Karoling. Nie
jest w stanie dzisiaj gra¢. Wiadomos$¢ o nagtej smierci kolegi z klasy bardzo jg
dotkneta. Czuje sie zagubiona, zmeczona, zlekniona i doskwiera jej brak bez-
posredniego kontaktu z réwiesnikami. Rozmawiamy. Po lekcjach, okoto godzi-
ny 19.00, spacer na swiezym powietrzu bez patrzenia w szklane ekrany jest
bezcenny.

Pierwsza pomoc

Naszg szkolng codziennos¢ z czasow przed epidemig wypetniaty petne koryta-
rze, gtosne rozmowy, przestuchania, popisy klasowe, warsztaty, koncerty szkol-
ne, wyjazdy na konkursy. Grafik byt zazwyczaj bardzo napiety, a czas pracy
intensywny. Bezposrednia wspotpraca i bliski kontakt miedzy nauczycielami, ucz-
niami, pracownikami szkoty byt czyms$ oczywistym, zywym, budujgcym, inicjuja-
cym dyskusje i sktaniajgcym do refleksji. Na indywidualnych lekcjach instrumentu



tatwo byto o atmosfere bliskosci, serdecznosci, intymnosci, co wydaje sie bar-
dzo potrzebne mtodym, wrazliwym ludziom w tych niewrazliwych czasach. Dzis,
w dobie pandemii i zdalnej nauki, uczniowie bardziej niz zwykle oczekujg wspar-
cia, pomocy, rozmowy i zrozumienia. Tomasz Bilicki nazywa to pokolenie ,ptat-
kami sniegu”, poniewaz jest piekne, ale delikatne — kruche duzo bardziej niz
czasami nam, dorostym, sie wydaje®. Nauczyciel nie jest terapeuta, psycholo-
giem ani interwentem kryzysowym, ale mimo to czesto udziela pierwszej pomo-
cy psychologicznej swoim podopiecznym. Jak pomaéc? Co powiedzie€ i jak rea-
gowac na kryzys naszego ucznia? Od poczatku epidemii koronawirusa pojawito
sie mndstwo publikacii, bezptatnych kurséw online, ktére pomagaja uzbroi¢ nas,
nauczycieli, w niezbedng wiedze psychologiczno-pedagogiczng. Bardzo warto-
$ciowg, godng polecenia publikacjg jest Edukacja w czasach pandemii wirusa
COVID-19 pod redakcjg doktora habilitowanego Jacka Pyzalskiego® Podrecznik
zawiera teksty znakomitych uczonych i praktykow, ktorzy dogtebnie analizujg
obecng sytuacje i dzielg sie opisem praktycznych strategii, rozwigzan i wptywu
codziennych oddziatywani pedagogicznych.

Niezwykle waznym dla mnie rozdziatem jest tekst Nauczyciela Roku 2013
Marcina Zaréda — Jak nauczyciele moga obecnie zadbac o swdj dobrostan?®.
Cho¢ to ucznidw traktujemy jako ten najbardziej narazony na dziatanie kryzysu
i wrazliwy element systemu edukacji, to nietrudno zauwazy¢, ze to na nauczy-
cielach skupity sie duze wymagania i oczekiwania, zaréwno od podopiecznych,
ich rodzicow, jak i dyrektorow placoéwek oswiatowych. Rzuceni na gteboka wode
musielismy w zawrotnym tempie, w sytuacji stresowej nadrobi¢ kompetencje
z zakresu uzywania nowoczesnych technologii w nauczaniu. Zaréd wymienia
tez inne czynniki wptywajgce na kondycje sfery psyche nauczyciela: brak réw-
nowagi miedzy pracag a zyciem prywatnym, brak czasu na relaks, wynikajacy
czesto z koniecznosci pracy na drugim czy nawet trzecim etacie, poczucie misji
i emocjonalne traktowanie zawodu potgczone z troskg o najblizszych i niepew-
noscig, co przyniesie jutro. Autor w dalszej czesci tekstu rozwaza priorytety i szu-
ka odpowiedzi na pytanie o hierarchie wartosci w obecnych okolicznosciach.
Podkresla wage dbania o samego siebie, ktére nie powinno by¢ mylone z ego-
izmem. Wiemy bowiem, jak wielki jest wptyw dobrostanu nauczyciela na proces
ksztatcenia ucznia i rozwdj jego pasji. Waznym réwniez zagadnieniem jest roz-
wijanie w sobie zgody na porazki naszych podopiecznych i brak perfekcjoniz-
mu. Szczegdlnie pozwdlmy sobie zaakceptowadé niepowodzenia jako naturalny

8 T. Bilicki, Jak pracowac z uczniem w kryzysie w czasie pandemii COVID-19?, [w:] J. Pyzalski
(red.), Edukacja w czasach pandemii wirusa COVID-19. Z dystansem o tym, co robimy obecnie
jako nauczyciele, ,Edulkcja”, Warszawa 2020.

4 J. Pyzalski (red.), dz. cyt.

5 M. Zaréd, Jak nauczyciele mogg obecnie zadbac o swdj dobrostan?, [w:] J. Pyzalski (red.),
dz. cyt.
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stan rzeczy w sytuacji korzystania z technologii, ktére same w sobie obarczo-
ne sg wadg nieprzewidywalnosci dziatania.

W internecie pojawia sie obecnie mndstwo propozycji szkoleri dla nauczy-
cieli, na przeréznych platformach edukacyjnych czy tych oferowanych przez
Centrum Edukacji Artystycznej. Chcielibysmy czesto bra¢ udziat we wszystkich
propozycjach warsztatow. Wynika to czasami z obawy, ze ominie nas cos waz-
nego. Tak definiujemy zjawisko FOMO (ang. Fearof Missing Out). Warto zdac¢
sobie sprawe z jego istnienia i oprze¢ sie pokusie bycia wszedzie, w imie za-
sady ,mniej znaczy wiecej’. Zardéd proponuje w tym czasie siegng¢ po mate-
riaty i zasoby poswiecone dbaniu o wiasny dobrostan, na przyktad seminaria
TED (np. Learn to shine bright. The importance of selfcare for teachers — Naucz
sie Swieci¢ jasno. O tym, jak wazne jest dbanie o siebie, kiedy jest sie nau-
czycielem). Niezwykle wazne sg wszystkie dziatania profilaktyczne, ktére wspo-
magajg dobre samopoczucie: utworzenie planu dnia, ustalenie granic miedzy
zyciem zawodowym i prywatnym, czas poswiecony na witasne pasje i zainte-
resowania, ruch fizyczny, relaks, ¢wiczenia oddechowe, mindfulness czy me-
dytacja. Jednak gdy te sposoby zawiodg i czujemy, ze potrzebujemy pomocy,
zwro¢my sie choc¢by do lokalnej poradni psychologicznej czy terapeutycznej.
W czasie pandemii coraz wiecej z nich prowadzi dyzury online dla nauczycieli
zmagajacych sie z nadmiernym stresem i przemeczeniem. Nie béjmy sie szu-
ka¢ wsparcia i prosi¢ o pomoc.

Blaski i cienie

W zdalnym nauczaniu gry na instrumencie napotykamy na wiele trudnosci
i przeszkod. Niektdore metody ¢wiczenia z uczniem, rozwijanie wrazliwosci na
barwe dzwieku, praca nad aparatem gry, pedalizacjg, artykulacjg czy rytmika,
brak publicznych wystepdw, wreszcie akompaniowanie czy wspolne granie na
cztery rece — wiele aspektow gry na instrumencie i metod pracy, ktore byty
mozliwe w sali lekcyjnej — staty sie teraz ograniczone lub niemozliwe poprzez
potgczenie internetowe. Ponadto zmeczenie cyfrowe, techniczne problemy z ja-
koscig rozmowy online wystawiajg na probe cierpliwos¢ i entuzjazm catej spo-
tecznosci szkolnej. Poniewaz sentencije to prawdy o zyciu, postuze sie tutaj jed-
ng z nich®: Teraz nie pora myslec o tym, czego ci brak. Lepiej pomys! o tym, co
mozesz zrobic z tym, co masz (Ernest Hemingway). Mimo niedogodnosci i wielu

6 Sentencje moga by¢ impulsem do rozwazan i do zastanawiania sie. Mogg tez stuzy¢ ¢wi-
czeniu koncentracji. Moi uczniowie bardzo lubig korzysta¢ z pozycji, ktérg serdecznie pole-
cam wszystkim nauczycielom — takocie dla duszy (Wydawnictwo Seven, 2018). Znajdziemy
w niej madrosci znanych i cenionych ludzi. Publikacja jest niezwykia, bo w formie meta-
lowego pudetka w ksztatcie wielkiego cukierka. W srodku znajdujg sie kartoniki w ksztalcie
matych cukierkdéw z hastem. Uczniowie bardzo cenig sobie chwile na wylosowanie sentencji,
a rados¢ z przeczytanej madrosci-wskazowki jest bezcenna.



zmian cate grono pedagogiczne wypracowato przez ostatnie miesigce nauki
zdalnej wtasne metody ksztatcenia na odlegtos¢, zorganizowato niezbedny
sprzet elektroniczny, szybki internet, zainstalowato potrzebne aplikacje w tele-
fonie i programy komputerowe, zadbato o statyw czy wspomagajgce szkolenia
online. Metodg prob i bteddw oswoilismy rzeczywistos¢ i przyzwyczailiSmy sie
do nowych mozliwosci. Nasi uczniowie zaczeli prezentowa¢ swoje postepy i na-
grania na szkolnych stronach internetowych, na Facebooku i w serwisie You-
Tube. Mozliwe staty sie popisy sekcyjne online na Skypie, Messengerze czy
Zoomie.

Kalendarium roku szkolnego mimo dystansu spotecznego mozna ozywi¢ na
wiele sposoboéw. W szkole, gdzie aktualnie pracuje jako nauczyciel fortepianu
i akompaniator, zainicjowatam organizacje | Szkolnego Konkursu Koled i Pas-
toratek dla Klas Pierwszych Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia w Zgierzu.
Wydarzenie odbyto sie wtasnie w formie zdalnej. Regulamin zaktadat, ze w kon-
kursie moze wzig¢ udziat kazdy instrumentalista z klasy pierwszej cyklu czte-
roletniego i szescioletniego. Adresatami tej inicjatywy nie bez powodu byli naj-
mitodsi. Zauwazytam duzy spadek motywaciji u wiasnych ucznidw, co na samym
poczatku przygody z muzyka jest oczywiscie niekorzystne. Brak bliskiego celu
i monotonia lekcji na odlegtos¢ musiaty zosta¢ przetamane. Wielkim wspar-
ciem w organizacji konkursu okazat sie entuzjazm dyrekcji, nauczycieli i rodzi-
cow, cho¢ dla wiekszosci z nas byto to pierwsze doswiadczenie z konkursem
online. Nagrania uczniéw realizowane przewaznie w warunkach domowych
przez opiekundw byty wyzwaniem i naukg cierpliwosci. Prezentacje naszych
pierwszakow okazaty sie wielkim sukcesem. Dzieci podeszty do zadania bardzo
dojrzale. Graty w wielkim skupieniu, odswietnie ubrane obok Swigtecznej deko-
racji. Niektorzy przed wykonaniem koledy decydowali sie na zapowiedzZ i auto-
prezentacje. Jestem niezwykle dumna z tej wspotpracy catej naszej szkolnej
spotecznosci i utwierdza mnie to w przekonaniu, ze zgoda, jednos¢ i wzajem-
ne wsparcie buduje. Od kolegéw nauczycieli wiem, ze uczniowie biorgcy udziat
w konkursie (wszyscy zostali stusznie nagrodzeni) dostali skrzydet i wielki za-
strzyk motywacji do dalszej pracy. To jest dla mnie ten wazny i piekny blask
w czasach zdalnej nauki.

Ostatnie miesigce pozostang na zawsze niezapomniane. PracowaliSmy z ucz-
niami razem, ale osobno w zaciszu swoich domdw. PoznaliSmy nasze kocha-
ne psy i koty, dzielilismy sie widokiem z naszych okien. ZdaliSmy sobie wszyscy
sprawe, jak wazne sg relacje i mozliwos¢ zwyktej rozmowy w sali lekcyjnej. Ten
czas uzbroit nas w nowe doswiadczenia, mozliwosci, ktére zapewne po pande-
mii z nami zostang, choc¢ trudno sobie wyobrazi¢, ze bedg dominantg artys-
tycznego ksztatcenia. W obliczu zmian, ktdre zaszty w ostatnich miesigcach,
dbanie o wtasne zdrowie i dobrg kondycje psychiczng stato sie jeszcze wiek-
szg, palgcg potrzebg nas wszystkich.

W niniejszej pracy poruszytam zaledwie matg czes¢ tematu, jakim jest
zdalne nauczanie w szkole artystycznej. Chciatam przede wszystkim podzieli¢
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sie z Czytelnikami wtasnymi odczuciami i niektdrymi obrazkami z codziennej
pracy. Z wielkg checig przeczytatabym lub porozmawiata o doswiadczeniach
kolezanek i kolegéw po fachu z innych placéwek szkolnych. Mysle, ze ta wy-
miana zdan i praktyki bytaby bardzo cenna.

Matgorzata Drzewicka — nauczyciel fortepianu i akompaniator w Panstwowej Szkole
Muzycznej | stopnia i Spotecznej Szkole Muzycznej Il stopnia Towarzystwa Przyjaciot
Zgierza. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi
w klasie fortepianu profesora Mariusza Drzewickiego. Amatorka ksigzek, turystyki i sportu.
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Robert Gorgon

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

— Prosze pana, internet mi padt, nie moge sie potgczy¢. Czy dostane je-
dynke? — To chyba najczestsza mantra naszej nowej religii 0 szumnej i bu-
dzgcej odruchy wymiotne nazwie — nauczanie zdalne.

Jest wiosenne popotudnie, niektorzy wtasnie zastanawiajg sie nad aplika-
turg sonaty Haydna, inni grajg a vista wreczony przed chwilg akompaniament,
kolejni znowu omawiajg na radzie pedagogicznej wszystkie punkty oceny pracy
dyrektora, ktéremu witasnie koriczy sie kadencja, nie spodziewajgc sie nadcho-
dzgcego tsunami, majgcego zmieni¢ caty zestaw naszych od lat pielegnowa-
nych odruchdw.

To moze odwotamy te zajecia do korica tygodnia, albo niech rodzice sie
okreslg, czy dzieci przywiozg do szkoty — to mysli, ktdre przewinety sie chyba
przez gtowe kazdego pedagoga, nauczyciela, mistrza, kidrego dzieci do tej pory
miaty na co dzieri, na wyciggniecie reki, niemalze o kazdej porze dnia. Relacja
tak intensywnie pielegnowana przez wspolne przezywanie prawd i emocji za-
wartych w kompozycjach nagle staje sie zagrozona przez widmo lockdownu,
alienacji czy wreszcie pogtebiania niedawno zdobytych ujemnych dioptrii.

— No to zaczynamy, ja uzywam do lekcji ze skrzypiec Messengera, ale sty-
szatam, ze WhatsApp sie mniej zawiesza.

Wybdr medium komunikacji to prawie wyprawa krzyzowa o blizej nieprzewi-
dzianym skutku, bo albo ,sie zawiesi”, albo przyspieszy obraz, albo dzwiek zni-
knie. Jedyne, co pewne, to to, ze kto$ polegnie. Czasem nawet stychac¢ utwor,
pomijajac trzaski albo biegajacego po dywanie mtodszego brata. W sumie do
rozczytania utworu komunikator sie nawet nadaje, zaktadajac oczywiscie, ze
limit wykupionych gigabajtow za szybko nie stopnieje lub nie zerwie na dachu
anteny radiowej. Nikt nas nie pytat, czy mamy pomaranczowe Swiatlowody, czy
nasze Internety sg skrzetnie co miesigc optacane, wytrzymajg to napiecie tak
skutecznie generowane przez nadciggajgce niczym monsuny terminy, nie wspo-
minajgc wreszcie o ztosliwosci rzeczy martwych, a jakze zywych w swej natar-
czywosci. Nikt nas nie uczyt wielogodzinnego wpatrywania sie w pudetko na
biurku z nadziejg, ze to szybko sie skoriczy i nastanie znowu normalnosc, jakas
choc¢by najskromniejsza. -
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— Niestety nie mamy pieniedzy w budzecie na Teamsy, ale znalaztem taki
chinski komunikator Jitsi, na ktérym mozna sie potgczy¢ z uczniami i poudawac
normalng lekcje, a podobno na Skypie tez nie ma duzych ograniczen.

Rozmowy, wymiana doswiadczen czy zabawa w Indiane Jonesa, to pierw-
sze momenty niekoriczgcych sie utrapien zwigzanych z doborem protez edu-
kacyjnych majgcych tata¢ te dziury intelektualne powstajgce coraz to szybciej
i skuteczniej.

— Prosze pana, ale czy ja musze witgczy¢ kamerke???

Codzienna pizamowa rzeczywisto$¢ nieuczesanych witoséw i ubierania sie
,do potowy”, bo przeciez reszty nie widac, to pisanie, pisanie, robienie mate-
riatdw, odpisywanie na sto wiadomosci o godzinie zgota nieprzyzwoitej, a tak
juz popularnej, bo przeciez réznica miedzy dniem a nocg zatarta sie juz daw-
no. Nawet na podwdrko sie juz nie chce wychodzi¢, bo i samemu nie mozna.

— Prosze pana, czy ja mam s$piewa¢ w maseczce???

Konsultacje, na ktére nikt nie chce przyjechac, bo szkota muzyczna dale-
ko, a zanim sie przebijemy przez ten $nieg, co napadat w naszej wsi, to pew-
nie sie spoznimy, albo w ogdle nie dojedziemy. Moze ta lekcja przez komorke
wystarczy, trzeba sobie w koricu jakos radzi¢. Przyjecha¢ mozna w innym ter-
minie, rownie ,atrakcyjnym?”, jak pozostate, nie wiadomo tylko, czy nauczyciel
bedzie zdrowy, czy na zwolnieniu, czy wykonczeniu nerwowym.

Mamy tez nowe metody nauczania, powodujgce haluksy na mézgu, na ktore
kazdy sie prezy i wygina, aby réwnie skuteczne byty, co odplamiacze do brud-
nych wykonan etiudy czy Bacha. Tak, Bach online to chyba najtrudniejszy jest,
chociaz pewnie rytmika — papugowana z filmiku, ktéry pani nakrecita na swo-
im wystuzonym laptopie, zakupionym bez wsparcia 500+ dla nauczycieli, jest
jeszcze trudniejsza. Te uktady jakie$ niewygodne sg, bez czujnego oka pani
Agnieszki. Niemniej ostateczny powrdt brzdgcow z trzeciej klasy do pierwszej,
bo sie ,wszystko zapomniato”, jako$ sie udaje.

— Prosze pana, ja nie odesle panu tego zadania z ksztatcenia, bo musze
pilnowac¢ siostry, bo mama w pracy, a jest sprawdzian dzisiaj i siostra sama
sobie nie poradzi z komputerem.

Nikt nie wie, jak ocenia¢ ocenianych, jak wspiera¢ wspieranych, czy po ter-
minie, to faktycznie po terminie, czy popsuty komputer rzeczywiscie sie popsut,
czy zasieg internetu faktycznie nagle znikt. Czasem takze zdarzy sie nagty wy-
Syp geniuszu u do tej pory uspionych geniuszy, a czasem i geniusz zalicza ten-
dencje spadkowe, niczym stupki na wykresach zachorowan. Trzeba rozbudzac
w sobie zdolnosci jasnowidzenia, by zapobiega¢ codziennym mikrokatastrofom,
by¢ ostojg nieustajgcej szansy dla wiecznego poprawiania przeterminowanych
jak pastylki od bdlu gtowy prac, nie straci¢ zmystéw, pisa¢ wnioski o doptaty
do nowych okularéw, bo stare sie przeciez popsuty od nadmiaru pikseli.

— Moje dziecko zastuguje na lepsza ocene! — A skad ona to wie??? Czy
te rézowe okulary rodzicielstwa staty sie juz fioletowe??? Spdznione prace, nis-
kich lotow, petne awaryjnych lgdowan, upstrzone kolizjami z lokalnym ptac-



Robet Gorgon. Fot. z archiwum prywatnego

twem zastugujg na pochwate??? Czy minimalizm znowu jest w modzie??? Mo-
ze oceniajmy za oddychanie, pigtka za brak chrapania, a szostka za warko-
czyki... A czyja to wina, ze sie wszystkim juz nie chce, nawet tym najzagorzal-
szym fanom codziennego TikToka. Brakuje storica, ludzi, rozmowy, obecnosci.

— Dystans nas zdystansowat w swej dystansowosci, oddalit nas od naszych
ulubionych, codziennych radosci.

Niby przyzwyczai¢ sie mozna do wszystkiego, ale czy mozna by¢ nieczu-
tym na dystorsje w emocjach muzycznych, znieksztatconych przez ztgcze rj45,
czy najmtodsze dzieci stawiajgce swoje pierwsze kroki w uktadaniu palcéw na
instrumencie poradzg sobie dzieki sezonowym konsultacjom??? Brak relacji
mistrz—adept to chyba najwieksza pandemia naszych czaséw. Brak wzorcéw,
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nieprzewidywalne zachowania, nieprzemyslane decyzje, burzenie piramidy Mas-
lowa, walka z bdlem gatek ocznych czy w koricu tzawigcy rodzice to chyba
rownie grozne trucizny, takie mate, a jakze liczne i skuteczne w tworzeniu spu-
stoszenia w serduszkach matych muzykow.

Po tym czasie, od stawetnego marca, kiedy zamknieto wiele drzwi i nie otwo-
rzono zadnych okien, kazdy ma juz swojg nowg rzeczywistos¢, czasem nawet
na zakupy moze wyjs¢, ale po co, przeciez nuty da sie kupi¢ online. Radzimy
sobie z przeciwnosciami, no bo co nam zostaje, oprocz tych codziennych po-
nurych moli pisanych przez jedno ,I”, gorzkich duréw, bynajmniej brzusznych,
tych kilku radosci, jak skrzypek wysle bezbtednie napisane dyktando harmo-
niczne w tak obcym i owianym ztg stawg kluczu basowym. Kiedy uczen wy-
dziatu wokalnego wreszcie pojmie zawitosci zboczenia modulacyjnego, nie spu-
szczajgc przy tym nosa na kwinte. Moze jak juz wrécimy do jakiej$ normalnosci,
to ten czas postrzega¢ bedziemy jako niestracony, a peten etiud zyciowych,
foccat na komputer i tgcze internetowe.

Zakfadajgc, ze wszystko nas wzbogaca, to w korcu bedziemy milionerami,
z wadg wzroku, gigantycznymi rachunkami za prad i catg masg plikow na dys-
ku z goglami. Nie jest zle. W koncu nawet na konkurs mozna pojecha¢ — do
pokoju obok — i nagra¢ utwor, a nawet wygra¢ dyplom i stawe w szkole na
grupie. Da sie nawet nauczy¢ samodzielnej pracy, tak skutecznie wymazywa-
nej z codziennych odruchow. Mozna réwniez poprawi¢ swojg biegtos¢ pisania
na klawiaturze i w przysztosci poswieci¢ sie pisaniu na maszynie zycia, bo
przeciez obstugiwa¢ komputery kazdy potrafi, nawet ,nasza pani, ktérej ciggle
brakuje jakichs uprawnien i wyskakuje komunikat”.

Wiele jest blaskow swiattosci ujemnej naszej nowej religii, codziennie kulty-
wowanej, pieczotowicie pielegnowanej, ktérej kazdy musi by¢ wyznawcg, czy
chce, czy nie chce, czy sam jej doswiadcza, czy poprzez cztonka rodziny. Czy
jest po jednej, czy po drugiej stronie barykady, ktdérg pomiedzy nami postawit
ukoronowany zdobywca pustki, ciszy w szkotach, leku przed oddychaniem i dys-
tansu spotecznego.

Robert Gorgon — kompozytor, pianista, kameralista, pedagog. Studiowat gre na for-
tepianie w klasie Jerzego Godziszewskiego, teorie muzyki oraz kompozycje pod kie-
runkiem Zbigniewa Bargielskiego w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Uczestniczyt
w wielu kursach pianistycznych, m.in. u profesor Ewy Pobtockiej, profesor Elzbiety Ste-
faniskiej i docenta Aleksandra Murawskiego (Kijéw), a takze kompozytorskich u Andrea
Talmelliego (Wtochy) i Alessandro Ferrariego (Wtochy). W 2005 roku odbyt trzymiesiecz-
ne studia w zakresie gry solowej, kameralnej (duet fortepianowy) oraz kompozycji w ra-
mach w Istituto Superiore di Studi Musicali ,Achille Peri — Claudio Merulo” w Reggio
Emilia (Wiochy). Jego utwory wykonywane byty w kraju i za granicg. Obecnie uczy w szko-
tach artystycznych w Mtawie i Przasnyszu.

Robet Gorgon. Fot. z archiwum prywatnego p









Elzbieta Hoffman

Szkota artystyczna
przysztosci

Bedac pianistkg pedagogiem, wyobraznie mojg pobudzam dla wizji szkolnictwa
muzycznego. Powiem wiecej — szkolnictwo muzyczne ogarniam moimi ma-
rzeniami.

Podtozem moich rozwazan jest od dawna ugruntowane we mnie i zdefinio-
wane zagadnienie ,muzyki”.

Muzyka jest jezykiem. Jest chyba najdoskonalszym z jezykow. Posiada niezwy-
kle rozlegtg dziedzine. Wyrazajgc tresci, ktorymi sg emocje, nastroje, obszar swoj
zakresla granicg podchodzgca do sfery niebytu, rozposcierajgc sie szeroko —
chciatoby sie rzec — w bezmiarze bytu, by wreszcie wchtongc transcendencje.

W mozliwosci wyrazania subtelnosci i subtelnych roznic nie ma ten jezyk sobie
rownych. Leonardo da Vinci nazwat sztuke muzyki ,ksztattowaniem tego, co nie-
widzialne™.

Wyposazenie ucznidow w umiejetnos¢ rozkodowania zapisu tekstu muzycz-
nego we wszystkich jego wymiarach jest podstawowym zadaniem dydaktyki
muzycznej.

B Nauka umiejetnosci odczytania kodu zapisu muzycznego — podstawo-
wym obowigzkiem nauczyciela instrumentalisty

V3D VZIINMVAAM VIMIS — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIONZS

Obowigzek ten powinien by¢ realizowany poprzez:

1) wyposazenie ucznia w maksimum wiedzy i umiejetnosci;

2) uruchomienie procesu, dzieki ktéremu uczen bedzie zdobywat umiejetnosé
samodzielnej pracy nad utworem.

Rolg pedagogiki w kazdej dziedzinie jest wyposazenie w narzedzia oraz do-
prowadzenie do stanu, w ktérym uczen uzyska niezbedny poziom samodzielno-
$ci. Czym owa samodzielnos¢ jest? Swiadomoscig materii, z ktérg ma do czy-
nienia, umiejetnoscig definiowania probleméw i ich rozwigzywania. Swiadomogcig
celéw i dgzeniem do ich realizacji.

" M.J. Gelb, Myslec jak Leonardo da Vinci, Dom Wydawniczy Rebis, Poznari 2006.

4 Elzbieta Hoffman. Fot. z archiwum prywatnego 67
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Dla muzyka dzwiek jest podstawowg jednostkg w taricuchu ekspresji wyra-
zanej jezykiem muzyki. Zatem kazdy pobudzony dzwiek dla muzyki jest nosni-
kiem emociji.

W przypadku dzwieku muzycznego kategoria jakosci, z petng zawartoscia
emocjonalng, jest przyczyng, dla ktoérej dzwiek powstaje. Intencjonalnos¢ dzwie-
ku muzycznego dotyczy wszystkich przejawdw i aspektow jego istnienia. Doty-
czy to wyobrazenia tworcy, kitéry te intencje koduje zapisem dzwiekowym (lub
inng wspodtczesng forma graficzng) oraz wyobrazenia odtwdrcy, ktérego pod-
stawowym obowigzkiem wzgledem zapisu nutowego (wiec takze wobec kompo-
zytora) jest odczytanie tych intencji. Odczytanie i zrealizowanie wszystkiego, co
jest zapisane i co miesci sie ,pomiedzy” znakami graficznymi. Rzetelne i wraz-
liwe rozkodowanie zapisu sfery duszy utworu potgczone z odczuciem wyko-
nawcy powoduje muzyczne i artystyczne zycie dzwiekow. Tak rozpoczyna sie
interpretacja utworu?.

B Marzy mi sie, aby:
1. Jezyk muzyki, bedacy jezykiem emocji, byt jezykiem powszechnym
i powszechnie zrozumiatym.

Muzyka jest jezykiem ponadnarodowym. Nie obawiam sie stwierdzi¢, ze jest
naturalnym esperanto. Jednak ten potencjat tkwigcy w muzyce jest wykorzysty-
wany w zbyt matym stopniu. Uczenie jezyka muzyki oznacza budzenie i rozwi-
janie wrazliwosci emocjonalne;.

Z oczywistych wzgledéw skala mozliwosci rozwoju tej cechy jest bardzo roz-
budowana. Ale podjecie zadania uwrazliwiania dzieci od najwczesniejszych lat
poprzez zjawiska dzwiekowe jest inwestycjg w jakos¢ narodu. Mysle, ze stano-
wi konieczng przeciwwage dla wielu ,odhumanizowanych” zjawisk tego Swiata.
Co jest kluczem do jezyka muzyki?

INTERWALY. Kazdy z nich ma swojg ekspresje. Ponadto wydzwiek kazdego
interwatu melodycznego roznicuje dodatkowo kierunek: w gore lub w dot. Dzie-
cko szescioletnie jest juz w stanie ustosunkowac sie do ekspresji styszanego in-
terwatu melodycznego. Czyni to samo lub z matg podpowiedzig. Jest to przejaw
wstuchiwania sie w muzyke, czyli docieranie do jej wnetrza. Przeciwieristwem
jest stuchanie zewnetrzne, czyli moze raczej ,przystuchiwanie sie”.

| cho¢ trudno zaprzeczy¢, ze na wielu osobach takie przystuchiwanie sie tak-
ze moze zrobi¢ jakies wrazenie, 1o jednak jest to co$ zupetnie innego, a z pew-

2 E. Hoffman, Nauka umiejetnosci odczytania kodu zapisu muzycznego — podstawowym obo-
wigzkiem nauczyciela instrumentalisty, ,Konteksty Ksztatcenia Muzycznego”, 2019, t. 6, nr 1(10),
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, Wydziat Twdrczosci, Inter-
pretacji, Edukaciji i Produkcji Muzycznej, s. 124-126.



noscig nie na takim poziomie powinien zatrzymywac sie proces edukacji mu-
zycznej. RozumieC jezyk muzyki — to podstawowy cel tej edukaciji. Powinno to
by¢ tozsame z naukg gry na danym instrumencie z gtosem witacznie. Szkolni-
ctwo ogdlne weryfikuje umiejetnos¢ czytania ze zrozumieniem (takg samg umie-
jetnos¢ weryfikuje takze zycie...). Muzyka jako jezyk domaga sie tego samego.
Zadbac takze nalezy o Scistg korelacje przedmiotow teoretycznych z dziatania-
mi przy instrumencie. Trzeba jednak zaznaczy¢ jedng wazng rzecz: jakkolwiek
to zabrzmi, wszelka wiedza teoretyczna z zakresu muzyki jest w stuzbie rozu-
mienia i wykonywania utworow.

W powyzej wyrazonych refleksjach upatruje zadania numer 1 w szkole przy-
sztosci.

B Marzy mi sie, aby:
2. Szkolnictwo muzyczne bylo powszechne.

Nalezy zatem dogescic¢ liczbe szkét muzycznych na obszarach tego szkolni-
ctwa pozbawionych. Rozumienie i czucie jezyka muzyki jest bezcenng wartoscig
rozwojowg kazdego cztowieka i przyczynia sie do jakosci narodu. Miejscem ta-
kiej edukacji sg przede wszystkim szkoty muzyczne. Nie zmienia to faktu, ze
szkolnictwo ogolne takze powinno zawiera¢ w swoich ,siatkach” przedmiot
zajmujgcy sie umuzykalnianiem. Ale juz nie domy kultury i ogniska... Chodzi
o profesjonalizm w podejsciu, czyli o kadry. Jestem przekonana, ze szkolnictwu
muzycznemu potrzebny jest silny bodziec, ktdry jednoznacznie nakieruje wyra-
zong poprzez dzwieki ekspresje adekwatng do zawartosci tekstu muzycznego.

Gamy, tréjdzwieki, pasaze, kadencje sg takze muzykg, czyli czyms$ do wyra-
zania ekspresji — roznej, w zaleznosci od zatozen artykulacyjnych, dynamicz-
nych i tym podobnych. Przestawienie zwrotnicy z toréw sprawnego grania na
tor petnej ekspresji muzykowania poprzez sprawne granie jest konieczne. Szko-
lenia w tym wzgledzie sg tylez konieczne, co i mozliwe (opcjonalnie — online).
Wartoscig dodang takiej sytuacji jest rozlegty obszar pracy dla absolwentéw
uczelni muzycznych.

B Marzy mi sie, aby:

3. Przeprowadzano badania socjologiczne i psychologiczne pod katem
skutkéw spotecznych funkcjonowania szkét muzycznych, szczegdlinie tych,
ktére istniejg dopiero od kilku lat.

Zachodzi koniecznos$¢ pogtebienia dotychczas realizowanych badan tego
typu, a prawidtowy, profesjonalny proces edukaciji muzycznej powinien by¢ ma-
ksymalnie eksplorowany, by nikt nie miat watpliwosci, ze edukacja muzyczna
powinna intensywnie zaistnie¢ na wszystkich obszarach naszego kraju.

Wartos¢ dodana — sfera badawcza dla prac magisterskich, doktorskich i mo-
ze wyzej, nie tylko uczelni artystycznych.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 1202/(71)2 VNZIALSALYY VIONZS
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B Marzy mi sie, aby:

4. Pierwszy instrument swiata — gtos, na réwni z instrumentami, ktére sg
wytworem czlowieka, dotaczyt do listy ,,instrumentéw gtéwnych” w szkol-
nictwie muzycznym | stopnia.

llez ludzi posiada gtos zastugujgcy na opieke muzyka profesjonalisty! W mo-
jej wizji opieka tg otacza sie wszystkich ucznidw, ktérzy takg chec¢ wyrazajg —
gtos miatby by¢ w randze instrumentu gtdwnego od poczatku edukacji muzycz-
nej. Profesjonalne zajmowanie sie gtosem dopiero w wieku zaawansowanej
nastoletniosci oznacza préznie edukacyjng dla wieku mtodszego, w ktérg prze-
nikajg — by nie rzec: ,wskakujg” — domorosli amatorzy, pseudoznawcy i tym
podobni. Gtos jest zbyt delikatng strukturg, by to znies¢ bez szwanku. Po takim
,CYKlu edukacyjnym” na ogot jest juz za pdzno na ksztattowanie prawidtowe;
emisji. Oczywiscie zakres zadart musi by¢ dostosowany do stanu fizjologii
ucznia, ale wtasciwa profesjonalna opieka to zagwarantuje.

| wéwczas — niech ,$piewac kazdy umie”. Inwestycja w gtos wydaje mi sie
ze wszech miar celowa.

B Marzy mi sie, aby:
5. Czytanie a vista stalo sie faktycznie statg praktyka.

Niestety, jest to nadal sfera marzen. Szkota przysziosci ten stan rzeczy zmieni
i bedzie to stale, a nie okazjonalnie realizowany zakres edukacji muzycznej.
Kazdg lekcje instrumentu gtéwnego wydtuzytabym o 15 minut, czyli: 30+15,
45 +15. Oczywiscie z wymaganiem czytania i grania ze zrozumieniem. Z tym
scisle wigze przygotowanie ucznia do samodzielnej pracy nad utworem.

B Marzy mi sie, aby:
6. Szkola obligatoryjnie przygotowywata uczniow do samodzielnej pracy
przy instrumencie.

Rozbudzanie w uczniu potrzeby samodzielnej postawy w stosunku do pracy
z utworem jest kolejnym do zrealizowania w maksymalnym wymiarze, uzalez-
nionym od potencjatu ucznia zadaniem.

Popandemiczne dziedzictwo w postaci zdalnego nauczania oraz umiejetno-
$ci dokonywania nagran przez ucznidw, pierwotnie przy pomocy nauczyciela,
a nastepnie samodzielnie, powinno stac¢ sie elementem wspadlnej pracy nauczy-
ciela z uczniem. Ale jest to jeden z aspektoéw przystosowywania ucznia do
samodzielnosci. Uczy konstruktywnego autokrytycyzmu i odpowiedzialnosci. Kaz-
dy nauczyciel i kazdy uczen powinien by¢ wyposazony ,systemowo” w odpo-
wiednie urzgdzenia. Platformy internetowe takze powinny na state zagoscic
w szkotach — zaréwno do uzytku pracownikow, jak i ucznidow.

Nalezatoby takze umozliwi¢ wydtuzenie przydziatu czasu lekcyjnego dla
wszystkich uczniow z wiekszym potencjatem rozwojowym, rowniez w celu re-
alizowania wzmozonej dziatalnosci estradowe;.



B Marzy mi sie, aby:

muzycznych.

Marzy mi sie, aby Ministerstwo kompleksowo wspierato cate szkolnictwo mu-
zyczne, takze szkoty samorzgdowe. Doposazanie szkdt w instrumenty powinno
mieC znacznie szerszy zakres, niz ma to miejsce obecnie. Procedury z tym
zwigzane takze nalezatoby uprosci¢. Poziom dotacji dla szkét samorzgdowych
powinien zostac¢ przywrécony do wartosci 1,01. Medialna promocja osiggniec
uczniéw i nauczycieli szkét muzycznych — w szczegdlnosci telewizyjna, w bar-
dzo atrakcyjnej formie i oprawie, powinna by¢ jednym ze statych zadan Mini-
sterstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu na rzecz szkolnictwa mu-
zycznego. Trzeba zapewni¢ dzieciom i mtodziezy satysfakcje z wystepdw przed
szerokg telewizyjng widownig. W przeciwnym razie dzieci i ich rodziny poszu-
kajg tej satysfakcji poza nurtem profesjonalnym, a ich gusty bedg w zarodku
spaczone programami typu: Spiewac kazdy moze czy Mam Talent!. |dolami za$
bedg rézne postaci popkultury. Dlaczego wysoka kultura ma sie wstydzic¢, ze
jest ,wysokg”? Dlaczego ksztattowanie gustéw powierzono amatorom i mene-
dzerom taniej rozrywki? Szeroko zakrojona promocja szkolnictwa muzycznego
i jego osiggnie¢ oznacza koniecznos¢ duzych naktadéw finansowych.

Srodowiska szkét muzycznych dziatajg bardzo preznie. Wykazujag sie réznymi
inicjatywami i nalezy to uszanowac, ale takze dobitnie wspierac¢. Inicjatywa od-
dolna wyptywa z danego srodowiska i trzeba to potraktowac jako wartos¢ doda-
ng kazdej szkoty. Proponowane przez szkoty eksperymenty powinny spotkac¢ sie
z zyczliwg aprobatg, a nie byc¢ utrgcanymi.

Szkota przysziosci powinna tkwi¢ gteboko w tym, co natura dafa, czyli w: gto-
sie, potencjale szkolnych $rodowisk, ktéry przeobraza sie w site oryginalnych
dziatan, rozumieniu jezyka muzyki, ktéry niewatpliwie jest jezykiem natury, bedac
z zyciem w S$cistym zwigzku.

No coz, trawestujgc — marzycC kazdy moze, wyjdzie lepiej albo gorzej...

Elzbieta Hoffman — ukoriczyta studia w klasie fortepianu swego meza profesora Jana
Hoffmana w Akademii Muzycznej w Krakowie. Od 1983 roku wykfada w tejze Akademii.
Pracuje takze, jako nauczyciel gry na fortepianie w Szkole Muzycznej | i Il stopnia im.
B. Rutkowskiego w Krakowie, a od 2011 roku jest wice dyrektorem Szkoty Muzycznej
| stopnia w Trzcianie. Jest konsultantem metodycznym Centrum Edukacji Artystycznej
w zakresie gry na fortepianie w szkolnictwie muzycznym | i Il stopnia. Ma na koncie
kilka publikacji naukowych. Do jej dziatalnosci estradowej nalezg audycje wiasne i wspol-
ne z uczniami i studentami. Jest organizatorem wielu konkurséw muzycznych, a jej ucz-
niowie zdobywajg nagrody na konkursach.
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Marcin Janiszewski

Szkota artystyczna
przysztosci

Czekam na jutro od wczoraj, poZna zrobita sie pora — to cytat zaczerpniety z kom-
pozycji Agnieszki Greinert do tekstu Michata Zabtockiego. W moim odczuciu
stowa te idealnie wpisujg sie w obraz szkoty artystycznej, ktdry wytonit sie w cza-
sie pandemii, nasuwajgc pytanie o jutro.

Jestem nauczycielem z dwudziestoletnim stazem i obserwuje dziatanie sys-
temu ksztatcenia, odkad przystgpitem do niego jako uczeri. Nadmienig, ze ob-
serwacje te w duzej mierze oparte sg na dziatalnosci szkoty w realiach miasta
powiatowego, ale niewytacznie. Jako todzianin, pozostaje w kontakcie z nau-
czycielami ze Srodowiska wielkomiejskiego, niejednokrotnie goscitem tez z war-
sztatami i koncertami w innych placéwkach. Na podstawie tych doswiadczen
chciatbym podzieli¢ sie przemysleniami z ostatnich miesiecy i ptyngcymi z nich
potencjalnymi korzysciami dla szkdt artystycznych.

Poza zmiang wyposazenia oraz catej bazy ksztatcenia, ktére nastepujg
w ostatnich latach, wcigz brakuje pola dla wzajemnych inspiracji, kreatywno-
Sci i pracy zespotowej. Czas pandemii ukazat, jak wiele jest jeszcze do zro-
bienia w zakresie wykorzystania internetu, wspotpracy z mediami, stosowania
i tworzenia nowych narzedzi komputerowych, zasobéw dydaktycznych w po-
staci elektronicznej. Czekam na te zmiany w szkolnictwie artystycznym niejako
,0d wczoraj”.

Umiejetnos¢ pracy z komputerem wcigz stanowi wielkie wyzwanie dla na-
szego spoteczenstwa. Stan ten dotkliwie objawit sie w ostatnim czasie i zaryzy-
kuje teze, ze wynika z niedostatecznego nauczania podstaw informatyki. Wiedza
ta wydaje sie by¢ zarezerwowana dla waskiego grona o0sob, ktdére obierajgc za-
wod specijalisty IT lub informatyka, w poczatkowym okresie nauki zdobywajg
kompetencje poza systemem edukacji. Pozostali skazani sg na niebyt informa-
tyczny i korzystanie z ustug profesjonalistéw. Ten obraz musi ulec zmianie. Bo-
gactwo internetu, oprogramowania i techniki audiowizualnej nie powinno byc¢
zarezerwowane jedynie dla korporaciji, srodkéw masowego przekazu i kultury
popularnej.

Dla oséb o podobnych zainteresowaniach do moich czas pandemii okazat
sie okresem kreacji i wzmozonej aktywnosci w odpowiedzi na wyzwania, przed
ktorymi stanety szkoty u jej progu. Przy znikomym wsparciu zewnetrznym uda-
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to sie przenies¢ nasze miejsca pracy do wirtualnych klas i doswiadczy¢ przygo-
dy nauczania online. Swiadomie stosuje tu stowo ,przygoda’, bo dla jednych
to doswiadczenie bedzie epizodem w pracy dydaktycznej, dla innych mglis-
tym wspomnieniem, a jeszcze dla innych punktem wyjscia do dalszego rozwoju
i zmian. Czas pracy zdalnej wygenerowat w wielu z nas niesamowitg energie,
ktorg w naturalny sposob zaczeliSmy dzieli¢ sie miedzy sobg w szkotach i na
szerszym forum. To byt okres odkrywania narzedzi, organizowania wirtualnych
struktur szkét na platformach edukacyjnych, przebudowy myslenia na temat
komunikaciji, rowniez przez pryzmat mediow spotecznosciowych. Patrzac na to
z perspektywy kilku miesiecy wytezonej pracy, mozemy powoli wycigga¢ wnio-
ski, by w oparciu o nie selekcjonowac kierunki dziatan i zaja¢ sie tworzeniem
wartosciowej bazy dydaktycznej.

Praca online, a wczesniej home office, praktykowana jest w $wiecie duzych
korporacji od wielu lat. Za wdrazanie tych rozwigzan odpowiedzialne sg zinte-
growane komorki w firmie, poczgwszy od dziatu IT tworzgcego infrastrukture
przez szkoleniowcow (coaching, mentoring), koriczgc na liderach grup i dyrekto-
rach. Gdyby podobne systemy wsparcia zostaty wprowadzone do szkét, byc
moze praca stataby sie bardziej efektywna w obszarze organizacyjnym. Przypi-
sanie rol i zadan zespotowych wynika wprost z rozwigzan, jakie dajg nam plat-
formy internetowe. Nauczyciele sami, intuicyjnie wykreowali zespoty projektowe
i grupy dyskusyjne, na ktérych wymieniajg sie materiatami, informacjami oraz
wspadlnie pracujg na dokumentach. Pojawita sie komunikacja wewnatrz firmo-
wego narzedzia. Przeptyw informaciji jest dostepny dla grup i catej spotecznosci
w ramach jednej platformy. Tworzenie rél administratoréw pozwala na jasny po-
dziat kompetencji i zarzgdzania zasobami. Struktury te sg bardzo przejrzyste
i precyzyjnie okreslajg zakresy odpowiedzialnosci.

Potencjat narzedzi informatycznych jest nieograniczony i pobudza wyobraz-
nie. Kiedy technologia zmienia sie w tak zawrotnym tempie, cos, co wczoraj
byto nierealne, dzi$ juz dziata. Na jutro z ciekawoscig czekam ,o0d wczoraj”.

Zwiastunem jutra w mojej szkole jest mozliwos¢ posiedzen rady pedago-
gicznej online. Dobrodziejstwo, jakie wynika z tej formy spotkan, docenili chyba
wszyscy. Frekwencja, duza elastycznos¢ w ustalaniu terminu, synchronizacja
z indywidualnymi kalendarzami w aplikacji i brak koniecznosci przyjazdu do pla-
cOwKi przesgdzity o akceptacji takiego rozwigzania. Rzecz jasna, nie wszystkie
spotkania mogg odbywac sie w ten sposob. Dyrektor szkoty decyduje o statu-
sie danego zebrania i opisana mozliwos¢ wykorzystywana bedzie w sytuacjach
niewymagajacych osobistych poswiadczen i realizacji waznych dla funkcjono-
wania szkoty postanowien.

Jako zespoty pedagogiczne nie mamy bezposredniego wptywu na decyzje
administracyjne i zmiany prawne w zakresie wykorzystania technologii, zwtasz-
cza w pracy na odlegtosc, a tu wiasnie dostrzegam wielkie szanse i przestrzen
do zagospodarowania. Szkoty muzyczne od wielu lat borykajg sie z nieefektyw-
nym uczestnictwem w zajeciach. Uczniowie tych placowek czesto dojezdzajg



z dalszych zakatkéw miasta i spoza niego. Sg narazeni na duze obcigzenia
wynikajgce z plandw zaje¢ i czesto pracujg na skraju wyczerpania.

Z moich obserwacji wynika, ze w przypadkach, gdzie nauczyciel optymalnie
przygotowat narzedzia pracy zdalnej i udato sie uzyska¢ podobne parametry
po stronie ucznia, efekty byly zaskakujgco dobre, jak na dostepne warunki.
Uczniowie podczas spotkan online sg uwazni, skoncentrowani i zaangazowani
w prace. Te obserwacje potwierdzajg rowniez inni pedagodzy. Czy przyczynit
sie do tego sposdb podawania tresci? Czy internetowy kanat przekazywania
informaciji jest bardziej interesujgcy i przykuwa uwage? Nie zaprzecze i zaryzy-
kuje twierdzenie, ze ,zto”, jakim jest przesiadywanie dzieci i mtodziezy przed
ekranami, stato sie sprzymierzericem w pracy zdalnej. To ich swiat, w takich
realiach przyszto im wzrasta¢ — Srodowisko komunikaciji, w ktérym dorosli pra-
wie nie uczestniczg. Szkota weszta w te przestrzen z zaskoczenia i wydaje sie,
ze z dobrym rezultatem. Pytanie, co oswiata zrobi z tym dalej? Wizje szkoty
przysztosci wigze z potencjatem, jaki wnoszg mtodzi nauczyciele. To na nich po-
winien by¢ oparty dalszy rozwdj pomystow i narzedzi. Gdyby z niejasnych po-
wodow proces ten zostat zatrzymany, bedzie to wielka niegospodarnosc ludzkich
wysitkdw, dzis ukierunkowanych na utrzymanie pracy szkdt artystycznych.

Moim marzeniem jest powstanie systemu, kitéry datby placowkom wiekszy
zakres autonomii, dzieki ktorej dyrektorzy podejmowaliby decyzje o wdrazaniu
technik i narzedzi ksztatcenia, tworzac niestandardowg oferte edukacyjng od-
powiadajgcg lokalnym oczekiwaniom.

Nauka zdalna na podstawie filmdw, streamingu na platformie YouTube jest
faktem, ktéry mam wrazenie, nie zostat dostrzezony i doceniony przez szkolni-
ctwo artystyczne. Oferta ta funkcjonuje réwnolegle, zagarniajgc z naszego sys-
temu duzy procent dzieci i mtodziezy. Nie miatem Swiadomosci tego, dopoki
sie temu doktadniej nie przyjrzatem. Internetowi trenerzy (nazwani tak dla upro-
szczenia) to grupa ludzi, ktérzy wokdt swoich propozycii, w tym zaje¢ muzycz-
nych, skupiajg dziesiatki uczestnikow. Niewygorowany abonament dostepu do
zaje¢ regulowany jest przez rézne mechanizmy (np. patronite.pl), dodatkowo
pod kanat podpinajg sie reklamodawcy sprzetu muzycznego i wszystko wydaje
sie dziata¢ bardzo spdjnie. Pomijam tu merytoryczne aspekty, mnie zaintereso-
wat sam fenomen zjawiska.

W sytuacji utworzenia przez szkote platformy internetowej jako alternatywy
dla ksztatcenia stacjonarnego mozna by w podobny sposoéb zarzgdzac¢ doste-
pem do zaje¢. Oczywiscie nalezatoby wypracowac jakis mechanizm premiuja-
cy ich dostepnoscé, bo te jako realizowane przez jednostke publiczng powinny
pozostaé bezptatne, co jest bezsprzecznym atutem wobec komercyjnej oferty.
Przywotam tu idee z poprzedniej reformy szkét muzycznych, ktdra zaktadata
rozpoczecie nauki od zaje¢ zespotowych, by przejs¢ do lekcji indywidualnych
bgadz na odwrdt. Tak mogtoby dzia¢ sie w systemie internetowym, na przyktad
raz w tygodniu, potem czesciej, w zaleznosci od ustalonych zasad.
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Zdaje sobie sprawe, jak dalece nierealna jest opisana sytuacja w obecnym
stanie rzeczy, ale by¢ moze pojawienie sie konsultacji w formie ,wirtualnego
przedpokoju”, aby potem przekroczy¢ prog szkoty, juz nie jest utopig. Nie be-
de dalej rozwijat tego watku, bo wymaga on jeszcze wielu refleksji i szerszych
konsultacji srodowiska muzycznego. Mojg intencjg byto jedynie zwrdcenie uwa-
gi na proces ksztatcenia online poza systemem edukaciji.

W dalszej czesci rozwazan chciatbym odnies¢ sie do narzedzi, ktére zo-
staty witgczone do pracy nauczyciela i spowodowaty zmiane w podejsciu do
stosowania ich w szkole artystyczne;.

Na poczatek rola mediow spotecznosciowych, dzieki ktérym moglismy pre-
zentowa¢ nasze pomysty. Kiedy skierowano nas na nauke zdalng, szybko zro-
zumielismy, ze witryna internetowa nie bedzie wystarczajgcym medium do pre-
zentowania efektéw naszej pracy i uwaga szkoét przekierowana zostata na
Facebooka i YouTube, ktdre swoimi zasiegami dajg mozliwos¢ dotarcia do sze-
rokiego grona odbiorcow. Szkota docenita site Facebooka, ktdry dzieki interak-
tywnym narzedziom buduje poczucie wiezi z placowkg. W tym miejscu chce
zwrdci¢ uwage na aspekt dotyczacy zarzgdzania emocjami, ktdre generujg
uczestnicy platformy. Jako instytucja o$wiatowa musimy wykazac sie rozwaga
i znajomoscig jej mechanizmow, bo przez nieautoryzowane i pozbawione we-
ryfikacji posty mozemy wyrzgdzi¢ uczniom i placéwce wiecej szkody niz po-
zytku. taska Facebooka na pstrym koniu jezdzi i tatwo straci¢ nad nig kontrole.
Decydujac sie na publiczng prezentacje osiggnie¢ naszych wychowankow, wy-
stawiamy je na ocene i zderzenie z wirtualnym $wiatem opinii, czesto fatszy-
wych, ktére moga slepo uderza¢ w indywidualng emocjonalnos¢ ucznia, wy-
wotujgc niepozgdane skutki w jego psychice. Dlatego uwazam, ze nie nalezy
publikowa¢ za wszelkg cene, po to, aby pokazac, ze co$ robimy w szkole, bo
oczywistym jest, ze robimy. Facebook i YouTube to narzedzia popkultury i jako
takie rzagdzg sie zasadami ,show”. Jesli przygotowana prezentacja nie zawiera
w sobie elementu przedstawienia, czyli nie bawi, nie wzrusza, nie przyczynia
sie do refleksji i zamyslenia, nie warto jej publikowac¢, bo przyniesie jedynie
rozczarowanie i wzbudzi nieche¢ do dalszej pracy. Reguta ta nie rézni sie od
prezentacji koncertowej przed prawdziwym audytorium, a dodatkowo obarczo-
na jest istotng cechg: wrazenia koncertowe pozostajg jedynie w naszej wdziecz-
nej pamieci, podczas gdy te wywotane dzieki zaprezentowaniu osiggnie¢ na
Facebooku mogg zosta¢ poddane weryfikacji przez powtérne odtworzenie, da-
jac pole do krytycznej analizy.

Mimo zagrozen wynikajgcych z przytoczonych regut publikaciji internetowych
dostrzegam w nich wiele korzysci. Mysle, ze prezentacje filmikéw nagranych
w roznych warunkach i jakosci powoli odchodzg w cienl, zdaty swdj egzamin
w poczagtkowym okresie i cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem 0sob obser-
wujgcych fanpage szkoty. Wykonana praca w zakresie ,sieciowania” nie powin-
na zosta¢ zaprzepaszczona i nalezy dbac¢ o te grupe, dostarczajgc jej nowych
tresci i wchodzac z nig w interakcje. Fanpage powinien by¢ wykorzystywany



do tworzenia wydarzen, informacji koncertowych, relacji i tym podobnych. Pa-
mieta¢ nalezy, ze Facebook posiada potezny mechanizm postéw sponsorowa-
nych, dzieki ktérym mozemy dociera¢ do szerokich kregdéw potencjalnych od-
biorcow wydarzenia. Narzedzie to pozwala precyzyjnie kierowac tre$¢ postu do
wybranej grupy wedtug réznych kryteriow. Nie musimy wiec zatrudnia¢ specja-
listow od marketingu, by wypromowac¢ nasze wydarzenie. W ten sposéb mo-
zemy pozyskac¢ szerokg publicznos¢ dla naszych szkolnych koncertow, i nie
mysle tu o jej natychmiastowym przybyciu na sale koncertowg, cho¢ docelowo
o to chodzi.

Pomyst propagowania wydarzen na Facebooku powinien by¢ powigzany
z ich transmisjg internetowg na kanale YouTube. Z powodzeniem swoje wyda-
rzenia transmitujg juz filharmonie, sale koncertowe i uczelnie muzyczne. tatwiej
jest zrealizowac takie projekty, kiedy dysponuje sie zespotem ludzi odpowie-
dzialnych za realizacje dZzwieku i obrazu. Szkoty niestety muszg opierac¢ sie na
pomystowosci kadry, ktéra jest na etapie przyswajania wiedzy i uzupetniania
zasobow sprzetowych. Niemniej koncerty w sieci to cos, co powinno nam towa-
rzyszyC w dalszej pracy, bo otaczajgcy Swiat medidw zabrat nam publicznos¢
ze szkolnych sal koncertowych. Przywigzat do Facebooka, Instagrama, kradngc
jej czas, mozliwos¢ rozmowy, doswiadczania i przezywania. Przytoczony tu spo-
sob korzystania z narzedzi internetowych moze przyczyni¢ sie do popularyzaciji
sztuki wykonawczej, repertuaru klasycznego, jak réwniez wiekszego zrozumie-
nia dla dziatalnosci kulturalnej w zasiegu lokalnym.

Chciatbym teraz pokrétce nakresli¢ szkic szkoty przysztosci w wybranych
segmentach przedmiotowych. Prosze o wybaczenie, jesli bede rozmijat sie
z rzeczywistoscig w tematyce nauczania przedmiotéw grupowych, ale od nich
chciatbym zacza¢ kreowanie wizji jutra.

Z relacji pedagogow wynika, ze poziom wdrozenia technik komputerowych
i audiowizualnych jest zréznicowany i wprost uzalezniony od indywidualnej kom-
petencji nauczyciela. Tak wiec, gdy dla jednych oczekiwanie ,na jutro” jest juz
dniem wczorajszym, drudzy ,jutra” moga nigdy nie doswiadczy¢. Wyrdwnanie
poziomu w tej dziedzinie nie byto dotgd warunkiem koniecznym do realizacji
zadan dydaktycznych. Osoby posiadajgce taki potencjat nie miaty przestrzeni
do jego wykorzystania, bo szkoty od lat podgzajg utartymi szlakami, powiela-
jac wyuczone kalki, i caty ten mechanizm bardzo trudno przekierowac¢ na inne
tory. Wydaje sie jednak, ze w pandemii lepiej poradzili sobie ci, ktdrzy opuscili
tongcyg szalupe i chwycili sie pojedynczej deski z rozbitego statku. Moge sobie
wyobrazi¢, ze nauczyciele, ktdrzy nie zdotali porzuci¢ tradycyjnych metod i na-
rzedzi, zetkneli sie z ogromem przyttaczajacej i mato efektywnej pracy, ktéra
w efekcie nie przyniosta satysfakcji zadnej ze stron. Pozostawieni sami sobie,
bez wsparcia systemowego, nie byli w stanie wytworzy¢ nowej jakosci w ksztat-
ceniu, rozbudzajgcej w uczniach ciekawosc i wyobraznie.

Tego czasu juz nie nadrobig, czekajgc ,na jutro od wczoraj”. Boje sie, ze
liczg na powrdt do przedwczoraj, uwazajgc, ze dla nich zbyt ,pdZna zrobita
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sie pora”. Nasze dziatania warunkowane sg horyzontem czasu i by¢ moze to,
0 czym chce pisac jako o szkole jutra, na drugiej pdtkuli jest juz dniem wczo-
rajszym, ktoéry dopiero dzis do nas zawitat.

Pozostawiajac rozwazanie o czasie, chciatbym zaproponowac lekcje historii
muzyki w technologii 3D z dzwiekiem przestrzennym i ttumaczem (np. libretta).
Wirtualne wycieczki do miejsc waznych z punktu widzenia realizujacego tresci
przedmiotowe oraz uczestnictwo w koncertach i przedstawieniach w przestrze-
ni tréjwymiarowej. Czy rzeczywiscie jest to tak nierealne w dobie okularéw VR?
Te urzgdzenia nie sg jeszcze bardzo popularne, bo stosunkowo niedawno do-
ceniono ich walory edukacyjne i przypuszczam, ze wtasciwy rozwdj tej techno-
logii jeszcze przed nami. Wielkim wsparciem w edukacji sg narzedzia dostepne
na platformach internetowych, celowo nie wymieniam tu nazwy zadnej z nich,
aby nie stwarzac¢ pozoru, ze ktéras jest lepsza, tatwiejsza czy bardziej wydajna.
Wszystkie oferujg prace na dokumentach w chmurze, tworzenie testéw, kwizéw,
sprawdzianéw, witryn. Dostepne jest zarzgdzanie zasobami aplikacji, uzytkow-
nikow, budynkow. Wirtualne klasy, komunikatory, poczta e-mail i przestrzen na
dane. To wielkie dobrodziejstwo, bo wszyscy pamietamy nieodlegte problemy
z dostepnoscig oprogramowania biurowego. Dzieki wdrozeniu platformy cata
spotecznosc¢ szkoty pracuje w ujednoliconym standardzie.

Zatrzymam sie teraz przez chwile na ksztatceniu stuchu. Czy to wcigz stu-
chanie skomplikowanych struktur dZzwiekowych granych na pianinie i ich nota-
cja na pieciolinii za pomocg otéwka i gumki?

Liczba dostepnych aplikacji wspomagajgcych proces ksztatcenia stuchu mo-
ze przyprawi¢ o zawrdt gtowy. Nie jestem ekspertem w tej materii i nie wiem,
jaki zakres narzedzi jest juz w szkotach obecny, ale pracuje na edytorze Sibe-
lius, ktéry w wersji edukacyjnej moze obstuzy¢ kilka stanowisk i jest narzedziem
na miare nowoczesnej szkoty muzycznej. Pozwala na tworzenie profesjonalnego
zapisu nutowego, tworzenie partytur oraz ich odstuch. Pracownia wyposazona
w urzadzenia Microsoft Surface, ktére jako tablety graficzne sg dedykowane do
pracy z Sibeliusem, rzutnik i ekran znaczgco mogtyby odmieni¢ podejscie do
przedmiotu, jak réwniez zasad muzyki. Dostepnych rozwigzan jest dzi$ bardzo
wiele.

Niedoceniane klawiatury midi, pianina cyfrowe, kiedy stroiciel nie mogt od-
wiedzi¢ naszego domu, uratowaty niejedng prezentacje i akompaniament. Czas,
by zagoscity w naszych szkotach w szerszym ujeciu. Sprzezenie tych urzadzen
z komputerem pozwala na edycje muzyczng, sterowanie oprogramowaniem
i transmisje dzwieku online. Wybdr narzedzi to kwestia indywidualna, ale juz dzi$
na ich bazie mozliwe jest skonfigurowanie nowoczesnej pracowni muzyczne;.

Co ciekawe, taka koncepcja podjeta byta w tédzkiej Akademii Muzycznej
blisko czterdziesci lat temu przez jej prekursora profesora Feliksa Flisa. Miatem
zaszczyt uczestniczy¢ w zajeciach pana profesora i do dzi$ pamietam stworzo-
ng przez niego Pracownie Zaje¢ Ogdlnomuzycznych. Opis tego eksperymentu
dostepny jest na stronach uczelni.



W tym miejscu dochodzimy do sprawy kluczowej. Otéz zadne narzedzia nie
spetnig naszych oczekiwan, jesli nie zostang wypetnione witasciwymi tresciami,
i to jest wyzwanie na najblizsze lata dla catego systemu szkolnictwa. Konieczne
jest utworzenie bazy z cyfrowymi zasobami wiedzy, multimediéw, testéw, aplika-
cji, ktéra bytaby punktem odniesienia i inspiracjg do tworzenia kolejnych. Mysle,
ze jej brak dato sie odczu¢ szczegodlnie w poczgtkowym okresie pandemii.

Z tego czasu ptynie dla szkolnictwa wielka nauka. Jestem peten nadziei, ze
wiele z jej zdobyczy pozostanie z nami na nastepne lata. W potgczeniu z sys-
temem nauki hybrydowej zajecia mogtyby sta¢ sie atrakcyjng forma spedzania
czasu w wirtualnej klasie i odcigzy¢ ucznia od obecnosci w szkole. Zwtaszcza
tego uczgcego sie w dwoch placéwkach, dla niego to ciggta gonitwa wyma-
gajagca szalonej logistyki.

Na koniec mojej opowiesci o szkole jutra pozostawitem to, o czym moge
pisa¢ z najwiekszym przekonaniem, bo wynika z osobistego doswiadczenia.
Mozliwosci, jakie daje technologia, sg dla mnie inspiracjg i ciggtym odkrywa-
niem narzedzi dydaktycznych. Kiedy w pierwszych tygodniach nauki zdalnej
dokonatem analizy potrzeb, natychmiast przystgpitem do tworzenia systemu ko-
munikacji z uczniami, aby jak najszybciej z tego procesu wytgczy¢ rodzicow,
ktorzy tez ciezko doswiadczali przeprowadzki do $wiata wirtualnego. Urucho-
mienie w szkole zintegrowanej platformy definitywnie rozwigzato ten problem.
Prywatnie korzystam z techniki ,domowego studia nagran”, wiec znalaztem
sie w bardzo komfortowym potozeniu, bo niczego nie musiatem organizowac.
W duchu dziekowatem opatrznosci za te zasoby.

W nastepnym kroku przystgpitem do tworzenia biblioteki cyfrowej, co nie
byto tatwe, bo domowy skaner nie jest urzgdzeniem o duzej wydajnosci, ale
optacato sie, i to jak! Wiele starych nut zostato odrestaurowanych, sformato-
wanych i uporzgdkowanych w katalogach PDF. Dzi$ korzystam z tego zasobu
bez stresu, ze czegos$ nie moge udostepni¢ uczniowi.

Zamkniecie szkot ujawnito potrzebe tworzenia zasobdw cyfrowych na pozio-
mie biblioteki szkolnej. Nalezy to robi¢, bo tak postepujg inne instytucje o po-
dobnych profilach: archiwa, wielkie biblioteki, muzea. Istnieja profesjonalne ska-
nery dokumentow, ktdre bardzo usprawniajg tworzenie kopii, a szkolna biblioteka
cyfrowa to krok w XXI wiek.

Korzysci ptyngce z pracy na dokumentach PDF sg nie do przecenienia.
Uczac gry na akordeonie, przez wiele lat borykam sie z problemem jakosci nut,
czesto sg to kserokopie z dziesigtkami adnotacji pokolert pedagogow. Kiedy
ponownie wrécitem do pracy online, odkrytem, ze nuty PDF moge precyzyjnie
edytowac i opisywac w czasie rzeczywistym za pomocg pidra w urzgdzeniu
Microsoft Surface. Dzieki udostepnieniu ekranu podczas lekcji uczen na biezaco
obserwuje pojawiajgce sie adnotacije i styszy ich omowienie. Tak opracowany do-
kument trafia po zajeciach na e-mail bgdz do folderu ucznia na wirtualnym dysku.

Mozliwo$¢ nagrania i udostepnianie ekranu badz zaktadek strony interne-
towej sg niezwykle przydatne i wprowadzajg ciekawe elementy do lekciji.
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Pozwalajg tez na rézne tryby zagospodarowania czasu zajec¢. Takich mozliwo-
$ci nie ma w stacjonarnych lekcjach. Dodatkowo pojawia sie jeszcze przestrzen
na wymiane informacji dotyczacych zagadnieri technologicznych, co réwniez
jest ciekawym elementem edukacyjnym ponad podstawe programowa.

Istotng przeszkodg w pracy online jest jako$¢ potgczenia internetowego,
a co za tym idzie — parametry dZwieku. Wiele da sie usprawnic¢, stosujac po
stronie ucznia najprostszy interfejs audio z mikrofonem pojemnosciowym. Nie-
stety, tworcy komunikatoréw nie dajg mozliwosci personalizaciji ustawieri audio,
poza nielicznymi, gdzie dostepnos¢ podstawowych kontrolek jest nieco wieksza.
Mozna ten mankament obejs¢, wykorzystujac do transmisji oprogramowanie
DAW z dodatkowg ,wtyczkg”, ale to dos¢ skomplikowane.

Wierze, ze po ustaniu pandemii wtasciwe instytucje panstwowe wyciggnag
wnioski, dzieki ktérym rozwdj infrastruktury internetowej stanie sie priorytetem,
a problem dostepu do szybkiej sieci przestanie by¢ barierg dla edukacji. Pod-
sumowujgc ten watek, chciatbym jeszcze przytoczy¢ wizje stosowania w edu-
kacji rzeczywistosci rozszerzonej AR (z ang. augmented reality), bo wszystko,
0 czym dotad pisze, jest juz dostepne, wyobraznia zas podsuwa kolejne
pomysty.

Od kilku lat mozliwe jest sterowanie urzgdzeniami i oprogramowaniem za
pomocg gestu i ruchu ciata, wykorzystywane w naszych telefonach, kompute-
rach, konsolach gier i tym podobnych. Potgczenie technologii 3D w omawia-
nych wczesniej okularach VR z kontrolerami dtoni otwiera droge do stworzenia
wirtualnego instrumentu muzycznego. Skoro technika komputerowa potrafi od-
dziatywa¢ na nasze zmysty wzroku i stuchu, to niewykluczone, ze w przysztosci
bedzie w stanie generowac¢ wrazenie dotyku, co przetozy sie na kompletng kon-
cepcje wirtualnego instrumentu muzycznego zintegrowanego z innymi narze-
dziami edukacyjnymi. Prototyp takiego urzgdzenia zostat opracowany przez ro-
syjskiego fizyka Lwa Termena niemal sto lat temu. Theremin jest instrumentem,
na ktérym wysokosci dzwiekdéw osiggane sg przez zmiane potozenia rgk wobec
jego anten. Wynalazek przetozyt sie na wiele pozniejszych zastosowan w dzie-
dzinie instrumentéw elektronicznych. Pozostawiam te ciekawostke oraz catg
wizje w sferze fantastyki i powracam do tego, co realne.

W mojej pracy udzielam sie réwniez jako akompaniator. Towarzyszenie artys-
tom i uczniom na scenie jest wielce pasjonujgce i przynosi duzo satysfakciji.
Jesli spojrze¢ na akompaniament z perspektywy pandemii i pracy zdalnej, to
rowniez tutaj pojawito sie nowe podejscie. Niczego nie odkryje, jesli przekor-
nie napisze, ze nauczyciele przedmiotu gtéwnego wreszcie mogli docenic, jak
wazny jest dobry akompaniator, ktéry bedgc wrazliwym sekundantem, wtdruje
solistom w ich wirtuozerskich popisach. W poczgtkowym okresie pandemii
wsparcie to zupetnie ustato z oczywistych wzgledoéw. Jednakze kolejne miesig-
ce pracy zdalnej przynosity nowe rozwigzania. Po pierwsze, doceniono role pros-
tych akompaniamentéw dostepnych w sieci, a wiec zostata przetamana pewna
bariera w ksztatceniu muzyka ,klasycznego”, bo w profilach ksztatcenia jazzo-



wego systemy pracy z akompaniamentem automatycznym i nagraniami sekcji
rytmicznych funkcjonujg od dawna. Pozwole sobie tu na matg dygresje i argu-
ment o niewrazliwym akompaniatorze (jakim jest nagranie) uznam za archaizm.
Jesli spojrze¢ na to od strony merytorycznej, konieczne jest odwrdcenie per-
cepciji solisty i rezultat moze by¢ zaskakujgco dobry. Dzieki takiej perspektywie
moze on dostrzec zasugerowane przez akompaniatora elementy interpretacii,
walory dzieta oraz konteksty harmoniczne, ktérych nigdy by nie odkryt, bedac
skupionym jedynie na swojej partii. Uwazam to za niezwykle rozwijajgce i kre-
atywne podejscie do zgtebiania tresci utworu. Pamietam, jak sam uczgc sie
improwizacji jazzowej, wstuchiwatem sie w nagrane akompaniamenty wydaw-
nictw Jamey’ego Aebersolda. Potrzeba sporo wysitku i koncentracji, aby zagrac
co$ sensownego i wtopi¢ sie w ten akompaniament. Czy da sie taki system pra-
cy wdrozy¢ w muzyce klasycznej? Czas pokaze, pierwsze kroki zostaty poczy-
nione. Na podstawie ostatnich doswiadczer moge podzieli¢ sie opinig, ze nie
jest to na razie tatwa droga. Ci z nas, ktérzy potrafili nagrywa¢ akompaniamen-
ty w postaci cyfrowej, a wiec za pomocg pianina elektronicznego w systemie
midi, wytworzyli materiat, ktéry moze zosta¢ poddany edycji w kolejnych latach
i by¢ przyczynkiem do tworzenia cyfrowej biblioteki akompaniamentéw. Materiaty
zarejestrowane dyktafonem lub telefonem na instrumentach akustycznych w wa-
runkach zwyktych pomieszczen pozostang na naszych dyskach jako wspomnie-
nie, bo nie spetnig oczekiwan jakosciowych.

W tej dziedzinie szkolnictwo muzyczne i wydawnictwa zupetie raczkuja, ale
pojawiajg sie pierwsze zwiastuny, jak chocby aplikacja con.sol.la zaprezento-
wana przez PWM podczas ubiegtorocznych Dni Edukacji Muzycznej. Tego typu
aplikacje sg juz dos¢ powszechnie stosowane jako pomoc w nauce muzyki
jazzowej i rozrywkowej. Niestety, czesto dreczy mnie mysl, ze to, co na Swie-
cie stosowane jest ,od wczoraj’, do nas dotrze dopiero ,jutro”, ale moze bedzie
juz nieaktualne...

W moim odczuciu szkolnictwo muzyczne znalazto sie w przetomowym mo-
mencie, ktdry z racji jego charakteru mozna opisa¢ w jezyku informatycznym.

Jest to chwila restartu systemu i od nas wszystkich zalezy, czy zostanie on
odswiezony, wzbogacony o nowe aktualizacje i funkcje, czy tez bedzie to tylko
Jfatka” wypetniajgca luke zabezpieczen. Jestem realista, ale z duszg sktonng
do idealizmu, wiec z nadziejg i ciekawoscig wygladam jutra. W najgorszym ra-
zie pozostanie ze mng niniejszy tekst, ktory bedzie przywotywat pamie¢ o roz-
budzonej niegdys$ fantazji pedagogicznej.

Szerokie wdrozenie nowoczesnej technologii do szkoty artystycznej jest nie-
uniknione i wigze sie bezposrednio z przygotowaniem absolwenta do wyzwan,
ktdre wspotczesny swiat przed nim stawia. Bez wzgledu na rodzaj muzyki, jaka
bedzie uprawiat w dalszym zyciu zawodowym, powinien zosta¢ wyposazony
w podstawowg wiedze z zakresu technik nagraniowych, audiowizualnych i kom-
puterowych, a takze zasad organizacji i promocji wydarzen oraz prawa autor-
skiego. Nauczanie z tego zakresu powinno rozpocza¢ sie na wczesnym etapie
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edukacji i by¢ roztozone na kolejne lata, az do studiow wyzszych. Termin ,pro-
dukcji” muzycznej, telewizyjnej i teatralnej do niedawna wzbudzat mieszane
uczucia wsréd wielu srodowisk twérczych. Odnosze jednak wrazenie, ze artysci
powoli godzg sie juz z takim stanem rzeczy i zaczynajg rozumiec, ze ich byt
sceniczny, koncertowy, wreszcie medialny zalezy od bardzo wielu zmiennych,
w ktérych powinni mie¢ rozeznanie konieczne do swiadomej wspodtpracy i kre-
atywnego udziatu w tworzeniu dzieta. Jesli w najblizszej przysztosci uda sie za-
implementowa¢ do szkdt muzycznych cho¢ czes¢ z przytoczonych tu przykta-
doéw i rozwigzan, bedzie to rzeczywisty poczatek nowej jakosci w ksztatceniu
muzyka.

Uczmy rzeczy praktycznych, ktére przygotujg naszych absolwentéw do nie-
tatwej pracy na rynku muzycznym. Im wiecej wskazemy im pomystow i rozwig-
zan, tym lepiej bedg sobie z nim radzili.

Koriczgc moje rozwazania na temat szkoty jutra, chciatbym przywotac kilka
zdan z homilii arcybiskupa Grzegorza Rysia wygtoszonej w tddzkiej katedrze
podczas ostatniej pasterki. Stanowig one swoistg klamre do cytatu przywota-
nego w pierwszych stowach niniejszego tekstu i byty rzeczywistg inspiracjg do
osadzenia moich przemyslen wtasnie w takiej perspektywie.

Uczymy sie rozumieC czas, w ktorym zyjemy — mowit arcybiskup.

,Dzis” jest konkretem historycznym. W takie ,dzis” wchodzi Bog i to, co takie
Szare, przecietne i zwykte, BOog czyni najwazniejszym dniem w zyciu. [...] Nie
czeka na jutro. Nie czeka na zmiane [...]. ,Dzis” jest tym czasem, ktory nalezy
do nas! Nie mamy zadnej mozliwosci cofniecia sie do wczoraj [...]. Nad jutrem
tez nie mamy wtadzy, nie wiadomo, czy nadejdzie. Mamy wtadze nad ,dzis”.

Niech te niezwykte stowa bedg dla nas drogowskazem i motywacjg, aby
prace nad szkotg przysztosci rozpoczac¢ witasnie dzis, bo tylko wtedy bedzie-
my mieli szanse jg zmieni€ i przygotowac¢ na nieznane jutro.

Marcin Janiszewski — absolwent Wydziatu Wychowania Muzycznego Akademii Mu-
zycznej w kodzi oraz Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Ka-
towicach w specjalnosci akordeon. Od 2000 roku jest nauczycielem akordeonu i akom-
paniatorem w Paristwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. K. Kurpiriskiego w Kutnie
w stopniu nauczyciela dyplomowanego. Jest laureatem wielu prestizowych nagréd. Jako
nauczyciel prowadzi ozywiong dziatalno$¢ pedagogiczna, do kidrej nalezy wigczy¢ wie-
loletnig wspotprace z Wydziatem Aktorskim tédzkiej Szkoty Filmowej oraz Studium
Piosenkarskim Krzysztofa Krawczyka. Jego uczniowie zyskujg nagrody w konkursach
ogolnopolskich i miedzynarodowych.

Marcin Janiszewski. Fot. z archiwum prywatnego p









lwona Janysek

Szkota artystyczna przysztosci.
Biblioteki szkolne dawnigj,
dzis | w przysziosci

Dzieki ksigzkom wielu staje sie uczonymi poza szkotg,
bez ksigzki zas nikt nie wyksztatci sie nawet w szkole.
Jan Amos Komeriski

Trudno wyobrazi¢ sobie szkote przysztosci bez biblioteki. Ksigzki na przestrzeni
wiekow powstawaty z roznych materiatow. Wystepowaty jako tabliczki gliniane,
zwoje papiruséw, kodeksy czy dobrze nam znane ksigzki drukowane i e-booki.
W perspektywie ewolucji rozwojowej, czy to w starozytnosci, czy dla nas, wspot-
czesnych odbiorcoéw, ksigzki spetniajg swoje podstawowe funkcje. Dla czytelnika
petnig one role naukowa, historyczna, badawczg i rozrywkowa. Réznig sie od sie-
bie pod wieloma wzgledami, a jednak kazda z nich jest zapisem mysli ludzkiej.

Obok procesu przeobrazen ksigzki powstawaty tez miejsca ich przechowy-
wania, czyli biblioteki. Nazwa ,biblioteka” pochodzi z jezyka greckiego od stowa
bibliotheke. Niektére kraje nazwe miejsca przechowywania ksigzek zaczerpnety
Z jezyka tacinskiego — librarium’.

W dredniowieczu biblioteki powstawaty przy szkotach klasztornych i ka-
tedralnych. Motorem rozwoju ksigzki byto wynalezienie druku przez Johanna
Gutenberga. Zaczety powstawac liczne drukarnie w Europie. Powstato wiele
bibliotek humanistéw, kréléw, moznowtadcodw oraz bibliotek mieszczariskich?.

Kolejnym waznym czynnikiem rozwoju bibliotek byt postep w dziedzinie na-
uki i powstawanie towarzystw naukowych, przy ktérych tworzono biblioteki. Wraz
z upowszechnieniem sie nauki w XIX i na poczatku XX wieku biblioteki nabraty
wigkszego znaczenia, staty sie instytucjami spoteczno-kulturalnymi o charakterze
publicznym. W 1900 roku w Nowym Jorku zatrudniono po raz pierwszy biblio-
tekarza szkolnego?®.
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' Bibliotekarstwo, Z. Zmigrodzki (red.), Wydawnictwo SBP, Warszawa 1998, s. 13.
2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenberg (dostep: 20.02.2021).

8 J. Andrzejewska, Bibliotekarstwo szkolne. Teoria i praktyka, t. 1, Wydawnictwo SBP, Warsza-
wa 1996, s. 16.

4 wona Janysek, nauczyciel bibliotekarz. Fot. z archiwum prywatnego 85
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Ewaluacja bibliotek w Polsce na przetomie wiekdéw przebiegata podobnie jak
w innych krajach Europy. Biblioteki w Sredniowieczu rozwijaty sie gtownie przy
szkotach klasztornych. W okresie oswiecenia z powodu wojen oswiata zaczeta
zanika¢. Pierwsze proby wskrzeszenia oswiaty podjgt Stanistaw Konarski w Usta-
wach szkolnych. Zatozyt Collegium Nobilium. Gtéwng reforme szkolnictwa prze-
prowadzita Komisja Edukacji Narodowej [KEN]. Byta to pierwsza w Europie
paristwowa wtadza szkolna. Aby przyspieszy¢ rozwdj reform, powotano Towa-
rzystwo do Ksigg Elementarnych, ktére opracowato pierwsze podreczniki szkol-
ne. Dzieki pracom KEN po 1780 roku jezyk polski stat sie osobnym przedmio-
tem nauczania. Kolejne prace nad rozwojem szkolnictwa i bibliotek kontynuowa-
no w lIzbie Edukacyjnej Ksiestwa Warszawskiego i Komisji Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego Ksiestwa Kongresowego. W drugiej potowie XIX wieku
ogromne znaczenie dla rozwoju szkolnictwa odegraty organizacje kulturalno-
-o$wiatowe: Polska Macierz Szkolna w Kroélestwie Polskim, Towarzystwo Oswiaty
Ludowej i Towarzystwo Czytelni Ludowych w zaborze pruskim oraz Towarzystwo
Szkoty Ludowej w Galicji. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 ro-
ku brak ksigzek i podrecznikow w jezyku polskim utrudniat odbudowe bibliotek
szkolnych. W 1922 roku weszta w zycie ustawa o zaktadaniu i utrzymywaniu
szkot powszechnych, ktora naktadata obowigzek zaopatrywania szkot w ksigzki.
Przy wspotpracy ze Zwigzkiem Bibliotekarzy Polskich w okresie miedzywojennym
zaczety powstawac pierwsze podreczniki bibliotekarstwa szkolnego. Zaczat sie
wyodrebnia¢ zawdd bibliotekarza. Rozwdj bibliotek zatrzymany zostat przez wy-
buch Il wojny swiatowej i okres okupacji. Po wojnie przepisy biblioteczne regulo-
wat dekret z 1946 roku o bibliotekach i opiece nad zbiorami bibliotecznymi“.

Biblioteki szkolne zostaty wtgczone do ogdlnokrajowej sieci bibliotecznej. Za-
sady pracy i funkcjonowania bibliotek szkolnych byty okreslane kilkakrotnie jako
instrukcje. Efektem tych instrukcji byta Ustawa o bibliotekach z dnia 9 kwietnia
1968 roku, w ktérej zapisano: Biblioteka szkolna i biblioteki innych placéwek
oswiatowo-wychowawczych, objetych przepisami o rozwoju systemu oswiaty i wy-
chowania, stuzg realizacji programu oraz ksztatceniu i doskonaleniu zawodowemu
nauczycieli®. W Ustawie o bibliotekach z dnia 27 czerwca 1997 roku, ktéra obo-
wigzuje do dzi$, zmieniono ten zapis na: Biblioteki szkolne oraz biblioteki innych
placowek systemu oswiaty stuzg realizacji programow nauczania i wychowania,
edukacji kulturalnej i informacyjnej dzieci i mtodziezy oraz ksztatceniu i doskona-
leniu nauczycieli. W tym celu w kazdej szkole publicznej jest prowadzona biblio-
teka szkolna®.

4 Tamze, s. 13-18.

5 Art. 22 ust. 1 Ustawy o bibliotekach z dnia 9 kwietnia 1968 r., Dz.U. z 1968 roku, nr 12,
poz. 63.

6 Art. 22 ust. 1 Ustawy o bibliotekach z dnia 27 czerwca 1997 r., Dz.U. z 1997 roku, nr 85,
poz. 539.



Biorac pod uwage wszystkie aspekty powstawania bibliotek i przepiséw
oswiatowych, dostrzegamy ich ewolucje od form nierozwinietych az do rozwi-
nietych pod wzgledem zbiordw, lokalu, personelu, funkcji i form pracy. Opisa-
ne w literaturze biblioteki na przestrzeni lat to systemy, kiére majg te same
zadania do spetnienia: Oddziatywanie na rozwdj kulturalny spoteczeristwa i ksztat-
fowanie jego swiadomosci spotecznej. Pomaganie jednostce ludzkiej, kazdemu
cztowiekowi, w jego indywidualnym rozwoju i samorealizacji. Pomoc w uczeniu
Sie, w nauczaniu i w wychowywaniu. Zaspokojenie potrzeb praktycznych i zawo-
dowych wszystkich zawoddw. Obstuga nauki, techniki i gospodarki. Przechowy:-
wanie i udostepnianie dorobku umystowego ludzkosci’.

Do zmian zachodzgcych w bibliotekach szkolnych przyczynity sie rowniez
Swiatowe organizacje IFLA [International Federation of Library Associations and
Institutions] i UNESCO [United Nations Educational, Scientific and Cultural Orga-
nization]. Definicja z drugiego wydania wytycznych IFLA/JUNESCO stanowi:
Biblioteka szkolna to fizyczna i digitalna przestrzer do nauki®.

Biblioteki przysztosci w literaturze przedmiotu opisywane sg jako biblioteka
cyfrowa, wirtualna, hybrydowa i elektroniczna. Terminologia jest trudna do jedno-
znacznego ich zdefiniowania. W publikacji Biblioteki cyfrowe czytamy: Biblioteke
cyfrowg mozna rozumiec jako sume obiektow, ktdre tworzg system informacyjny,
a zarazem zawierajg tresci bedgce elektronicznymi odpowiednikami Zrodet mate-
rialnych oraz unikatowe obiekty cyfrowe, ktdre istniejg tylko w formie cyfrowej. Do
tych elementow nalezatoby dodac takze tradycyjne zadania charakterystyczne
dla funkcjonowania bibliotek, tj. selekcje materiatow, opracowywanie, udostepnia-
nie i ochrona catych kolekcji®.

Wikipedia w terminie ,biblioteka cyfrowa” ujmuje rowniez terminologie inter-
netowg, wirtualng i elektroniczng: usfuga internetowa umozliwiajgca udostepnia-
nie w sieci publikacji cyfrowych, takich jak czasopisma elektroniczne lub e-booki,
a takze zdigitalizowanych tradycyjnych publikacji papierowych'.

Spotykamy sie z réznymi typologiami bibliotek. Najbardziej znang jest typo-
logia Hanny Batorowskiej. Postrzegata je jako rezerwuar lektur, rezerwuar rézno-
rodnosci, wypozyczalnie ksigzek, depozytariusza dziedzictwa. W zwigzku z za-
chodzgcymi zmianami cywilizacyjnymi i edukacyjnymi biblioteka powinna byc¢
punktem wyjscia do dziatar innowacyjnych, ulepszonym typem w formie Inter-
netowego Centrum Informaciji Multimedialnej lub Multimedialnego Centrum Infor-
maciji (MCI) czy szkolnego osrodka biblioteczno-informacyjnego, nazywanego

" Bibliotekarstwo, dz. cyt., s. 14.

8 D. Saniewska, Vademecum nauczyciela bibliotekarza, Wydawnictwo Sukurs, Warszawa 2020,
s. 54.

9 B.M. Morawiec, Biblioteki cyfrowe. Tworzenie, zarzadzanie, odbior, Wydawnictwo Helion, Gli-
wice 2016, s. 20.

10 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Biblioteka_cyfrowa (dostep: 22.02.2021).
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szkolnym centrum informacji (SCI). W dalszej przysziosci biblioteka powinna
petni¢ funkcje centrum oswiatowego Srodowiska lokalnego, jednoczesnie bedac
osrodkiem kultury informacyjnej spotecznosci lokalnej™.

Biblioteki w XX wieku rozpoczety kolejny proces ewoluciji. Zaczerpniety z ame-
rykanskiego modelu biblioteki — media center, zblizyt je do realizacji idei biblio-
tek przysztosci. Biblioteki zaczety przystosowywac sie do narzedzi i technolo-
gii Web 2.0. Wykorzystano je w szkolnych centrach informaciji. Uzytkownicy SCI
uczg sie, w jaki sposdb korzysta¢ nie tylko z zasoboéw biblioteki szkolnej, lecz
takze z innych katalogéw OPAC (z ang. Online Public Access Catalog), z biblio-
tek cyfrowych, baz danych i informacji zamieszczanych w internecie. Dostep
do sieci umozliwia wykorzystywanie multimedialnych programéw edukacyjnych
i korzystanie z nowoczesnych technologii informacyjnych. Najwazniejsze zadania
szkolnego centrum informacji wedtug Danuty Saniewskiej to: Ksztattowanie kul-
tury informacyjnej uczniow. Ksztatcenie umiejetnosci informacyjnych mtodego
pokolenia. Wyrabianie u uczniow umiejetnosci uczenia sie przez cafte zycie i sa-
moksztatcenia. Umozliwienie dostepu do roznych, tradycyjnych i nowoczesnych
Zrédet i narzedzi informacji. Pobudzanie aktywnosci czytelniczej i rozwijanie kom-
petencji czytelniczych uczniow. Rozwijanie zainteresowari uczniow i umozliwianie
im aktywnego uczestnictwa w kulturze, ale takze ich tworzenie. Umozliwianie reali-
zacji projektow, w tym o zasiegu miedzynarodowym. Pomoc i wspieranie uczniow
w trudnych sytuacjach szkolnych oraz w miare mozliwosci, takze osobistych. Za-
pewnienie warunkow do kulturalnego i przyjemnego spedzania wolnego czasu
przez uczniow. Tworzenie dla nauczycieli warunkow do wykorzystania nowoczes-
nych technologii w procesie dydaktyczno-wychowawczym. Wspdtudziat w przy-
gotowaniu spotecznosci szkolnej [...] do korzystania z technologii informacyj-
no-komunikacyjnej'?. Szkolne centra informacji wprowadzajg uzytkownikéw
na platformy edukacyjne, pomagajg w e-learningu na szczeblu ogdlnopolskim
i miedzynarodowym.

Przez te wszystkie lata transformacji w bibliotekach nauczyciele biblioteka-
rze dostosowujg rozwoj bibliotek i formy pracy z uzytkownikami do warunkéw
szkolnych. Bibliotekarze ciggle sie uczg, poznajg nowe narzedzia pracy, nie bo-
ja sie zmian i innowacji. Tworzg biblioteki przyjazne uzytkownikom. Czas pan-
demii pokazat, jak twdrczy jest nauczyciel bibliotekarz. Obecnie widzimy duzo
wiekszg aktywnos¢ bibliotek w internecie. Réwnie szybko zostaty uzupetnione
strony internetowe w potrzebne czytelnikom informacje. Wykorzystywano darmo-
we ustugi w chmurach — na przyktad Microsoft Teams w Office 365, Google

' G. Walczak-Klimczak, Typologia bibliotek szkolnych w gminach wiejskich w Swietle badari
wiasnych i Raportu o stanie bibliotek szkolnych w 2012 r., [w:] Biblioteki i ksigzki w Zyciu nasto-
latkow, M. Antczak, A. Walczak-Niewiadomska (red. nauk.), Wydawnictwo SBP, Warszawa
2015, s. 44.

2 D. Saniewska, dz. cyt., s. 55.



Hangouts czy Google Meetw G Suite Google. Zaproponowano korzystanie z bez-
pfatnych i czesciowo ptatnych platform streamingowych z filmami i muzyka, na
przyktad Ninateka (www.ninateka.pl), Filmoteka szkolna (www.filmotekaszkol-
na.pl), Platige Image (www.platige.com/pl/categories/kultura-i-edukacja-pl), Arte
(www.arte.tv), Internet Archive (www.archive.org), VOD (www.vod.pl). Odsytano
na serwisy i strony internetowe z muzykg do Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina, Classical.com (www.classical.com) czy Spotify (www.spotify.com). Pro-
ponowano takze korzystanie z serwisu Wolne Lektury (wolnelektury.pl), Polona
(gdzie zamieszczone sg cyfrowe zasoby Biblioteki Narodowej) czy YouTube
(www.youtube.com). Wymienione wyzej portale i serwisy oferujg legalne zasoby
z zastosowaniem praw autorskich'®. Ponadto nagrywano filmy zachecajgce do
czytelnictwa. Organizowano spotkania online — webinaria. Tworzono prezenta-
cje multimedialne.

Pandemia przyspieszyta kolejng faze rozwoju bibliotek. Bibliotekarze zacze-
li masowo wykorzystywac rézne narzedzia pracy i kanaty informacyjne. Po raz
kolejny pokazano, ze biblioteka szkolna jest waznym miejscem w szkole, wspie-
rajagcym proces edukacyjno-wychowawczy i spetniajgcym funkcje informacji
naukowe;.

Wptyw na prace biblioteki majg takze czynniki kadrowe, lokalowe i narze-
dzia pracy, jakimi dysponuje biblioteka. Niestety wiele szkolnych bibliotek wcigz
boryka sie z problemami lokalowymi. Nadal nie wszystkie biblioteki sg w pemi
skomputeryzowane. Programy biblioteczne nie sg dostosowane do opracowa-
nia zbioréw specjalnych szkoét artystycznych. Ksiegozbiory bibliotek w duzej
wiekszosci stanowig zbiory specjalne wydawane w XIX i XX wieku. Obecnie te
zbiory wymagajg odpowiednich warunkow ich przechowywania i konserwaciji.

Wzigwszy pod uwage potrzeby i oczekiwania wspotczesnego uzytkownika,
ktéry nauczony jest szybkiego wyszukiwania informacji w sieci za pomoca urzg-
dzen mobilnych, z kazdego miejsca i o kazdej porze, biblioteka w szkole przy-
sztosci powinna by¢ w petni skomputeryzowana, z dostepem do internetu. Wy-
posazona w program biblioteczny pracujgcy w chmurze. Powinna posiadac
zbiory tradycyjne i zdigitalizowane oraz multimedialne zZrédta informaciji. Ponad-
to mie¢ dostep do ustug w chmurach, serwiséw i portali. Czytelnik za pomocg
Internetu powinien mie¢ dostep do zbioréw biblioteki oraz warsztatu informa-
cyjnego. Zyjemy w czasach ciggtego rozwoju nauki i techniki. Wykorzystujemy
coraz nowsze technologie w zyciu codziennym i zawodowym. Dlatego tez szko-
ty i biblioteki bedg musiaty sie dostosowywa¢ do zachodzgcych zmian w or-
ganizowaniu form i metod ksztatcenia oraz pracy dydaktyczno-wychowawczej
z zastosowaniem nowoczesnych technologii wykorzystywanych takze w cy-
berprzestrzeni.

8 A. Roéwny, Streamingowa audiowizualnos¢ w nauczaniu. Platformy VOD jako wsparcie w pracy
dydaktycznej i wychowawczej, ,Biblioteka w Szkole”, 2020, nr 7-8, s. 6-8.
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lwona Janysek — ukoriczyta studia na kierunku Bibliotekoznawstwo i Informacja Nau-
kowo-Technicznana na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Jest mianowanym nauczycielem bibliotekarzem z wieloletnim stazem i doswiad-
czeniem w pracy ze studentami szkét wyzszych oraz dzie¢mi i mtodziezg. Obecnie jest
nauczycielem bibliotekarzem w Paristwowej Szkole Muzycznej im. Mieczystawa Kartowi-
cza w Katowicach. Specjalizuje sie w organizacji i komputeryzaciji biblioteki. Ciggle do-
skonali swoje umiejetnosci i kompetencje uczestniczagc w wielu szkoleniach specjalis-
tycznych (E-biblioteka — praca zdalna nauczyciela bibliotekarza). Praca dla niej nie jest
wyzwaniem tylko pasja.

Zbiory specjalne Biblioteki Panstwowej Szkoty Muzycznej
I'i Il stopnia im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach

Fot. z archiwum prywatnego
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Maciej Kietpinski

Szkota artystyczna przysztosci.
Taka bedzie sztuka,
jakie jej artystow chowanie...

Przysztosc bedzie szczodra jedynie wtedy,
kiedy wszystko ofiarujesz teraZniejszosci.
Albert Camus

Zabawne i intrygujgce, jak odwracajg sie karty zycia — jeszcze niedawno
w Swietle kaganka oswiaty, a dzi$ niosgcy jego ptomyk. | nie moge zrzuci¢
z siebie ciezaru jednego meczgcego mnie pytania: Czy podotam? Pytanie,
ktére zastukato do moich drzwi, kiedy maty cztowiek po raz pierwszy przekro-
czyt ich prég, gotowy na swojg pierwszg lekcje pod moim okiem. | od tamte-
go momentu sam siebie o to pytam, zawieszony miedzy przesztoscig i przy-
sztoscig, w terazniejszosci, ktora bardzo szybko ulega presji czasu. Tak ona, jak
i uczniowie.

Dzig, jako absolwent szkoty artystycznej, zapytany o przyszios¢ szkolnictwa
artystycznego, o przysztos¢ ksztatcenia mtodych tworcow, zaniepokojony od-
wracam sie za siebie. Spogladam w przeszios¢ i wysilam wzrok, by jak najle-
piej przyjrze¢ sie dawnym cieniom, ktére czasem jeszcze wychodzg spod
szafy i siadajg na rogu tézka lub spogladajg spomiedzy nut na pieciolinii. Czy
umiem powiedzie¢, jaka bedzie szkota artystyczna przysztosci? — Tak, panie
profesorze — rzekt dyrektor z dumg — ciafo jest starannie dobrane i wyjgtkowo
przykre i draznigce, nie ma tu ani jednego przyjemnego ciata, same ciata peda-
gogiczne, jak pan widzi... — odzywa Ferdydurke.

Czy mozna wyszkoli¢ artyste? Czy jakkolwiek starannie i przemyslanie uto-
zony program nauczania doktadnie zaaplikowany w rezultacie wytworzy artyste?
Cziowieka, ktéry moze stworzy¢ wszystko? Cziowieka, ktéry moze stworzy¢ piek-
no? Jak wplata¢ jakgkolwiek wartos¢ etyczng czy estetyczng miedzy ,Nie ten
rytm!” albo ,Powtérz, bo Internet przerywa!”? Ale czy mozna wyszkoli¢ artys-
te? Czy artyste sie w ogole szkoli? Mozna wypracowacé porzadny warsztat rze-
miesiniczy, da¢ podstawy prawdziwego kunsztu: mozna pilnowac¢ poprawnej
egzekucji dynamiki, artykulacji, rozwoju wtasciwej techniki i wprawnej biegto-
$ci...? Na zywo to wyzwanie, a co dopiero przez kamere i czesto watpliwej
jakosci tgcze sieciowe.
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Alicja po drugiej stronie lustra... Alicja po obu stronach lustra... uczyta sie
sama i sama nauczata... nie wiedzie¢ kiedy jej przesztos¢ stata sie przyszto-
$cig: czekanie na lekcje stato sie czekaniem na ucznia; z obserwujgcego nau-
czyciela stata sie obserwowanym. A dzieciece przejecie, by nie zdenerwowac
nauczyciela, stato sie motywacjg, aby dziecku nie zaszkodzi¢. Motywacjg, ktdra
gdzies powoli zatraca sie i niknie... Do klasy wchodzg szare, zgaszone twarze,
ktore tylko czekajg na koniec lekcji, gotowe na napady ztosci, rozgoryczenia.
Obok mate wyscigowe matpki z nareczem dyploméw i formularzy zgtoszenio-
wych. A gdzies pomiedzy przemykajg wolne elektrony, ktdre jeszcze nie po-
padty w skrajnos¢. Gdzie rzemiosto, a gdzie dopiero artyzm? A gdzie wymogi
programowe?

— Hm... Hm... A zatem dlaczego Stowacki wzbudza w nas zachwyt i mitoSc?
Dlaczego ptaczemy z poeta, czytajgc ten cudny, harfowy poemat W Szwajcarii?
Dlaczego, gdy stuchamy heroicznych, spizowych strof Kréla Ducha, wzbiera w nas
poryw? | dlaczego nie mozemy oderwac sie od cuddw i czaréw Balladyny... Dla-
tego, panowie, ze Stowacki wielkim poetg byt! — przewija sie w myslach, kiedy
pracuje z uczniem nad utworami Chopina i zastanawiam sie, ile jeszcze mnie
dzieli od tego Gombrowiczowskiego wzorca? lle jeszcze, zanim zaczne mowic
o ,konwulsjach” i powiela¢ schemat, jak wielu przede mng? Zwtaszcza teraz,
kiedy wyciggam kilka szarych twarzy z ,konwulsji”. ,Bo pani to tylko narzekata
i mowita, ze musi dojezdzac, a pan tego nie robi” — stysze z lekko odszarzatej
twarzy. | to jest najblizsza ich przysztos¢, mata przysztos¢ — wycigganie z kon-
wulsji, aby mogty chociaz na dobrym poziomie rozwing¢ rzemiosto... A gdzie
dopiero artyzm?

Ewviva l'arte — krzyknat Przerwa-Tetmajer. Niech rozpoczng sie igrzyska —
krzykneli starozytni. Gdzie$ na przetomie ostatniego stulecia te dwa hasta sie
zrosty i nagle obiecujgcy artysci, zwtaszcza artysci muzycy, to ci najbardziej od-
znaczeni, niekoniecznie chcacy cos przekazac, kidrzy z Lisztowskg pasjg pre-
zg sie na scenie niczym kulturysci, wykazujgc sie szybkoscig, popisowoscig
i rzekomag wirtuozerig, wygrywajac utwory Fryderyka Chopina... cho¢ ten po-
dobno stronit od wielkich popiséw. Muzyka to nie olimpiada — powiedziat Mark
Knopfler, ale zagtuszyta go Etiuda op. 10 nr 12 c-moll z uzdg w pysku.

Szkota artystyczna przesztosci, szkota artystyczna terazniejszosci... Zamknie-
ta w dwoch skrajnosciach: korekty i wyscigu; od odratowywania zaniedbanych
po sparingi co bardziej obiecujgcych. Gdzies w srodku przemykajg cisi, ktérzy
nie wpisujg sie w zadng skrajnosc¢. Bez wiekszych problemdw wyrabiajgcy pro-
gram. — To najtezsze gtowy w stolicy — odpart dyrektor — zaden z nich nie ma
jednej wtasnej mysli; jesliby zas i urodzita sie w kioryms mysl wtasna, juz ja prze-
gonie albo mysl, albo mysliciela. To zgota nieszkodliwe niedotegi, nauczajg tylko
tego, co w programach, nie, nie postoi w nich mysl wtasna — brzmi w uszach,
kiedy spogladam w lustro wiszgce w klasie, idgc korytarzami szkoty, zanim
ostatni uczniowie opuszczg szatnie, a wozny zdazy zgasi¢ Swiatta.

Szkofa artystyczna przysztosci? Gdzies po drodze gubi sie pasja, gdzies po
drodze gubi sie sztuka. Gdzie$ po drodze zgubit sie cztowiek, ostaty sie z lek-



ka przestarzate schemat i forma. Zamkniecie w domach nam nie stuzy, nie
w materii tak osobistej i wymagajgcej obecnosci drugiej osoby. Multimedia, cho-
ciaz wspaniate, nie bedg nigdy idealnym substytutem zywej, cielesnej obecno-
Sci, ktéra juz zatraca sie w przestrzeni foréw, portali, aplikacji. ,Niech pan spoj-
rzy. Wybieram piosenke i apka pokazuje, co doktadnie i ile razy wcisnac, i juz
gram”. Gdzie$ po drodze zgubita sie sztuka rzemiosta, ale podobno ryba psuje
sie od gfowy...

Niebywate, ale i normalne zarazem: dopiero co sam prezentowatem sie
przed komisjg nauczycieli, gronem pedagogicznym, dzisiaj je wspottworze. Wia-
$ni nauczyciele zostali ,kolegami z pracy”, z ktérymi oceniam nowych adeptéw
sztuki, omawiam ich postepy czy zmagania. Wymiana pokolen, zjawisko nie-
uniknione, kiedy pytamy o przysztosC. Przejmowanie schedy, a niekiedy catego
dziedzictwa, poczgwszy od zalet po wady. Akademickie (abstrakcyjne) studium
pedagogiczne z zajeC przeobrazito sie w realne studium na zywych i czujgcych
krélikach doswiadczalnych, gdzie nie zawsze mozna poprawi¢ ocene z zalicze-
nia. Kiedy probuje zacheci¢ wtasne ,kréliki” do poznawania programu, ktory
grajg, kiedy staram sie im opowiada¢ o muzyce, pamie¢ mimowolnie zaczyna
odmalowywac wcigz jeszcze zywy obraz:

— Czy kto$ z paristwa grat moze Partity Bacha? — rozlega sie gtos wy-
ktadowcy, mtodego, acz doswiadczonego pianisty z naukowym tytutem przed
nazwiskiem. Niesmiato podnosi sie kilka rgk przysztych mistrzéw.

— A ktdérg partite pan grat? — pyta profesor.

— Pierwszg — odpowiada sptoszony student.

— B-dur, prawda? To prosze nam co$ o niej opowiedzie¢ — zacheca, liczac
na rzetelng odpowiedz.

— To ta partita ma siedem czesci. No, jest trudna i do$¢ dtuga. Grato mi
sie, no, nawet dos¢ fajnie, tylko trzeba pocwiczyc.

— A czy moze ukfad czesci jest jakos zréznicowany? Czy kazda z czesci
posiada jaka$ ceche charakterystyczng?

— No, jedne czesci sg bardziej polifoniczne w sensie geste, a drugie bar-
dziej jakby improwizowane — ciggnie mtodzieniec, ktéry zaczat juz uczy¢ nas-
tepne pokolenie. Nic pozgdariszego, a nic trudniejszego na ziemi, jak prawdziwa
rozmowa — powtarza echo stowa wieszcza.

Oszczednos¢ stéw, dobrze zastosowany lakonizm potrafi wyrazi¢ wiecej
niz kwiecisty elaborat. Niektdrzy osiagajg na tej ptaszczyznie prawdziwe mis-
trzostwo.

— Jak ci sie grato na ostatnim recitalu? — pytam mtodg, obiecujaca polskg
pianistke, doktorantke.

— Spoko — odpowiada bez wigkszego zastanowienia.

— A instrument? Jak ci sie na nim grato? Jaki byt?

— Spoko — powtarza. — Takze byto OK.

O najlepszym towarzystwie mowi sie, ze rozmowa w nim poucza, a milczenie
ksziatci — stycha¢ z drugiego korica korytarza, wiec usatysfakcjonowany z roz-
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Jacek Malczewski — Hamlet polski. Fot. domena publiczna

mowy zaproponowatem wspolng kawe w przerwie miedzy jednym a drugim blo-
kiem zaje¢. Moze uda sie pomilczec.

Wymiana pokolen to niekoriczgca sie sztafeta, w ktorej pateczkg jest tlgcy
sie jeszcze kaganek. Zawodnikéw nie zabraknie, ale co z kondycjg? Czy w ko-
lejnej strefie zmian bedziemy w stanie przekazac¢ i odebra¢ pateczke? Czy zo-
staniemy zdyskwalifikowani?

Uczestniczymy w tym niekoriczgcym sie biegu, niosgc na swoich barkach
obowigzek nie tylko ksztatcenia przysztych mtodych artystéw, lecz takze godnych
spadkobiercow i krzewicieli wielowiekowej tradyciji kultury i sztuki; ogromnego
dziedzictwa, dla zrozumienia ktérego potrzeba sity woli, cierpliwosci i pokory.
Jego jezyk, cho¢ pokrewny z naszym, wymaga czasu, aby go dobrze zrozu-
mieC. ,Ale prosze pana, to jest nudne, nie podoba mi sie! Ja wole postuchac...
to jest fajne”. — Z telefonu zaczyna dobiegac gtos popularnego wokalisty z to-
warzyszacym chorkiem. Czy wyrafinowana polifonia, klasyczna homofonia, impre-
sjonistyczny pejzaz barw moga dzis mierzy¢ sie z szeregiem efektow dzwieko-
wych programu komputerowego, beatem stopy, wzmacniaczami i gtognikami?



Przemyslane, starannie konstruowane teksty wypiera zlepek stow wszelakiego
pochodzenia wsparty czyms$ na ksztatt muzyki. Muzyka moze byc¢ srodkiem do
Szybkiego zniszczenia spoteczerisiwa — gromit z mownicy przywodca ze wscho-
du. Pluralizm, wielo$¢, wszelakie tygle mozliwosci, stylow, barw, brzmiern — tym
kultura bogatsza, tym kultura zywsza. Jak przekaza¢ to naszym nastepcom?

Takie bedg Rzeczypospolite, jakie ich mtodziezy chowanie... Nadto przekonany
jestem, ze tylko edukacja publiczna zgodnych i dobrych robi obywateli — gtosi
akt fundacyjny Akademii Zamojskiej, w ktdrej Jan Zamoyski poktadat nadzieje
na lepsza przysztos¢ Rzeczypospolitej Obojga Naroddw. Szkota artystyczna jawi
mi sie jako Rzeczpospolita Obojga Idei — nauki i sztuki. Nauczyciele, profe-
sorowie, niczym organa wtadzy, sprawujg piecze nad swojg dziedzing i dbajg
0 rozwoj podopiecznych, z ktérych to po latach wytaniani sg ich nastepcy. Res
publica — rzecz pospolita, rzecz stworzona pospotu, rzecz tworzona wspolnie,
rzecz wspolna — zabawa etymologig, ktéra tgczy sie ze szkotg — wspdlnotg
ucznidw i nauczycieli. Az chce sie sparafrazowac stowa kanclerza wielkiego
koronnego: Taka bedzie sztuka, jakie jej artystow chowanie. ..

Przysztosci nie odnajdziemy w gwiazdach, ni w fusach, ni w krysztatowe;
kuli. Przyszto$¢ szkoty artystycznej to terazniejszos¢, a nasza terazniejszosc jest
owocem przesztosci. Blizsza mi szkota muzyczna, jak blizsza koszula ciatu, stgd
tez moge tylko gdybac o szkotach plastycznych czy teatralnych. Jedno nato-
miast jest pewne: tworzymy wspdlnoty, ktdrych przysztos¢ zalezy od nas. Jaka
ona bedzie?

PrzysztoSc jest prezentem, jaki robi nam przesztosc.
André Malraux

Maciej Kietpinski — pianista, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie
dr hab. Mileny Kedry. Uczestnik kurséw mistrzowskich u wybitnych pedagogéw muzycz-
nych w Polsce i zagranicg. Obecnie jest nauczycielem fortepianu w Paristwowej Szkole
Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Nowym Targu. Brat udziat w licznych
akademickich projektach. Wystepuje réwniez jako kameralista i akompaniator, zaréwno
w repertuarze klasycznym, jak i rozrywkowym. Wspétpracuje z Tatrzanskg Orkiestrg Kili-
matyczng pod batutg Agnieszki Kreiner.
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Janusz Kujawa

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Z radoscig wrdcitem z nauczania zdalnego do nauczania stacjonarnego. Mam
wrazenie, ze nie tylko ja. Wielu moich kolegéw i kolezanek nauczycieli z ulgg
przyjeto wiadomos¢ o powrocie do szkdt. Takze ta liczniejsza czes¢ spotecz-
nosci z edukacji wczesnoszkolnej, czyli uczniowie, dostownie na skrzydtach
wracata do fawek szkolnych. Jakim$ wskaznikiem tego entuzjazmu byta stupro-
centowa frekwencja ucznidw z najmtodszych klas w pierwszych tygodniach po
powrocie do szkot. Zaczatem sie zastanawiac, wtasciwie dlaczego edukacja
zdalna tak nas wszystkich zmeczyta? Czy to przypadkiem nie jakas zbiorowa
frustracja czy typowo nauczycielskie narzekanie i marudzenie przy kazdej oka-
zZji, kiedy pojawiajg sie jakiekolwiek zmiany wymagajgce dodatkowego wysitku?
Sg tez przeciez mankamenty edukaciji stacjonarnej. Do szkoty trzeba dojechad,
co zabiera czas i pienigdze. Wieksze problemy sg z dyscypling w klasach, no
i maseczki — zawsze i wszedzie, liczne obostrzenia antycovidowe. Natomiast
w trakcie nauczania zdalnego wszystko jest na wyciggniecie reki — wystarczy
klikngC. Lekcje mozna prowadzi¢ z kubkiem kawy na stole, wrecz w pizamie,
na co osobiscie sie nie odwazytem, ale styszatem o takich przypadkach. Mozna
by nawet wyobrazi¢ sobie nieco sielankowy obrazek — za oknem prészy snieg,
a nauczyciel wraz z uczniami siedzg w cieptych domach z goragcg herbatkg
w reku i uczag sie matematyki czy angielskiego. Nic tylko pozazdroscic!

A jednak to niepetny obraz rzeczywistosci, jakiej doswiadczyliSmy przez
ostatnie kilka miesiecy. Nauczanie zdalne byto szczegdlnie trudne dla uczniéw
edukacji wczesnoszkolnej. To wtasnie ci uczniowie w momencie przejscia na
edukacje zdalng zostali pozbawieni mozliwosci realizacji dwdch bardzo waznych
potrzeb — potrzeby ruchu i potrzeby interakcji — z nauczycielem i z rowies-
nikami. Na ruchliwos¢ dzieci czesto patrzymy — my, nauczyciele — przez pryz-
mat dyzuréw na szkolnych korytarzach, gdzie odpowiadamy za bezpieczeristwo
ucznidw i zwyczajnie odbieramy bieganie po korytarzu jako prostg droge do nie-
szczescia. Tak jednak nie jest. Wiele dobrodziejstw ptynie dla dzieci z ruchu,
ale jedno powinno by¢ dla nas, nauczycieli, szczegdlnie wazne — ruch redu-
kuje stres. Po 45 minutach siedzenia w tawce i pracy w skupieniu dziecko praw-

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 1202/(1)2 VNZIALSALYVY VIOINZS

4 Janusz Kujawa. Fot. z archiwum prywatnego 99



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

100

dopodobnie nie bedzie juz grzeczne i spokojne na kolejnych dwdch lekcjach,
jesli nie zredukuje poziomu stresu i napiecia poprzez zabawe w berka czy wy-
scigi ,kto pierwszy przy toalecie”. Co wiecej, ruch jest wskazany nie tylko na
przerwach. Doswiadczeni pedagodzy edukacji wczesnoszkolnej bardzo dobrze
wiedzg, ze czasami wystarczy krotki przerywnik lekcji w postaci zabawy na dy-
wanie czy macie, zeby dzieci sie uspokoity i nabraty ochoty do dalszej pracy.

Doktor Sylwia Nowacka-Dobosz z Zaktadu Teorii Wychowania Fizycznego
i Korektywy w Akademii Wychowania Fizycznego w Warszawie namawia nau-
czycieli, by ruszali sie z dzie¢mi na kazdej lekcji. Nawet pie¢ minut nieskom-
plikowanych, atrakcyjnych dla ucznidow ¢wiczen sprawi, ze bedg oni chetniej
i z wiekszym zainteresowaniem uczestniczyli w zajeciach. Ponadto dzieci bez
odpowiedniej dawki ruchu mogg mie¢ problemy w nauce czytania i pisania,
z koncentracjg uwagi, wyrazaniem wtasnych emocji. Jako nauczyciel jezyka
angielskiego mam catg game mozliwosci — od piosenek z gestami po prace
z tablicg interaktywng, gdzie trzeba cos klikng¢, przesungc, zaznaczyc¢. Naj-
wieksi malkontenci chetnie uczestniczg w lekcjach wzbogaconych o zadania
interaktywne.

Czy zajecia online majg by¢ catkowicie pozbawione elementu ruchu? Nie
do korica, ale na pewno w bardzo ograniczonym stopniu i wymaga to od nau-
czyciela kreatywnosci i dobrej organizaciji. Z reguty dzieci bardzo szybko pod-
chwytujg moje pomysty, ale ekran komputera to jednak bariera nie do pokona-
nia. Jako przyktad niech postuzy temat realizowany w pierwszej klasie: Ksztatty.
Wprowadzam nazwy ksztattow po angielsku, utrwalamy stownictwo, stuchamy
rymowanki. Kiedy dzieci sg juz znuzone, wpadam na pomyst zajecia aktywizujg-
cego. Find in your room and show everybody something that is a circle — znajdz
i pokaz jakgs rzecz w ksztalcie kota. Pierwszoklasisci btyskawicznie podejmujg
wyzwanie. Przez moment jest cisza, wszyscy znikajg z ekrandéw komputera. Po
chwili pokazujg mi dumne to, co udato im sie znalez¢. Zatem oglgdam talerze
w ksztatcie kota, pitki, okragte serwetki Sciggniete ze stotu w salonie, a takze
przyniesione z kuchni jabtka czy winogrona. Tego typu zadania sg na ogét entu-
zjastycznie przyjmowane przez ucznidw, bo wymagajg zaangazowania, ruchu,
kreatywnosci. Niosg jednak ze sobg pewne ryzyko. Raz musiatem powstrzymac
ucznia przed wielkg potrzebg pokazania mi lampy w ksztatcie kota, poniewaz
w tym celu chciat wejs¢ na stét z laptopem w reku. Nie kazdy tez temat nada-
je sie na interaktywne zadania zdalne. Zwierzeta domowe, czyli pets, to bardzo
wdzieczny temat, z tym ze nie kazdy pies czy kot ma w danym momencie
ochote pozowac przed kamerg laptopa. Z chomikami i papugami jest tatwiej,
bo takie zwierzatka juz wielokrotnie oglgdatem na lekcjach angielskiego.

Nauczanie zdalne jest szczegdlnie trudne z matymi dzie¢mi. Dzieci prze-
de wszystkim tesknig za swoimi przyjaciotmi i za wzajemnym kontaktem. Ucze-
nie sie jest procesem spotecznym, a mate dzieci uczg sie, bawigc, obserwujgc
i aktywnie angazujgc sie w interakcje z réwiesnikami. Przebywanie razem z in-
nymi dzie¢mi jest bardzo wazne dla uczenia sie, rozwoju i dobrego samopo-



czucia najmtodszych. Amerykanska Akademia Pediatrii wzywa, aby starac sie
0 jak najszybszy powrdt dzieci do szkoty. Twierdzi, ze ryzyko izolacji spotecz-
nej moze konkurowac z ryzykiem samego koronawirusa. Kto miat kiedykolwiek
okazje prowadzi¢ zajecia indywidualne z siedmio- czy osmiolatkiem, wie dosko-
nale, jakie to trudne, cho¢ wydawac¢ by sie mogto, ze taka lekcja one-to-one
jest to duzy komfort pracy. Owszem, komfort jest, bo nie ma problemu na przy-
ktad z dyscypling, ale efekty sg tez czesto stabsze niz na zajeciach grupowych.
Przede wszystkim inna jest dynamika zajec¢. Dzieci w grupie uczg sie od sie-
bie nawzajem, wspotpracujg. Jest tez element rywalizacji, ktéry moze korzystnie
wptywac na proces uczenia sie. Jesdli grupa jest zgrana, a nauczyciel lubiany
przez dzieci, nauce w grupie towarzyszg bardzo pozytywne emocje. Czasami
jednak dziecko doswiadcza negatywnych emociji na lekcjach w szkole. Ktos go
nie lubi, z kim$ sie ktdci, ktos zrobi cos nie po jego mysli, ustyszy cos przy-
krego od kolegi lub kolezanki. Czy to jest potrzebne dziecku? Czy nie lepiej
odsung¢ od dziecka wszelkie przykre sytuacje, zeby sie nie stresowato?

Moim zdaniem nie. Jako nauczyciel, ale takze jako rodzic jestem przeciwny
bezstresowemu wychowaniu dzieci. Jesli mtody cziowiek nie nauczy sie w szko-
le podczas interakcji z réwiesnikami oraz dorostymi, ze moze przegrac, ze ktos
inny moze mie¢ inne zdanie niz on lub ze nie wszyscy muszg go lubi¢, to nie
bedzie przygotowany do zycia, kiedy w koncu opusci ,klosz ochronny” rozto-
zony przez rodzine i szkote. Niestety, praca przed ekranem komputera nie za-
pewni mu tego wszystkiego, o czym pisatem. Jest spokojnie, nie ma biegania
po korytarzu, krzykéw. Interakcje sg ograniczone, wiec nie ma problemu z ro-
wiesnikami, ktérzy robig cos, co mu sie nie podoba. Tylko czy to jest prawdziwe
zycie?

Janusz Kujawa — absolwent filologii angielskiej Uniwersytetu Wroctawskiego oraz po-
litologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Lubi czyta¢ i pisa¢. W trakcie
pandemii ukonczyt kurs kreatywnego pisania czego efektem jest miedzy innymi publiko-
wany tekst. Jest nauczycielem jezyka angielskiego w Ogoélnoksztatcgcej Szkole Muzycz-
nej | i Il stopnia we Wroctawiu.
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Urszula Kulig-Cybowska

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Dzien 12 marca 2020 roku to bardzo wazny moment historyczny, w ktorym
polskie szkolnictwo, w tym artystyczne, rozpoczeto zupetnie nieznany rozdziat
w edukacji. Dotyczyt on przede wszystkim wprowadzenia nowych metod nau-
czania i wzajemnego komunikowania sie pomiedzy nauczycielami, uczniami i ro-
dzicami. Od tego dnia historia polskiej edukacji zmienita swoje dotychczasowe
oblicze i szybko wyznaczyta nowy kierunek w metodyce ksztatcenia — droge
nauczania zdalnego.

Dziesigtego marca 2020 roku, a wiec kilkadziesigt godzin wczesniej, olsztyn-
ska szkota muzyczna goscita w swoich murach ponad 70 ucznidw oraz ich nau-
czycieli z wielu polskich szkét na Makroregionalnym Konkursie z Ksztatcenia
Stuchu dla Szkét Muzycznych |l stopnia. Uczestnicy tych wydarzen zyli wtedy
atmosferg konkursowych zmagan. Nagrodzeni, szczesliwi uczniowie odbierali
dyplomy i nagrody, nauczyciele przyjmowali gratulacje, a organizatorzy snuli no-
watorskie wizje dotyczgce kolejnego, przysztorocznego konkursu — o randze
ogolnopolskiej. Krotko méwigc, impreza sie udata i nawet marcowa pogoda
tego dnia tez dopisata. W zadnym scenariuszu nie zaktadano, ze po radosnym
konkursowym i petnym pozytywnych wrazen wtorku przyjdzie sroda z jakze od-
miennym komunikatem — ,od jutra, czyli 12 marca 2020 roku, zajecia w szkole
zostajg zawieszone z powodu pandemii”.

Z dnia na dzien wszyscy doswiadczaliSmy zupetnie nieznanej dla nas rze-
czywistodci. Zycie z towarzyszacg nam pandemig szybko przekierowato nasze
zawodowe dziatania na zupetnie inne tory. Nagle wytonita nam sie smutna szko-
ta bez ucznidw, ciemne klasy, z ktérych nie wydobywat sie zaden dzwiek rado-
&ci i realizowanych do niedawna uczniowskich planéw i marzeri — to obrazy,
ktdre czesto towarzyszyty catej spotecznosci szkolnej w tym trudnym czasie na-
uki na odlegto$¢. Swiat jakby sie zatrzymat na jakim$ nieznanym zakrecie, za
ktorym wytaniata sie droga nieznana, niepewna i dla wszystkich obca, budzgca
lek i niepokdj.

Zycie wymusito zupetnie inng organizacje pracy nauczycieli i uczniéw. Trze-
ba byto dziata¢ szybko i skutecznie, zdobywajgc wiele nowych umiejetnosci
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w postugiwaniu sie czesto nieznanymi metodami pracy z uczniami na odleg-
tos¢. Dzieki istotnemu wsparciu Centrum Edukaciji Artystycznej (m.in. szkolenia
online, udostepnione platformy przedmiotowe) i dyrekcji szkoty oraz wielkiej pra-
cy wiozonej przez samych nauczycieli, poszukujgcych nowatorskich rozwigzan
pedagogicznych z réznych zrodet, kolejne etapy tej formy nauki byty coraz bar-
dziej profesjonalne, bogatsze i atrakcyjniejsze w swoim przekazie dla ucznidw.

Tak wiec jedng z wazniejszych wartosci dodanych w czasie trwania nauki
zdalnej byt ogromny postep nauczycieli dotyczacy ich doskonalenia zawodo-
wego i samoksztatcenia w zakresie sprawnego postugiwania sie nowymi meto-
dami pracy — zwtaszcza w nauce na odlegto$é. Z pewnoscig zdobyta wie-
dza, nowe umiejetnosci i doswiadczenia nauczycieli bedg wykorzystane réwniez
w procesie nauki stacjonarnej.

Kolejnym ,blaskiem” nauki zdalnej byta blizsza interakcja miedzy nauczycie-
lami, uczniami i rodzicami. Zwtaszcza rodzice, poprzez komunikatory informa-
tyczne, mogli wszystkie zajecia obserwowac z bardzo bliskiej odlegtosci i uczest-
niczy¢ w procesie edukacyjnym swoich dzieci — systematycznie i jeszcze
bardziej Swiadomie. Wielu rodzicéw z tej okazji skorzystato, a zwtaszcza mitodsze
dzieci, przy istotnym wsparciu swoich opiekundw, robity postepy na miare swo-
ich mozliwosci. Nalezy tez podkresli¢, ze frekwencja ucznidw na lekcjach online
byta w wiekszosci przypadkow wyzsza niz w nauczaniu stacjonarnym, natomiast
liczba rezygnaciji ucznidw z nauki w szkole muzycznej byta zdecydowanie
mniejsza niz w analogicznym okresie lat ubiegtych.

Spora czes¢ ucznidw, zwtaszcza ze szkoty muzycznej Il stopnia, w poczat-
kowych etapach nauki zdalnej cenlta soble oszczedno$¢ czasu zwigzang z do-
jazdami do szkoty, czesto diugimi, skupiajgc swojg uwage gtéwnie na grze na
swoim instrumencie. Przecigzeni bardzo duzg liczbg godzin pracy w dwoéch
szkotach — ogodlnoksztatcgcej i muzycznej — uczniowie mogli, dzieki nauce
zdalnej, przeorganizowac swoj czas, wykorzystujgc go znacznie lepiej i efektyw-
niej. Jednak ten ,bonus” wynikajacy z nauki na odlegtos¢ byt Scisle uzalezniony
od dojrzatosci i dobrej samoorganizacji ucznia, ktéry musiat w tych okoliczno-
Sciach czesto zweryfikowac¢ swoje myslenie, oczekiwania i cele. Z pewnoscig
w tych szczegdlnych warunkach uczen ,tworczy”, z pasjg do muzyki, radzit so-
bie zdecydowanie lepiej od ucznia biernego i gorzej zorganizowanego.

Konieczng i nieoceniong pomocg dla ucznidow w tej formie nauczania byta
rowniez dobrze zorganizowana i zaplanowana przez szkote realizacja pod-
stawy programowe| ze wszystkich obowigzujgcych przedmiotéw w szkole mu-
zycznej | i 1l stopnia. Plany pracy szkoty oraz plany poszczegdlinych przedmiotow
byty przez dyrekcje i nauczycieli starannie opracowywane, podzielone na kolejne
etapy nauczania zdalnego, czesto modyfikowane i dostosowywane do aktualnie
obowigzujacych norm prawnych, potrzeb i percepcji edukacyjnej uczniow.

W omawianym czasie takie kryteria w nauczaniu, jak przejrzystos¢, systema-
tycznos¢ oraz zrozumiaty jezyk tresci przekazywanych przez szkote i nauczycieli
miaty fundamentalne znaczenie dla uczniéw i rodzicow.



Ogromng role odgrywaty sposoéb, réznorodnosc i atrakcyjnos¢ opracowywa-
nych éwiczen z poszczegdlnych przedmiotéw z wykorzystaniem przez nauczy-
cieli wszystkich ogdlnodostepnych komunikatorow i metod w zakresie ksztatcenia
na odlegtosc.

Uczniowie, stosujgc jedng z waznych i powszechnie w tym czasie stosowa-
nych metod pracy — nagrywanie swoich éwiczen | zadan, doktadali wszelkich
staran w przygotowaniu zadanego materiatu, uzyskujgc wymierne i coraz lep-
sze rezultaty. Z wlasnego doswiadczenia, jako nauczyciela ksztatcenia stuchu
w szkole muzycznej Il stopnia, stwierdzam, ze nauka czytania nut gtosem w roz-
nych jej aspektach u wielu ambitnych uczniéw bardzo sie rozwineta i z pewno-
$cig te umiejetnosci beda miaty istotny wptyw na pozostate elementy ksztatce-
nia stuchu i edukacji muzycznej na przedmiocie gtéwnym. Ponadto uczniowie
bardzo chetnie realizowali propozycje zadar dodatkowych, siegajgc do roznych
zrodet wiedzy, ktore w istotny sposéb poszerzaty ich wiedze ogdélnomuzycznag.

Bardzo waznym elementem, jakby centralnym punktem i Zrédtem wszystkich
biezacych komunikatow, jest medialna wizytdwka kazdej szkoty — strona inter-
netowa. ,Blask” nowej szaty graficznej strony internetowej olsztyriskiej szkoty
muzycznej nie tylko przekazuje najwazniejsze informacije i aktualne plany pracy
zdalnej z poszczegolnych przedmiotdw, lecz takze jest zbiorem ciekawych na-
gran ucznidw i nauczycieli na specjalnie utworzonym w czasie nauki zdalnej
szkolnym kanale YouTube, ktdry systematycznie wzbogacany prezentuje to, co
dla szkoty w ksztatceniu i wychowaniu ucznidw jest najwazniejsze i najlepsze.
Jest réwniez cennym Zrédtem informacji dla kandydatéw o ksztatceniu w szko-
le muzycznej | i Il stopnia w sytuacji, gdy osobisty kontakt kandydata i jego
rodzicow lub opiekundw jest niemozliwy bgdz bardzo ograniczony.

Nauczanie zdalne w szkole artystycznej to rowniez powazne ,cienie” i za-
grozenia, ktérych efektow mozemy doswiadczy¢ w blizszej i dalszej przysztosci.
Dzisiaj walczymy o dobro ucznia wszelkimi dostepnymi metodami pracy na od-
legtosc, aby w swojej nietypowej edukacji jak najmniej ponidst on strat i na mia-
re swoich mozliwosci harmonijnie sie rozwijat. Jednak pomimo witozonego przez
szkote, nauczycieli, rodzicow i ucznidw wysitku, nie kazdg trudnos¢ mozna
pokonac i nie kazdy deficyt spowodowany niemozliwoscig prowadzenia nauki
stacjonarnej jest mozliwy do zniwelowania przez inng forme czy narzedzie sto-
sowane w nauczaniu zdalnym.

Praca w szkole muzycznej to od wiek wiekéw stosowana najskuteczniejsza
metoda nauczania wzajemnej interakcji MISTRZ-UCZEN. Uczymy naszych wy-
chowankow rownoczesnie solidnego rzemiosta artystycznego na danym instru-
mencie, mitosci do muzyki oraz ogdlnie pojetego humanizmu wynikajgcego z 0so-
bistego kontaktu ze sztukg i tworcg. Jednym z istotniejszych celdw edukacyjnych
stawianych przez szkote muzyczng jest wyksztatcenie swiadomego odbiorcy
sztuki, ktory rozmitowany w jej pieknie bedzie budowat swoje cztowieczeristwo
w oparciu o tradycje i szeroko rozumiang kulture, na mocnym fundamencie uni-
wersalnych wartosci. Tak wyedukowany i wychowany mtody cztowiek z pewno-
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Warsztat pracy nauki zdalnej nauczyciela w szkole artystycznej. Fot. z archiwum prywatnego

Scig bedzie pozytywnie wptywat na srodowisko spoteczne, w ktdrym na réznych
etapach swojego zycia przyjdzie mu egzystowac. Tych wartosci w ksztatceniu
i wychowaniu artystycznym nie zastgpi najdoskonalszy komputer i najciekaw-
szy sposob przekazywania wiedzy na odlegtos¢. Po prostu duszy ludzkiej nie
zastgpimy zadnym wynalazkiem technicznym. Totez tylko nauka stacjonarna,
osobisty kontakt ucznia ze swoim mistrzem-nauczycielem daje mozliwos¢ wy-
ksztafcenia profesjonalnego muzyka, Swiadomego znawcy, odbiorcy muzyki i czio-
wieka o uksztattowanej, dojrzatej i wrazliwej osobowosci.

Nauczanie zdalne jest koniecznoscig wymuszong przez ogoélnoswiatowg
pandemie. W szkolnictwie artystycznym jest to swego rodzaju ,proteza”, kidra
powinna byc¢ jak najbardziej dopasowana do potrzeb kazdego ucznia, wyko-
nana z jak najlepszego ,materiatu”, ktérg jednak w catosci nalezy ,zdjg¢” tak
szybko, jak tylko jest to mozliwe.

Wszystkie kryteria izolacji spotecznej poszczegdinych ucznidw, wystepujace
mimo stosowania nawet najdoskonalszych form i metod nauki zdalnej, z pewno-
$cig przyniosg im negatywne skutki w przysztosci. Wspoine Spiewanie, muzyko-
wanie, udziat w koncertach czy popisach jest ogromng wartoscig ksztatcenia



i wychowania mtodego pokolenia. Nauka zdalna w bardzo istotny sposob ogra-
nicza wszystkie formy muzykowania indywidualnego i zespotowego, czynnej
praktyki estradowej i radosci z zywego kontaktu z muzykag, z zywym odbiorcg
i ze sztukg w ogdlnym tego stowa znaczeniu.

Poprzez wspdlne muzykowanie mtodzi ludzie nawigzujg ze sobg bliskie re-
lacje, a ich mistrz—nauczyciel staje sie dla nich wielkim autorytetem i waznym
drogowskazem w catym zyciu.

W nauczaniu zdalnym wiezi, relacje, budowane autorytety sg u mtodych
ludzi wystawione na powazng probe. Czas izolacji, brak mozliwosci stacjonar-
nego ksztatcenia z catym bogactwem solidnej nauki rzemiosta i artystycznego
kunsztu instrumentalnego, wokalnego, tanecznego, teoretycznego, a takze zna-
czgcy deficyt mozliwosci realizowania przez ucznidw marzen i wyzwan na kon-
kursach i koncertach z pewnoscig majg wptyw na ich motywacje do stawiania
sobie wysokich celow ksztatcenia.

W nauce zdalnej ze wzgledu na bardzo ograniczony lub wrecz niemozliwy
osobisty kontakt nauczyciela z uczniem, czesto musimy ograniczyé swoje dzia-
tania i cele edukacyjne do realizacji podstawy programowej z poszczegdlnych
przedmiotéw.

W nauce stacjonarnej w szkole artystycznej, poprzez miedzy innymi rea-
lizacje obowigzujgcej podstawy programowej z przedmiotéw obowigzkowych
i nadobowigzkowych, jako nauczyciele mamy ogromne pragnienie i mozliwosci
nie tylko wyksztatcenia profesjonalnego muzyka, lecz réwniez wychowania wraz-
liwego cztowieka rozmitowanego w sztuce i pieknie, ktéry na swojej zyciowej
drodze — fatwej czy trudne] — bedzie zawsze wierny swoim celom i ideatom.

W tej ostatniej konkluzji uwidacznia sie ta wielka, a zarazem wysublimowa-
na réznica miedzy naukg stacjonarng a naukg zdalng w szkole artystycznej.

Urszula Kulig-Cybowska — absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie. Jest nau-
czycielkg ksztatcenia stuchu w Paristwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Olsztynie,
w ktorej petni funkcje kierownika sekcji teorii. Ponadto wspétpracuje z Samorzadowsg
Szkotg Muzyczng | stopnia w Dywitach — Filia w Dobrym Miescie. Od 2003 roku jest
takze ekspertem Ministerstwa Edukacji Narodowej do spraw awansu zawodowego
nauczycieli i konsultantkg Centrum Edukacji Artystycznej.
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Katarzyna Macigg

Blaski i cienie
nauczania zdalnego.

Wirtualne spacery po muzeum
z Google Arts & Culture na lekcji jezyka
angielskiego w szkole artystycznej

Nauczanie zdalne w czasie pandemii to z jednej strony ogromne wyzwanie dla
nauczyciela, ale z drugiej jest réwniez olbrzymim zrédtem nowych mozliwosci
i rozwoju, a przy tym niewatpliwie powoduje rewolucje w dotychczasowych me-
todach ksztatcenia. Komputer, Internet i multimedia zaczety spetnia¢ wiele cen-
nych funkcji, okazaty sie niezastgpione i niezbedne w codziennej pracy — za-
rowno dla nauczyciela, jaki i ucznidw. Uczenie w wirtualnej rzeczywistosci czy
w chmurze wymusito na nauczycielach koniecznos¢ nabycia nowych umiejetno-
sci, przede wszystkim w zakresie technologii informacyjnych i komunikacyjnych.
Ponadto, umiejetne i krytyczne wykorzystywanie technologii spoteczeristwa infor-
macyjnego pozwala na podtrzymywanie i umacnianie kontaktu na linii szkota—
—nauczyciel-uczen.

Celem mojego artykutu jest che¢ podzielenia sie kilkoma ciekawymi i przydat-
nymi sposobami na wirtualng lekcje jezyka angielskiego w szkole artystycznej.
Od zawsze wierzytam, ze gtéwnym celem nauki jezyka obcego jest zdolnos¢
mowienia i komunikowania sie w sposob zrozumiaty w tymze jezyku. Nauczyciel
musi zatem stosowac rdézne techniki i metody, aby zapewni¢ swoim uczniom
okazje do rozwijania i ¢wiczenia kompetencji komunikacyjnych podczas lekciji.
Swobodne i naturalne uzywanie jezyka angielskiego przez moich uczniéw stato
sie dla mnie kwestig priorytetowg. Istotne okazato sie zastosowanie aktywnych
metod ksztatcenia, miedzy innymi tych, w ktoérych uczeri samodzielnie docho-
dzi do wiedzy. Pomyst na lekcje wyszedt od uczniow. W trakcie realizacji zada-
nia moéwionego, ktérego celem byt opis ilustracji, uczniowie zaproponowali odej-
$cie od opisu tradycyjnego obrazka i przejscie do opisu obrazu. Okazato sig,
ze w szkole artystycznej, gdzie jest niezliczona masa obrazéw, uczniowie chet-
nie tgczyli ze sobg dwa nauczane przedmioty — historie sztuki i jezyk angiel-
ski. Dzieki temu doszto do swoistego ich uzupetnienia. Nadmienie, ze jednym
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z elementow sprawdzajgcych kompetencje jezykowe maturzysty jest opis obraz-
ka/ilustracji. Dlatego tez obraz postrzegany jako dzieto sztuki stat sie inspiracjg
do poszerzania zakresu stownictwa w tematyce kultury.

,Wyjscie z podrecznika” w poszukiwaniu obrazu wprowadza element ucze-
nia sie poza klasg i poza granicami kraju (Outdoor learning). Wirtualne spacery
po muzeach pozwalajg uczniom podrézowac online po Swiecie, podziwiac wy-
brane dzieta z bliska, chodzi¢ na wystawy. | to wszystko w ciggu 45-minutowej
lekcji. Zaletg zdalnych spaceréw jest obecnos¢ jezyka angielskiego w auten-
tycznej i zywej postaci. Staje sie on srodkiem do celu, czyms koniecznym w pro-
cesie poznawczym. Czujgc jednoczesnie oddziatywanie na zmyst estetyczny,
uczen tatwiej zapamietuje dany przekaz, a w kontekscie lekcji jezyka angiel-
skiego nabiera to dodatkowego znaczenia i wptywa na lekkos¢ przyswajania
nowego stownictwa. Naukowcy z Instytutu Maxa Plancka potwierdzajg, ze jesli
zmysty postrzegajg cos, co przemawia do poczucia estetyki, mézg reaguje okre-
Slong aktywnoscig. Co za tym idzie, lekcja z wykorzystaniem wirtualnej wyciecz-
ki wydaje sie uczniom o wiele ciekawsza, tatwiej aktywizuje do wziecia w nigj
udziatu. Co wiecej, duze grono ucznidw szkoty artystycznej jest tak zwanymi
wzrokowcami, Co znaczy, ze uczy sie szybciej i wiecej poprzez zapamietywa-
nie okreslonych obrazéw, a te — jak sie okazuje — tatwiej pdzniej odtworzyc.
Przy okazji uczenn nabywa nowych kompetenciji jezykowych.

Stosujgc korelacje miedzyprzedmiotowg i wykorzystujgc autentyczny obraz
do opisu na lekcji, obserwuje lepsze przyswajanie wiedzy przez uczniéw (tutaj
mam na mysli odpowiedni rejestr, realizacje wymaganych tresci opisu i umiejet-
no$¢ wyrazania opinii), a to w mojej opinii jest efektem tego, ze informacje maja
bardziej przydatny charakter (nie sg to przypadkowe ilustracje z podrecznika).

Jak wyglada w praktyce wirtualny spacer na lekcji jezyka angielskiego?

W tym punkcie mojego artykutu chciatabym podkreslic, ze wszystkie Cwi-
czenia na etapie przygotowania do wirtualnego spaceru przetozg sie na samo-
dzielng aktywnos¢ ucznidw i sukces koricowych efektéw. Dla mnie pierwszym
etapem przygotowania sie do wirtualnego spaceru jest wstepne przetestowanie
go. Jesli wirtualne poruszanie sie po muzeum lub wystawie jest atrakcyjne i ta-
twe dla nauczyciela, to z pewnoscig bedzie tez przyjemne dla ucznia. Drugim
etapem przygotowan jest zaznajomienie ucznidw ze strong internetowg wybra-
nego muzeum. Na pierwszej lekcji przed spacerem pozwalam uczniom ,pobu-
szowac” po danym muzeum. Uczniowie mogg odwiedza¢ muzeum w parach
(realizacja tego zadania jest mozliwa na platformie MS Teams, a wtedy ucznio-
wie pracujg w pokojach tzw. breakout rooms). Poznajac dane muzeum, jedno-
czesnie wykonujg zadanie — kwiz 0 muzeum bgdz zadanie typu prawda/fatsz.
Dodatkowym elementem wspomagajgcym ucznia w realizacji samego spaceru
jest przygotowanie bezpiecznej listy stownictwa, kitdra utatwi zrozumienie jezyka,
w ktérym dostepna jest strona www. Oczywiscie przygotowanie listy wymaga
naktadu pracy ze strony nauczyciela, ale swietnie moze wpasowac sie w mo-
del asynchroniczny nauczania zdalnego. Uczenn moze wykona¢ samodzielnie



zadania stownikowe, na przyktad polegajgce na przygotowaniu stownictwa pod
katem opisu obrazu: kolorystyki, kompozyciji, techniki, ale takze krytycznej oce-
ny. Do przygotowania tego typu zadan korzystam z aplikacji learningapps.com.
W momencie kiedy uczniowie sg juz przygotowani na wirtualny spacer lub wy-
stawe, rozpoczyna sie najprzyjemniejsza czesc lekcji, czyli samodzielna wedrow-
ka po muzeum. Na tym etapie pozostawiam uczniom wybdr. Mianowicie majg
za zadanie odnalez¢ i uzyskac¢ informacje na temat dziet wskazanych przeze
mnie lub wybierajg sami jedno dzieto do opisu i podzielenia sie zdobytymi infor-
macjami z pozostatymi uczniami. Ogromng zaletg bycia na wirtualnej wyciecz-
ce, na przyktad w Muzeum Guggenheima w Nowy Jorku lub w Muzeum Maurit-
shuis w Hadze, jest fakt, ze wszystkie dzieta sztuki sg w petni zdigitalizowane
i stanowig autentyczny materiat podawczy w jezyku angielskim. Oprécz wirtual-
nych wycieczek, dzieki Google Cultural Institute, uczniowie moga nie tylko prze-
gladac dzieta sztuki, lecz takze majg dostep do narzedzi, ktére umozliwiajg im
przetwarzanie podanych informaciji, takich jak opis dzieta, notatka o artyscie,
linki do podobnych dziet lub platformy do tworzenia wtasnych galerii.

Niewatpliwie funkcja Google Street View sprawia, ze uczniowie moge zwie-
dza¢ muzeum, podziwia¢ dzieta sztuki i patrze¢ na nie z réznej perspektywy,
bez wychodzenia z domu. Dodatkowg zaletg zdalnej wedréwki po muzeum jest
mozliwos¢ powiekszania obrazu. Co wiecej, ogladanie zdigitalizowanego dzieta
przy uzyciu funkcji Augmented Reality (rzeczywisto$¢ powiekszona) pozwala
wnikliwemu uczniowi dostrzec elementy symboliczne oraz artefakty naktania-
jace do analizy dzieta, techniki malarskiej i warsztatu samego artysty.

Inicjatywa Google Arts& Culture daje mozliwos¢ tu i teraz bezpiecznego
podrézowania i zwiedzania miejsc niedostepnych z powodu pandemii, a czesto
nawet poza pandemig. Uczniowie czujg sie zmotywowani i chetni do pracy na
lekcji, a to jest istotg rzeczy. Dla nauczyciela jezyka obcego rozwdj kompetenciji
jezykowych jest niezwykle wazny. Dodatkowego znaczenia nabiera réwniez fakt,
ze dzieje sie to na bazie materiatu autentycznego oraz w sposob swobodny
i przyjemny.

Katarzyna Maciag — absolwentka filologii angielskiej na Uniwersytecie im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Od 2005 roku pracuje jako nauczyciel jezyka angielskiego w Pan-
stwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu. Od kilku lat
wzbogaca swoj warsztat pracy o projektowanie ¢wiczen z praktycznej znajomosci jezyka
angielskiego w obszarze sztuki, a ich celem jest potgczenie zainteresowania ucznia sztu-
kg z rozwijaniem umiejetnosci autoprezentaciji w jezyku angielskim.
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|lzabela Magrys-Kubica

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Marzec 2020

Od jutra zawieszajg zajecia z powodu pandemiil Szybko pakuje najpotrzeb-
niejsze podreczniki, testy do sprawdzenia, a klasom zadaje materiat na kilka
dni, wierzgc, ze dtugo to nie potrwa.

A jesli jednak trzeba bedzie uczy¢ zdalnie, a tu mdéj analogowy styl pracy
i PESEL swiadczg przeciwko mnie? Zapisuje sie na wszystkie mozliwe webi-
naria i fejsbukowe grupy nauczycielskie. Po wielu godzinach nauki ktade sie
nad ranem, ale galopujace mysli i nattok nowych informacji dtugo nie pozwa-
lajg zasngc.

Prébuje szybko przyswoi¢ swiezo nabytg wiedze i odnosze pierwsze zwy-
ciestwo — przypominam sobie hasto do stuzbowego, mato uzywanego konta,
ktére nasz informatyk zatozyt nam dwa lata temu.

Catg rodzing zostajemy w domu, lekko przestraszeni. Krzywa zakazen ros-
nie, moze i nas to dopas¢. Wiadomosci od ucznidw zapetniajg mi prywatng
skrzynke e-mail. Kto to jest meggie03 albo insomnia? Powoli trace rozeznanie
i rachube czasu.
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Kwiecieh 2020

Nadal sie szkole — potrafie juz wymieni¢ wady i zalety co najmniej pieciu
aplikacji do prowadzenia wideokonferencji, ale ciagle boje sie wybrac¢ jedna
i zastosowa¢ w praktyce. Bolg mnie oczy, gtowa i kregostup. Maz patrzy coraz
bardziej zaniepokojony, dziecko zaczyna by¢ uzaleznione od ekranu i juz wiem,
ze to ono najbardziej ucierpi z powodu korona zamieszania.

Z bijgcym sercem tgcze sie z pierwszg grupg. Udato sie! Postanawiam, ze
odtad wszystkie lekcje bede prowadzi¢ w czasie rzeczywistym. Jest to najlep-
sze, co mogtam zrobi¢ i w diuzszej perspektywie okazuje sie najbardziej efek-
tywng formg zdalnej nauki.

Po kilku dniach zajecia online idg coraz sprawniej, zwtaszcza ze zdobytam

dostep do cyfrowych wersji podrecznikéw. Smielej tez korzystam z edukacyj-

4 Izabela Magrys-Kubica. Fot. z archiwum prywatnego 13
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nych zasobdw Internetu, poznaje coraz to nowe narzedzia oraz mozliwosci
naszej platformy.

Frekwencja na lekcjach i zaangazowanie uczniéw wynagradzajg dtugie go-
dziny samodoskonalenia. W przerwach gotuje obiady i pomagam dziecku uzu-
petnia¢ szkolne karty pracy.

Niesmiato wspieram jeszcze bardziej zagubione kolezanki po fachu, ktére tez
oswajajg sie z tematem zdalnego nauczania. Jeszcze niedawno z trudem wpi-
sywatysmy tematy lekcji w e-dzienniku, a teraz prowadzimy zajecia online! Mto-
dziez za to coraz czesciej odkrywa, ze mozna mie¢ ,problemy” z Internetem,
mikrofonem czy kamerka i w ten sposéb udac sie na zdalne wagary.

Przychodzi pora na jakas forme wyegzekwowania wiedzy ucznidw. Test zdal-
ny — czy to w ogdéle ma sens? Na ile bedzie miarodajny? Ucze sie tworzy¢
edytowalne pliki PDF i samosprawdzajgce sie kartkowki, wierzac, moze odrobi-
ne naiwnie, w uczciwos¢ swoich uczniow.

Maj 2020

Dzi$ miaty zacza¢ sie matury. Nadal nie wiemy, kiedy i w jakiej formie egza-
miny sie odbeda. Nasi uczniowie majg jeszcze odtozong obrone dyplomu, ktdra
dotychczas odbywata sie w kwietniu. Szkoda mi tego rocznika.

Nigdy nie myslatam, ze tak stesknie sie za szkotg. Jak dobrze, ze mozna
wroci¢. Kontaktu twarzg w twarz bardzo mi brakowato.

Czerwiec 2020
Koriczymy ten wyjgtkowy, pandemiczny rok szkolny, majgc nadzieje na wolng
od wirusa przyszto$¢ i na ztapanie oddechu w czasie wakaciji.

Lipiec 2020

To jeszcze jednak dla mnie nie wakacje. Podejmuje sie sprawdzania matur
w rezimie sanitarnym, kto$ przeciez musi to zrobi¢. W maseczce i z popeka-
nymi od dezynfekcji rekami udaje mi sie oceni¢ wszystkie przydzielone prace
i nie zachorowac.

Sierpien 2020

Wakacyjnie nadganiam rodzinne zalegtosci. Trzymam sie jak najdalej od
komputera i smartfona. Wyjezdzam z niepetnosprawng coérkg na turnus rehabi-
litacyjny, zeby cho¢ w niewielkim stopniu odzyskata te umiejetnosci, kiére zabra-
ta pandemia, a o ktdére walczymy przez dtugie lata.

Wrzesien 2020
Zaczynam nowy rok szkolny z wiekszg wiarg we wtasne mozliwosci, ale tez
z obawami, co jesien przyniesie. Wirus nadal nie daje za wygrana.



Probuje przygotowac pierwsze klasy na ewentualng zdalng nauke. Nawet
jeszcze dobrze nie znam ich imion.

Pazdziernik 2020

Przechodzimy jednak na zdalne. Nauka przebiega sprawniej niz na wiosne.
A sytuacja robi sie coraz powazniejsza — wiecej znajomych choruje, rodzice
zaczynajg zgtaszac¢ problemy psychiczne swoich dzieci. Nasza artystyczna,
szczegdlnie wrazliwa miodziez nie zawsze dobrze sobie radzi z wyzwaniami
pandemicznej rzeczywistosci.

Grudzien 2020

Odbywa sie pierwsza w historii naszej szkoty zdalna wigilia. Cho¢ tak réz-
na od dotychczasowych, to jednak niezwykle wzruszajgca. W tej chwili znowu
WSZyscy mamy poczucie wspolnoty.

Styczen 2021

Po przymusowo wczesnych feriach zimowych, wcale nie wypoczeta, wracam
przed ekran komputera. Znuzenie i mniejsza motywacja dajg sie wszystkim we
znaki. Nawet moje zdolne i zdyscyplinowane klasy nie okazujg juz zbytniego
entuzjazmu. Zaczynam powatpiewac¢ w skutecznos¢ swoich wysitkow dydak-
tycznych, nie mam tez juz sity poszukiwac kolejnych sposobdéw na uatrakcyjnie-
nie lekcji. Wszyscy jesteSmy zmeczeni.

Luty 2021

Petna obaw czekam na szczepionke, ktdéra pozwoli na otwarcie szkdét. Cho-
ciaz zdalna edukacja ma swoje niewatpliwe zalety i dzieki niej przezywam drugg
nauczycielskg mtodos¢, to jednak nigdy nie zastapi tradycyjnej formy zajec,
a szczegolnie zywego kontaktu nauczyciel-uczen. Mam nadzieje, ze juz niedtu-
go wszystko to, co dzieje sie teraz, bedzie tylko wspomnieniem, a czas korona
zarazy nie okaze sie zupetnie stracony, zwtaszcza dla mtodego pokolenia.

Izabela Magrys-Kubica — nauczycielka jezyka angielskiego, muzykolog, ekspert Mini-
sterstwa Edukacji Narodowe] ds. awansu zawodowego nauczycieli, od wielu lat zwigza-
na ze szkolnictwem artystycznym. Lubi uczy¢ siebie i innych, stucha¢ muzyki — gtéwnie
klasycznej, interesuje sie komunikacjg alternatywng i wspomagajgca.
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Elzbieta Marut-Kargul

Szkota artystyczna
przysztosci

Szkoty zmieniajg sie z powodu rozwoju nauki i techniki, przeobrazen politycz-
nych i socjologicznych, nowych aspiracji i styléw zycia. Chyba nikt wczesniej
nie wyobrazat sobie metamorfozy szkoty spowodowanej pandemig. Nie przewi-
dziat skutkow zmian w systemach ksztatcenia wywotanych przez wirusa.

Szkoty artystyczne w Polsce, podobnie jak inne placéwki oswiatowe, zo-
staty zamkniete, aby powstrzymaé rozprzestrzenianie sie COVID-19. W czasie
ostatnich kilku miesiecy przeszliSmy od nauczania stacjonarnego do zdalnego.
Od pedagogiki do ,paniki”, cho¢ w tym przypadku, pomimo poczagtkowego cha-
osu, potrafilismy jako$ odnalez¢ sie i wypracowa¢ metody nauczania i uczenia
sie adekwatne do sytuacji. Na naszych oczach zaczeta niezwykle dynamicznie
rozwija¢ sie dziedzina ,pedagogika online”.

Obecnie wydaje sie bardzo prawdopodobne, ze nigdy juz nie powrécimy do
modelu ksztatcenia sprzed epidemii. W zwigzku z tym nasuwa sie pytanie: Jaka
bedzie szkota artystyczna przysztosci? — zagadnienie bardzo ztozone i obszer-
ne. Dlatego tez wchodzgc w Wielkg Niewiadomg, postaram sie jedynie zasy-
gnalizowa¢ pewne zauwazalne trendy pedagogiczne, z ktorych wytonig sie
przyktady edukacyjne.
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Cyfryzacja szkét artystycznych

Cyfryzacja jest zjawiskiem globalnym. W Polsce trwa co najmniej od 30 lat.
Wkroczyta ona w wiele dziedzin zycia, rowniez do szkét. Ale mleko rozlato sie
juz wtedy, gdy postawilismy na komputery i ideat efektywnego poznawania swiata.
Jestesmy swiadkami rewolucji technologicznej, w ktorej priorytetowg role odgrywa
Internet...!, a otaczajgca nas rzeczywistos$¢ staje sie coraz bardziej cyfrowa.

W artystycznej szkole przysztosci bedzie funkcjonowat system nauczania mie-
szany. Czes$¢ lekeji bedzie odbywata sie stacjonarnie, inne zas online z wykorzy-
staniem platform edukacyjnych. O podziale na rodzaj zaje¢ bedzie decydo-

" G. Lewicki, Internet. Koniec cztowieka, jakiego znamy, https://www.rp.pl/Plus-Minus/303309929-
Internet-Koniec-czlowieka-jakiego-znamy.html (dostep: 20.02.2021).

4 Elzbieta Marut-Kargul. Fot. z archiwum prywatnego 1z
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wata analiza, ktére z nich wymagajg bezposredniej interakcji pomiedzy ucz-
niami i nauczycielem, a ktére mozna, a nawet lepiej przeprowadzi¢ zdalnie,
na przyktad ze wzgledu na zapewnienie elastycznosci i szerokiego dostepu
do zasobow wiedzy i ekspertow.

Uczniowie i nauczyciele bedg mieli darmowy, swobodny dostep do systemdow
operacyjnych i programow edukacyjnych, internetowych multimediéw i otwar-
tych zasobow szkolnych w postaci wyktaddw, wirtualnych laboratoriow i wycie-
czek, animaciji, filméw i symulacji (m.in. w 3D i w wyzszych wymiarach) oraz
innych form i formatéw. Dzieki nim bedg mogli dotrze¢ do wiedzy i jg zastoso-
wacé w ksztatceniu na rézne sposoby.

Cyfrowe, bogato ilustrowane podreczniki i ksigzki bedg zawieraty animacie,
klipy wideo i audio. Dzieki swojej interaktywnosci bedg umozliwiaty uzytkowni-
kom dodawanie edytowalnych adnotacji, materiatow i tak dalej. Podreczniki be-
da na biezaco aktualizowane. Cwiczenia wykonywane na lekcji i prace domowe
zostang przeniesione do sieci.

Wszystkie te elektroniczne materiaty bedq dostepne poprzez zaawansowa-
ne aplikacje za pomocg laptopa, tabletu, smartfona i innych urzadzen mobil-
nych. Kazdy uczen bedzie posiadat odpowiedni sprzet i nielimitowany mobilny
Internet, jako podstawowe i niezbedne wyposazenie do nauki.

Standardem stanie sie uzywanie hologramoéw, ktére mozna bedzie przesu-
waé w powietrzu w identyczny sposob, jak ikonki na ekranie smartfona. Znajdag
one powszechne zastosowanie na lekcjach do prezentacji materiatéw edukacyj-
nych, ale rowniez stang sie alternatywg dla ekrandw we wszystkich urzgdzeniach
elektronicznych.

Nie ogranicza nas ani miejsce, ani czas. Dzieki mobilnym urzgdzeniom i mo-
bilnej sieci nauka bedzie mogta odbywac sie w dowolnym miejscu i czasie —
to ostatnie, szczegdlnie istotne w przypadku odrabiania pracy domowe;.

Przyktadowo uczen ma do napisania esej pod tytutem Szkofa artystyczna
moich marzeri. Paca jest czasochtonna, wymaga od niego duzego wysitku inte-
lektualnego i wielu przemyslen. Gdy co$ ciekawego przyjdzie mu do gtowy,
otworzy on aplikacje w smartfonie i zapisze swoje pomysty, ciekawe sformuto-
wania, zredaguje fragment tekstu i tak dalej. Zrobi to, bedac w sklepie, w auto-
busie, na ulicy — wszedzie i 0 kazdej porze dnia.

Kolejny przyktad dotyczy ucznia, ktéry ma do zdania egzamin online. Nieste-
ty wizyta u lekarza przedtuzyta sie i nie zdgzy on wréci¢ do domu. Za pomocg
urzadzenia i mobilnego Internetu bedzie mogt napisa¢ egzamin. Wystarczy tylko,
ze znajdzie jakie$S w miare spokojne miejsce.

Dzieki cyfrowym technologiom nareszcie Izejszy plecak ucznia stanie sie rze-
czywistoscig, ,odchudzony” o zeszyty, ksigzki i inne przybory, ktérych juz nie
trzeba bedzie nosi¢ do szkoty.

Rzeczywistos¢ rozszerzona (augmented reality — AR) stanie sie popularng
metodg ksztatcenia.

Augmented reality znajdzie powszechne zastosowanie na zajeciach do prze-
kazywania tresci dostepnych w Internecie. Obecnie najbardziej znane sg tak



zwane kody QR. Po zeskanowaniu kodu uzytkownik uzyska zdalny dostep do
informacji w sieci, na przyktad do filmu o danym przedmiocie, do analizy rzezby
w muzeum, do przewodnika geograficznego i tak dalej.

Przysztosc wydaje sie otwarta na wiele mozliwosci. Urzgdzenia mobilne bedg
wyposazone w oprogramowania typu GPS i powigzane z informacjami o loka-
lizacji w celu wykorzystania AR. Wyobrazmy sobie lekcje z historii sztuki w te-
renie. Grupa uczniéw wraz z nauczycielem gromadzi sie na zewnatrz przy za-
bytkowym budynku Mauritshuis w Hadze. Na ich smartfonach lub tabletach
wyswietlajg sie informacje, zdjecia, filmy, wirtualne spacery i inne materiaty edu-
kacyjne zwigzane z tym obiektem.

To, co dzisiaj jest niemozliwe, jutro moze stac sie rzeczywistoscig. W szkole
artystycznej przyszitosci cyfryzacja (nie chodzi o Digital painting and drawing)
rozwinie sie do tego stopnia, ze lekcje z rysunku i malarstwa bedg odbywaty
sie online. Uczen skorzysta z cyfrowych narzedzi, takich jak konfigurowalne otow-
ki, pedzle, palety farb, ptétno malarskie, arkusz i tym podobne. Po dokonaniu
odpowiednich wyboréw i ustawieniu parametréw wyswietli sie w powietrzu zg-
dany przez niego hologram. Na nim uczen zobaczy efekty swojej pracy natych-
miastowo, precyzyjne i realistycznie, tak jakby byt na stacjonarnej lekcji, a moze
jeszcze lepiej. To samo ujrzy nauczyciel we wiasnej pracowni na swoim holo-
gramie. Uczen i pedagog pozostang w scistej interakcji ze soba. Bedg sie wza-
jemnie widzie¢ i rozmawiac, rowniez poprzez hologramy. Nauczyciel bedzie ro-
bit korekty, udzielat instrukcji, takze w formie pokazu. Postep w druku bedzie
na tyle duzy, ze koricowy efekt pracy mozna bedzie wygenerowaé komputerowo.
W ten sposob wykonany obraz malarski lub rysunek bedg do ztudzenia przypo-
mniaty prace wykonane metodami tradycyjnymi. By¢ moze dla niektérych osob
taka lekcja wydaje sie Swiatem z filméw czy literatury science fiction. Nic bar-
dziej mylnego, biorgc pod uwage przemiany technologiczne, jakie dokonaty sie
w ostatnim czasie. Juz od lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku stosowanie opro-
gramowania grafiki komputerowej pozwolito na migracje malarstwa z ptétna na
ekran, przeniesienie malowania i rysowania w Srodowisko cyfrowe.

W procesie edukacyjnym bedzie wykorzystywana sztuczna inteligencja do
prowadzenia zdalnych lekcji w cyberprzestrzeni.

Ogranicza nas tylko wyobraZnia w tym, co moze jeszcze sie wydarzyc. Interak-
tywny film o zyciu i twoérczosci Francisca Goi bedzie stanowit doskonatg
alternatywe dla tradycyjnej lekcji z historii sztuki. Wirtualny $wiat przeniesie nas
do Saragossy do 1780 roku. Obok Goi zobaczymy tez inne osoby zwigzane
z artysta, na przyktad jego zone i szwagra Francisca Bayeu. Uczniowie bedg
wchodzi¢ w interakcje z postaciami, aby rozmawiac¢ o zyciu i tworczosci artysty,
o freskach w Bazylice del Pilar w Saragossie, o réoznych zdarzeniach, propo-
nowac rozwigzania problemow i tak dalej. Wszyscy stang sie bohaterami filmu,
w ktorym bedg mogli wyraza¢ swoje emocje, na przyktad smiac¢ sie, wzruszac,
zartowac. Korzystajac z podstawowych technik cyfrowych, uczniowie bedg
rozpoznawac i gromadzi¢ informacje zawarte w filmie do pdzniejszej analizy
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i refleksji oraz z niecierpliwoscig czekac¢ na kolejny film. Efekt edukacyjny z ta-
kiej lekcji — murowany!

Powrdce jeszcze raz do wczesniejszego przyktadu klasy, ktéra zgromadzita
sie przy muzeum Mauritshuis w Hadze, aby dowiedzie¢ sie, co mogtoby wyda-
rzy¢ sie, gdyby grupa postanowita fizycznie zwiedzi¢ galerie malarstwa. W $rod-
ku uczniowie bedg mogli pobrac¢ aplikacje do oglgdania obrazow na swoich
urzgdzeniach mobilnych wraz z informacjami. Wszystkie eksponaty zostang
przeksztatcone w trojwymiarowe animacje, z ktérymi odwiedzajgcy bedg mogli
wchodzi¢ w interakcje. Dzieki sztucznej inteligencji mtodziez bedzie mogta wirtu-
alnie dostac sie na przyktad do wnetrza dzieta Rembrandta Lekcja anatomii, aby
cyfrowo zobaczy¢ doktora Tulpa i obserwatoréw przy sekcji zwtok w 1632 ro-
ku. W srodku obrazu bedg mogli poruszac sie, przyglagdac¢ catemu zdarzeniu,
nawigzywac kontakt z postaciami. Zapewne sam Rembrandt tez zjawi sie, aby
opowiedzie¢ miodziezy o swoim zyciu i tworczosci. Zgromadzone w ten sposob
informacje o bardzo duzej wartosci poznawczej stang sie podstawg do pdz-
niejszych interpretacji i przemyslen. Taka wizyta w muzeum na dtugo pozostanie
uczniom w pamieci!

W szkole artystycznej przysztosci
zmieni si€ rola ucznia i nauczyciela

W dobie powszechnej cyfrowe] dostepnosci do wiedzy za pomocg przystowio-
wego ,jednego klikniecia myszy” uczniowie bedg mogli szybko dotrze¢ do réz-
nych zrédet informaciji, wybiera¢ alternatywne interpretacje danych zagadnien,
zbiera¢ wiadomosci, edytowac je i wykorzystywac. Uczniowie stang sie bardziej
samodzielni, autonomiczni i s$wiadomi dokonywanych wyboréw. Bardzo mocno
zostanie wyksztatcone w nich poczucie odpowiedzialnosci za uczenie sie. Mto-
dziez bedzie odgrywac aktywng role w dzieleniu sie wiedzg, takze poprzez ko-
munikacje z rowiesnikami w cyberprzestrzeni na catym swiecie. To spowoduje
zmiane roli nauczyciela w procesie edukacyjnym. Juz nie wystarczy tylko wie-
dza pedagoga i przekazywanie jej, na przyktad w formie wyktadu. Nauczyciel
przysztosci to taki, ktéry bedzie przewodnikiem po wirtualnym swiecie wiedzy,
moderatorem i oceniajgcym postepy w procesie ksztatcenia. Jest to tym waz-
niejsze, ze wiedza nieustannie ewoluuje i powieksza sie jej zasob. Dlatego
nauczyciel bedzie pomagat uczniom w zarzgdzaniu zasobami, czyli w wyszu-
kiwaniu, analizowaniu, ocenianiu i stosowaniu, a takze we wskazywaniu, co jest
wazne w konkretnej dziedzinie wiedzy.

W szkole bedzie funkcjonowat model konstruktywistyczny ksztatcenia. Klasa
postrzegana bedzie jako pewna spotecznos¢ badajgca obszar wiedzy pod kie-
runkiem nauczyciela, zgodnie z zasadg, ze im uczniowie sg bardziej zaanga-
zowani w nauke, tym wieksza szansa na sukces edukacyjny.

Pedagog bedzie petnit role facylitatora, ktéry bedzie wspierat grupe w pracy
nad ztozonym problemem, podnosit jej efektywnos¢ pracy, pomagat we wspot-
pracy i umiejetnie interweniowat, jesli zaistnieje taka potrzeba, szczegdlnie w sy-



tuacji potencjalnego konfliktu. Jednoczesnie bedzie zachowywat catkowicie ne-
utralny stosunek co do tematéw poruszanych na lekcji i nie bedzie prezentowat
swojego punktu widzenia, aby uczniowie sami dochodzili do wnioskow?.

We wspodlnocie szkolnej wytworzy sie silna wiez spoteczna w wyborze od-
powiedniej technologii stuzgcej do nauczania. Uczniowie wspdtpracujgcy ze soba,
nauczyciele wspotpracujacy z innymi nauczycielami, uczniowie wspotpracujacy
Z nauczycielami.

Zmienia si€ formy obserwacji i oceniania uczniow

Sztuczna inteligencja bedzie na biezaco Sledzi¢ wyniki uczniéw poprzez cyfro-
we dziatania. Algorytmy bedg gromadzi¢, mierzy¢, analizowac i raportowac dane
0 uczniach w celu poprawy efektywnosci ksztatcenia. Bedzie mozliwa wczesna
diagnostyka i wsparcie. Dzieki temu nauczanie bedzie mocno zindywidualizo-
wane, dostosowane do potrzeb rozwojowych i edukacyjnych kazdego ucznia.
Bedzie on uczyt sie z wykorzystaniem zasobdw w tempie, kidre odpowiada jego
wymaganiom, mozliwosciom i zainteresowaniom.

Sztuczna inteligencja pomoze nauczycielom w procesach oceniania, kiére
stang sie bardziej cyfrowe. Powstang algorytmy do automatyzacji oceniania za-
dan, testéw i egzamindw. Dzieki temu uczniowie szybko otrzymajg informacije
zwrotne, zas$ nauczyciele zaoszczedzg czas na sprawdzanie prac, ktory bedg
mogli przeznaczy¢ na doskonalenie jakosci nauczania i rozwdj umiejetnosci.

Umiejetno$¢ uczenia sie przez maszyny (Deep learning) stanie sie po-
wszechna.

Ten sen moze sie spetnic. Zostang zbudowane inteligentne systemy naucza-
nia, ktére bedg nasladowaty zachowanie i wskazdwki ,zywego” nauczyciela.
Bedg analizowaty i interpretowaty odpowiedzi ucznidow w celu okreslenia, czy
zrozumieli oni tres¢. Jesli uczen odpowie Zle, bedzie kierowany do strony na-
prawczej, na ktorej znajdzie sugestie i inne materiaty, ktére pomogg mu w zro-
zumieniu zagadnienia. Gdy uczen odpowie poprawnie, system pogratuluje mu
i skieruje na nastepny poziom lekcji. Algorytm poprowadzi ucznia przez indywi-
dualng sciezke uczenia sie, umozliwiajgc ocene na kazdym etapie przyswajania
wiedzy.

Sztuczna inteligencja nie zna granic. Powstanie algorytm, jak zachowac¢ duzg
ilos¢ informaciji w pamieci dtugotrwatej, wykorzystywany przede wszystkim do
nauki jezykéw obcych. Oprogramowanie bedzie analizowato i okreslato, z jakg
czestotliwoscig dany uczeni musi powtarzac tresci, aby pozostaty w jego pa-
mieci dtugoterminowej. Bedzie wskazywato najlepszy dla niego modut do za-
pamietywania znakdéw, stownictwa, wyrazen i tak dalej. Nauczanie bedzie sper-
sonalizowane. Za kazdym razem bedg podawane wyniki w czasie rzeczywistym
i automatycznie oceniane.

2 Kim jest facylitator?, https://facylitacja.com/kim-jest-facylitator/ (dostep: 20.02.2021).
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Podsumowujgc, technologia cyfrowa pozwala na ksztatcenie w inny sposadb,
na stymulowanie innowacji w procesie edukacyjnym, wychodzenie naprzeciw
starym i nowym potrzebom, co bedzie szczegdlnie przydatne w zdalnym
nauczaniu.

Uczniowie bedg mogli uczy¢ sie inaczej, formowac wiasny proces ksztatce-
nia sie, sterowa¢ wyborami i postepami, dzieki nieograniczonemu dostepowi do
tresci cyfrowych i mobilnemu dostarczaniu nowych form oceniania.

Istotne sg takze decyzje podejmowane przez nauczycieli w kwestii najbar-
dziej efektywnego wykorzystania technologii w nauczaniu. Bardzo wazna jest rola
nauczyciela jako przewodnika, moderatora i oceniajacego proces ksztatcenia.

Czy to wszystko wydarzy sie
w szkole artystycznej przysztosci

Jedno jest pewne. Juz nigdy nie wrécimy do czasow edukaciji sprzed pandemii.
To juz mineto. To juz historia. Cyfryzacja w szkotach stata sie faktem, cho¢ w du-
zym stopniu zostata ona nam narzucona przez covidowg rzeczywistos¢, gdy na-
gle musielismy przejs¢ od Classroom do Zoom. Z tej Sciezki nie ma juz odwrotu.
Tego nurtu nie da sie zatrzymac¢ ani zawrdci¢. Z tg falg nalezy poptynac.

Opisana przeze mnie przyszto$¢ z jednej strony wydaje sie fascynujgca,
z drugiej zas$ nieco przerazajgca. Stanistaw Lem powiedziat: Jestesmy jak na
krze, ktdra jest unoszona prgdami technologii. Nie panujemy nad nig, nie wiemy,
dokgd nas niesie, nie wiemy, jak nig sterowac. Podobnie jak pisarz, ja tez mam
obawy co do negatywnych skutkéw technicznego rozwoju cywilizacji. Jednak,
w zgodzie z ideg humanizmu, mocno wierze, ze niezaleznie od zaawansowa-
nia technologicznego czy stosowania sztucznej inteligenciji, cyfryzacja w szko-
tach artystycznych zachowa ,ludzkg twarz” oraz szlachetne cele. Stanie sie
tak za sprawg cztowieka, ktdry uczestniczy w procesie ksztatcenia, jako istota
rozumna i Swiadoma, obdarzona uczuciami i emocjami, poczuciem piekna i wraz-
liwoscig estetyczng, co jest szczegdlnie istotne w edukacji artystycznej. Cyfry-
zacja w szkolnictwie bedzie zjawiskiem pozytywnym i potrzebnym tylko wtedy,
jesli zostanie madrze i wtasciwie wykorzystana przez ludzi. To, jaki nadamy jej
ksztatt i jaka bedzie szkota artystyczna przysztosci, w duzym stopniu zalezy od
nas samych.

Elzbieta Marut-Kargul — ukonczyta ,Bibliotekoznawstwo i informacje naukowg” na
Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie oraz pody-
plomowe studia w zakresie nauczania informatyki na Politechnice Lubelskiej. Jest dy-
plomowanym nauczycielem-bibliotekarzem w Zespole Szkét Plastycznych im. Cypriana
Kamila Norwida w Lublinie. Jest webmasterem, twdrcg, administratorem i redaktorem
szkolnych stron internetowych.



Ksenia Miskiewicz

Blaski i cienie

nauczania zdalnego.

Z dzienniczka nauczycielki
szkoty muzycznej

Od kilku lat czutam, a raczej czuliSmy w gronie nauczycielskim, ze ta chwila
nadejdzie. Chwila, w ktérej rozwdj technologii cyfrowej zmieni oblicze szkoty
muzycznej, a szczegolnie metod stosowanych na lekcjach ksztatcenia stuchu.
Dzien, w ktérym moja praca zostata przeniesiona z klasy do matego okienka
laptopa, zaskoczyt mnie jednak ogromnie, ze to JUZ, ze to wtasnie TERAZ mu-
sze zmieni¢ podejscie, sposéb myslenia, metode.

Sama bytam zdziwiona moim zaskoczeniem! Do tej ,transformacji” przygo-
towywalismy sie przeciez w szkole od diuzszego czasu. Czulismy, ze nadcho-
dzi NOWE. Mdéwity nam o tym przede wszystkim urzgdzenia mobilne widoczne
w rece niemal kazdego ucznia i rozwdj cyfryzacji na swiecie. Odwiedzilismy
wiec pionierskg pracownie ksztatcenia stuchu w innej placéwce, zakupilismy
do szkoty komputery, wprowadzilismy komputerowg edycje nut w ramach przed-
miotu zasady muzyki, organizowalismy Ogdlnopolski Konkurs z Zasad Muzyki,
w ramach ktérego uczniowie wykonywali zadania multimedialne, a w celach do-
skonalenia zapraszaliSmy wspaniatych ludzi — pasjonatéw, ktdrzy dzielili sie
z nami nowinkami ze $wiata technologii informatycznej, stuzacej ksztatceniu
muzycznemu w akademiach muzycznych'. Sciggatam popularne aplikacje na
telefon, ktérymi dzielitam sie z uczniami, a oni prezentowali swoje propozycije.
Juz wtedy wprowadzatam na lekcjach ¢wiczenia, na przyktad dyktanda czy
zadania z interwatami grane z telefonu komdérkowego. Jednak byta to tylko za-
bawa, przyjemna odmiana wprowadzajgca na lekcji element zaskoczenia i rado-
8ci z urozmaicenia.

Pandemia COVID-19 zmusita nas do przyspieszenia wprowadzenia w zycie
planéw cyfryzacji nauczania. StaneliSmy w obliczu koniecznosci catosciowego
przeksztatcenia nauczania na zdalne i wdrozenia jego jako jedynego sposobu
ksztatcenia, co nigdy wczesniej nie byto celem.
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W czasie pierwszego lockdownu, po dwdch tygodniach przemyslen posta-
nowitam zrobi¢ wszystko, by moi uczniowie nie odczuli nowego sposobu nau-
czania jako mniej wartosciowego, a jedynie jako inng forme przekazywania
wiedzy. Nagranie pierwszych filmoéw-lekcji zajeto mi osiem godzin... Wszystko
robitam po raz pierwszy — musiatam mie¢ scenariusz catej lekcji z gory, by wy-
kona¢ zdjecia, nagrania wideo i audio, potem zmontowac je w cato$¢. Samo
mowienie do kamery jak do ucznidw w klasie byto nie lada wyzwaniem aktor-
skim (ach, ta dykcja!). Potem zatozenie kanatu na platformie YouTube (tu wkra-
cza réwniez kwestia ochrony dzieci przed niebezpiecznymi zjawiskami w Inter-
necie), przesytanie zadan przez uczniéw... Metodg prob i btedéw ksztattowatam
nowy warsztat metodyczny, stgpajgc po omacku, nie mogac przewidzie¢ skut-
kow takiej edukacii.

Na powakacyjny lockdown byliSmy juz przygotowani — szkolna platfor-
ma do zdalnego nauczania, przeszkoleni nauczyciele, opanowane narzedzia
multimedialne, stowem nowe ,telesrodowisko” stato sie nam na tyle bliskie, by
lekcje odbywaty sie w warunkach mozliwie najbardziej zblizonych do tych tra-
dycyjnych, sprzed pandemii. Wydawato sie, ze dostosowalismy sie w wystar-
czajgcym stopniu do nowych warunkow i jestesmy bliscy sukcesu w tej grze
z rzeczywistoscig o lepsze jutro dla ucznidéw i szkoty. Czy rzeczywiscie go
osiggnelismy?

Jestem nauczycielkg ksztatcenia stuchu i rytmiki w klasach 1-3 Panstwo-
wej Szkoty Muzycznej | stopnia. Prowadze réwniez chéry szkolne w Panstwowe;
Szkole Muzycznej | i |l stopnia. Specyfika nauczanych przeze mnie przedmio-
tow w szkole muzycznej zwigzana jest w szczegolny sposob z nawigzywaniem
relacji z uczniem, polegajacych na wypracowaniu zaufania i poczucia bezpie-
czenstwa oraz radosci wynikajgcej z odkrywania niezwykitej tajemnicy tkwigce;
w muzyce. Ten kalejdoskop uwarunkowan tworzy perspektywe, na ktorej opie-
ram swoje przemyslenia na temat zdalnego nauczania.

Najwiekszg zaletg tej formy pracy jest dostepnos¢ oraz mozliwos¢ korzysta-
nia z niemal nieograniczonego zasobu materiatdow w postaci nagran utwordw,
prezentacji brzmien instrumentdw, filméw edukacyjnych, uktadéw choreogra-
ficznych do poznawanych tarncow, zdje¢ z wizerunkami kompozytoréw, auto-
row tekstow, strojéow ludowych, dziet plastycznych i wielu innych tresci (na
przykiad zdje¢ ptakéw czesto wystepujgcych w piosenkach dzieciecych) i na-
tychmiastowego ich prezentowania. Dziatania te sg mozliwe réwniez dzieki wy-
korzystaniu urzadzent (miedzy innymi tabletéw graficznych), ktére dotychczas
nie byty kojarzone ze szkolnictwem, a zwtaszcza szkolnictwem artystycznym.
Niezwykle cenne sg réwniez mozliwosci konstruowania zadan za pomocg tablic
interaktywnych i korzystania ze stron zawierajgcych ¢wiczenia stuzgce rozwojowi
stuchu muzycznego. Tak duza ,biblioteka” pomocy dydaktycznych zdecydowa-
nie wzmaga atrakcyjnosc¢ lekciji, wprowadza urozmaicenie i aktywizuje ucznia.

Duzym wyzwaniem dla moich uczniow w czasie nauki zdalnej okazata sie
obstuga komputeréw. Wiekszos¢ z dzieci ma 6-10 lat. Zostawione same przed



komputerami najczesciej potrafity wykonac jedynie podstawowe czynnosci zwig-
zane z postugiwaniem sie sprzetem. W wielu przypadkach nieodzowna okazata
sie obecnosc¢ na lekcjach rodzicow, ktérzy pomagali wigczac lub wytgczaé mi-
krofon, kamere, a czesto, zwtaszcza w przypadku probleméw z dostepem do
sieci, byli gwarantem udziatu ucznia w lekcji.

Bardzo odczuwalna w czasie pracy zdalnej jest niedoskonatos¢ jakosci
transferu dzwieku i jego odstuchu, w duzym stopniu uzaleznionego od posia-
danego sprzetu. Z wywiadu wsréd moich ucznidw i rodzicow wynika, ze wiek-
szos$¢ z nich nie przyktada zbyt duzej wagi do tego zagadnienia. W zwigzku
z tym niejednokrotnie do ucznidéw dociera dzwiek, ktéry jest odarty ze sktado-
wych harmonicznych, o zaburzonej barwie i dynamice. Ta bariera ogranicza
rozwoj wrazliwosci na niuanse barwowe styszanego dzwieku, a stuchanie tak
waskich zakreséw skompresowanego dZwieku nie pomaga w rozwoju przyszte-
go muzyka-melomana.

Najczestszy i najbardziej zauwazalny juz w pierwszym etapie pracy okazat
sie problem zwigzany z koncentracjg ucznidw, a co za tym idzie — z efektyw-
noscig uczenia sie. Szybko dato sie zauwazy¢ réznice w umiejetnosciach
dzieci, zwigzane z radzeniem sobie w tej nowej sytuacji szkolnej.

Dostrzegtam rowniez problemy ze skupieniem u dzieci, ktére na lekcjach
stacjonarnych byty aktywne, a w trakcie nauki zdalnej tracity motywacije i chec¢
do nauki. By¢ moze jest to wynikiem zbyt dtugiego siedzenia przed monito-
rem, lekcje w szkole muzycznej odbywajg sie przeciez po zdalnych, porannych
lekcjach w szkole oswiatowej. Réznorodnos¢ zastosowanych narzedzi i pomo-
cy dydaktycznych (miedzy innymi ruch, granie na instrumentarium ,domo-
wym”, angazowanie rodziny do wykonania zadania) i szczegélne motywowanie
(miedzy innymi czestsze nagradzanie, takze ocenami) pomagato aktywizowac
dzieci w czasie lekcji, lecz wymagato to statej kontroli, by poziom koncentra-
cji nie spadat. Skupieniu ucznia niejednokrotnie nie stuzyty warunki panujgce
w domu — brak osobnego pomieszczenia, obecnos¢ rodzeristwa i innych
cztonkéw rodziny. Czasem uczniowie uczestniczyli w lekcji, na przyktad jadgc
samochodem lub bedac z wizytg u znajomych. Proces przebiegu i dramaturgii
lekcji zaburzato dotkliwie niepunktualne dotgczanie do lekciji, potgczone z py-
taniami: ,Gdzie jestesmy?” i ,Co robimy?”. Jak wida¢, czes¢ tych problemow
to efekt nieswiadomosci rodzicéw i braku wspdtpracy w czasie procesu dydak-
tycznego. W tym zakresie potrzebne jest wzmocnienie wspotpracy z rodzicami
i uswiadamianie im, jak wazne jest ich postepowanie.

Po pewnym czasie pracy zdalnej zacbserwowatam duze problemy zwigza-
ne z intonacjg, szczegolnie w klasie pierwszej. Z pewnoscig spowodowane to
byto niewyksztatcong jeszcze umiejetnoscig stuchania i korygowania wykony-
wanego przebiegu melodyczno-rytmicznego. Wynika to z nierozwiniete]j jeszcze
Swiadomosci zaleznosci miedzy dzwiekami, a takze z braku mozliwosci bty-
skawicznej korekty ze strony nauczyciela. Wydaje sie roéwniez, ze przyczyng
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moze by¢ zbyt mate zaangazowanie emocjonalne ucznidéw ukrytych za moni-
torem komputera podczas $piewania piosenek i éwiczen solfezowych.

W przypadku najmtodszych ucznidw problematyczna, rzucajgca cien na
edukacje zdalng jest kwestia korekty zadarn domowych, zaréwno teoretycznych
(na przyktad: ,zbuduj interwat”), jak i praktycznych (na przyktad: ,zaspiewaj
éwiczenie”). Proby dokonywania korekt skutkowaty czesto jedynie czesciowg
poprawa, co nie satysfakcjonowato ani ucznia, ani nauczyciela.

Brak mozliwosci wykonywania utwordw wielogtosowych, niemoznos¢ stucha-
nia sie w rzeczywistym czasie realizacji, z perspektywy chdormistrzyni i nauczy-
cielki ksztatcenia stuchu, to powazny problem rzucajgcy niebagatelny cien na
zagadnienie zdalnej edukacji w szkole muzycznej. Ta niedogodnos¢ zaburza
u dziecka rozwdj stuchu harmonicznego, a co za tym idzie, moze mie¢ wptyw
na uczestnictwo przysztego muzyka w zespotach chodralnych czy orkiestro-
wych. Styszenie wtasnego dzwieku w kontekscie innego, brzmigcego w danym
momencie i koniecznos¢ dostrojenia sie do innych cztionkéw zespotu to pod-
stawa wspodlnego muzykowania. Niezwykle trudne jest w tej sytuacji wyksztat-
cenie myslenia intonacjg ekspresyjna, ktéra jest fundamentem wspdlnej artys-
tycznej kreacji. Rozwijanie styszenia zarowno linearnego, jak i wertykalnego jest
niezwykle wazne na tym etapie ksztatcenia. W tym przypadku tryb pracy zdal-
nej wydaje sie by¢ jedynie substytutem, ktory nigdy nie bedzie petnowartoscio-
wym zjawiskiem. Mozna oczywiscie na lekcjach choru kontynuowac ksztatcenie
innych elementéw rozwijajacych ucznia muzycznie, na przyktad stuchac i re-
cenzowac prezentacje choralne, uczy¢ sie partii kolejnych utworéw, stosowac
elementy ksztatcenia stuchu. Jednak niemoznos¢ wykonywania muzyki w wielo-
gtosie, a wiec idei przewodniej stuzgcej wspodlnemu muzykowaniu, powoduije,
ze tryb pracy zdalnej w tym kontekscie de facto wydaje sie by¢ edukacyjng
Slepg uliczka.

Lekcje rytmiki réwniez wymagaty fundamentalnych zmian w sposobie prze-
kazywania nauczanych tresci. Zajecia te opierajg sie na metodzie Dalcroze’a,
ktora zaktada rozwijanie postawy tworczej dziecka i umozliwienie mu indywidu-
alnej wypowiedzi poprzez ruch wywotany emocjami — ich Zrodto znajduje sie
w styszanej muzyce. Dojscie do analizy zjawiska teoretycznego poprzedza¢ ma
ruchowe wykonanie/ruchowe przezycie styszanego utworu. U podstaw przed-
miotu lezy tez muzykowanie ruchem oraz ksztatcenie wyobrazni ruchowej/
przestrzennej, wspierane przez wspotdziatanie w grupie. Poszukiwalismy wiec
z dzie¢mi nowych rozwigzan i pomystow, by aktywizowac ciato w czasie zdalnej
lekcji rytmiki, co skutkowato niejednokrotnie niespodziewanymi i wesotymi sytu-
acjami. Poniewaz corocznie prezentujemy na scenie teatru interpretacje rucho-
we piosenek i uktady choreograficzne tancow, oprocz wykonywania typowych
zadan, ogladalismy na lekcjach zdalnych wykonania zawodowych i ludowych
zespotow, co dato nam punkt odniesienia do wiasnej prezentacji w przysztosci.
Praca zdalna nie pozwala jednak na realizacje w petnym zakresie wielu Cwi-



czen i zabaw wykorzystujgcych naturalng potrzebe ruchu i pobudzajgcych
wynikajgcg z niego inwencje tworczg, a wspomagajgcych muzyczny rozwoj dzie-
cka. Zgtebienie ich odtozylismy do czasu spotkania w klasie.

Psychologiczny aspekt pracy zdalnej ukazat bogatg mozaike emocji poja-
wiajgcych sie na lekcjach — zaréwno ksztatcenia stuchu, rytmiki, jak i choru.
Wielu uczniéw Swietnie przystosowato sie do tej formy pracy i w ich przypadku
relacje nie ulegty zmianie. U czesci uczniow, u ktorych obserwowatam niepew-
nos¢ w czasie zajeC stacjonarnych, zauwazytam otwarcie sie, sygnalizowane
swobodniejszym zachowaniem i checig udzielania odpowiedzi na zadane pyta-
nia, na co z pewnoscig miato wptyw domowe zacisze, dajgce poczucie bezpie-
czenstwa. U ucznidw tych nastgpita wyrazna poprawa relacji z nauczycielem
oraz wymownie dajgcy sie odczu¢ wzrost poczucia pewnosci siebie. Jednak
pojawili sie tez uczniowie, ktdrzy wyraznie odmowili wspotpracy, a perspekty-
wa zdalnej prezentacji solowej, nawet kilku taktéw piosenki, paralizowata ich
do tego stopnia, ze niezbedne okazaty sie rozmowy tréjstronne uczen-rodzic—
—nauczyciel.

W dalszej perspektywie wazng sprawg wydaje sie rowniez zwrdécenie uwagi
na kwestie braku bezposredniego kontaktu z innymi dzie¢mi i nauczycielem,
a przez to niemoznos¢ wytworzenia relacji interpersonalnych, ktére sg nie-
zbednym elementem pracy z dzieckiem i majg wptyw na osiggniecie przez nie
sukcesu edukacyjnego. Niedostatecznie czytelny przekaz emocjonalny w into-
nacji gtosu nauczyciela (zaburzony przez stabg jakos¢ dzwieku) i brak bezpo-
Sredniego kontaktu wzrokowego (oczy, jak wiadomo, sg ,wrotami duszy” i wiele
mowig o tym, jak uczeri odnajduje sie na lekcji) nie sprzyjajg procesowi edu-
kacyjnemu mtodszych dzieci.

Nie bez znaczenia jest tez obustronne, jak sie wydaje, odczucie frustracii.
Nauczyciel, ktéry mowi lub $piewa, majgc przed oczami ekran, na ktérym sg
wytgcznie obrazki z inicjatami ucznidw lub awatary, to moim zdaniem najbar-
dziej wymowny (by nie powiedzie¢ wprost — negatywny) znak czaséw zdalnej
edukaciji. Z drugiej strony uczniowie bardzo uzdolnieni ulegaja frustracji pod-
czas zbyt diugiego oczekiwania na uzyskanie odpowiedzi od pozostatych
dzieci (zanim kto$ witaczy mikrofon..., jesli odpowiedz jest zta, to ponawiamy
proces...). Frustracja dosiega tez ucznidw, ktérzy nie radzag sobie z materia-
tem, a ciggte przyznawanie sie do tego na forum klasy (,prosze pani, ja nie
rozumiem”) w ogole nie wchodzi w rachube. Bardzo symptomatyczne jest réw-
niez zachowanie zwigzane z prébg unikniecia klasyfikowania w przypadku nie-
przygotowania do lekcji poprzez wytgczanie kamery i/lub mikrofonu. Zjawisko
nieczeste, jednak obnazajgce niedoskonatos¢ tej formy pracy.

Pozostaje jeszcze kwestia edukacji dzieci z dysfunkcjami oraz dzieci nie-
petnosprawnych, dla ktérych kazda lekcja jest zmaganiem sie ze swoimi ogra-
niczeniami. Rozmowy z rodzicami wskazujg jednoznacznie, ze dzieci te nie
radzg sobie w tej sytuacji, a rodzic ma jedynie ograniczone pole do pomocy
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ze wzgledu na specyfike przedmiotéw. Poszukujemy wspdlnie najlepszych roz-
wigzan, by wspierac tych uczniow. Udziat rodzicow w tym procesie jest warun-
kiem sine qua non.

Moje obserwacje wskazujg, ze pomimo wielu staran, do ktérych zaliczy¢
mozna profesjonalizacje metod dydaktycznych i wynikajgcg z nich atrakcyj-
nos¢ przebiegu zdalnego procesu dydaktycznego, u czesci dzieci nauka zdal-
na nie zdotfata przyczyni¢ sie do wzrostu ich kompetencji. Na pewnym etapie
uczniowie percypowali juz wytgcznie wiadomosci teoretyczne, ktdre potrafili
odzwierciedli¢ w praktyce jedynie w waskim zakresie (a to wiasnie praktyka jest
celem edukacji w szkole muzycznej). Stwierdzam to z duzym zaskoczeniem,
poniewaz zupetnie czego innego sie spodziewatam. Zalety i wady takiej formy
pracy sg tak scisle powigzane z wieloma uwarunkowaniami srodowiskowymi
i technologicznymi, a przede wszystkim z wiekiem dziecka i jego cechami oso-
bowosciowymi, ze standaryzacja procesu dydaktycznego w tej formie, z pomo-
cg dostepnych dzi$ srodkéw technologicznych, wydaje sie niemozliwa.

Nowa sytuacja, w jakiej znalazto sie dzi$ szkolnictwo artystyczne, zmusza
do zrewidowania i wypracowania nowych metod dydaktycznych. Konieczna jest
rowniez korekta spojrzenia na aspekt psychologiczny tego procesu, zwigzana
z uwzglednieniem wszystkich potrzeb ucznia. Zdalna forma pracy wymaga gte-
bokiej analizy i powinna sta¢ sie elementem badan, w ktére nalezy zaangazo-
wac srodowisko akademickie, by stata sie integralng czescig systemu ksztatce-
nia przysztych nauczycieli. Proces ten juz sie rozpoczat — czes¢ uniwersytetow
proponuje studia podyplomowe w zakresie zagadniert zwigzanych z funkcjono-
waniem systemow ksztatcenia zdalnego i zastosowaniem metodyki nauczania
na réznych poziomach ksztatcenia, a w uczelniach muzycznych (miedzy inny-
mi w Akademii Muzycznej w Krakowie) prowadzone sg prace nad polepsze-
niem jakosci wysytanego dzwieku poprzez wykorzystanie sygnatu MIDI czy tez
nad interaktywnym odtwarzaniem. Jedyng drogg dla wspotczesnych nauczycieli,
zwiaszcza nauczycieli szkét artystycznych, wydaje sie by¢ nieustanne doksztat-
canie, poszukiwanie, otwarto$¢ na cztowieka i sSwiat, a opanowywanie nowinek
technicznych jawi sie jako bardzo wazny element warsztatu metodycznego.

Uwazam, ze mamy przed sobg duzo pracy zwigzanej z wyzwaniem, jakim
jest zdalne nauczanie, zwtaszcza w przypadku matych dzieci. By¢ moze po-
step technologiczny przyjdzie nam z pomocg (na co BARDZO licze). To, gdzie
dzis$ jestesmy i czym dysponujemy, nasuwa mi skojarzenia z monteverdiariskg
prima i seconda practica, w ktérej ta pierwsza reprezentuje zasady i formy chro-
nologicznie wczesniejsze, wynikajgce z tradycji, natomiast seconda practica re-
prezentuje nowg mysl, idee i warsztat. Oba te style niejako stojg w opozyciji,
jednak mogg doskonale funkcjonowac jednoczesnie, wzajemnie sie dopetniajac
i tworzgc nowg, ewolucyjng wartosc.

Z mojej perspektywy zdalne nauczanie, cho¢ obarczone wieloma stabo-
$ciami, jest bezcenne w trudnych czasach pandemii. Bez tej formy pracy nasi



uczniowie zostaliby wszak catkowicie pozbawieni mozliwosci rozwoju artystycz-
nego. Dowodem potwierdzajgcym potrzebe obcowania ze sztukg dzieki nauce
w szkole muzycznej jest niemal stuprocentowa obecnos¢ ucznidw na lekcjach

Ksenia Miskiewicz. Fot. z archiwum prywatnego
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w czasie nauki zdalnej. | chociaz ten sposoéb edukacji nie moze zastgpic tra-
dycyjnego kontaktu ucznia i nauczyciela oraz lekcji, na ktorej zywa interakcja
utatwia wskazanie drogi dziecku, to jednak wprowadza do szkoty nowg jakosc
i daje mozliwosci, z ktérych nowoczesne szkolnictwo nie powinno (nie moze!)
rezygnowadé. To byloby cofaniem sie, a przeciez edukacja to ciggly ROZWOJ!

Ksenia Miskiewicz — absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie. Ukonczyta takze
Podyplomowe Studium Chérmistrzowskie w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, gdzie
rowniez w 2012 roku uzyskata stopien doktora sztuki muzycznej na Wydziale Dyrygen-
tury, Jazzu i Edukacji Muzycznej. Pracuje w Panistwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
im. Fryderyka Chopina w Nowym Targu jako dyrygent chérow szkolnych (dzieciecy i mto-
dziezowy), nauczyciel rytmiki, ksztatcenia stuchu. Petni réwniez funkcje kierownika sekciji
przedmiotéw ogdlnomuzycznych. Jest ekspertem MEN do spraw awansu zawodowego
nauczycieli. Prowadzi szerokg dziatalnos¢ artystyczng, a jej uczniowie uzyskujg nagrody
w konkursach.



Magdalena Morus

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

— nauka na odlegioscé
w szkole muzycznej | stopnia

Od zawsze nauka gry na instrumencie byta zwigzana z regularnym kontaktem
z nauczycielem-mistrzem. Mimo ze inne gatezie edukacji od lat nieSmiato do-
puszczaty do gtosu rézne formy nauczania na odlegtos¢: czy to koresponden-
cyjnie, czy z biegiem czasu dzieki technologii komputerowej', to nauka muzyki
w taki sposob stanowita margines i byta traktowana tylko jako dodatek do tra-
dycyjnych metod nauczania.

W sztukach artystycznych dopiero catkiem niedawno nowe technologie i roz-
woj komunikaciji elektronicznej zaczety pomagac¢ w nawigzywaniu kontaktow
z pedagogami z catego sSwiata. Dlatego coraz czesciej mozna byto odbyc¢
lekcje z zagranicznym profesorem czy uczestniczy¢ w kursach mistrzowskich
w formie telekonferencji. Jednakze do tej pory byto to dostepne gtdwnie na eta-
pie studiow wyzszych — gdzie muzycy majg juz odpowiedni poziom umiejetno-
$ci i opanowania rzemiosta, przez co tatwiej jest im zrozumieC przekazywane
na odlegtos¢ zagadnienia. Od jakiego$ czasu mozna tez natkng¢ sie w Inter-
necie na reklamy kurséw online, oferujgcych nauke gry na instrumencie — czy
to za pomoca ptatnych platform, czy w formie zdalnych korepetycji lub lekcji
z nauczycielem.

Jednakze do wybuchu pandemii nikt wtasciwie nie zastanawiat sie, czy jest
mozliwe nauczanie zdalne na etapie szkoty muzycznej | stopnia.

Gdy na poczatku marca 2020 roku w Polsce wykryto pierwszy przypadek
zakazenia wirusem COVID-19, chyba wiekszo$¢ z nas nie domyslata sie nawet,
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" Por. D. Korzan, Ewolucja ksztatcenia zdalnego, [w:] Ksztatcenie ustawiczne: idee i doswiad-
czenia, Z.P. Kruszewski, J. Potturzycki, E.A. Wesotowska (red.), t. 23, NOVUM, Ptock 2003,
s. 383-401; pierwsze przyktady kurséw korespondencyjnych, najpierw w Anglii od 1840 roku,
a potem w Niemczech, Stanach Zjednoczonych (tu otwarto pierwsza autonomiczng uczelnie
korespondencyjng). W Kanadzie w 1987 roku stworzono miedzynarodowg organizacje zajmu-
jaca sie ksztatceniem zdalnym COL — The Commonwealth of Learning. Nauczanie na odleg-
tos¢ preznie rozwijato sie takze w Australii, gtdwnie ze wzgledu na olbrzymig powierzchnie
i niewielkg populacje. .
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jak bedzie wygladat dalszy cigg roku. Od 12 marca zamknieto szkoty i edu-
kacja do konca czerwca odbywata sie wytgcznie zdalnie. Dla wszystkich oséb
zwigzanych ze szkolnictwem — ucznidw, nauczycieli i rodzicow, byta to sytu-
acja nowa i trudna. Uczniowie musieli sie przestawi¢ na prace wytgcznie w do-
mach, nauczyciele pracujgcy ze swoich mieszkan starali sie stworzy¢ w nich
namiastke klasy szkolnej.

Jak uczy¢ przez Internet? Jak dtugie lekcje robi¢? Jakich narzedzi uzywac?
Te i wiele innych pytan zadawalismy sobie w marcu, wtedy jeszcze nie majgc
pojecia, ile potrwa ta trudna sytuacja. To byt taki moment, gdzie nalezato btyska-
wicznie przedefiniowac¢ dotychczasowe metody nauczania. W innych dziedzinach
edukaciji niektorzy nauczyciele mieli troche wieksze doswiadczenie z naucza-
niem na odlegtos¢ — juz przed pandemig wysytali uczniom zadania za pomocg
poczty elektronicznej, korzystali z platform edukacyjnych czy aplikacji do spraw-
dzania wiedzy.

Dzis, pracujgc zdalnie po raz kolejny, zndéw nie wiedzac, jak diugo taka sy-
tuacja potrwa, mamy juz wieksze doswiadczenie i wiedze na temat nauczania
zdalnego niz niespetna rok temu. Po tych kilku miesigcach jestesmy tez w sta-
nie oceni¢ nauke na odlegtos¢ i wskazac jej stabe strony, ale tez i pewne plusy.

Cienie edukacji zdalnej

Przymusowa edukacja zdalna juz od samego poczatku dla wielu nauczycieli
i uczniow stanowita ogromne wyzwanie — nie tylko na poziomie organizacyj-
nym, lecz takze mentalnym. Nauka i nauczanie wymagaty od wszystkich zain-
teresowanych stron wprowadzenia wielu zmian w dotychczasowym porzgdku
i dostosowania sie do nowych zasad. Z powodu dynamicznej sytuacji czesto
trzeba byto modyfikowac niektére zatozenia. Po wynikach wielu raportéw juz te-
raz mozna stwierdzi¢, ze edukacja zdalna miata wiele negatywnych stron.

1. Problemy sprzetowe

Od samego poczgtku daty sie zauwazy¢ problemy ze sprzetem, zardwno
wsréd nauczycieli, jak i ucznidw. Stabej jakosci mikrofony, brak laptopéw w ro-
dzinach wielodzietnych, staba jakosS¢ potgczenia internetowego, dodatkowe
koszty, ktdre trzeba byto w zwigzku z tym ponies¢ (zakup transferu danych inter-
netowych, nowego sprzetu), konieczno$¢ korzystania przez nauczycieli z pry-
watnego komputera — to gtéwne problemy. W momencie wprowadzenia zdal-
nych zaje¢ doszty tez komplikacje spowodowane jakoscig posiadanego sprzetu:
zrywane potgczenia internetowe, staba jakos¢ dzwieku, brak synchronizacii
dzwieku z obrazem, przyspieszanie tempa granych utworéw. Byto to bardzo
ucigzliwe szczegolnie dla nauczycieli gry na instrumencie. Trudno byto praco-
wac nad interpretacjg utworéw, nad dynamikg, nad artykulacjg w momencie, gdy
komputer ucznia miat stabszej jakosci mikrofon lub w jego domu byto gorsze
potaczenie internetowe, nietatwo byto oceni¢ jakos¢ dzwieku i pracowa¢ nad
nig. Nawet teraz, mimo doswiadczenia w pracy zdalnej, zdarzajg sie zajecia,



gdy nic nie stychac lub nie mozna sie z uczniem potgczy¢. Technologia bywa
zawodna i niestety trzeba byto sie do tego przyzwyczai¢ i by¢ przygotowanym
na rézne sytuacje.

Nalezy tu réwniez zaznaczy¢ réznice w poziomie kompetencji cyfrowych
poszczegodlnych oséb w kazdej z grup. Niektdrzy uczniowie, mimo umiejetno-
$ci obstugi telefonu komoérkowego czy komputera, na poczatku nie dawali sobie
rady z pracg na platformach do nauki zdalnej, rowniez nauczyciele i rodzice
czesto mieli z tym problemy. Na szczescie dziato sie tak gtdéwnie na poczagtku
marca, teraz wiekszo$¢ opanowata obstuge sprzetu i platform do nauki.

2. Problemy lokalowe

Edukacja zdalna wymusita przeniesienie procesu nauczania do domow.
Domdéw ucznidw i nauczycieli. | tu pojawiat sie czesto problem zwigzany z bra-
kiem odpowiedniego miejsca do nauki. Szczegdlnie dawato sie to zauwazyé
w rodzinach wielodzietnych — koniecznos¢ dzielenia miejsca do nauki z rodzen-
stwem, rodzice réwniez pracujgcy zdalnie, mtodsze rodzerstwo przeszkadza-
jace w uczestniczeniu w zajeciach. To wszystko uniemozliwiato utrzymywanie
odpowiedniego poziomu koncentracji, utrudniato tez prace samych nauczycieli.

Dla nauczycieli gry na fortepianie dodatkowo problemem okazywaty sie
czesto instrumenty w domach ucznidw — stabe pianina, keyboardy u uczniéw
fortepianu dodatkowego czy czasami wrecz brak jakiegokolwiek instrumentu,
co dodatkowo wymagato od pedagoga wymyslenia sposobow na realizacje
materiatu.

3. Problemy z higieng cyfrowa i czasem pracy

Przeniesienie nauki do sieci spowodowato czesty problem zwigzany z bra-
kiem zachowania odpowiedniego poziomu tak zwanej higieny cyfrowej. Nau-
czyciele stale byli w pracy, siedzac w swoich domach: odbierali wiadomosci,
telefony, odpisywali na czatach (uczniowie i rodzice wielokrotnie komunikowali
sie poza tradycyjnym czasem pracy), co skutkowato problemami natury fizycz-
nej. bolami kregostupa, gtowy, szumami w uszach, wyschnietymi gatkami ocz-
nymi, ale tez poczuciem przemeczenia, problemami ze snem, przetadowaniem
informacjami, spadkiem koncentracji i brakiem skupienia uwagi, stresem?. Spe-
dzanie wiegkszej ilosci czasu przed ekranem komputera dotyczyto zarowno nau-
czycieli, jak i ucznidw, obcigzonych ogromng liczbg zaje¢ zdalnych i zadan
domowych.

Praca przy komputerze czesto wymagata od pedagogoéw wiekszego wysitku
i duzej ilosci czasu spedzonego na przygotowaniu do zaje¢ zdalnych. Wigza-
to sie to z wyborem odpowiednich metod, przeszkoleniem z nowych technologii,

2 Por. M. Bigaj, M. Debski, Subiektywny dobrostan i higiena cyfrowa w czasie edukacji zdalnej,
[w:] Edukacja zdalna: co stafo sie z uczniami, ich rodzicami i nauczycielami?, Gdariskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne Sp. z o.0., Gdansk 2020, s. 77-79.
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aplikacji, kontaktem z uczniami i rodzicami za pomocg réznych narzedzi. Z po-
wodu koniecznosci pracy we witasnych mieszkaniach, nauczyciele mieli tez
problemy z pogodzeniem pracy w domu z zyciem rodzinnym, gdyz granice
miedzy pracg a zyciem prywatnym, przez ulokowanie stanowiska pracy w do-
mowym zaciszu, zaczety sie bardzo mocno zacierac.

Zdarzato sie, zwtaszcza w szkotach ogoélnoksztatcgcych, ze nauczyciele wy-
magali podczas edukacji zdalnej wiecej niz podczas pracy w szkole. Wysyiali
duzo zadan, niewiele ttumaczyli, co powodowato przeniesienie wielu obowigz-
kow na rodzicéw. Ttumaczenie trudniejszych zagadnier czy nawet pomoc w od-
rabianiu prac domowych — wymagato poswiecania duzej ilosci czasu i zaan-
gazowania. Niestety takich przypadkoéw byto wiele, co bardzo zniechecato
opiekunéw do nauczycieli i szkot.

4. Problemy z przekazywaniem, egzekwowaniem i ocenianiem wiedzy

Nauczyciele, prowadzgc zajecia, musieli bardzo starannie dobiera¢ metody
pracy. Nauka na odlegtos¢ jest nietatwa ze wzgledu na problemy komunika-
cyjne — duzo fatwiej jest przekazywac informacje twarzg w twarz. Dodatkowo
pomaga gestykulacja podczas zaje¢, brak znieksztatconej mowy czy wrecz sa-
ma fizyczna obecnos$é. Szczegdinie skomplikowane jest uczenie zwtaszcza naj-
miodszych dzieci, ktére czesto jeszcze majg problemy z czytaniem alfabetu,
a co dopiero nut. Podczas nauki w szkole mozna pokazac¢ cos blisko wzroku
ucznia, pracowac w ten sposob nad kwestiami technicznymi. W nauczaniu zdal-
nym trzeba sie positkowac¢ innymi metodami — wysytaniem filmikéw instruk-
tazowych, nagran, opisu probleméw. Korekta aparatu gry, zwtaszcza u najmtod-
szych, jest czesto nie do zrobienia bez realnego kontaktu. Utrudniona jest nie
tylko praca z dzie¢mi mtodszymi czy ,stabszymi”, lecz takze praca z uczniami
zdolnymi, ktérzy do tej pory przygotowywali sie do konkursow. Zajecia z nimi
zawsze wymagaty sporego zaangazowania, ale teraz, gdy nie zawsze mozna
przeprowadzi¢ zajecia na zywo, trzeba czesto tgczy¢ na jednych zajeciach wie-
le réznych metod.

Nietatwo jest wptywac na dziecko z ekranu komputera czy telefonu komor-
kowego, ale jeszcze trudniej jest ocenia¢ ucznia i jego postepy — ocena cyfro-
wa za prace podczas okresu nauki zdalnej jest raczej nieodpowiednia, wydaje
sie, ze lepiej postawi€¢ na oceny opisowe, ksztattujgce. Zwiaszcza ze uczniowie
moga bardzo réznie reagowac¢ na edukacje na odlegtos¢, mogg mie¢ trudnosci
z praca, ktéra wymaga od nich wiekszej samodzielnosci niz zazwyczaj. Czestym
zjawiskiem jest brak motywacji czy wrecz nieche¢ do nauki przez komputer.

5. Problemy emocjonalne i psychologiczne

To jest chyba grupa probleméw najbardziej rozlegta i dotykajgca w jakims
stopniu prawie wszystkich. Po pierwsze, do gtosu dochodzi zmeczenie i ogrom-
ny stres wszystkich stron — uczniéw, ich opiekundw i nauczycieli. Te stany sg
spowodowane pandemig, dramatami rodzinnymi (z powodu zgonu ws$réd naj-
blizszych czy utraty stabilizacji finansowej), koniecznoscig adaptacji domu ro-



dzinnego na miejsce pracy czy nauki, nattokiem informaciji i zadarn do wyko-
nania. Wiele osoéb skarzyto sie na spadki nastroju, dyskomfort, ogromne zmecze-
nie. Nie pomagat niestety brak kontaktéw (zwtaszcza na poczatku pandemii)
— ze znajomymi, kolegami z pracy, rodzing, nauczycielami. Problemem byta
tesknota nie tylko za ludzmi, lecz takze za miejscem pracy czy nauki, za atmo-
sferg w szkole, za ruchem, aktywnoscig, dostepem do wiedzy, dotychczasowy-
mi metodami pracy, rytmem dnia, za samym rytuatem wyjscia do pracy/szkoty.
Nauka zdalna spowodowata u wielu podopiecznych rozluznienie kontaktu uczen—
—nauczyciel oraz pogorszenie relacji nie tylko z nauczycielami, lecz takze z ro-
wiesnikami. W wielu raportach opracowanych po pierwszym okresie edukacji
zdalnej pojawiato sie twierdzenie, ze szkoty, przez brak bezposredniego kon-
taktu kadry pedagogicznej z uczniami, miaty problem w realizowaniu funkciji
opiekuriczej i wychowawcze;.

6. Problem z niepewnoscia i brakiem jasnych informacji

Z poprzednim punktem tgczy sie problem niepewnosci, ktéry byt widoczny
na kilku gruntach. Po pierwsze, zwtaszcza w marcu, panowat chaos informa-
cyjny — wiedza sptywata z mediow, nikt nauczycieli nie pytat o rady podczas
wprowadzania kolejnych rozporzgdzen dotyczacych pracy zdalnej, niewiele byto
wsparcia ze strony ministerstwa, dtugo nie byto wiadomo, czy nastgpi powrot
do szkoét przed koricem roku i co z egzaminami. Nie byto tez jasno sformuto-
wanych zasad wynagradzania nauczycieli (na przyktad w kwestii nadgodzin czy
akompaniamentéw) czy zasad pracy w momencie, gdy pedagog trafiat na kwa-
rantanne. Nauczyciele wiedzieli tylko, ze majg uczy¢, szczegdty opracowywaty
szkoty na wtasng reke, gdyz w wytycznych czesto pojawiato sie sformutowanie
,W miare mozliwosci’. W wakacje zabrakto tez lepszego przygotowania na dru-
ga fale pandemii, dlatego kolejne zamkniecie szkdt zndéw wigzato sie z powro-
tem do czesci starych problemow.

7. Problem ze ,,znikajgcymi” uczniami i nauczycielami

Patrzac na wyniki réznych raportow, zanotowano tez duzo przypadkow ,zni-
kania” ucznidw — braku obecnosci na zajeciach, nieodrabiania prac domowych.
Ich rodzice albo sami byli bardzo zapracowani i nie byli w stanie dopilnowacé
postepow w nauce, albo po prostu nie interesowali sie pomocg w nauce. ,Zni-
kali” nie tylko uczniowie, ten problem dotyczyt tez pedagogéw — zdarzaty sie
przypadki nieprowadzenia zaje¢ zdalnych czy sporadycznego wysytania przez
nich zadan dla ucznidéw.

Blaski edukacji zdalnej

Duzo miejsca zajeto opisywanie (i tak w skrétowej i uproszczonej formie) pro-
bleméw wynikajgcych z edukacji zdalnej. Czy wobec tego miata ona w ogéle
jakie$ plusy? Wedtug mnie tak i zaraz sprobuje to twierdzenie uzasadnic.
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1. Pomoc-kontakt-relacje

Nauka na odlegtos¢ byta koniecznoscig, ktorej nie dato sie unikngcC. | tak
trzeba to zjawisko rozpatrywac. Dzieki szybkiemu dostosowaniu sie szkodt, nau-
czycieli i ucznidw oraz ich rodzicéw, mozliwe byto utrzymanie ciggtosci edu-
kacji, podtrzymanie statosci pracy i zbudowanie namiastki szkoty w domowym
zaciszu, przy pokonaniu bariery czasu i przestrzeni. Pozwolito to na utrzymanie
kontaktu z uczniami, budowanie relacji (poprzez choc¢by zdalne koncerty klaso-
we), pomoc w trudniejszych sytuacjach (nie tylko zwigzanych z kwestiami edu-
kacyjnymi, lecz takze z niepewnoscia, lekiem, samotnoscia), lepsze poznanie
ich Srodowiska rodzinnego. Mam wrazenie, ze z niektérymi uczniami udato mi
sie nawigzac jeszcze lepszy kontakt — poprzez pokazywanie im matych frag-
mentow z mojego domowego zycia, interesowanie sie ich problemami i zyciem
rodzinnym. Ten kontakt byt tez szybki i czesto bezposredni — dzieki czatom
na platformach edukacyjnych, komunikatorom (typu WhatsApp czy Messenger).
Mozliwos¢ swobodnego wyboru formy komunikacji pomogta dopasowac sie do
mozliwosci ucznidw i ich opiekundw.

Byt to takze czas budowania na nowo relacji z opiekunami ucznidw, po-
przez statg komunikacje (tez poprzez komunikatory), wspieranie w trudnych sy-
tuacjach (na przyktad choroby w rodzinie), pomaganie w kontynuacji zwyktych
nawykow, wykonywanie znajomych dziatan, co mogto pomoc w oderwaniu sie
od negatywnego myslenia.

2. Poznawanie nowych metod i narzedzi pracy

Wspdtczesnie wymaga sie od nauczyciela podnoszenia kwalifikacji, staranniej-
Szego przygotowania, wyszukiwania informacji i doskonalenia umiejetnosci stoso-
wania technologii komputerowej i informacyjnej®. Nauka zdalna w jeszcze wigk-
szym stopniu wymusita na nauczycielach doksztatcenie sie i dostosowanie
swoich dotychczasowych metod pracy do zupetnie nowej sytuacji. Kazdy peda-
gog musiat przemodelowac swoj warsztat pracy, czesto uczac sie pracowania
z nowymi narzedziami. Ja nagrywatam i montowatam filmy instruktazowe, tg-
czytam sie z uczniami na lekcjach na zywo, wykorzystujgc komunikatory i plat-
formy internetowe, wymyslatam sposoby wprowadzania nowych problemoéw tech-
nicznych (na przyktad gra z pedatem), pracowatam w programach graficznych,
by na nutach nanosi¢ uwagi, udostepniatam uczniom nagrania swoje i innych,
omawiatam z nimi ich wtasne nagrania, zorganizowatam konkurs na samodziel-
ne przygotowanie utworu, ktéry odbyt sie zdalnie — wszystko po to, by lekcje
byty interesujgce mimo odlegtosci i by mogty przynosi¢ jak najlepsze rezultaty.
Zapewne kazdy nauczyciel starat sie o to samo.

8 L. Kataryriczuk-Mania, Medialny kontekst umuzykalniania dzieci, [w:] Edukacja artystyczna
a rzeczywistos¢ medialna, R. tawrowska, B. Muchacka (red.), Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Pedagogicznego, Krakéw 2009, s. 127-128.



Swoje umiejetnosci mozna byto podnosi¢ na licznych bezptatnych webina-
rach i szkoleniach, kiére bardzo szybko zaczety sie pojawia¢ w sieci. Zdobyta
wiedza — dotyczgca obstugi programow, metodyki pracy zdalnej, organizacii
stanowiska pracy, psychologii w kryzysie i tym podobne — przyda sie na pew-
no takze po powrocie do normalnosci i wzbogaci prace w szkotach. Mysle, ze
zainteresowanie zdalnymi szkoleniami bedzie spore takze po powrocie do stan-
dardowej edukacji (jest to czesto oszczednos¢ czasu i pieniedzy). Warto wiec
pomysle¢ o kontynuowaniu, chociaz w jakims stopniu, tworzenia szkolent w ta-
kiej formie.

3. Dodatkowy czas

Niektérzy uczniowie podczas edukacji zdalnej byli przetadowani pracg. Inni
wrecz przeciwnie — gdy zniknat problem dojazddw na przyktad na zajecia do-
datkowe, pojawito sie wiecej czasu na nauke, dodatkowo w dogodnym dla sie-
bie momencie. Dlatego zauwazytam, ze czes¢ moich ucznidw ¢wiczyta wiecej
niz wczesniej. Niektorzy wrecz lepiej radzili sobie podczas pracy zdalnej niz
normalnie — czy to z powodu lepszej organizacji czasu, czy mniejszego stresu
zwigzanego z chodzeniem do szkoty w tradycyjnym tego stowa znaczeniu.

Niektore aspekty pracy nad utworem — na przyktad nad interpretacijg, cza-
sami trzeba byto pomingc¢. Dlatego pojawit sie moment na skupienie nad inny-
mi elementami, do tej pory traktowanymi marginalnie — czytaniem a vista, gra-
niem wiekszej liczby utwordw, stuchaniem muzyki i interesowaniem sie nowym
repertuarem, nagrywaniem wiasnych wykonan i analizowaniem tych nagran.
Sg to bardzo wartosciowe zadania — na ktére czesto zostawato na zajeciach
»radycyjnych” niewiele czasu — rozwijajgce samodzielnosc¢ i kreatywnos¢ mio-
dych ludzi, ich umiejetnos¢ stuchania i oceniania wtasnej gry.

4. Edukacja zdalna jako alternatywa w przysztosci

Przymus edukacji zdalnej dat nauczycielom mozliwos¢ zdobycia wiedzy
i doswiadczen, ktore mogg sie przyda¢ w przysztosci. Mozna to wykorzystac
w sytuacji diuzszej nieobecnosci ucznidow czy nauczycieli, spowodowanych na
przyktad chorobg czy wyjazdem albo tokiem indywidualnym — dzieki czemu
zajecia nie bedg wypadac, tylko zostang przeprowadzone zdalnie. Nauka na
odlegtos¢ umozliwia nieograniczony dostep do materiatow edukacyjnych, wie-
lokrotne ich odtwarzanie, dzieki czemu mozna uczy¢ sie w dowolnym, dogod-
nym momencie.

5. Rozwdj przydatnych kompetenciji

Edukacja zdalna, poprowadzona w sposéb przemyslany, moze stac sie
dobrg metodg dla rozwoju kompetencii przysztosci ucznidw, przydatnych w péz-
niejszej pracy zawodowej. Podopieczni mogg wprawic¢ sie nie tylko w pracy na
réoznego rodzaju platformach (typu Microsoft Teams), lecz takze mogg rozwijac¢
swojg kreatywnosc, szukajgc interesujgcych ich tresci i nagran.
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Zamiast podsumowania

Dotychczasowa czes¢ tekstu pokazata spektrum zjawisk zwigzanych z edu-
kacjg zdalng — zaréwno tych nacechowanych negatywnie, jak i pozytywnie.
Teraz chciatabym na moment skupi¢ sie na jeszcze jednym aspekcie — na
kwestiach, ktérym warto poswieci¢ wiecej uwagi, planujgc edukacje zdalna.

Co jest wazne podczas pracy zdalnej:

1. Zadbanie o dostep ucznidéw i nauczycieli do narzedzi przydatnych podczas
tego typu edukacji — lekcje na odlegtos¢ opierajg sie na réwnym dostepie
do technologii (pewne fgcze internetowe, komputer, stuchawki itp.). Oczywi-
Scie nie jest mozliwe, by zakupi¢ kazdemu uczniowi i nauczycielowi odpo-
wiedni sprzet, jednakze przed wprowadzeniem obowigzkowej edukacji zdalnej
nalezy sprawdzi¢ mozliwosci sprzetowe wszystkich stron i probowa¢ pomoc
tym najbardziej potrzebujgcym.

2. Nacisk na dobro ucznia, a nie realizacje podstawy programowej na site.
Tworey raportu Thinking about Pedagogy in an Unfolding Pandemic podkre-
Slajg, by stawia¢ Maslowa przed Bloomem — przy planowaniu nauczania
najpierw trzeba zadba¢ o podstawowe potrzeby ucznidw, o bezpieczeristwo
dzieci, a nie naciska¢ na realizacje programow w takim samym stopniu jak
podczas pracy stacjonarnej* Miodzi ludzie w zwigzku z niepewng sytuacjg
majg duzo wiecej problemow z utrzymaniem stabilnosci emocjonalnej, poza
tym siedzenie wiele godzin dziennie przed komputerem nie jest zdrowe —
dlatego powinnismy skupia¢ sie na rozwoju dotychczasowych umiejetnosci,
bez zbytniego przemeczania podopiecznych.

3. Punkt trzeci wywodzi sie bezposrednio z poprzedniego — zdrowie psy-
chiczne i komfort nas samych i uczniéw przede wszystkim. To nasz dobro-
stan powinien mie¢ duze znaczenie przy planowaniu pracy zdalnej. Wazne
jest, by ustali¢ swoj ramowy plan dnia — z godzinami przeznaczonymi na
prace i na odpoczynek (gdyz to jest wtasnie jedno z niebezpieczeristw
pracy zdalnej — bycie caly dzien ,w pracy”). Rutynowos¢ dziatari pomaga
nam w radzeniu sobie ze stresujgcymi sytuacjami (a takg bez watpienia
jest pandemia). Zachowanie odpowiedniego poziomu higieny cyfrowej [...]
jest kluczowe dla poprawy koncentracji, podniesienia wynikow w nauce oraz
samej jakosci nauczania®. Trzeba takze pomagac uczniom w tej kwestii, pro-
bujgc interesowac sie ich planem dnia, pomagajac w razie potrzeby w usta-

4 Por. A. Doucet, D. Netolicky, K. Timmers, F.J. Tuscano, Thinking about Pedagogy in an Unfol-
ding Pandemic. An Independent Report on Approaches to Distance Learning During COVID19
School Closures, https://teachertaskforce.org/knowledge-hub/thinking-about-pedagogy-unfolding-
pandemic (dostep: 13.01.2021), s. 8-11.

5 M. Bigaj, M. Debski, dz. cyt., s. 111.



laniu harmonograméw dziatann na caty tydzien (zwtaszcza w przypadku
miodszych dzieci), uwzgledniajgc przy tym czas na odpoczynek.

4. Budowanie relacji z uczniami i ich opiekunami, to absolutny priorytet pod-
czas nauki na odlegto$¢ — poprzez utrzymywanie statego kontaktu, wspie-
ranie w trudnych sytuacjach, wspominanie podczas zaje¢ zdarzen sprzed
pandemii, przypominanie pozytywnych doswiadczen, dzielenie sie naszag
codziennoscig®. Ma to bardzo istotny wptyw na budowanie u uczniéw mo-
tywacji do pracy — co jest nietatwe bez bezposredniego kontaktu. Dzieki
Swiadomosci, ze dziecko moze porozmawiac z nauczycielem i moze mie¢
w nim oparcie, mozemy zmniejszaC jego dezorientacje spowodowang sytu-
acjg epidemiczna.

5. Nacisk na dobrg komunikacje — jasng, konkretng, z jezykiem dopasowa-
nym do wieku ucznia (bardzo czytelne, proste komunikaty dla najmtod-
szych, wraz z instrukcjami dla opiekundw). Istotne jest, by stosowac kilka
form komunikacji:

— lekcje w czasie rzeczywistym (przez réznego rodzaju platformy i komu-
nikatory), na ktérych pracujemy nad danym materiatem;

— odpowiedzi pisemne, na przyktad na pytania podopiecznych, czy na-
destane przez nich nagrania, w ktérych opisujemy szczegétowo dane
zagadnienia, podawanie jak najwiece] szczegotdw — numery taktow, do-
ktadne barwne opisy, szczegdtowa analiza;

— wysytanie uczniom w odpowiedzi filmikéw instruktazowych i nagran
wiasnych wykonan;

— wysytanie skandéw nut z zaznaczonymi uwagami.

Wedtug mnie wtasnie bazowanie na wielu formach komunikacji daje naj-
petniejsze rezultaty. Kontakt z opiekunami jest tutaj niezwykle istotny — to
oni zazwyczaj nagrywajg i wysytajg filmiki z utworami dzieci, starajg sie po-
magac¢ w nauce zdalnej, dlatego trzeba bardzo czytelnie formutowac wska-
zOowki dla nich.

6. Nalezy zadawac¢ konkretne zadania (dotyczgce na przyktad liczby taktéw
do nauczenia, pracy nad danym elementem), dostosowane do mozliwosci
ucznia, oraz ustala¢ terminy ich realizacji. Dzieki temu uczniowie bedg mieli
wiekszg kontrole nad pracg w domu. Szybko$¢ odpowiedzi na wiadomosci
od podopiecznych warto dostosowa¢ do swoich mozliwosci, dla higieny pra-
cy dobrze jest sobie ustali¢ kazdego dnia tygodnia czas na odpowiedzi na
maile.

6 Por. W. Poleszak, J. Pyzalski, Relacje przede wszystkim — nawet jesli obecnie jedynie zapo-
Sredniczone, [w:] Edukacja w czasach pandemii wirusa COVID-19. Z dystansem o tym, co robimy
obecnie jako nauczyciele, J. Pyzalski (red.), Warszawa 2020, https://zdalnie.edu-akcja.pl (dos-
tep: 10.01.2021), s. 30-31.
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7. Utrzymywanie dystansu do efektéw osigganych podczas pracy zdalnej: mu-
simy przyja¢ do wiadomosci, ze na pewne rzeczy nie mamy wptywu i nie
powinnismy przejmowac sie porazkami — technologia bywa nieprzewi-
dywalna, nie wszystko zalezy od nas. Zrobimy tyle, ile sie da, nie wiecej.
W anglojezycznych raportach, stworzonych po etapie edukacji zdalnej, cze-
sto pojawiato sie okreslenie good enough (wystarczajgco dobrze) — nie po-
winnismy na site dgzy¢ do perfekcji, raczej stara¢ sie zadowoli¢ rezultatami
akceptowalnymi pod wzgledem jakosci’. Mozna tez odnalezé gtosy suge-
rujgce, by podczas etapu, w ktérym nauka odbywa sie zdalnie, skupic¢ sie
gtownie na utrwalaniu poznanego wczesniej materiatu: Ze wzgledu na spe-
cyfike procesu edukacji zdalnej i rodzaj przekazywanej wiedzy ktadzie sie
szczegolny nacisk na wzmacnianie posiadanych zdolnosci i umiejetnosci,
w miejsce wypracowywania nowych® Oczywiscie gdy okres zamkniecia
szkot trwa diuzszy czas, w pewnym momencie trzeba zaczgé wprowadzac
nowe tresci — ale pamietajgc o zachowaniu zdrowego rozsadku. Cechg,
ktorg powinnismy w sobie pielegnowac, jest cierpliwos¢ — czasami trzeba
co$ powtorzy¢ wielokrotnie, a i tak moze to nie przynosi¢ spodziewanych
efektow. Dobrze jest potozy¢ nacisk na osiggniecie przez uczniéw przydat-
nych w przysztosci umiejetnosci — kreatywnosci, samodzielnosci, umiejet-
nosci dokonania samooceny (dzieki nagrywaniu wiasnych wykonar, na kto-
re uczniowie przeznaczali duzo czasu, szukaniu odpowiedzi na problemowe
zagadnienia, samoocenie).
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8. Wazne jest wyksztatcenie w sobie elastycznosci, nastawienia na zmiany
— w dobieraniu metod pracy, przy wybieraniu repertuaru, w sposobie
prowadzenia zaje¢. Caty czas edukacja zdalna jest dla nas czym$ nowym
— musimy dopasowywac zajecia do konkretnego ucznia i jego sytuacii,
prezentowa¢ materiat w taki sposob, by uzyskac jak najlepszy efekt. Jezeli
dane rozwigzanie sie nie sprawdza przez dtuzszy czas, mozna wprowadzi¢
inng metode. Taka praca jest czasochtonna i wymaga od nauczycieli ewa-
luacji dziatan, ale na pewno pozwala na dopasowanie sie do tempa pracy
réznych ucznidw.

9. Utrzymywanie statej wspotpracy z innymi nauczycielami — podtrzymujgc
ciggty kontakt, pomagajgc sobie nawzajem w sytuacjach problemowych,
dzielgc sie wiedzg na temat dobrych praktyk niezbednych przy pracy
zdalnej. Dzieki temu jestesmy w stanie nie tylko ubogacac¢ nasz warsztat
pedagogicznych, ale taki kontakt dziata tez bardzo pozytywnie na relacje
miedzy samymi nauczycielami.

7 Por. M. Zaréd, Jak nauczyciele mogg obecnie zadbac o swdj dobrostan?, [w:] Edukacja w cza-
sach pandemii wirusa COVID-19..., dz. cyt., s. 84.

- 8 D. Korzan, dz. cyt., s. 383-401.
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10. Ocenianie podczas pracy zdalnej to trudne zadanie. Uczniowie roznie
reagujg na te nowg sytuacje, kazdy ma inne warunki do pracy z domu,
dlatego ocenianie w taki sam sposob jak podczas nauki w szkole jest
nieadekwatne. Oceny cyfrowe w miare mozliwosci dobrze jest zastgpi¢
ocenami opisowymi, dajgc konkretne informacje zwrotne, konstruktywny
komentarz, wskazowki do dalszej pracy. To zdecydowanie najlepsza po-
moc dla ucznia podczas trwania edukacji na odlegtos¢, gdyz ocena cyf-
rowa, zwtaszcza w sytuacii kryzysowej, niewiele méwi o postgpach®. Warto
da¢ uczniowi moment aktywizacji — na przyktad linki do nagran, zeby
zainspirowac¢ ucznia i zeby on sam poszukat rozwigzania.

Na koniec wréce do pytania, ktére pojawito sie na poczatku tekstu: Czy
jest mozliwa edukacja na odlegto$¢ w nauce gry na instrumencie i czy moze
by¢ ona wartosciowa? Wedtug mnie tak. Trzeba tylko nastawi¢ sie na zupetnie
inng prace, przyja¢ do wiadomosci, ze niektore kwestie zostang zupetie pomi-
niete, ze nie zauwazymy wszystkich szczegotéw, ktdére podczas standardowej
lekcji bytyby oczywiste. Musimy stara¢ sie po prostu ktas¢ nacisk na dobro
ucznia.
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Karolina Napiwodzka

Szkota artystyczna przysztosci.
W kierunku praktycznych zmian

Jest szary pazdziernikowy wieczoér. Bedac na wyjezdzie ze znajomymi, probuje
zregenerowac sity przed energochtonnym zimowym potroczem w szkole muzycz-
nej. Jako nauczyciele podejrzewamy juz od dawna, ze ksztatcenie przybierze
w wiekszosci forme zdalng. Kazdy ma swoje doswiadczenia i przekonania z tym
zwigzane, jednak elementem tgczacym nas wszystkich jest z pewnoscig po-
wracajgce w réznym stopniu poczucie znuzenia. Nasuwa sie pytanie: W jaki
sposob prowadzi¢ lekcje gry na instrumencie, aby uczniowie nadal czuli sie ni-
mi zainteresowani, cho¢ forma zaje¢ do ztudzenia przypomina wszystkie lekcje
przedpotudniowe?

W trakcie wieczoru okazuje sig, ze jedna ze znajomych, ktéra obecnie jest
lekarkg, skoniczyta pierwszy stopien szkoty muzycznej w Kklasie fortepianu. (Ktéz
z nas nie miat takiej sytuacji, ze odkrywa nagle muzyczng przesztos¢ znajo-
mych, cho¢ obecnie nie pozostat po niej zaden slad?) W Swietle tlgcego sie
kominka byta pianistka siega myslg do swej wczesnej mtodosci, aby przywo-
ta¢ wrazenia i emocje towarzyszace jej podczas nauki. Szybko okazuje sie, ze
sg one dos¢ mocno rozczarowujgce. Na pierwszy plan wysuwa sie koniecz-
nos¢ uczestniczenia w niezbyt mitych lekcjach z wymagajgcym nauczycielem,
ktory ,na site chce zrobi¢ ze mnie muzyka”. Nastepnie wysoce problematyczna
synchronizacja prawej i lewej reki, palcowanie, granie nieskonczonych wpra-
wek, gam i pasazy. Tak, byty tez dos¢ tadne utwory, ale zazwyczaj technicznie
mnie przerastaty. Tak, w domu u dziadkéw stoi pianino, ale nigdy nie pode-
sztam, aby na nim zagrac, bo mysle wtedy wytgcznie o tym, ze trzeba bedzie
dobra¢ odpowiednio palce do zagrania utworu, i to mnie stresuje. Poza tym
i tak nie mam przy sobie nut. Szkota muzyczna. Niekoriczgce sie pasmo proble-
mow. Zamiast mitych wspomnien i deklarowanego ,umuzykalnienia” pozostata
blizej nieokreslona trauma i grymas na twarzy.

Doswiadczenia brzmigce znajomo dla wielu z nas mogg by¢ punktem wyj-
Scia dla wspotczesnej refleksji na temat losu szkdt artystycznych. Aby sformu-
towac¢ wskazéwki normatywne pozyteczne wzgledem ich przysziosci, nalezatoby
dowiedzieC sie najpierw, czym sg w obecnym ksztatcie oraz czy majg w ogole
jakgs przysztos¢. W tytule eseju kryje sie wiele zatozen. Zaktadamy na przyktad,
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ze mamy przed sobg jakgkolwiek przyszios¢. Cho¢ mozna powiedzie¢, ze jest
to zatozenie zdroworozsgdkowe, zjawiska takie jak pandemia poddajg konsek-
wentnie tego rodzaju twierdzenia krytyce i weryfikacji. Ukryte w powyzszych
linijkach zadania przekraczajg ramy tego eseju. Chciata bym jednak przedsta-
wi¢ ponizej kilka refleksji, opartych w duzej mierze na moich doswiadczeniach
(nauczycielki gry na wiolonczeli) i wiedzy nabytej w ciggu kilkunastu lat mu-
zycznej dziatalnosci. By¢ moze bedg one dla kogos$ inspiracjg lub przyczyn-
kiem do polemiki. To drugie cenie sobie rownie mocno z uwagi na filozoficzne
wyksztatcenie.

Szkota artystyczna, zdefiniowana ustawowo w Polsce jako rodzaj szkofty re-
alizujgcej ksztatcenie ogdine i artystyczne lub wytacznie artystyczne w zakresie
muzyki, plastyki, baletu (tarica) lub sztuki cyrkowej, moze by¢ szkotg publiczng
lub niepubliczng’. W dalszej czesci mojego eseju skoncentruje sie na szkole
muzycznej pierwszego stopnia, aby przedstawi¢ na jej przyktadzie krétkg cha-
rakterystyke szkot artystycznych. Wybratam kilka punktow, ktére z pewnoscig
tego tematu nie wyczerpujg, jednak wydajg mi sie istotne z punktu widzenia
podejmowanej problematyki. Nastepnie zaproponuje, jakg role i funkcje mogtaby
tego rodzaju szkota przyjg¢ w przysziosci. Przywotam argumenty na rzecz nas-
tepujacej hipotezy: wobec zmieniajgcego sie zapotrzebowania na ,bycie artystg”
w naszym spoteczenstwie, szkota muzyczna pierwszego stopnia powinna miec
na celu przede wszystkim ksztattowanie charakteru i wszechstronne umuzykal-
nianie, a nie kreowanie osobowosci artystycznych, jak w przewazajgcej wiekszo-
$ci strategii edukacyjnych miato to miejsce dotychczas.

Artystyczna, czyli jaka?

Po pierwsze, ksztatcenie w szkole muzycznej ma charakter dziatalnosci ce-
lowej. Cel jest natomiast elementem porzadkujgcym wszystkie podejmowane
aktywnosci. Opis dagzen pod postacig efektow ksztatcenia znajdziemy w pod-
stawie programowej dotyczgcej zawodu muzyka. Autorzy wymieniajg liczne cele,
takie jak: rozwijanie pasji muzycznej przez podejmowanie inicjatyw artystycz-
nych, realizacja wskazowek wykonawczych ze zrozumieniemn, ,,posiadanie wiedzy
niezbednej do rozwijania gry na instrumencie i do swiadomego uczestnictwa w zy-
ciu muzycznym, przygotowanie do kontynuacji nauki. Ponadto te dotyczgce pracy
w zespole, budowania relacji czy integracji z innymi. W podstawie programo-
wej mozemy znalez¢ takze cele szczegdtowe dotyczace nauki w poszczegol-
nych specjalnosciach instrumentalnych. Podaje ona szeroki zakres umiejetnosci

" Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 grudnia 2016 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dz.U. z 2016 roku, poz. 2248; Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow szkot artystycznych publicznych
i niepublicznych, Dz.U. z 2017 roku, poz. 1125.



i kompetenciji, ktérymi powinien legitymowac sie uczen szkoty muzycznej. Punk-
tem wyjscia jest rozwijanie pasji i umuzykalnianie, oparte na madrze przekazy-
wanej wiedzy z roznych, uzupetniajgcych sie przedmiotow i poczuciu bezpie-
czenstwa. Okreslanie celdw jest wspomagane przez organy sprawujgce nadzor
pedagogiczny, takie jak Centrum Edukacji Artystycznej?. Ogodine ich sformuto-
wanie pochodzi natomiast z wizji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu)?.

Lektura celéw nauczania i spodziewanych efektéw ksztatcenia podnosi na
duchu i rozposciera wizje wszechstronnego, dobrze wyedukowanego i obda-
rzonego pasjg do muzyki ucznia, ktory korzysta w petni z przywileju edukacji
w szkole muzycznej, niezaleznie od tego, jakg Sciezke zawodowg wybierze
w przysztosci — nawet jesli nie bedzie to dalsze ksztatcenie muzyczne, pierw-
szy stopien szkoty zapewni mu liczne korzysci i znaczaco go rozwinie. Sen-
sownie opracowane i brzmigce bardzo poprawnie cele ksztatcenia to jednak
zaledwie poczagtek budowania wizji instytucji, jakg jest szkota muzyczna pierw-
szego stopnia. Niejednokrotnie w zyciu obserwujemy, jak teoria mija sie z prak-
tykg, nie pozostawiajgc ztudzen co do zgrabnie projektowanej i postulowane;j
w teorii rzeczywistosci. | tak, co najmniej od czaséw reformy w 2014 roku?,
mamy do czynienia z ciggtym sporem o to, co tak naprawde jest celem nauki
dzieci w szkole muzycznej. Czy ma nim by¢ postulowane ,umuzykalnienie”,
mozliwie wszechstronny rozwoj, czy moze przede wszystkim przygotowanie
do dalszego muzycznego ksztatcenia, z jak najlepszymi wynikami, z udziatem
w konkursach krajowych i zagranicznych wtgcznie. Osiagniecia konkursowe sg
elementem, dzieki ktoremu szkoty i poszczegolne klasy instrumentalne szybko
i efektywnie zyskujg renome i prestiz. Jest to zatem ,pokusa” trudna do odrzu-
cenia. Pytanie tylko, czy na pewno korzystna dla uczniéw. Sadze, ze jest to czyn-
nik ambiwalentny. Nadmierna tendencja do promowania przestuchan i konkur-
séw, u podstaw ktérych stoi rywalizacja i wyscig o jak najlepsze osiggniecia,
moze skoriczyC¢ sie niekorzystnie dla dziecka, ktére z racji etapu, na ktorym sie
znajduje, nie jest przygotowane na tego rodzaju doswiadczenia. Klasy instru-

2 Podstawa programowa ksztatcenia w zawodzie muzyk, [w:] A. Twardowska (red.), Podstawy
programowe ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artys-
tycznych z komentarzami, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2014, https://cea-art.pl/pub/
Podstawa%2025%2009%20b.pdf (dostep: 2.04.20210), s. 71-72.

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dz.U. z 2019 r.,
poz. 1637. http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190001637/0/D20191637.pdf
(dostep: 2.04.2021).

4 Reforme wprowadzono we wrzeéniu 2014 roku do wszystkich szkét muzycznych (wczes-
niej miat miejsce pilotaz). Postulowano wéwczas miedzy innymi utworzenie $ciezki ksztatcenia
w zakresie muzykowania zespotowego. Zatozenia reformy wycofano wraz z rokiem szkolnym
2016/2017.
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mentalne réznig sie miedzy sobg stopniem trudnosci w adaptaciji do gry na
instrumencie i przez to sg nieporéwnywalne na forum szkolnym. W praktyce
jednak bardzo czesto na takie porodwnania sg wystawiane. Ponadto, w jednej
szkole muzycznej z reguty spotkamy nauczycieli realizujgcych rézne cele, w za-
leznosci od ich osobistych pogladdw, stopnia uzdolnienia i kreatywnosci ich pod-
opiecznych czy tez obcigzenia innymi obowigzkami zawodowymi — co warte
podkreslenia, wykonywanie zawodu muzyka w Polsce zazwyczaj nie wyczerpuje
sie w jednym miejscu pracy. Mamy w Polsce wcigz pokutujgca wizje ,starej
szkoty”, w ktérej nauczyciel ma mozliwie twardg rekg” wychowac¢ ucznia o nie-
skazitelnych mozliwosciach aparatowych i wykonawczych, ktéry Swietnie odnaj-
duje sie w warunkach scenicznych i chetnie bierze udziat w konkursowych
zmaganiach. Mimo wysitkdw i tagodzenia tego stylu poprzez poszerzanie wie-
dzy, organizacje szkolen, kurséw i wyktadéw przez organ nadzorujgcy, ostatecz-
ne cele nauczania zalezg wcigz oddolnie od poszczegdlnych placéwek i nau-
czycieli, ktérzy — jak wynika z moich obserwacji — bardzo sie miedzy sobg
roznig.

Po drugie, ksztatcenie w szkole muzycznej w mniejszym lub wiekszym stop-
niu wigze sie z wizjg bycia artystg. Nie bedzie przesada zauwazy¢, ze z poje-
ciem tym mamy jako spoteczeristwo niematy ktopot. Powodami tego stanu rze-
czy sg w mojej opinii zmniejszajgcy sie popyt na ustugi kultury i sztuki (wiele
refleksji na ten temat obudzita pandemia COVID-19), niezliczone problemy z za-
rzadzaniem i finansowaniem instytucji publicznych $wiadczgcymi takie ustugi,
a w konsekwenciji, niezadowalajgca pozycja artystéw (réznych dyscyplin) na
rynku pracy. Jakkolwiek jest to przykra obserwacja, wykonywanie zawodu artys-
tycznego w naszym kraju wigze sie czesto z niepowaznym traktowaniem. Wy-
ksztatcenie muzyczne robi pewne wrazenie, wyzwala pozytywne emocie i przy-
wotuje kojgce skojarzenia, jednak w kontekscie jego zwigzku z perspektywag
zatrudnienia okazuje sie powodem wspotczucia 0osdb zawodowo z muzykg
niezwigzanych. Mozna kontrargumentowac, ze dziecko rozpoczynajgce eduka-
cje w szkole muzycznej w specjalnosci instrumentalnej nie musi jej kontynu-
owac. Twierdze jednak, ze nauka w pierwszym stopniu, jakby jej nie trakto-
wac, proces ten rozpoczyna. Wielu absolwentéow szkoty muzycznej pierwszego
i drugiego stopnia decyduje sie na dalsze ksztatcenie w rozpoczetym kierunku
pod presjg rodziny, otoczenia, nauczycieli lub z powodu nieumiejetnosci po-
rzucenia tego, co juz udato sie z wielkim trudem wypracowac. Ciezko réwniez
wymagac, aby kilkunastoletni absolwent szkoty muzycznej zdawat sobie spra-
we z czekajgcej go wizji braku pracy po ukonczeniu uczelni muzycznej.
Zwtaszcza jesli dostanie sie na studia jest jego marzeniem i u podstaw po-
dejmowanych przez niego decyzji stoi zywe zainteresowanie muzykg i wiara
w ponadczasowg wartos¢ zwigzanych z nig instytucji. Ponadto, uczniowie szko-
ty muzycznej z reguty ksztatceni sg w kierunku bycia artystami. Jako nauczy-
ciele, ktérzy dostajg pod swojg opieke tak zwanego zdolnego ucznia, ulegamy
raz po raz pokusie, aby wykreowac¢ go na ,matego artyste”. Dgzenia takie majg



naturalnie swoje uzasadnienie. Co wiecej, nierzadko zdarza sie, ze sg zwienczo-
ne sukcesem — uczen decyduje o dalszej nauce w szkole drugiego stopnia,
zdaje egzamin na uczelnie muzyczng i dobrze radzi sobie w zyciu zawodo-
wym po jej skonczeniu. Czy jednak robi kariere, ktérg mu przed laty obiecano?
Czy potrafi poradzi¢ sobie psychicznie z presja niespetnionych ambicji w rze-
czywistosci rynkowej, ktéra na osiggniecie pasma sukcesow pozwala tylko
nielicznym? Pytania te nalezy skierowa¢ do osdb, ktére takg Sciezke wybraty,
oraz bliskich oséb, ktére im towarzysza.

Po trzecie, szkota muzyczna ma charakter ambiwalentny z punktu widzenia
jej dostepu dla kandydatéw i postulatu powszechnosci ksztatcenia muzyczne-
go. Z jednej strony dzieci muszg wykaza¢ pewne szczegodlne predyspozycije,
aby dosta¢ sie do szkoty, co czyni jg miejscem elitarnym. Z drugiej zas wie-
lokrotnie podkreslano, ze ksztatcenie muzyczne powinno by¢ zjawiskiem po-
wszechnym, bo wptywa pozytywnie na rozwdj psychospoteczny mtodych ludzi.
Szeroko rozumiane ,umuzykalnianie” powinno by¢ zatem nadrzednym celem
placowek muzycznych. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w pewnym stopniu
zadania zwigzane z umuzykalnianiem powierzono rowniez szkotom podstawo-
wym. Przy dobrze zsyntetyzowanych i wytozonych tresciach nauczania, na sztu-
ke powinien uwrazliwia¢ catoksztatt edukacji. W praktyce jednak bardzo czesto
takie dgzenie okazuje sie fikcja. Oddajac sprawiedliwos¢ placowkom, ktore
wdrazajg projekty majgce na celu syntetyzowanie tresci nauczania z réznych
przedmiotéw, nalezy podkresli¢, ze nie jest to zjawiskiem powszechnym, cha-
rakteryzujacym catoksztatt polskiej edukaciji. Uczniowie rzadko kiedy widzg kore-
lacje miedzy przedmiotami, zas tresci zwigzane ze sztukg bywajg niechetnie
przekazywane przez nauczycieli (czesto nie z ich winy). Mozna powiedzie¢, ze
za brak oswojenia z muzykg na wczesnym etapie edukacyjnym odpowiada
wadliwy system edukacji. Jednak niezalezenie od przyczyny, szkota muzyczna
pierwszego stopnia zadania te w jakim$ zakresie przejmuje. Niestety, obserwu-
jac srodowisko muzyczno-dydaktyczne, mam wrazenie, ze w niewielu takich
placéwkach uczniowie zdobywajg deklarowane ,umuzykalnienie”, miedzy inny-
mi dlatego, ze nie widzg zadnego zwigzku miedzy grg na instrumencie a catym
mnostwem przedmiotow teoretycznych. W rezultacie uczniowie przecietni, kto-
rzy nie jezdzg na konkursy i nie zdobywajg nagrod, mogg przejs¢ przez na-
uke w pierwszym stopniu, nie majgc pojecia, do czego stuzy przyswajana na
poszczegolnych zajeciach wiedza. W niewielu szkotach prowadzi sie zajecia
z improwizaciji, ktére pozwalajg potaczy¢ wiedze teoretyczng z praktykg i na-
by¢ kompetencji przydatnych w przypadku ,braku nut’. Zdecydowanie za mato
jest zaje¢ w matych zespotach, ktére rozwijajg zdolnos¢ kooperacji i radzenia
sobie w sytuacjach problemowych. Uczert moze skonczy¢ pierwszy stopien
szkoty muzycznej, meczac sie z codziennym ¢wiczeniem i jednoczesnie nie wi-
dzac w nim zadnego sensu, podczas gdy lepiej zorganizowana szkota muzycz-
na mogtaby przygotowa¢ go do bycia chociazby bardziej sSwiadomym odbiorcg
débr kulturalnych w dorostym zyciu. Dzieki wysitkom psychologéw i badaczy
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innych dyscyplin wiemy, ze okresy krytyczne, w ramach ktérych dziecko moze
nauczy¢ sie okreslonych umiejetnosci w grze, majg swoje granice® Staramy sie
zatem (skadingd stusznie) przekaza¢ swoim uczniom wszystkie mozliwe umie-
jetnosci techniczne. Programy w wielu specjalnosciach sg przetadowane wy-
maganiami, a dzieci uczg sie w trybie ,o0d egzaminu do egzaminu”, zupetnie
zapominajgc o tym, ze istotg gry na instrumencie jest mozliwos¢ podzielenia
sie muzyka z publicznoscig podczas koncertow.

Wiele z wymienionych przeze mnie elementow to konsekwencje przemian,
przebudowy i reform systemu edukacji oraz réznego rodzaju wzgledow prak-
tycznych, ktére nie majg, w mojej opinii, nic wspdlnego ze ztymi intencjami
dyrektoréw i pedagogéw. Warto jednak mie¢ na uwadze, ze kazde zaniedbanie
i niewykorzystany potencjat do zmiany w obrebie ksztatcenia artystycznego
skutkowa¢ moze powaznymi problemami absolwentéw szkdt. Nauczanie to
przede wszystkim czynnik ludzki, ktéry ma ogromng moc, zaréwno twdrczg i wy-
zwalajacy, jak i potencjalnie destrukcyjng i ranigcg na lata.

Artystyczna, ktérej potrzebujemy

Jako nauczycielka gry na wiolonczeli w pierwszym stopniu szkoty muzycznej
chciatabym, aby moi uczniowie wspominali okres nauki w szkole jako ciekawe
doswiadczenie. Takie, ktére przede wszystkim zainspirowato ich, zachecito i do-
starczyto umiejetnosci do stuchania i odkrywania muzyki. Jednym stowem, aby
muzyka zaczeta im towarzyszy¢ w dalszym zyciu. Ponadto, aby rozwineli takie
cechy charakteru, ktére pomogg im w podejmowaniu wyzwan dorostosci nie-
zaleznie od tego, jaki zawdd zdecydujg sie wykonywac. Chciatabym, zeby dzie-
ki nauce gry na instrumencie urosta ich pewnos¢ siebie, zwiekszyty sie umiejet-
nosci zwigzane z wystepami publicznymi oraz kompetencje spoteczne, moralne
i komunikacyjne. A jezeli zdecydujg sie zosta¢ zawodowymi muzykami, aby po-
trafili odnalez¢ sie w kregu zréznicowanych potrzeb rynkowych i spotecznych,
takze w srodowisku lokalnym, w ofercie kulturalnej swojego regionu czy mia-
sta. Powyzsze cele i postulaty z pewnoscig pokrywajg sie z celami i postulatami
innych nauczycieli. Wielu z nich ma wsparcie lokalne i samorzadowe. Chciata-
bym jednak, abysmy odnaleZli je rdwniez na poziomie systemowym i instytucjo-
nalnym wraz ze zrozumieniem i odpowiedzialnoscig u stosownych wtadz i orga-
néw panstwowych, uwzgledniajgc godne, adekwatne i doceniajgce naszg prace
wynagrodzenia oraz dotacje finansowe na projekty edukacyjne. Odbiorcami ustug
nauczycieli jest cate spoteczenstwo, a nauka muzyki jest nie tylko wzbogace-
niem indywidualnych kompetenciji, lecz takze czescig naszej zbiorowej tozsamo-
Sci i kultury, przekazywanej przez pokolenia.

5 Zob. A. Koztowska-Lewna, Znaczenie wczesnej edukacji muzycznej w swietle wspdtczesnych
badari, ,Aspekty Muzyki”, t. 2, 2012, s. 25-38.



Obserwujgc wspotczesny rynek pracy, mozna zauwazy¢, ze jedng z najbar-
dziej pozgdanych cech jest ,elastycznos¢”, rozumiana jako umiejetnos¢ dosto-
sowania sie do sytuaciji, zmiany postaw w zaleznosci od aktualnych potrzeb.
Uwazam, ze szkota muzyczna pierwszego stopnia posiada wszelkie narzedzia,
aby takg ceche rozwija¢. Dziatania takie jak: zmniejszenie wymagan programo-
wych na rzecz nauki improwizacji i muzykowania zespotowego, wprowadzenia
elementéw kompozyciji i praktycznej harmonii (juz w pierwszym stopniu) lub
nauki gry na dodatkowym instrumencie (w zakresie wiekszym niz dotychczas)
mogtyby pomoc w nauczaniu takiej wiasnie ,elastycznosci”. Z punktu widzenia
pozniejszych potrzeb zawodowych wazne jest, aby uczniowie uczyli sie gry bez
nut, a takze gry w réznych warunkach i konfiguracjach, nie tylko w sterylnym
otoczeniu sali koncertowej, z programem przygotowywanym sumiennie przez
kilka miesiecy. Dgzenie do perfekcjonizmu wykonan, zwtaszcza na etapie szko-
ty pierwszego stopnia, jest $ciezkg niebezpieczng i petng rozczarowan. Planujac
cel pracy jako jeden jedyny wystep w roku na koncercie lub egzaminie, wpe-
dzamy sie w cigg nierealnych oczekiwan. Kazdy btad staje sie wowczas po-
wodem do budowania traumy zwigzanej z wystepami publicznymi. Zamiast stre-
sujgcego dazenia do doskonatosci, lepiej bytoby skupi¢ sie na pomniejszych
celach po drodze, akceptujac stabosci, pomyiki i wszelkg niedoskonatosc¢, ktdra
W procesie uczenia sie ma swoje niezmiennie uzasadnione miejsce. Niekwe-
stionowang rados¢ wzbudza w powyzszym kontekscie fakt, ze wielu nauczycieli
szkot pierwszego stopnia podejmuje dodatkowe inicjatywy koncertowe dla swo-
ich ucznidw, na przyktad organizujgc wystepy podczas wydarzen kulturalnych
W Swoim regionie, zachecajgc do udziatu w grze zespotowej, koncertow pod-
czas kursow letnich i warsztatéw. Tego rodzaju zaangazowanie moze jednak
wykracza¢ poza standardowe zadania zawodowe i wigzac¢ sie z poswieceniem
Czasu poza pracg czy wypemnieniem pewnego rodzaju (nieodptatnej) ,misji”.
Podstawowym zadaniem ucznia pozostaje bowiem zaliczenie konkretnego etapu
ksztatcenia wedtug zasad okreslonych przez odpowiedni organ.

Jestem réwniez zwolenniczkg wprowadzenia do programéw nauczania ele-
mentéw muzyki rozrywkowej. Nie umniejszajgc w zaden sposob roli klasycz-
nych pozycji z literatury, granie tego, co uczniowi znane, chociazby z kultury
popularnej, moze przynies¢ duzo satysfakcji, a proces przyswojenia sobie tre-
Sci dydaktycznych nastgpi szybciej i sprawniej. Patrzgc realistycznie, w niewielu
domach stucha sie obecnie muzyki klasycznej i ,oswaja” z wytworami kultury
wysokiej w zwyczajowym rozumieniu tego stowa. Zresztg tradycje takich gatun-
kéw muzycznych jak jazz pokazujg, ze mozna potaczyC ze sobg tresci muzyki
klasycznej i rozrywkowej. Wielu muzykéw jazzowych zaczynato od bycia mu-
zykami ,klasycznymi”, lecz przeszkadzato im sztywne przywigzanie do utartych
schematow interpretacyjnych i brak mozliwosci improwizacji. Innym przyktadem
jest ksztatcenie specjalistyczne w kierunku muzyki dawnej. Jest tu zywo obecny
element ,studiowania” — uczenia sie przyczyn i zaleznosci, dzieki ktérym utwor
posiada tak a nie inaczej zbudowang konstrukcje. Rozumiejgc pewne procesy
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(na przyktad harmonie stojacg za linig melodyczna, ktérg wykonujemy), szyb-
ciej sie ich uczymy i jestesmy bardziej kreatywni. Sgdze, ze powiedzenie ucz-
niowi ,masz grac tak, bo tak” jest jedng z najgorszych rzeczy, jakie mozna
zrobi¢. Uczymy sie, radzgc sobie z problemami, dochodzgc samodzielnie do
rozwigzan i odkrywajgc mechanizmy, ktére spowodowaty dany stan rzeczy. Za-
daniem nauczyciela jest budzenie u dziecka poczucia sprawczosci i uczenie
go krytycznego myslenia, aby mogto w przysztosci samodzielnie rozwigzywac
problemy, wykraczajgc poza utarte schematy, majac swiadomos¢, ze jest to
z zatozenia proces otwarty.

Mozna powiedzie¢, ze powyzsze zadania wyjsciowo nie sg celem szkoty
muzycznej pierwszego stopnia, lecz raczej pdzniejszego muzycznego ksztat-
cenia (lub tez, jak w przypadku przywotanych celéw natury bardziej ogdinej,
innego ksztatcenia kierunkowego). To prawda, lecz uwazam, ze wiele z przywo-
tanych kwestii mozna w szkole pierwszego stopnia sukcesywnie wprowadzac.
Jako nauczyciele mamy wcigz przywilej edukowania w schemacie relacji mistrz—
—uczen, ktéra otwiera wiele mozliwosci efektywnego ksztatcenia. Po pierwsze,
stwarza warunki do przekazywania wartosci. Po drugie, umozliwia nawigzanie
bliskiej relacji opartej na zaufaniu, a przez to przyjazne wprowadzenie ucznia
w przestrzeri komunikacji, systematycznosci i odpowiedzialnosci za wtasng pra-
ce i dziatania. Tkwi w tym ogromny potencjat wychowawczy, ktéry wielu nauczy-
cieli z pewnoscig sukcesywnie wykorzystuje i rozwija. Moim zdaniem, moze on
jednak wykracza¢ poza standardowe relacje nauczyciela z uczniem, dotyczy
bowiem szczegdinie wrazliwej i twérczej sfery. Z tego samego wzgledu proces
budowania relacji z uczniem podatny jest na btedy i zranienia. Dlatego nau-
czyciele szkét muzycznych powinni mie¢ stale na uwadze zdobywanie wiedzy
psychologicznej i pedagogicznej, kiéra moze pomdéc im w codziennej pracy,
a takze uchroni¢ przed popetnieniem wielu pomytek.

Innym aspektem, ktdry warto wzig¢ pod uwage w projektowaniu szkoty artys-
tycznej przysztosci, jest budzenie u dziecka wrazliwosci, aby mogto w swoim
dalszym zyciu wybiera¢ dobre jakosciowo i wartosciowe poznawczo dobra
kultury i sztuki, doceniaC je i interpretowac¢. Do oddzielenia dobr cennych od
nieprzydatnych potrzebna jest kompetencja sgdzenia, krytycznego myslenia
i wyrabiania gustu estetycznego. Przydatnymi tu narzedziami sg: uczestnictwo
w kulturze od najmtodszych lat, chodzenie na koncerty, wydarzenia muzyczne
i zdobywana w ciekawy sposob wiedza przedmiotowa. Przydaje sie znajomosc¢
literatury muzycznej, nie tylko z zakresu swojej specjalnosci instrumentalnej.
Dostrzegam tu znaczacg role zaréwno nauczyciela, jak i szkoty jako instytuciji
— jej nastawienia wzgledem oferty kulturalnej swojego regionu, aktywnosci,
organizowania wydarzen, wyjs¢ czy warsztatdw. Pewien m¢j znajomy muzyk po-
wiedziat mi kiedys, ze dobry instrumentalista duzo czyta. Mysle, ze jest w tym
stwierdzeniu sporo racji. Perfekcja w technice nie jest celem samym w sobie.
Ma by¢ jedynie Srodkiem do przekazywania muzycznych tresci i pobudzania
wyobrazni stuchaczy.



Artystyczna, ale przede wszystkim ludzka

Dziecko w szkole muzycznej ma szanse nauczy¢ sie wielu przydatnych umie-
jetnosci i rozwing¢ swoje predyspozycje. W Swietle znikomego prawdopodobien-
stwa stania sie ,artystg” w przysztosci, w utrudnionych warunkach instytucjo-
nalnych i rynkowych, szkota muzyczna pierwszego stopnia powinna swiadomie
postawi¢ na kompetencje takie jak: organizacja czasu, szacunek do witasnej
pracy, cierpliwos¢, trening koncentracji, myslenie w kategoriach dtugofalowych
konsekwenciji, myslenie przyczynowo-skutkowe, rozwijanie wyobrazni, uwrazli-
wienie estetyczne. To wcigz tylko wybrane z nich. Nie zostawiajgc na boku dy-
daktycznych celéw naszej pracy (tresci technicznych, aparatowych czy wyko-
nawczych), powinnismy miec¢ stale na uwadze, ze to, co wypracujemy wspdlnie
w szkole, uczen wykorzysta pozniej w dalszym zyciu — w duzej mierze zalezy
od nas, czy bedzie to obarczone mocg pozytywnego czy negatywnego przy-
ktadu. Dobry nauczyciel nie widzi w swoich uczniach srodkéw do realizowania
wtasnych ambicji (co tez wymaga swoistego ,treningu” i zdrowo rozumianej
pokory w podejsciu do swojej pracy). Tu spotykamy takze ambiwalentng funk-
cje konkurséw — z jednej strony motywujg do wzmozonej pracy i rozwoju, z dru-
giej moga byc¢ destrukcyjne z powodu wizji wypalenia, stresu, zawiedzenia
ambicji otoczenia i niezdrowej konkurenciji.

W Swiecie ekspansji wielu technologii warto ocali¢ to, co ludzkie. Uwazam,
ze Kksztatcenie w szkole muzycznej pierwszego stopnia jest zasadne wytgcznie
z punktu widzenia obecnych w niej relacji — z nauczycielem, z kolezankami
i kolegami, ich znajomymi i rodzing. Potencjat wychowywania przez muzyke mo-
ze przybiera¢ rézne formy, jednak wierze w to, ze nie stanie sie bezzasadny,
dopdki w centrum bedzie cztowiek, w relacji zyczliwej, madrej i partnerskie;.

Karolina Napiwodzka — wiolonczelistka, absolwentka Akademii Muzycznej im. Ignace-
go Jana Paderewskiego w Poznaniu. Uczy gry na wiolonczeli w szkole muzycznej | stop-
nia. Jest absolwentkg studiéw filozoficznych w specjalnosci ,etyka”, doktorantkg w Za-
ktadzie Etyki Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W swojej pracy badawczej zajmuje sie etyka medyczng. W nauczaniu najbardziej ceni
aspekt wychowawczy i relacyjny.
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Sylwia Barbara Okaryriska

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Nigdy dotad ludzie zwigzani ze Swiatem kultury i sztuki nie mieli okazji w spo-
sob egalitarny i bezinteresowny udostepni¢ swoich produkcji na skale tak maso-
wg i zarazem dla kazdego ucznia, bez wzgledu na usytuowanie materialne ro-
dzicow. Obecnie umozliwit to wynalazek Internetu. Warto przy tym wspomniec
o Stanistawie Lemie, ktérego intuicja w zakresie ewolucji nauki i technologii
siega lat piec¢dziesigtych XX wieku, gdy kreslit on piérem swojg przepowiednie
o elektronowej ksigzce, ogolnym dostepie do wirtualnej skarbnicy wiedzy, kto-
ra przeniknie swoim zasiegiem caty Swiat. Zapewne dzi$ nie bytby zaskoczony,
ze wirtualne medium pochtoneto réwniez kulture — i oto z powodu lub dzieki
koniecznosci pozostawania w odosobnieniu, pobudzito ono do aktywnosci w no-
wym wymiarze teatry, filharmonie, wszelkiego rodzaju stowarzyszenia, muzea,
biblioteki i tym podobne. Instytucje te, zatopione niczym Titanic w odmecie kul-
tury masowej, w obliczu pandemii otrzymaty od losu drugg szanse i uruchomi-
ty zamkniete, zastygte w ekspozycjach zasoby, dostepne dotgd dla melomana
i konesera, ktory przekraczat drzwi z biletem w dtoni. Zaczynajg one na powrot
odgrywac role, jakze zapomnianej z dawien dawna ,pracy u podstaw” — zwra-
cajgc sie w strone wygtodniatego przecietnego odbiorcy.

Analogicznie do intensyfikacji sit instytuciji kultury, niewatpliwie pandemia skio-
nita do podejmowania nowych dziatart réwniez nauczyciela. Projekty drzemigce
niegdys z racji nawatu obowigzkéw w uspieniu, zaczety przypomina¢ o sobie
i emanowac ze zdwojong sitg, ujrzawszy Swiatto dzienne w nauczaniu zdalnym.

,Muzg” i jednoczesnie probg sit dla nauczyciela okazato sie odnajdywanie
dobrodziejstw, jakie niesie ze sobg komunikacja online z uczniem. Mistrz —
przy catej ztozonosci procesu eksplozji pomystow — stara sie uruchomic tetnig-
cg w sobie kreatywnos¢, zamieniajagc w czyn natchnione codzienne wideorela-
cje z matym czy bardziej dojrzatym uczniem.

A poniewaz komunikacja wirtualna nie zawsze przebiega z predkoscig
Swiatta i nie zawsze przynosi spodziewane efekty, z perspektywy czasu, na pod-
stawie obserwacji pracy wtozonej zarbwno przez ucznia, jak i nauczyciela, rodzg
sie watpliwosci, czy i na ile jest ten pierwszy w stanie z owych innowacyjnych
dziatan i propozycji mistrza skorzystac?
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Z pewnoscig uczen pilny, w ramach przedmiotéw ogdlnomuzycznych, mo-
ze na przyktad poswieci¢ wiecej czasu na stuchanie muzyki, poznawanie zdi-
gitalizowanych manuskryptéw lub udostepnianych cyfrowo partytur, ¢wiczgc
przy tym miedzy innymi umiejetnos¢ czytania a vista. Dostosowujgc tempo pra-
cy do indywidualnych potrzeb i mozliwosci, sam moze decydowacé o wyborze
sposréd zaproponowanych mu najlepszych wykonan, a zgtebiajac swoje pasje,
ma sposobnos¢ poszukiwania zgodnie z wiasnymi zainteresowaniami ,po nitce
do ktebka”.

Jednak zatrzymajmy sie na chwile na prébie znalezienia dobrych stron zdal-
nego kontaktu z kazdym uczniem, naiwnie wierzgc, ze udostepniane przez nau-
czyciela materiaty, przygotowywane niejednokrotnie od Switu do pdznej nocy,
zostaty przez kazdego przynajmniej ze zrozumieniem przeczytane.

Cho¢ w mailu e-wyktadu uczen zapewnia, ze materiaty sg odpowiednie, sg
zrozumiate, wszystko jest dobrze zorganizowane, a podczas zaje¢ na Teamsach
informuje, ze czasu obecnie jest wiecej niz w szkole przed pandemig, w rze-
czywistosci zastanawia fakt, czy aby w codziennej ztozonej sytuacji jego otwar-
cie sie na innowacje i pomysty nauczyciela jest mozliwe, gdy uczen ow ugina
sie pod ciezarem skrzynki mailowej, zasypany tygodniowo kilkudziesiecioma
wiadomosciami z przedmiotow ogdlnoksztatcgcych z jednej szkoty i drugiej szko-
ty muzycznej.

Moze ktos mie¢ w tym momencie zastrzezenia do nauczyciela, ktéry zamiast
opracowywac e-lekcje, mogt po prostu przyjgC postawe celebryty i wytozy¢
lekcje na wizji, ale nawet w tym przypadku mistrz musi wczesniej przygotowac
prezentacje lub e-notatke, gdyz nie ma pewnosci, ze uczen sporzadzi jg pod-
czas lekcji samodzielnie, skoro na przyktad nie wydrukowat on materiatéw nuto-
wych do analizy na lekcje biezgca, poniewaz ,nie miat czasu” lub najzwyczajniej
nie posiada drukarki.

| oto przed nauczycielem staje kolejne wyzwanie — ,e-orientacja” w $rodo-
wisku lokalnym na temat zréznicowania mozliwosci technologicznych, potrzeb
rozwojowych i edukacyjnych ucznidw ,0sadzonych” w erze komputeryzaciji oraz,
CO najwazniejsze, warunkow ekonomicznych ich rodzicoéw czy opiekunow. Po-
niekgd imponuje dostepnos¢ stosowanych na wyciggniecie reki — zaréwno
przez ucznidw najmtodszych, jak i mtodziez — narzedzi multimedialnych i infor-
matycznych, ktére wychodzg naprzeciw podwyzszaniu poziomu nauczania, nio-
sgc ze sobg niesamowite mozliwosci, wiedze i informacje. Z drugiej jednak
strony owo przywigzanie do srodkéw technologicznych, gdzie notabene bezpo-
Srednig komunikacje i umiejetnos¢ wiadania pidérem zastapit brak empatii oraz
wirtualne kontakty za posrednictwem smartfona i Messengera, wymusza miedzy
innymi niewyobrazalny wzrost tempa pracy, ze skutkami pozytywnymi, jak row-
niez konsekwencjami negatywnymi.

Powracajgc natomiast do zréznicowanych zasobdw i mozliwosci uczniow —
czy aby rzeczywiscie pomiedzy postepem wspdtczesnej cywilizacji (ktéry nie-



watpliwie okazat sie kotem ratunkowym w nauczaniu zdalnym) a dostepnoscig
technologii i urzgdzert mozna postawi¢ znak réwnosci?

Komplikacjg w sytuacji pandemii i nauczania na odlegto$¢ okazujg sie
trudnosci zwigzane z dyspozycyjnoscig sprzetu technicznego, ktory czesto trze-
ba udostepni¢ jednoczesnie kilkorgu dzieciom w domu, ktére w tym samym
czasie uczestniczg w zajeciach zdalnych. Przywotam tu sytuacje, jakich wiele:
...Jest nas szescioro, z czego czwdrka odbywa na state zdalne nauczanie i bardzo
czesto zajecia prowadzone sg w czasie realnym i kazdy z nas musi miec dostep
do swojego stanowiska, w ktorym przede wszystkim bedzie miat jakis komfort pra-
cy... | stusznie zauwaza uczen, jednak nie tylko o komfort pracy tu idzie, lecz
w najmniej kolidujgcym przypadku o zjawisko stretta.

Brak rownej dostepnosci do sprzetu, majgcego stuzy¢ pomocg w realizaciji
celéw obydwu stron — zaréwno ucznidw, jak i nauczycieli — jest ucigzliwy. Co
wiecej, opracowanie tygodniowego rozktadu zaje¢ szkoty, to jest ,siatki go-
dzin”, ktora umozliwitaby kompatybilne, zgodne wspdtdziatanie kilkunastu pla-
cowek oswiatowych (w przypadku, gdy uczniowie uczeszczajgcy do réznych
szkot, taczg nauke w szkotach ogdlnoksztatcgcych i muzycznej) z organizacja
pracy zdalnej rodzicéw i indywidualnym zapotrzebowaniem kazdego ucznia na
sprzet nie jest mozliwe.

Co prawda podczas szkolenia — jak zawsze profesjonalnie przygotowa-
nego, tym razem zdalnie, przez Centrum Edukacji Artystycznej we wspdtpracy
z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina — pod tytutem Muzyka online —
bazy wiedzy i nauczanie zdalne w ramach sesji na temat wykorzystania komu-
nikatora internetowego Zoom, przedstawiono pewne rozwigzanie w jaki Sposob
wykorzystac tatwo dostepne oprogramowanie i sprzet, zeby zrobic maksymalny
uzytek z dostepnych technologii w sytuacji zdalnego nauczania muzyki. Niestety
jednak, nie wydaje sie mozliwe sensu stricto przetozenie doswiadczen, a tym
bardziej mozliwosci technologicznych instytucji powotanej do prowadzenia za-
je¢ edukacyjnych, takze online, na praktyczne zastosowanie tego typu dziatan
w domowym zascianku, przy indywidualnie bardzo zréznicowanym zapleczu
technicznym nauczycieli. Z catym bowiem szacunkiem, nie kazdy nauczyciel
posiada w domu ,studio nagran”, zas przedstawiona propozycja zestawienia
,Przy minimum” naktadu srodkéw, pozwalajgcych tgczy¢ sie z Internetem, uzy-
wajgc kamery wraz z urzadzeniem przechwytujgcym obraz, rynsztunkiem w po-
staci odpowiednich kabli i z nieprzecietnym mikrofonem, ktéry zbiera dzwiek
w pomieszczeniu i dzwiek instrumentu — urasta w najskromniejszym wymiarze
finansowym do kwoty jednak niebagatelnej.

Takze niestety, o ile pomyslano o nauczycielach w postaci wsparcia 500+,
uczen z analogicznym problemem pozostat sam. W tym miejscu przytocze
przyktad konsultacji z jedng z uczennic (dotychczas z dobrymi wynikami nau-
czania), ktdrej sytuacja zaniepokoita mnie po analizie odestanego sprawdzianu.
W arkuszu wsréd braku odpowiedzi na kilka pytan mojg szczegdlng uwage
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zwroécita niesktadnosc¢ krotkich wypowiedzi oraz brakujgce lub nagminnie poja-
wiajgce sie literowki; tok mysli byt chaotyczny, wskazujgcy na pisanie w pospie-
chu, niepokoju. W wyjasnieniu uczennicy ustyszatam, ze byta zmuszona skorzy-
sta¢ z telefonu, gdyz jej siostra zajmowata komputer. Inna uczennica na pytanie,
z jakiego urzadzenia korzysta, uczestniczac w lekcji, odparta, ze z rodzinnego
laptopa.

Wydaje sie, ze wspomniane powyzej przeszkody i utrudnienia sg tyle oczy-
wiste, co niejako powinny by¢ zrozumiate dla kazdego, z pewnoscig zas$ zrozu-
miate dla nauczyciela lub co najmniej wziete przez niego pod uwage. Natomiast
o ile — ku uciesze — w pracy zdalnej z uczniami obserwuje zaréwno chec
podzielenia sie ze mng ich osobistymi odczuciami, to réwniez (co juz nie wzbu-
dza entuzjazmu) wspominajg oni o swoich bolgczkach, ktére wynikajg z pracy
zdalnej z nauczycielem w innej szkole. Wspomne fragment tylko jednej z wy-
powiedzi mailowych, bynajmniej nie po to, by chwali¢ sie w tym miejscu oso-
bistymi ,,budujgcymi” relacjami uczeni—nauczyciel, stgd pozostawie ow cytat bez
komentarza: Chciatabym powiedziec, ze widac, jak Pani sie o nas troszczy i jest
wyrozumiata. Jest to niezwykle cenne, poniewaz niestety nie wszyscy nauczyciele
podchodzg do tematu zdalnego nauczania w ten sposob. Mysle, ze powinnismy
bardzo za to Pani podziekowac! Poréwnujgc [te] forme pracy na zajeciach z HM
z moim dziennym liceum, uwazam, ze nasze lekcje sg prowadzone bardzo dobrze,
jak na te trudne warunki, w ktorych sie znalezlismy. W liceum czesto jestesmy za-
Sypywani zagadnieniami do opracowania lub zadania[mi], nie dostajgc pomocy
naukowych ani zadnych objasnieri ze strony nauczyciela, a potem wymagana jest
od nas znajomosc tego materiatu i 0sobiscie napisanie sprawdzianu przy takiej
formie pracy z takiego przedmiotu jak np. matematykal,] jest dla mnie bardzo
problematyczne.

W ramach codetty poruszonego tematu niedogodnosci przywotam sytuacje,
gdzie ucznidbw w domu jest czworo, a tylko jeden komputer, natomiast drugie-
go laptopa w celu realizacji zdalnego nauczania uzyczyta wnukom babcia. To
zwierzenie ucznia sprowokowato mnie do osobistych wynurzen; przypomniat mi
sie mdj dziadek, ktéry podobnie jak Ludwig van Beethoven czy Richard Strauss
uwielbiat wynalazki. Pomyslatam, ze zapewne bytoy zachwycony, gdyby docze-
kat odkrycia Internetu, niestety tak sie nie stato. Zatem dzis, jako nauczycielo-
wi pozostaje mi z uznaniem sktoni¢ sie nisko postepowej babci ucznia, gdyz
na sprzet typu laptop dla kazdego dziecka w domu, w sytuacji pracujgcych
réwniez zdalnie rodzicow, oczekiwac nie wypada.

Niewatpliwie $wiattem w tunelu nauczania zdalnego okazaty sie platformy
komunikacyjne; wprowadzone w szkotach, staty sie narzedziem pomocnym,
wrecz nieodzownym w prowadzeniu zaje¢ praktycznych i teoretycznych, wyma-
gajacych ciagtej interakcji nauczyciel-uczen/uczniowie. | w tym miejscu znéw
zacytuje: Bardzo dobrze pracuje mi sie zdalnie, udostepnia nam Pani przejrzyste
materiaty na podobng skale co podczas normalnych lekcji, wiec nie ma proble-



mow z ich zrozumieniem i z pracg. Brakuje mi tylko mozliwosci dyskusji na lekcji
i omawiania przyktaddw grupowo [Przemyslenia ucznia na temat lekcji form mu-
zycznych z mojej autorskiej ankiety].

Jednakze nawigzujgc do komunikatoréw online — w kontekscie dziatan nau-
czyciela w procesie edukacji, dydaktyki i wychowania ukierunkowanego w dobie
pandemii na wykorzystanie technologii informatycznej i komunikacyjnej, maja-
cej sprzyjac¢ procesowi uczenia sie — okazata sie ona nie lada wyzwaniem nie
tylko dla pedagoga.

Jedng z przeszkdéd w funkcjonowaniu platform sg przecigzenia/brak tacza
z Internetem, z dalszymi konsekwencjami.

Jeszcze trudniej przedstawia sie sytuacja ucznidw klas najmtodszych, kto-
rych praca wspiera sie na pomocy, czy tez udziale rodzica bgdz — uwaga!
— starszego rodzenstwa w wieku szkolnym, a co za tym idzie — rowniez
obarczonego obowigzkiem uczenia sie. Jedna z uczennic, majgca mtodsze ro-
dzenstwo — takze uczeszczajgce do szkoty muzycznej — dzielgc sie swoimi
odczuciami, zapytana w ankiecie o zdrowie i zdalne lekcje, napisata: Brak kon-
taktu z ludzmi i siedzenie caty dzieri przed komputerem, kiedy dookota w domu
ktos potrzebuje pomocy, brak komfortu ciszy i skupienia jest dla mnie duzo bar-
dziej wyczerpujgcy.

Jest przy tym oczywistym, ze pomoc uczniom najmtodszym czy mtodszym
podczas pracy na odlegtos¢ nie ogranicza sie tylko do obstugiwania platform,
na przyktad Teams, lub sprzetu nieodzownego w odbiorze zaje¢ przed moni-
torem, lecz wymaga miedzy innymi przyswojenia z nimi tresci programowych,
a czasem sprawowania opieki elektronicznej nad dzieckiem/rodzernstwem.

Jako skrzypaczka z ponaddwudziestoletnim doswiadczeniem zawodowym
porusze takze kwestie techniczne, wynikajace z zupetnie obiektywnych przyczyn
w sytuacji pandemicznej — czyli trudnosci w komunikaciji online pomiedzy
instrumentalistami mistrz—uczen, podczas gdy kontakt bezposredni jest nieza-
stgpiony. Mam tu na mysli miedzy innymi koniecznos¢ dokonywania kazdora-
zowo na lekcji biezgcej korekty aparatu gry, manualnej poprawki u uczniow naj-
mtodszych. Tego rodzaju interakcji, w przypadku nawet najlepiej przygotowanej
kreatywnej prezentacji czy dobrze wyartykutowanej, wyrezyserowanej wypowie-
dzi adresowanej do malucha rozpoczynajgcego gre na instrumencie, nie zastgpi
.Pan Telesfor”. Podobnie jak nic nie zastgpi aury spektaklu czy klimatu koncer-
tu odbieranego na zywo.

Ze spotkaniami wirtualnymi z instrumentem w dtoni tgczy sie jeszcze inna
przeszkoda — brak kompatybilnosci dZzwieku z obrazem, ktdra o ile nie dotyczy
wizualnie wspomaganych przez multimedia sztuk plastycznych, w przypadku
edukacji muzycznej zaburza efekty zaje¢ online, co powoduje, ze uczen jest
w takiej sytuacji kompletnie zagubiony (zwtaszcza uczen poczatkujgcy).

Ostatecznie, by u odbiorcy lekcji z ,wygietym e-kregostupem” oraz (cytujac
wypowiedz jednej z mam) oktadami z herbaty na powiekach wykrzesac ,zainte-
resowanie” zamiast zniechecenia, nalezatoby alternatywnie sktoni¢ sie ku prze-

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIOINZS

MOAYID3Zd | NVHINISIZdd ‘MOSHMINOM 10M0M

ul
V)



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

160

myslanym cieciom podstawy programowej. Wowczas jednak na nauczanie zdal-
ne zachodzi siwa mgta, a minusy narzucajg sie same.

Niestety nie mozna ukrywac, ze mamy do czynienia z sytuacjg rodzaju ,co$
za co$”, bo i nie sposéb mie¢ wszystkiego. Stad braki w realizacji podstawy
programowej, nierzetelno$¢ narzedzi w pracy zdalnej w kontekscie sprawdzania
nabytej wiedzy i umiejetnosci, opieka szkoty nad dzieckiem pozostajgca na bar-
kach rodzicéw, opiekundw, rodzenstwa oraz przecigzenie pracg, kidre dotyczy
przeciez nie tylko ucznia, lecz takze rodzica i... nauczyciela, pracujgcego ,na
cztery rece” na wtasnym ,dogorywajgcym z przecigzenia”’ sprzecie, tez jako
rodzic i jednoczesnie opiekun, w przestrzeni, ktéra przestaje by¢ prywatna.

Jednak nie udawajmy, ze problemem w tej specyficznej sytuacji jest zdal-
ne nauczanie — jest ono raczej pozadang koniecznoscig. Nie ulegajmy presji
otoczenia, ze kontakt pomiedzy mtodszymi rowiesnikami jest tak nieodzowny
i budujgcy w odbiorze tresci programowych. :) Postarajmy sie wspdlnie zna-
lez¢ pozytywy nauczania i uczenia sie w domu, w ktérym wszyscy jestesSmy
bezpieczni, co pozwala takze zyska¢ komfort psychiczny i mimo wszystko — ale
jednak — spokdj, tak niezbedny do efektywnej nauki i pracy.

Niech blaskiem pozostang innowacje technologiczne w szkole, burze moz-
gu w nauczaniu i ,empatyczna” tesknota za bezposrednim kontaktem miedzy-
ludzkim — i chciatoby sie wierzy¢, ze jest to rzeczywista tesknota za codzien-
ng bliskoscig z rowiesnikami, zamiast ,ramie w ramie” telefondw komdrkowych
w rece.

By¢ moze wiekszos¢ widzi jedynie cienie nauczania na odlegtosc, jednak
nie ukrywajmy, ze zaréwno ta forma nauczania, jak i w ogole praca zdalna
wszedzie tam, gdzie to tylko mozliwe, wprowadzona zostata jako jedyny sku-
teczny srodek przeciwdziatania rozprzestrzenianiu sie wirusa SARS-CoV-2. Na
obecny czas nauczanie zdalne niewatpliwie spetnia swoje zadanie. Rzeczywi-
stym problemem jest codzienne zagrozenie osob, ktérych organizm moze nie
udzwignac¢ przecigzenia wirusem. Nie mozna prowadzi¢ lekcji przez pare go-
dzin w maseczce, z otwartymi non stop ustami, operujgc donosnie gtosem przy
otwartych oknach w jesienno-zimowej temperaturze powietrza i zapewniac sie
wzajemnie, ze zachowywanie dystansu, dezynfekcja blatéw i rgk wystarczy. Jako
odpowiedzialni nauczyciele powinnismy uswiadamia¢ spoteczenstwo, by kazdy
pomyslat o konsekwencjach i osobach z grupy ryzyka. Nie lekcewazmy sytu-
acji i pamietajmy, ze priorytetem jest zycie i zdrowie — co podkreslajg ucznio-
wie, cytuje: czuje sie bezpiecznie na zajeciach w domu, nie muszgc wsiadac do
autobusu...

Niestety nie wszyscy sa swiadomi, ze przerazajgcy $miercionosny dotad bi-
lans ciggle rosnie; zatem nie statystyki pozytywoéw i negatywoéw sg tu istotne,
gdyz nie o liczby tu chodzi, ale o ludzkie zycie. W Swietle tej najwyzszej war-
tosci wszelkie watpliwosci dotyczgce nauczania zdalnego odchodzg w cien,
a stowa /lluxit sol w uznaniu dla tej formy nauczania nasuwajg sie na usta
same, jako w petni uzasadnione.



Sylwia Barbara Okarynska — ukonczyta studia m.in. na kierunku Historia Sztuki
w specjalnosci muzykologia na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie. Nauczyciel, mu-
zykolog, skrzypaczka z 20-letnim doswiadczeniem zawodowym w charakterze muzyka
orkiestry Teatru Muzycznego w Gliwicach i Opery Slaskiej w Bytomiu. Obcowanie z mu-
zykg ,zywg” o szerokim spekirum stylistycznym przektada obecnie na prace pedagogicz-
na, wprowadzajgc uczniow w swiat szeroko pojmowanej kultury muzycznej w zakresie
przedmiotéw historia muzyki, formy muzyczne oraz literatura muzyczna.

Na monitorze manuskrypt J.S.Bacha (https://www.bach-digital.de/). Fot. Sylwia Okaryniska







Daria Onderka-Wozniak

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Jeszcze bedzie przepieknie,
Jeszcze bedzie normalnie

Dobiega konca kolejna audycja online mojej klasy fortepianu. Jeszcze tylko po-
machanie rekg na odlegtos¢ i wirtualna wymiana usmiechow z uczniami, a po
roztgczeniu sie z nimi, przestuchanie sporzgdzonego wtasnie nagrania i prze-
stanie go mtodym pianistom. Bedzie pamigtka po czasach pandemii, ale poki
co okazja do spokojnej analizy wykonania i dyskusji 0 nim na kolejnej lekcji.
Tym razem mam szczescie — moi uczniowie dysponujg dobrym sprzetem,
a i Internet tego dnia dopisat, wiec nagranie na platformie Microsoft Teams jest
na zupetnie przyzwoitym poziomie i bedzie nieztg pomocg dydaktyczng. Wczo-
rajsza audycja na WhatsAppie z mtodziezg drugiej szkoty nie przebiegata tak
pomysinie z powodu ktopotdw z tgcznoscig, choc i tak, zmotywowani wystepem
i wirtualnym spotkaniem z kolegami, uczniowie wykazali sie zupetnie dobrym
poziomem przygotowania, co zrekompensowato wszelkie problemy techniczne.
Musze jeszcze wpisa¢ oceny z audycji do obydwu dziennikdw elektronicznych
(oj, nameczytam sie troche nad opanowaniem tego Mobi Regai Fryderyka, kie-
dy z poczatkiem roku szkolnego zostaty wprowadzone jednoczesnie do obydwu
szkét muzycznych, w ktérych pracuje!), ale zanim $ciggne z uszu stuchawki,
przestucham na YouTube dostepne wykonania jednego z utworéw Jacques’a
Iberta. O, chyba znalaztam co$ ciekawego — takie typowo ,szkoleniowe”, z nu-
tami i sledzgcym przebieg muzyki kursorem. W sam raz dla mojej dyploman-
tki, wykonujgcej te kompozycje! Wysytam jej link, a dla zachety, wraz z prosbg
0 wystuchanie, koniecznie dotgczam usmiechnietg buzke emotikona i serdusz-
ko. Jeszcze tylko sprawdzenie poczty elektronicznej i chyba bede juz mogta
powoli zaczg¢ mysle¢ o wytgczeniu laptopa. Przymykam zmeczone ekranem
oczy; z radia ptynie piosenka: Widziatem domy o milionach okien/A w kazdym
Oknie czait sie bol/Widziatem twarze, miliony twarzy/Miliony masek do miliondw
rol [...] Jeszcze bedzie przepieknie/Jeszcze bedzie normalnie /Jeszcze bedzie
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przepieknie /Jeszcze bedzie normalnie/Jeszcze bedzie przepieknie...!. Nasuwa
mi sie pytanie: Kiedy jeszcze bedzie normalnie?

Gdy z poczatkiem 2020 roku kupowatam swoj laptop, nawet nie mogtam
przypuszczac, ze stanie sie podstawowym narzedziem mojej nauczycielskiej pra-
cy w zaistniatej zupetnie niespodziewanie dobie edukacji zdalnej spowodowane;
COVID-19. Swojg drogg, wykazatam sie niezig intuicjg, dokonujac tak znakomi-
tej inwestycji jeszcze po starych, przedpandemicznych cenach, gdyz juz pod
koniec marca 2020 roku koszty zakupu sprzetu komputerowego w bardzo krot-
kim czasie znacznie wzrosty, zdecydowanie uszczuplajgc skromne budzety mo-
ich kolezanek i kolegow po fachu. Jak sie okazato, nauczanie zdalne wymagato
dos¢ sporych naktaddéw pienieznych — oprécz sprawnego komputera i telefo-
nu komorkowego potrzebny byt réwniez dobry, szybki Internet, ale takze na przy-
ktad chocby stuchawki czy drukarka. Do tego zwielokrotnione rachunki za prad,
nie moéwigc juz o zakupie licencji pakietow Office, cenach tuszu czy papieru,
zuzytego do wydruku dziesigtkdw stron nut, niezbednych w pracy zwiaszcza
akompaniatorow szkét muzycznych. Prywatne oprzyrzgdowanie, prywatne na-
ktady, a czynnosci przeciez stuzbowe... No cdz, zawdd nauczyciela to przeciez
misja... Czasami czuje sie jak Sitaczka XXI wieku, poswiecajgca cate swoje ser-
ce, czas, ale i fundusze dla idei. A moze taka sala lekcyjna ze szkolnym Inter-
netem i stuzbowym, a nie wtasnym laptopem czy tabletem, ktory stuzytoy mi
w pracy zawodowej, kiedy juz wrocimy do tak zwanej normalnosci, to wcale nie
tak odlegta przysztos¢?

Bo przeciez wrocimy w koricu do tej normalnosci. Jeszcze bedzie przepiek-
nie. Jeszcze bedzie normalnie. ..

Z marzen wyrwat mnie dzwiek telefonu. Dzwoni mama jednego z moich naj-
mtodszych uczniéw w sprawie koncertu online Koleda w Jozefinie, ktéry zamiesz-
czony ma by¢ na szkolnym kanale YouTube. Wtasnie przestata mi nagranie
Przybiezeli do Betlejern w wykonaniu swojego syna przebranego za uroczego
batwanka, sktadajgcego wirtualnej publicznosci urocze $wigteczne zyczenia. Co
za kreatywnosc¢ i zdolnosci aktorskie u tak matego dziecka! A jakie wspaniate
poczucie humoru, jakze potrzebnego w trudnym czasie pandemii! Wprawdzie
mozna by byto poprawic jeszcze co nieco w interpretaciji koledy, ale wida¢ du-
zy trud catej rodziny zaangazowanej w realizacje muzycznego filmiku. Nagrania
to zdecydowanie jeden z pozytywow zdalnego nauczania! Motywujg do pracy,
uczg stuchania samego siebie, wewnetrznej kontroli, autorefleksji, uswiadamiania
waloréw i mankamentow wiasnej gry. Cos o tym wiem, bo przeciez sama kilka-
nascie razy nagrywatam dla uczennicy klasy skrzypiec partie fortepianu z Wio-
sennej Beethovena i w koricu wystatam jej wersje niby najlepsza, ale tez nie do
korica doskonatg. Swojg drogg, przez te dtugie miesigce zdalnej edukacji wspol-
nie z mtodziezg wyszkolitam sie juz troche w nagrywaniu, a nastepnie bezpiecz-

T Autor utworu: Tomasz Lipiriski.



nym udostepnianiu nagran, bo — prawde moéwigc — wczesniej niezbyt w tym
bytam biegta. Jak sie okazuje, cztowiek, a zwtaszcza nauczyciel w pandemii,
uczy sie cate zycie, szczegolnie w zakresie bardzo przyspieszonego nabywa-
nia kompetenciji informatycznych oraz wiedzy o nowoczesnych technologiach.
Uczniowie z tymi umiejetnosciami cyfrowymi tez sobie radzag coraz lepiej, cho-
ciaz niektorzy z nich wcigz jeszcze majg problemy z dostepnoscig do odpo-
wiedniego, wiasnego sprzetu komputerowego, a i nie kazdy potrafi samodzielnie
dokona¢ na przyktad rejestracji audiowizualnej wykonywanego przez siebie
utworu. W przeprowadzonej w naszej szkole ankiecie na 92 zapytanych ucz-
niéw, 15 przyznato, ze nie do korica umie sobie z tym poradzi¢. Cho¢ w sumie
analiza badan w tej dziedzinie obrazuje raczej satysfakcjonujgcy stan rzeczy?,
to zgtoszono jednak potrzebe szkolen. Sama z pewnoscig chetnie bym z nich
skorzystata, poniewaz pojawia sie coraz wiecej internetowych konkursow, w kto-
rych podstawg sg wtasnie nagrania, a w szkole przysziosci wiedza o ich profe-
sjonalnej realizacji stanie sie wrecz niezbedna. Tak, z pewnoscig wszystkie te
nabyte w pandemii, czesto drogg wielogodzinnych, samodzielnych prob i bte-
doéw sprawnosci cyfrowe pozostang juz z nami na zawsze, jako niezwykle przy-
datne i konieczne wtedy, kiedy... jeszcze bedzie normalnie...

Ale kiedy bedzie normalnie?

Jak w przysziosci wyglada¢ bedzie moja szkota, jej uczniowie i nauczyciele?

Koronawirus tak niebezpiecznie zarazit takze nasze psychiki, ze w Srodku
zimy 2021 roku niezwykle trudno sobie wyobrazi¢ chocby kolejng zime 2022 ro-
ku w szkole bez pandemii, nie moéwigc juz o spogladaniu w bardziej odlegta
przysztos¢. Niepewnosc jutra, przymusowa izolacja, brak bezposrednich kontak-
tow, towarzyszgcy od miesiecy strach o zdrowie witasne i bliskich, a takze trudy
zdalnej nauki zdecydowanie zrobity swoje i utrudniajg nam odwirusowane Spoj-
rzenie na kolejne lata. A na dodatek: Nie dosc, ze sami jestesmy oszotomieni
,niecodzienng” codziennoscig, sami potrzebujemy wiary, otuchy i wsparcia, to na
naszych barkach spoczywa odpowiedzialnosc wspierania i budowania odporno-
Sci dzieci (i to tych najwrazliwszych, uczestniczgcych w trudnym procesie edukacji
artystycznej)®. Tak, ci nasi nadwrazliwi mali muzycy czasami Zle znoszg pande-
miczne realia nauczania na odlegtos¢, a koniecznos¢ wielogodzinnego uczestni-
czenia przed ekranem komputera w lekcjach przedpotudniowych w szkotach
ogolnoksztatcgcych, zas popotudniem w muzycznych, czasami wptywa na nich
demobilizujgco i zniecheca do pracy. Tak sie stato niestety z mojg wrazliwg dy-
plomantkg, ktéra w tym roku szkolnym zdecydowanie ,obnizyta loty”, chociaz
z drugiej strony jej mtodszy kolega spisuje sie nadspodziewanie dobrze, a ko-

2 Ankiete w Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. B. Rutkowskiego w Krakowie przeprowadzit
szkolny Zespdt do spraw Ewaluacii.

8 A. Wojtaszek, W gigb siebie — remedium na kryzys, ,Szkota Artystyczna”, kwartalnik CEA, Ze-
szyt 2(10)/2020, s. 119.
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niecznos¢ wstuchiwania sie przez okienko laptopa w moje polecenia wyraznie
poprawita jego koncentracje na lekcji, co przetozyto sie na efekty nauczania.
Jak sie okazuje, réznie bywa z tymi naszymi podopiecznymi. Dla niektorych
duzym wyzwaniem byto opanowanie na pamie¢ dwoch utwordw na szkolng
playliste podsumowujgcg poétrocze, mimo ze catkiem regularnie uczestniczyli
w zajeciach online, zas$ inni z powodzeniem zrealizowali catos¢ przewidzianego
w programie materiatu. | jedni, i drudzy natomiast zmeczeni sg juz przymuso-
wg naukg w domu i tesknig do swych szkdt, rowiesnikow czy tradycyjnych, re-
gularnych lekcji z nauczycielami, ktérych — zwtaszcza w praktycznej nauce gry
na instrumencie — nie zastgpi nawet najciekawszy internetowy przekaz. Ba!
| mnie sie marzy wyjscie z mojego home office i zwykte zajecia stacjonarne
w szkole tetnigcej zywg muzyka, a nie tg bolesnie znieksztatcong przez inter-
netowe tgcza. Poki co wiem, ze jest to niemozliwe, bo — jak pokazata jesien,
a z nig zwielokrotnione zachorowania lub kwarantanny wielu moich kolegéw czy
ucznidw — w naszych szkotach wirus ma okazje do licznych transmisji i bez
szczepien nauczycieli raczej trudno bedzie wrdéci¢ do rutynowych lekcji sprzed
pandemii. W szkotach muzycznych | i Il stopnia, w kitérych pracuje, mamy bo-
wiem mitodziez z roznych srodowisk i réznych szkot ogdlnoksztatcgeych, a zatem
nie jest mozliwa organizacja zwigzanych z wymogiem bezpieczenstwa epide-
micznego tak zwanych baniek z jednym nauczycielem i statg grupg uczniow,
ktorzy nie mieszaliby sie z innymi. Wprawdzie pojawiajg sie juz préby pojedyn-
czych konsultacji z pedagogami czy tez stacjonarnych zaje¢ z akompaniato-
rem w maseczce, a nawet ustabilizowany decyzjami niektorych dyrektorow
system nauki hybrydowej, ale jest to jednak troche sprzeczne z aktualnymi,
obowigzujacymi wcigz rekomendacjami i obarczone pewnym ryzykiem epide-
micznym, a takze duzg obawg o bezpieczeristwo witasne, mtodych muzykdw,
zas w konsekwenciji rowniez naszych i ich rodzin. Tak, dla wszystkich cata ta
pandemiczna rzeczywistos¢ jest bardzo stresujgca, dlatego w tym kontekscie
niezwykle cenne wydajg sie inicjatywy pomocy psychologicznej, o ktérej wiedzg
moi uczniowie. Od grudnia 2020 roku moga skorzysta¢ na przyktad z porady
terapeuty w krakowskim Centrum Pierwszej Pomocy Psychologicznej, a w czasie
tegorocznych ferii zimowych uczestniczy¢ we wspierajacych warsztatach online
zorganizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej. W szkole planujemy tak-
ze specjalny ,tydziert psychologiczny”, podczas kidrego nauczyciele, a mamy
wsréd nich réwniez zawodowych psychologéw, rozmawia¢ bedg ze swoimi
uczniami o kryzysach zwigzanych z przedtuzajgcg sie pandemig, zdalnym
nauczaniem i psychofizycznym przecigzeniem. Trzeba dbac¢ o zdrowie wtasne
i naszych podopiecznych! W dobrym zdrowiu, zaszczepieni i po uzyskaniu
zbiorowej odpornosci predzej wrocimy do normalnosci!

Jeszcze bedzie przepieknie. Jeszcze bedzie normalnie. ..

Zrobito sie juz pdzno, a ja, dbajgc o wtasne zdrowie i odpornos¢, musze
sie dobrze wyspac, zeby jutro z powrotem z usmiechem na ustach moc sie
zmagac¢ z wszelkimi niedogodnosciami tgcznosci internetowej na lekcjach i ze



stoickim spokojem przyjmowac znieksztatcenia czy przerwy w przeptywie mu-
zyki wykonywanej przez moich wychowankdéw. Swojg drogg, ciekawe, czy w na-
szej muzycznej szkole przysztosci bedzie miejsce na prowadzenie zajec nie
tylko w sposob tradycyjny, lecz takze zdalny. Mimo wszystko bardzo bym chcia-
ta, zeby byta taka usankcjonowana formalnie mozliwo$¢ (sama nie wierze, ze
to mowie, zwtaszcza w kontekscie tych ,niedogodnosci tgcznosci internetowej
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na lekcjach”, na ktére tak narzekam!). Przeciez chyba mozna sobie wyobrazi¢
na przyktad sytuacje choroby albo probleméw rodzinnych, logistycznych czy
komunikacyjnych, utrudniajgcych udziat dziecka w lekcji stacjonarnej. W takich
okolicznosciach zajecia zdalne wydajg sie sSwietng opcjg, pozwalajgcg na kon-
tynuowanie proceséw nauczania bez niepotrzebnych przerw, cho¢ oczywiscie
nic, nawet najbardziej zaawansowana technologia, nie zastgpi realnego kontaktu
mistrz—uczen, o czym w dobie przymusowej izolacji moglismy sie tak dotkliwie
przekonaé. Gigantyczne wtargniecie cyfryzacji do pedagogiki stato sie juz jed-
nakze faktem i wraz z otwarciem sie swiata po pandemii otworzg sie rowniez
nasze umysty, dzieki czemu za zupetnie normalne bedziemy uwazac¢ rozwigza-
nia, ktdre jeszcze wczoraj wydawaty sie nam absolutnie niewyobrazalne. A mo-
ze to otwarcie Swiata i umystow przetozy sie takze na przyktad na eliminowanie
z naszych szkoét nieraz zupetnie zbednej biurokracji czy zwiekszenie autonomii
dyrektoréw i nauczycieli, ktorzy juz nieraz wykazali sie mgdroscig, chocby przy
organizaciji zdalnego nauczania, nawet wtedy, kiedy jeszcze nie byto zadnych
konkretnych wytycznych w tym temacie? Z pewnoscig natomiast w nowej rze-
czywistosci pamigtkg po tej trudnej, ale jednak mozliwej i pozwalajgcej na kon-
tynuowanie rozwoju artystycznego mtodych muzykow edukacji na odlegtosc
stang sie zupetnie niestandardowe informatyczne narzedzia i metody pracy pe-
dagogicznej, ktére niespodziewanie odkryliSmy podczas dtugich, epidemicz-
nych miesiecy spedzonych w ekstremalnej rzeczywistosci. Musimy nauczy¢ sie
je umiejetnie wykorzystywac¢ wtedy, kiedy juz bedzie normalnie...

Jeszcze bedzie normalnie. Jeszcze bedzie przepieknie.

Chyba najwyzsza pora na sen, a tu wcigz mysli kiebigce sie po gtowie i ta
piosenka, ktéra tego wieczora tak mnie przesladuje:

Jeszcze bedzie przepieknie
Jeszcze bedzie normalnie
Jeszcze bedzie przepieknie
Jeszcze bedzie normalnie
Jeszcze bedzie przepieknie
Jeszcze bedzie normalnie
Jeszcze bedzie przepieknie aaa. ..

Daria Onderka-Wozniak — dyplomowana nauczycielka fortepianu krakowskich szkét
muzycznych: Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego oraz Archi-
diecezjalnej Szkoty Muzycznej | stopnia im. Franciszka Macharskiego. Jest absolwentkg
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (filologia stowiariska) i Akademii Muzycznej
w Katowicach (pedagogika fortepianu). Opracowata i wdrozyta autorski program z za-
kresu nauczania poczatkowego gry na fortepianie. Jako ttumacz jezyka butgarskie-
go przektada na jezyk polski publikacje z zakresu pedagogiki muzycznej i literature
wspotczesng.



Urszula Szopa

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Jedyng statg rzeczg w zyciu jest zmiana.
Heraklit z Efezu

Etap poczatkowy
Od jutra przechodzimy na nauke zdalna

Jak mamy to zorganizowac¢? Gdzie bedziemy uczy¢, w szkole czy w domu?
Kazdy nauczyciel na oddzielnej platformie? Ktérg wybraé? E-dziennik nie jest
w stanie przesytac tylu zatgcznikdw. Co z planem? Wysyta¢ zadania z komen-
tarzem czy prowadzi¢ lekcje w czasie rzeczywistym? lle czasu powinna trwacé
lekcja zdalna? Raport? Jak jest w innych szkotach?

Etap przejsciowy

Mama pracuje, czyli po potudniu pokdj z instrumentem bedzie zajety
Na poczatku niezbedne okazato sie opanowanie systemu i rozszyfrowanie taj-
nikow aplikacji. Niezaleznie od stazu pracy, nalezato zdoby¢ nowe umiejetno-
sci, by ptynnie prowadzi¢ zajecia i nie da¢ sie zaskoczy¢ obytym w cyfrowym
Swiecie uczniom. W tym krotkim czasie, zanim zostatam e-nauczycielem, termi-
nowatam jako e-uczen.

Trzeba byto przeorganizowac zycie rodzinne, zeby nie kolidowato z e-nau-
czaniem. Nie jest tatwo, gdy praca zawodowa odbywa sie w domu, w ktorym
jednoczesnie uczg sie i pracujg pozostali cztonkowie rodziny. Dobrze, ze mam
stuzbowy laptop, ale trzeba byto dokupi¢ stuchawki (domownicy nie sg zain-
teresowani przebiegiem lekcji). Nalezato wypracowa¢ z uczniami nowe zasady
komunikacji i wspdtpracy oraz nauczy¢ sie weryfikowac¢ nieznane dotgd zacho-
wania, pojawiajgce sie podczas lekcji, i reagowa¢ na sformutowania typu:
— kamerka mi nie dziata;

— ZNOWU mnie wyrzucio;

— on jest zalogowany, prosze pani, ale nie wchodzi;
— u mnie mikrofon nie dziata, wiec moge tylko pisac;
— czy mogtaby pani powtdrzy¢?, co$ przerwato;

— ja juz wyczerpatam limit swego Internetu.
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Etap stabilizacji

Bdl kregostupa i zmeczone oczy

Przygotowywanie materiatow do zaje¢ — duzo informacji w sieci, niestety, nie
zawsze wiarygodnych i wartych polecenia, wiec i tak trzeba byto wszystko
przejrze¢. Na szczescie ukazywato sie coraz wiecej wartych uwagi narzedzi
i pomocy edukacyjnych, ktérych dostosowanie do potrzeb lekcji wymagato jed-
nak czasu, podobnie jak robienie zdje¢ i notatek.

Najwiekszy problem stanowi, wedtug mnie, rzetelny sposéb sprawdzania
wiedzy. Zdecydowanie lepiej czuje sie podczas bezposredniej rozmowy z ucz-
niem czy tradycyjnego pisemnego sprawdzianu. Stworzenie pierwszego testu
w sieci zajeto mi kilkka godzin! Potem szto juz sprawniej, ale kregostup i oczy
to odczuty. Duzym wyzwaniem okazaty sie sprawdziany stuchowe z literatury
muzycznej — niestety, czesto ,odzywa sie” wowczas tak zwany czynnik tech-
niczny, ale sie nie poddaje. Zgtositam sie na e-szkolenie, na pewno znajdzie
sie rada i na to, ale poki co, brak miejsc, trzeba byto zgtosi¢ sie od razu.

Sprawdzanie prac domowych — po co zadawacd, skoro to zajmuje az tyle
czasu? Z obserwaciji zaje¢ wiem, ze niektdrzy tak robig (nie oceniam). W kla-
sie na lekcji harmonii mozna zerkng¢ do zeszytu lub zrobi¢ wspdlnie przyktad
przy tablicy czy fortepianie. W jednej chwili zmieni¢, pokaza¢ kilka popraw-
nych wersji. Edycja nut — poprawianie, komentarz, odsytanie — trud codzienny
e-pedagoga czesto przypomina humor z popularnego skeczu o pracy zdalnej
nauczyciela... a ¢wiczenia harmoniczne? Nie kazdy uczeri ma w domu pianino
lub jego elektryczny czy elektroniczny odpowiednik.

Etap plusdw, czyli blaskow

Nie mozemy zmienic kierunku wiatru, ale mozemy inaczej postawic zagle.
Andreas Pfliger

Niewatpliwg zaletg nauczania zdalnego jest wyeliminowanie dojazdéw do pracy.
W przypadku nauczycieli, ktérzy systematycznie pokonywali duze odlegtosci,
to niezaprzeczalny plus. Nauka zdalna otworzyta szerokie mozliwosci zwigzane
ze zmiang miejsca pobytu teoretycznie, bez uszczerbku na pracy zawodowe;,
byleby byt dostep do sieci, to niewatpliwie plus. Mozna korzystac...

Po prawie rocznej nauce zdalnej zauwazytam, ze wzrosto tempo realizaciji
materiatu. Do ptynniejszego toku nauki przyczyniajg sie: brak czynnikéw takich
jak wyjscia na koncerty, egzaminy, proby; systematycznos¢ wiekszosci uczniow
oraz nieograniczony dostep do materiatow z kazdej lekcji, wiec nie ma wymow-
ki, ze nie bytem/nie bytam obecna na zajeciach. Zostaje wiecej czasu na dodat-
kowe tematy, wspodine obejrzenie koncertow, komentarze i dyskusje z uczniami.

Za pomocg klikniecia mozna uzyskac¢ dostep do znakomitych nagran, przy-
ktadow nutowych, tekstéw, by — chociaz po fragmencie — odpowiednio zilus-
trowa¢ omawiane zagadnienie. Oczywiscie zaktadajac, ze uczeri podaza za nau-



czycielem, a nie zajmuje sie czyms innym podczas lekcji. Na szczescie wiek-
szos$¢ jest zainteresowana, co bardzo pomaga i utwierdza nauczyciela w po-
czuciu celowosci jego dziatan.

Trening czyni mistrza”

Coraz sprawniej obstuguje aplikacje, opracowuje materiaty i znajduje intere-
sujgce mnie informacje. Coraz mniejsza rado$¢ z nowo nabytej umiejetnosci,
a wieksze zmeczenie i pragnienie powrotu do normalnosci (bardzo dtugi jest
ten drugi semestr). Przykro patrze¢ na mtodych ludzi skazanych na samotng nau-
ke, samotne wystepy, samotne dyplomy! Bardzo pozytywnie odbierane sg
przeniesienia sztuki wykonawczej (takze w naszej szkole) do sieci. To bez wat-
pienia potrzebna mobilizacja i satysfakcja dla wystepujgcych i przygotowuja-
cych. Nie wszyscy jednak, z roznych wzgleddw, sie na nig decyduja.

W trudach zdalnego nauczania pomagajg rozmowy z osobami, ktére bo-
rykajg sie z podobnymi problemami. Warto wykorzystywac ich sprawdzone
pomysty. Duzg zaletg jest fakt, ze w szkole od poczatku pracujemy na jednej
aplikaciji, jestesmy wiec z kolezankami z sekcji w ciggtym kontakcie i wzajem-
nie sie wspieramy. W sytuaciji, kiedy rzeczywistos¢ nie jawi sie zbyt optymistycz-
nie, doceniamy zaufanie i zrozumienie kolegéw. Swiadomosé, ze nie tylko mnie
zdarzajg sie chwile zniechecenia, podnosi na duchu.

Etap minuséw, czyli cienie

Moéwie do ekranu i czekam, az ekran mi odpowie. Po jednej i drugiej jego stro-
nie siedzg bohaterowie. Bohaterowie zmuszeni wyjatkowg sytuacjag radzi¢
sobie w nowych, niesprzyjajagcych warunkach.

Wyraznie odczuwanym skutkiem nauki zdalnej jest przemeczenie. Spedzanie
zbyt duzej liczby godzin przed komputerem wyczerpuje fizycznie i psychicz-
nie. Podziwiam specjalistow branzy IT, dla ktérych to chleb powszedni, nie za-
mienitabym sie... Higiena pracy...

Zmeczenie naukg zdalng odnosi sie takze do ucznidow. W szczegdlnej sy-
tuacji znajdujg sie dzieci i mtodziez szkdt popotudniowych, kidrzy po wielu
godzinach nauki zdalnej przed potudniem siadajg ponownie przed ekranem, by
kontynuowac nauke w szkole muzycznej. Do tego ¢wiczenie i nauka instrumen-
tu gtéwnego, zespotdw, choru... mozna sie zniecheci¢, mie¢ dos¢ znieksztatco-
nego dzwieku i braku bezposredniego kontaktu z nauczycielem i rowiesnikami.
Podziwiam ich determinacje i staram sie, by nie traktowali zaje¢ w szkole mu-
zycznej tylko jako dodatkowy obowigzek.

Waznym elementem e-lekcji jest rozmowa i stworzenie przyjaznej atmosfery.
Nic nie zastgpi bezposrednich kontaktow, pytan i odpowiedzi skierowanych do
0soby, na ktorg sie patrzy, tak potrzebnego humoru sytuacyjnego czy roztado-
wujgcego napiecie usmiechu. Przekonatam sie, jak wiele znaczy zamienienie
kilku chocby stow na tematy inne niz te zwigzane z lekcja. Nigdy do konca nie
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wiemy, co dzieje sie z uczniem po drugiej stronie ekranu, jaka jest sytuacja
w jego rodzinie, w jakim jest stanie psychicznym, dlaczego kolejny raz nie zgto-
sit sie na zajecia lub nie odrobit pracy. Warto zawczasu wyjasni¢ sytuacje, aby
trudnosci sie nie spietrzyty, a uczen w najgorszym przypadku nie poddat sie
zniecheceniu i rezygnacji. Rozmowa czy dobry zart potrafig Swietnie zmotywo-
wac i pobudzi¢ do dziatania.

Etap koricowy
Wracamy do nauki stacjonarnej

To marzenie powrotu do ,normalnosci”, bezposrednich kontaktow miedzy ucz-
niami i kolegami nauczycielami, ufam, ze przybliza sie z kazdym dniem. Nie
wyobrazam sobie, aby po powrocie do szkoty nie korzysta¢ w przysztosci ze
zdobyczy nauczania zdalnego: wypracowanego przez siebie systemu komuni-
kacji z uczniami i rodzicami, materiatdw w sieci i ich dostepnosci, mozliwosci
sprawdzania wiedzy, z catego szeregu uzytecznych narzedzi, ktdre usprawnig
nauczanie.

Zuyjemy w ciekawych czasach

Nikt z nas nie spodziewat sie konfrontacji z takg jak obecna rzeczywistoscia.
Nie mielismy wypracowanych wzoréw postepowania i zachowania. Czesto w za-
mieszaniu zwigzanym ze zdalnym nauczaniem (szczegdlnie na poczatkowym
etapie) dyrekcja i nauczyciele musieli radzi¢ sobie sami. Do tego dochodzity
ciggte pytania, zaniepokojonych niepewng sytuacjg, rodzicow. Trwanie w wymu-
szonej, zdalnej rzeczywistosci, chociaz bardzo trudne, pokazato, ze potrafimy
sie zmobilizowac i pozytywnie zaskoczy¢. Bez watpienia ,wspdlna niedola” ucz-
nidw i nauczycieli stanowi takze element jednoczacy, ktéry warto wykorzystac
na blizsze wzajemne zrozumienie i empatie.

Kto nabytg wiedze pielegnuje, a nowg bez przerwy zdobywa,
ten moze byc nauczycielem innych.
Konfucjusz

Urszula Szopa — absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Byd-
goszczy na wydziale teorii muzyki i kompozycji; nauczycielka przedmiotéw ogolnomuzycz-
nych w Paristwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Grudzigdzu.
Wspodtpracuje z Filharmonig Pomorskg w Bydgoszczy i Muzeum im. Wt tegi w Grudzig-
dzu prowadzac koncerty i audycje edukacyjne.

Urszula Szopa. Fot. ze zbioréw prywatnych p









Rafat Szwedowicz

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Przyzwyczailismy sie zbyt mocno do modelu szkoty i nauczania, ktérych aktyw-
no$¢ zamykata sie w tradycyjnym i przewidywalnym schemacie dziatania. Zyjemy
w momencie niestychanego napiecia nerwowego i niepewnosci, ktéra nie pozo-
staje bez wptywu na zycie jednostek i catych spotecznosci. Przysztos¢ kryje
przed ludzmi wiele niespodzianek, ktére jak pokazujg ostatnie miesigce moga,
przybra¢ dramatyczne scenariusze. O zyciu nikt nie mowi tak dobrze jak Smierc
(John Green). Pandemia stata sie tematem naszych rozmyslan i zakulisowych
rozmow. Zdominowata i przemodelowata wszystkie obszary zycia tak gteboko,
ze rzeczywistos¢ po jej prawdopodobnym ustaniu bedzie juz zupetnie inna. Nikt
z nas sie nie spodziewat globalnego, epidemicznego tgpniecia, kidre przesu-
nie granice i na gwatt wytyczy inne — zupetnie nowe perspektywy aktywnosci
w przekazywaniu wiedzy.

Szkota stata sie czescig hiperkomunikacji, w ktérej materialna przestrzeri bu-
dynku musiata ustgpi¢ pola przestrzeni wirtualnej; gdzie na dwdéch biegunach
nastgpita dynamiczna, cho¢ niepozbawiona sprzezert komunikacja nauczyciel—
—uczen. Wielu nauczycieli zostato postawionych przed koniecznoscig zrewido-
wania dotychczasowego modelu przekazywania wiedzy, opartego na tradycyj-
nych narzedziach i metodach, ktérych skutecznos¢ byta obliczona na rzeczywisty
kontakt z uczniem. Dla wielu byt to prawdziwy krok milowy! Jestesmy rodzajem
szkicu, sprawdzianem dla ludzkosci — rozmyslat profetycznie Constantin Noica.
Zyjemy w kulturze, ktdéra faworyzuje umyst, spryt i zdolno$¢ do adaptacji w no-
wych warunkach. Jednoczesnie tak rozumiang kulture cechuje zmeczenie i zu-
zycie. By¢ inteligentnym — jakze to przewrotne przeswiadczenie — oznacza
dzi$ biegtos¢ w postugiwaniu sie wytworami technicznej cywilizacji i ufng wiare
w postep. Czfowiek wspdtczesny jednak czesto przywodzi na mysl drzewo kartfo-
wate, ktore nalezy, zanim sie je zacznie przycinac, zakorzenic w ziemi, w wietrze,
w swietle (Olivier Clément). Korzystamy z narzedzi w gruncie rzeczy ambiwa-
lentnych. Globalizacja, jaka narzuca coraz bardziej osaczajgca nas kultura tech-
niczna i naukowa Qrozi ...coraz bardziej ogtupiajgcym ujednoliceniem — odwo-
tujgc sie do intuicji Aldousa Huxleya.
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Weszlismy do swiata, w ktérym mtodzi ludzie usmiercajg powszechnie czas
i pozornie przezwyciezajg swoje poczucie osamotnienia. W przestrzen rozrywki
weszta jakby tylnymi drzwiami szkota ze swoimi propozycjami i wymaganiami.
Cztowiek nowoczesnosci kolekcjonuje klucze, lecz nie potrafi otwiera¢ drzwi.
Weszlismy do ich Swiata z bagazem wiedzy, bedac przeswiadczonymi o sku-
tecznosci podjetych dziatarn. Méwimy do komputera i chcemy by¢ ustyszani —
to zbyt naiwny optymizm! Spoteczno$¢ nauczycieli i uczniéw zostata gwattownie
podtgczona do sieci i zaczeta egzystowac jako zupetnie nowy ,byt” poddany
rygorom technicznych innowacji (Microsoft Teams).

Doktadnie rok temu, na kilkanascie dni przed obostrzeniami zwigzanymi
z pandemig, sfotografowatem ukradkiem mtodziez siedzgcg na szkolnym kory-
tarzu i schodach. Kazdy z uczniéw trzymat telefon komdérkowy w dtoni i byt
szczelnie zamkniety w ekranie wtasnego ,fetysza”. Jeszcze wtedy nie zdawa-
tem sobie sprawy, ze rzeczywistos¢, ktérej jestem czescig, przejdzie do tych
przenosnych komunikatorow i stanie sie ,zwyczajnoscig”. Jeszcze do niedawna
wielu mtodych ludzi pokonujgcych droge do szkoty byto przekonanych, ze przy
dostepie do zasobdéw wiedzy w Internecie szkota jest nudna, a co najsmutniej-
sze — zbedna. Po kilkunastu dniach egzystowania w towarzystwie komputera,
wielu z nich zatesknito za szkotg. Wielogodzinne przebywanie w czterech Scia-
nach stato sie zZrodtem apatii, depresji, przyttaczajgcej pustki i obnizonej
motywacji do nauki. Zeby to uwiarygodnié, kilka szczerych mysli ucznidw:

— Wegetuje w czterech Scianach i jedyne, co stysze, to dZwiek zadyszanego
laptopa.

— Witgczenie kamery i udzielenie madrej odpowiedzi jest stanem desperaciji.

— Jedynym luksusem zdalnej nauki jest komfort niewychodzenia z tdzka.

— Czas uptywa mi miedzy stuchaniem nauczycieli a komunikowaniem sie z ro-
wiesnikami na czacie.

— Obejrzenie kolejnego filmu z YouTube swiadczy o braku kreatywnosci nau-
czyciela.

— Tesknie za widokiem nauczyciela w realu, gestykulacja, spojrzeniem i usmie-
chem.

— Duzo mniej umiem i mam zbyt luzny stosunek do tak zwanej szkoty w sieci.

— Towarzyszy mi przeswiadczenie, ze ten rok nauki jest czasem straconym.

Internet i wszystkie jego aplikacje pozwalajg nawigza¢ kontakt prawie na-
tychmiastowy, wizualnie i dZzwiekowo. Jestem podtgczony ze wszystkimi, ktdrzy
stajg sie odbiorcami transferu wiedzy. Na pozér brzmi to niezwykle pozytywnie,
lecz jest to jedynie pewnego rodzaju zamiennik, kiéry nigdy nie stanie sie rze-
czywistg przestrzenig spotkania nauczyciela z uczniem. Chciatbym, mowigc do
niego, obudzic w nim cztowieka. Nie ufam jednak uwadze, z jakg mnie stucha —
rozmyslat Antoine de Saint-Exupéry w Twierdzy. Z drugiej strony rozbrzmiewa
poczucie bezlitosnej i zatrzymujacej w zamarciu przeszywajacej ucho pustki.



Kiedy opowiadajgc o sztuce i zyciu, stawiam moim uczniom wazkie pytania,
zderzam sie ze $ciang milczenia, jakby efemerycznoscig stow — rozlegaja-
cych sie gdzies tam — po drugiej stronie internetowej poczekalni. Jakby kto$
odebrat im ciezar gatunkowy stowa, zatopit w mieliznie niechcenia lub niebytu.
Owa hermetycznos¢ chwili i niemocy wyszeptanych przez spekane usta fraz,
ktérych prometejski zar nagle przestat wznieca¢ ogier. Czy naszg cywilizacje
naznaczy jedynie wrzaskliwo$¢ napierajgcych z ekrandw obrazéw i monolog
nudnych, wszedobylskich dyletantéw? Komunikacja za posrednictwem ekranu
nigdy nie zastgpi fizycznego kontaktu, w ktérym jezyk ciata wzmacnia materie
stowa, a pomiedzy nimi ksztattuje sie dialog oparty na wartosci, jakg sg emocje
i uczucia. Wyjscie naprzeciw drugiego jest istotniejsze niz samo przekazywa-
nie wiedzy.

Szkota to rédwniez miejsce wychowania, poniewaz w mtodych ludziach istnie-
je ogromny deficyt zauwazenia, spotkania, konfrontacji z ich problemami i kryzy-
sami. Zyjemy w $wiecie, w kidrym stucha sie bardzo mato, a oni potrzebujg by¢
wystuchanymi — twarzg w twarz. 7o, co w stowie migocze i milczy... A przede
wszystkim obecnosc. | dystans, ktdry nas oddziela — powiedziat poeta Jacques
Dupin. Przed klawiaturg uczen bardzo czesto jest bierny, wycofany, jakby zasty-
gty w akcie podejmowania intelektualnego zmagania. Musi by¢ poddany cigg-
tej stymulacji przez imienne wywotywanie i kontrole, aby nie ulegt napierajgce-
mu zmeczeniu umystu. Psychologicznie nosnik elektroniczny dynamizuje jego
mozg do wiekszej aktywnosci, przy jednoczesnym pogtebianiu zmeczenia i po-
czucia osamotnienia. Mamy oczy pefne obrazow, a stajemy sie coraz bardziej
krotkowzroczni, zewszgd otaczajg nas dZwieki, a juz niczego nie styszymy —
pisat Pierangelo Sequeri. W kazdym wypowiadanym przez nauczyciela stowie
istnieje nadzieja na oddech drugiej osoby, poruszenie dajgce poczucie potwier-
dzenia, ze ktos jest po drugiej stronie i ma mozliwos¢ uczestniczenia w dialogu
rozszerzajacym horyzonty wiedzy. Twarzg w twarz to podstawa jezyka... Bliskosc
drugiego oznacza twarz — twierdzit Emmanuel Levinas. Zdalna nauka zadzia-
tata, a szkota stata sie wielkim placem budowy, w ktérym wszystko zostato
podporzadkowane zasadzie wydajnosci.

Nie wiemy, jakie skutki przyniesie diugotrwate przebywanie przed ekrana-
mi komputerow, czy telefondw komadrkowych. Pierwsze wskazdéwki pochodzgce
z badan neurobilogii, a takze licznych obserwaciji psychoterapeutow, wydajg
sie ztowieszcze: redukcja osobowosci, a nawet zdolnosci poznawczych i moral-
nych. Zdalna nauka wydaje sie jakim$ chwilowym remedium na stan zatrzyma-
nia w normalnym funkcjonowaniu szkoty. Chwilowym — to znaczy tyle, co na
pewien trudny do przewidzenia czas. Permanentnie zdalna szkota bytaby nie-
powetowang stratg, cywilizacyjng atrofig tych wartosci, ktére stojg u fundamen-
tu instytucji przez wieki otwierajgcej cate pokolenia na madrosc i dajgcej instru-
menty w podgzaniu drogg ku dorostosci. Madros¢ Talmudu gtosi, ze oddech
dzieci spieszgcych do szkoty podirzymuje $wiat. Zywie gtebokg nadzieje, ze
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wrécimy do normalnosci, a szkota bedzie na powrdt miejscem spotkania mis-
trza z uczniem. Bezposredniosci i towarzyszenia; mozolnego i petnego radosci
zmagania z materig wiedzy i sztuki — Swiatem na nowo tetnigcym zyciem.

Rafat Szwedowicz — duchowny prawostawny, bloger, historyk sztuki, filozof i teolog.
Ukonczyt filozofie oraz teologie na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w War-
szawie, a takze historie sztuki i kultury na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Jest takze i absolwentem Ecole de Theologie Saint-Hilaire de Poitres w A Bois-Aubry
z zakresie teologii prawostawnej. Odbyt studia doktoranckie na Uniwersytecie Szczecin-
skim (teologia). Jest nauczycielem historii sztuki w Liceum Sztuk Plastycznych im. Con-
stantina Brancusiego w Szczecinie.

*

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk




Monika Targowska

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Inteligencja to ogdlna zdolnosc adaptacji do nowych warunkéw
i wykonywania nowych zadari przez wykorzystanie srodkow myslenia..
William Stern

Zaczne bez ogrédek — do nauczania zdalnego od poczagtku podchodzitam,
delikatnie méwigc, sceptycznie, zaréwno jako nauczycielka instrumentu w szko-
le muzycznej | stopnia, jak i matka drugoklasisty. Obserwuje to zagadnienie
uwaznie, badawczo, bedac po obu stronach ekranu komputera, i staram sie po-
rowna¢ moje doswiadczenia z obu perspektyw. Jako nauczycielka wcigz napo-
tykam na trudnosci, kiedy probuje przetozy¢ wprost nauczanie tradycyjne na
system zdalny. Jako rodzic widze tez ogromne problemy i frustracje zwigzang
z nauka zdalng u mojego dziecka. Céz, mimo wszystkich udogodnienr i zdoby-
czy cywilizacji, jest to dla wigkszosci ucznidw, rodzicéw i nauczycieli nowosc,
ktora wymaga odpowiedniego podejscia, dostosowania i przepracowania.
Przejscie na zdalne nauczanie spadtfo na nas rok temu, jak grom z jasne-
go nieba i nie za bardzo byto wiadomo z czym mamy do czynienia. Ucznio-
wie wydawali sie zadowoleni z ,koronaferii”, traktujgc zamkniecie szkoty jako
niespodziewang atrakcje. W mojej szkole muzycznej nauczyciele podeszli do
tematu raczej spokojnie, liczgc na to, ze jest to stan przejsciowy. W tamtym
czasie bytam z moimi uczennicami (klasa fletu) na taczach telefonicznych i roz-
maitych okazjonalnych czatach internetowych. Flecistki wysytaty mi wtedy nagra-
nia, ja nagrywatam poprawne wersje z komentarzami. Swojg droga, dorobitam
sie wtedy catkiem pokaznej kolekcji oryginalnych nagran wideo, jak na przy-
ktad etiuda na balkonie z akompaniamentem wrébli czy gama G-dur w stroju
hinduskiej ksiezniczki. Jednak sytuacja epidemiologiczna nie byta wesota i za-
czelismy zdawac sobie sprawe z koniecznosci oswojenia zdalnego nauczania.
Dostatam dostep do szkolnego konta na jednej z platform komunikacyjnych
i w ten sposob pracuje z dzie¢mi do dzi$, chociaz na chwile obecng niektore
mtodsze dzieci przychodzg na zajecia stacjonarne. Niedtugo minie juz rok zbie-
rania przeze mnie doswiadczen w nauce instrumentu na odlegtos¢. To dobry
moment na subiektywne podsumowania. -
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Trudnosci sg dla nas, rodzicéw i nauczycieli, jasne i bezdyskusyjne. Brakuje
nam bezposredniego kontaktu z dzieckiem. Relacja spoteczna miedzy uczniem
a nauczycielem to bardzo wazny element procesu nauczania muzyki. Kiedy nie
mozemy zadziataC bezposrednio, przez usmiech, spojrzenie, gesty, wowczas
wzajemne porozumienie zajmuje wiecej czasu. Dzieci sg wyjgtkowo czute na
tresci pozawerbalne i potrafig wiele zrozumie¢ z mowy ciata i mimiki. Psycho-
log amerykanski Albert Mehrabian uwazat, ze przekaz komunikacyjny sktada
sie z trzech réwnorzednych elementéw — komunikaciji werbalnej (tresci), brzmie-
nia gtosu (intonacji, barwy, tempa) oraz komunikacji niewerbalnej, czyli mimiki,
postawy ciata, odlegtosci od rozmowcy. Uznat, ze 7% wypowiedzi nauczyciela
stanowig polecenia czy opowiadania, 38% barwa gtosu, a az 55% sktadniki
pozawerbalne! Przy zdalnym nauczaniu ta ogromnie wazna czes¢ tresci edu-
kacyjnych zostaje znieksztatcona przez rézne urzgdzenia i komunikatory lub
w 0gdlne nie wystepuje (np. w sytuacji braku kamery). Robimy, co mozemy, aby
zachowac jak najwiece] walorow edukacji bezposredniej, ale przekaz na od-
legtos¢, pozbawiony komunikacji niewerbalnej, jest z pewnoscig dla uczniow
mniej czytelny, a co za tym idzie, mniej skuteczny.

Ogromnym problemem w nauczaniu online gry na instrumencie jest ocena
jakosci brzmienia. Ten aspekt jest jednym z najwazniejszych w instrumentalisty-
ce, a poprzez potgczenie zdalne nie sposoéb wystysze¢ (z pewnoscig dla mnie,
jako nauczyciela fletu, jest to wielka trudnos$¢) niuanse barwy. Czasem jakos¢
przekazu internetowego jest tak staba, ze na zajeciach trzeba skupi¢ sie wy-
tacznie na interpretacji i intonacji, kwestie dzwiekowe po prostu pomijajac, po-
niewaz nie sposob ich nawet oceni¢. To ogromna strata dla ucznia, ktéry musi
w tej kwestii catkowicie polega¢ na swoich subiektywnych wrazeniach, co jest
niezwykle trudne, zwtaszcza u najmtodszych. Inna kwestia to korekta ewentual-
nych trudnosci technicznych — w klasie jest mozliwa szybka reakcja nauczy-
ciela na btedy, czyli na przyktad zwrdcenie uwagi na postawe ucznia, spraw-
dzenie ukfadu palcow, podniesienie czy przeniesienie reki w jedng lub w drugg
strone. Przy nauczaniu zdalnym reakcje nauczyciela sg duzo wolniejsze i po-
Srednie, wiec i efekty korekty niestety mniej wyrazne.

Wielkg rado$¢ dziecka z gry na instrumencie wida¢ zazwyczaj przy grze
zespotowe] — z towarzyszeniem nauczyciela, akompaniatora, czy tez w duetach
z kolegami. Muzyka staje sie wtedy zywa, petna emocji, atrakcyjna dla wyko-
nawcy i stuchacza. Mtody instrumentalista dostrzega harmonie utworu, co ma
wielki wptyw na rozwdj jego stuchu muzycznego i jest niezbedne w procesie
ksztatcenia. Na moich zajeciach czesto robiliSmy z uczniami ¢wiczenia z czy-
tania a vista w duetach lub triach, co byto dla nich zabawg i atrakcjg. W obec-
nych warunkach, przy zdalnej edukaciji, nie mozemy juz pracowac w zespotach.
Jest to wielka strata dla ucznidw, poniewaz atmosfera i jako$¢ wspdlnego mu-
zykowania byta dla nich zachetg do dalszych ¢wiczen, dawata poczucie odpo-
wiedzialnosci i uczestnictwa w wiekszym przedsiewzieciu. Nad tym aspektem
zdalnej edukacji muzycznej ubolewam chyba najbardziej.



Mam jednak rowniez kilka pozytywnych obserwacji dotyczgcych zaje¢ online.

Docenitam mozliwosci, jakie dajg nowe technologie. Zrealizowanie nagrania
audio czy wideo przy pomocy telefonu komdrkowego to teraz dla przecietne-
go ucznia zaden problem. Mozna to wykorzysta¢ w procesie edukacyjnym na
odlegtos¢. Znam nauczycieli, ktdrzy proszg ucznidw o codzienne przesytanie
krétkiego filmu z ¢wiczen w domu. Sg zaskoczeni pozytywnymi efektami! Su-
mienne przygotowanie filmu mobilizuje mtodych instrumentalistéow do ¢wiczenia.
Systematycznos¢ to sekret sukcesu, a mate codzienne zadania, nawet realizo-
wane na odlegtos¢, moga zaowocowacé duzymi postepami w grze. Oczywiscie
trzeba uwazac, zeby nie zniecheci¢ ucznia i nieustannie pozytywnie go moty-
wowac. Ale nagrywanie, odstuchiwanie nagran i wycigganie z nich wnioskéw
to dobry sposéb na podnoszenie umiejetnosci i mozna go $wietnie wykorzystac
jako dodatkowy, nowoczesny element nawet w tradycyjnej edukaciji.

Od czasu wprowadzenia zdalnej nauki mam o wiele lepszy kontakt z rodzi-
cami ucznidw, co jest ogromnym plusem w kontekscie nauczania gry na instru-
mencie — lekcje online odbywajg sie zazwyczaj tylko dwa razy w tygodniu,
a wiekszos¢ pracy nad materiatem uczenn wykonuje w pozostatym czasie
samodzielnie lub wtasnie przy pomocy rodzica. Opiekunowie sg teraz ,wtadza
wykonawczg” edukacji muzycznej, prawg reka nauczyciela i niezbednym wspar-
ciem w procesie edukacji muzycznej. Przestane materiaty kto$ musi wydruko-
wac, utwor wykonany przez dziecko nagrac i wystac, czesto tez rodzice pozo-
stajg w poblizu dzieci podczas lekcji, aby mu pomdc zrozumie¢ polecenia
czy zadziata¢ w razie problemow technicznych. W przypadku najmtodszych,
ktorzy po raz pierwszy biorg instrument do rgk, duza ilos¢ tresci przekazywa-
nych na zajeciach kierowana jest do rodzica — jak oddychac¢, jak zadac, jak
utozy¢ rece i palce. Opiekunowie wykonujg ogromng prace w procesie zdalnej
edukacji, zwtaszcza w przypadku mitodszych dzieci. Mam réwniez wrazenie, ze
jestesmy dla siebie — rodzice i nauczyciele — bardziej wyrozumiali i serdecz-
ni. Wynika to zapewne z trudnej i wyjgtkowej sytuacji zyciowej, w ktorej wszy-
scy sie znalezlismy, ale buduje pozytywng wzajemng relacje, petng empatii
i zrozumienia.

Nauka zdalna jest tez duzym utatwieniem dla uczniéw dojezdzajacych z da-
leka do szkoty muzycznej. Dzieci z odlegtych miejscowosci spedzaty zazwyczaj
wiele czasu w podrézy, w pospiechu przemieszczajgc sie z jednej szkoty do
drugiej. Edukacja online pomaga im odpoczg¢ od ucigzliwych dojazdow i za-
0szczedzi¢ cenny czas. W ten sposdb mogg spokojnie przygotowac sie do za-
je¢. Mozliwe jest rowniez umowienie lekcji o wczesniejszej godzinie, co sprzy-
ja koncentraciji. Dzieci dojezdzajgce z daleka wydajg sie catkiem zadowolone
z mozliwosci zdalnego nauczania muzyki, bo zyskujg w ten sposob cenny czas
i SpPOKO;.

Nowe mozliwosci daje rowniez wysytanie materiatdw przez Internet. Zauwa-
zytam, ze kiedy przed pandemig wysytatam dzieciom linki do nagran utwordw,
niewiele z nich znalazto czas lub motywacije, zeby ich postuchac¢. Teraz robimy
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to razem, na lekcji. Wysytam nagranie utworu w mistrzowskim wykonaniu i mo-
zemy od razu skomentowac, co nam sie podobato. Przy pracy nad taricami
barokowymi proponuje dzieciom obejrzenie choreografii w strojach z epoki.
To dziata na wyobraznie i bardzo utatwia przygotowanie utworu, a przy okazji
zacheca ucznia do wiasnych poszukiwan. Internet daje wielkie mozliwosci wy-
stuchania kazdego rodzaju muzyki z kazdego zakagtka Swiata. Na zajeciach
mozna odwiedzi¢ sale filharmonikdw berlinskich lub postucha¢ muzyki dawnej
wykonywanej na historycznych instrumentach. Fakt, ze uczen juz siedzi przed
ekranem, bardzo przyspiesza i utatwia te sytuacje. Najlepsze swiatowe nagrania
sg na wyciggniecie reki.

Mimo wszystkich pluséw wiekszos¢ nauczycieli (ja rowniez) traktuje zdalne
nauczanie jako stan przejsciowy — robimy, co mozemy, aby zwyczajnie prze-
trwac, i liczymy na powrdt normalnosci. By¢ moze pewne rozwigzania w pracy
z uczniem na odlegtos$¢ okazg sie na tyle dobre, ze wykorzystamy je rowniez
po pandemii, jednak mam nadzieje, ze jak najszybciej bedziemy mieli luksus
traktowania ich jedynie jako mozliwosc¢, a nie koniecznos¢. Z pewnoscig do-
cenimy na nowo wartos¢ bezposrednich relacji miedzyludzkich, jednoczesnie
bedac bogatszymi o nowe doswiadczenia i umiejetnosci. Oby nam, nauczycie-
lom, uczniom i rodzicom, wyszto to na dobre.

Monika Targowska — absolwentka klasy fletu w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiej-
stuta Bacewiczéw w todzi oraz Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wrocta-
wiu w klasie fletu traverso. Doswiadczenie orkiestrowe i kameralne zdobywata w kraju
i za granica. Pracuje jako flecistka w Orkiestrze Symfonicznej im. Jézefa Elsnera w Opolu.
Jest réwniez cztonkiem zespotu kameralnego ,Sanssouci”’, z ktérym wykonuje muzyke
dawng na historycznych instrumentach. Dziatalnos¢ koncertowg tgczy z pracg peda-
gogiczng, obecnie uczy w Niepublicznej Szkole Muzycznej ,Preludium” w Opolu gdzie
z zaangazowaniem propaguje muzyke dawng u najmtodszych flecistow.

Monika Targowska. Fot. Michat Grocholski p









Katarzyna Trzeciak

Szkota artystyczna
przysztosci

Z wdziecznoscig spogladam na te inteligentne mtode twarze. Skupione cztery
dziewczyny przy instrumencie. Raczej powazne, moze nawet lekko zdenerwo-
wane? W koricu to one dzi$ prowadzg zajecia dla swoich kolegéw, a ja siedze
na koncu sali i obserwuje. Druga fotografia: znéw lekcje przygotowali ucznio-
wie, tym razem jednak nastolatka pod tablicg unoszgc w gore kciuk, promien-
nie sie usmiecha. Za nig stynny Jack Sparrow czeka na rozpoczecie Kahoota.
Temat zaje¢: Muzyka filmowa. Byly jeszcze dwie lekcje prowadzone przez ucz-
niowskie druzyny. Praca w grupie, podejmowanie decyzji, kreatywnos¢, zaanga-
zowanie — oto, czym wykazali sie moi uczniowie, a ja z przyjemnoscig sledzitam
ich dziatania.

Warto bytoby to powtérzy¢; mam nadzieje, ze kiedys damy rade. Ostatnio
kazda dziedzina zycia tak bardzo sie zmienita, edukacja réwniez... Szkota artys-
tyczna przysztosci — jaka bedzie? Co mozemy zrobi¢, zeby byta lepsza?

Ucze ksztatcenia stuchu i audycji muzycznych zaledwie pie¢ lat. Mam nie-
wielkie doswiadczenie. Popetnitam sporo bteddéw, ale — na szczescie — raz
trafitam na wyjgtkowg grupe. Udato nam sie przezy¢ kilka pieknych chwil, cho¢
wszyscy bylismy mtodzi, a uczniowie naszg popotudniowg szkote muzyczng mu-
sieli potagczy¢ z edukacjg ogolnoksztatcgcg, dojazdami i innymi zainteresowa-
niami. Z perspektywy czasu uswiadamiam sobie coraz bardziej, ze miatam duzo
szczescia. Przezytymi doswiadczeniami, obserwacjami i refleksjami chciatabym
sie podzieli¢ z Czytelnikiem. Oczywiscie, piszac o szkole artystycznej przyszio-
$ci, pewnie wyraze spostrzezenia i pragnienia wielu nauczycieli. Mam nadzieje,
ze starsi i zdecydowanie bardziej doswiadczeni pedagodzy zgodzg sie z moim
tekstem, a pozytywne dziatania — cho¢ w niewielkim stopniu — bedziemy dalej
realizowac.

Ksztatcenie stuchu mocno wigze sie z matematykg. Przedmiot ten réwniez
wymaga zrozumienia, liczenia, analizowania danych, korzystania z wiedzy teo-
retycznej podczas pisania ,muzycznych zadan” — krétkich melodii ze stuchu.
Moja praca bedzie sktadata sie z siedmiu czesci, ktérym nadam matematyczne

V3D VZIINMVAAM VIMIS — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIONZS

Katarzyna Trzeciak podczas uroczysto$ci zakonczenia roku szkolnego
Fot. Jakub Gotasiewicz 185



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

186

Srodtytuty. Mam nadzieje, ze to zaciekawi Czytelnika i utatwi lekture, a mi pozwoli
uporzgdkowac¢ mysli. Zaczynamy!

Zasada 3P

W szkole spotykajg sie trzy grupy osdb — uczniowie, rodzice i personel po-
mocniczy, nauczyciele i dyrekcja. Bardzo wiele nas dzieli. Réznimy sie wiekiem,
sposobem wychowania, poglgdami, doswiadczeniem. Oczywiscie tylko wspot-
praca sprawi, ze nasza szkota bedzie dobrym, przyjaznym miejsce dla kazde-
go z nas. Mysle, ze osiggniecie celu utatwi nam zasada 3P: pracuje, pytam,
pomagam.

Praca jest pierwszym krokiem do sukcesu. Pracowa¢ ma nie tylko uczen,
lecz takze nauczyciel, aby by¢ dla mtodego cztowieka dobrym przyktadem —
dla mnie to jedna z najtrudniejszych powinnosci pedagoga. Rodzic pracujgcy
nie tylko z dzieckiem w domu, lecz takze bezinteresownie dziatajgcy na rzecz
szkoty jest wielkg pomoca.

Kto pyta, nie btgdzi — nasze przystowie daje wskazowke takze dla szkoty.
Zadawanie pytan chroni przed popetnianiem bteddw, a tym samym zwieksza
skutecznos$¢ naszych dziatan. Zainteresowany uczen bedzie pytat, szukat, spraw-
dzat, dociekat. Zachecajmy kazdego ucznia do zadawania pytari! Mtodzi ludzie
czasem nie pytajg ze wzgledu na lek, wstyd, nieSmiatos¢. Lepiej zapytaC i upew-
ni¢ sie, niz pomyli¢ na sprawdzianie, egzaminie czy... w zyciu. Pamietajmy, ze
my — nauczyciele — powinnismy nie tylko przekazac¢ uczniowi swojg wiedze,
lecz takze — na ile to mozliwe — przygotowa¢ go do zycia. Uswiadomic¢, ze
warto pyta¢, ze — mimo pytan — popetniamy btedy, ponosimy takze porazki,
z ktorych nalezy wyciggng¢ wnioski. Wyktadowca Uniwersytetu Warszawskiego
pan Stephen Davies zwrdcit mi uwage, ze zadawanie pytari byto fundamentem
szkoty Sokratesa’, wiec uczmy sie od najlepszych.

Pomagam. Kiedy pytam, pomagam sobie i innym, bo moze nauczyciel czy
rozmowca zapomniat dodac¢ waznej kwestii albo wyjasnit sprawe za szybko. Kaz-
dy ma inne zdolnosci, wiec wymieniajmy sie talentami. Nawet najmadrzejszy czy
najbardziej odwazny cztowiek czasem potrzebuje pomocy. Zresztg — dobro wra-
ca. Pomagajgc innym uczniom, rodzicom, pracownikom, dyrekcji czy nauczycie-
lom, sprawiam, ze moja szkofa staje sie choC troche lepsza — takze dla mnie.

W szkole artystycznej przysztosci warto uzywaé zasady 3P. Mysle, ze
ona pomoze osiaggna¢ wspolny, piekny cel.

2+2=5

Od dawna wiadomo, ze dobra praca zespotowa daje wieksze efekty niz zsu-
mowana praca indywidualna. Zjawisko synergii spotykamy oczywiscie w chorze,

" Na podstawie: https://klosinski.net/rozwiazuj-problemy-jak-sokrates/ (dostep: 24.02.2021).



orkiestrze czy zespotach kameralnych. Wspétpraca jest niezbedna nawet w du-
ecie. Mysle, ze zadania grupowe warto podejmowac na kazdych zajeciach.
Witedy dzieci i mtodziez szczegdlnie uczg sie szacunku dla cudzych pomystow,
muszg sami dojs¢ do porozumienia. Odkrywajg lub pokazujg swoje mocne stro-
ny, wzajemnie uzupetiajg sie zdolnosciami. Zadania grupowe wymagajg dobrej
organizacji pracy, kreatywnosci i refleksji. Mogg przysporzy¢ korzysci zaréwno
samej grupie, jak i odbiorcom. Wspomniane lekcje prowadzone przez uczniow
w nastepnym roku szkolnym przerodzity sie w lekcje dla kandydatéw do naszej
szkoty muzycznej. Trzy uczennice przygotowaty krotkie zajecia dla dzieci zda-
jacych do cyklu szescioletniego, a trzech ucznidow — dla osob zainteresowa-
nych cyklem czteroletnim. Pomiedzy ,lekcjami” przygotowatam zajecia muzycz-
ne w jezyku angielskim. Z przyjemnoscig obserwowatam kreatywnosc¢, dobrg
organizacje pracy i zaangazowanie moich uczniow, ktdrzy chyba mito czuli sie
w roli nauczycieli, o czym swiadczg pamigtkowe zdjecia.

Prace grupowg swietnie promuje zainicjowany przez panig Beate Zdunek
Ogodlnopolski Druzynowy Konkurs z Ksztatcenia Stuchu w Nadarzynie. Ucznio-
wie w dwuosobowych zespotach rozwigzujg zadania stuchowe i teoretyczne.
Dziatajgc razem, mtodzi ludzie pewnie mniej sie stresujg. Wydarzenie jest bar-
dzo dobrze zorganizowane i przebiega w mitej atmosferze. Przydatoby sie wie-
cej takich inicjatyw, adresowanych do jak najszerszego grona uczniow. Moze
ogodlnopolski zespotowy konkurs z audycji muzycznych? Druzynowe mistrzostwa
w formie muzycznej gry planszowej? Festiwale i koncerty zewnetrzne orkiestr
lub chéréw? Warto nad tym pomyslec!

Sadze, ze zlecajac prace grupowe, nauczyciel obdarza swoich ucznidw du-
zym zaufaniem. Wierzy lub przynajmniej ma nadzieje, ze miodzi ludzie bedg
umieli sie porozumiec¢ i wspoétpracowac, ze mimo réznic osiggna piekny efekt.
Po drugie, praca grupowa to éwiczenie, dziatanie — nie stuchanie wyktadu, ale
prezentowanie samodzielnie zdobytych informacji, wtasnych pomystéw czy przy-
gotowanych pomocy. Na studiach jezykowych od pani doktor Ewy Guz usty-
szatam, ze wedtug nowoczesnej metodologii nauczyciel na poczatku lekcji po-
winien wprowadzi¢ temat, a potem ,przekazac¢ pateczke uczniom”. Popieram!
Dziatanie wymaga od ucznidw myslenia, zaangazowania, wyzwala pomystowosc,
daje poczucie satysfakcji. Szczegodlnie podczas zaje¢ grupowych nie podawajmy
uczniom wszystkiego ,na tacy” — raczej naprowadzajmy ich do odpowiedzi,
zadajgc pytanial

.2 + 2 = 5" oznacza takze wspodtprace miedzy nauczycielami, z korzyscig
dla nich i ucznidéw. Im wiecej konstruktywnie i rzeczowo rozmawiamy o uczniach,
tym wiecej mozemy im pomaoc. Nadal wymieniajmy sie obserwacjami, doswiad-
czeniami, informacjami — dla dobra mtodego cztowieka. Pozostarimy takze
w kontakcie z rodzicami. Nie zawsze jest to zadanie tatwe, ale tylko prébujgc,
mamy szanse pomaoc uczniowi. Im lepiej mtody cztowiek funkcjonuje na naszych
zajeciach, tym oczywiscie nam samym jest tatwiegj.
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Podsumowujgc — dla mnie w szkole artystycznej przysztosci bardzo
wazna jest wspétpraca. Uczniow nalezy — i warto — obdarzy¢ zaufaniem,
a na lekcji pracowa¢ i pytaé. Dochodzi¢ do rozwigzan majg przede wszyst-
kim myslacy miodzi ludzie.

Symetryczne tréjkaty réwnoboczne

Wyobrazmy sobie dwa trojkaty rownoboczne o wspdlnym wierzchotku, ktére two-
rzg ozdobng muszke. Po lewej stronie znajdujg sie uczniowie, rodzice i szkota
artystyczna — wspdlny punkt obu figur. Do zbudowania dobrych wiezi miedzy
uczniami, rodzicami i nauczycielami niezbedne sg: dobra wola, poswiecony
czas, umiejetno$¢ stuchania i dyskusji oraz otwarto$¢ na inne zdanie. W tréj-
kacie uczen -rodzic—nauczyciel giéwnym celem powinny byé dobro miode-
go cztowieka i zbudowanie madrej, przyjaznej spotecznosci szkolnej.

W drugim trojkgcie obok szkoty wystepujg organy nadzoru pedagogicznego
i media oraz instytucje kultury. Z jednej strony szkotfa tgczy ucznidéw i rodzicow
z Ministerstwem Edukacji i Nauki, Ministerstwem Kultury, Dziedzictwa Narodowe-
go i Sportu oraz Centrum Edukacji Artystycznej, z drugiej strony — z mediami,
instytucjami kultury i fundacjami. Dlaczego te dwa trojkaty powinny by¢ syme-
tryczne? Mysle, ze kazdy bok trojkgta — relacje miedzy osobami czy instytu-
cjami — jest tak samo wazny. Wszystkie wierzchotki tworzg jedng duzg figure,
wiec powinny sie mocno wspiera¢. Wreszcie — kazda instytucja powinna wyzna-
wac i prezentowac te same wartosci, dla wiasnego dobra i prawidtowego rozwo-
ju mtodego cztowieka.

Przyktad? Zasada pracowitosci. W szkole artystycznej nieustannie podkre-
Sla sie etos pracy. ,Pocwicz wiecej”, ,trening czyni mistrza”, ,musisz poprawic¢
to miejsce”, styszy uczen. Rzeczywiscie, madry wysitek przektada sie na duze
umiejetnosci, dobre stopnie, laury, samozadowolenie. Czy w dorostym zyciu za
dobrg prace otrzymuje sie adekwatng zaptate? Nie zawsze. Media pokazujg na
przyktad gwiazdy disco polo, ktdre nie majgc umiejetnosci muzycznych, zarabia-
ja niewyobrazalne pienigdze. Wzorce cyfrowego swiata powinny zachecacd, a nie
zniecheca¢ mtodego cztowieka! Szkota artystyczna i media muszg promowac
jeden pozytywny wzor cztowieka i artysty! Warto, aby media panstwowe i pry-
watne rowniez promowaty szkoty muzyczne. Czy — jak proponuje moj tata —
udatoby sie stworzy¢ wieczorny program, w ktérym mogliby wystepowac naj-
lepsi mtodzi instrumentalisci? Bogate prywatne stacje powinny wspiera¢ szkolni-
ctwo takze finansowo. Reklamy niech promujg wydarzenia kulturalne, pokazujg
korzysci ptyngce ze sztuki i edukacji muzycznej. Szkoty artystyczne musza mieé
duzy prestiz w swiadomosci muzycznego amatora. Mito bytoby, gdyby uczniéw
odwiedzali wysokie] klasy muzycy, opowiadajgc o poczatkach swojej kariery,
dajgc wskazowki, dzielgc sie doswiadczeniem.

W relacji szkota artystyczna—media i instytucje kultury nalezy wspomnie¢
0 koncertach czy wystawach. Wystepy Filharmonii Narodowej w szkole sg bar-



dzo mite, ale warto takze, aby nauczyciele z uczniami chodzili na koncerty czy
do opery. Srednio raz w semestrze uczniowie i ja wybieralismy sie do Uniwer-
sytetu Muzycznego, Teatru Wielkiego Opery Narodowej czy Filharmonii Narodo-
wej. Chetnie towarzyszyli nam rodzice. Bardzo mito wspominam te kulturalne
wycieczki, podczas ktdérych wszyscy stuchaliSmy muzyki na zywo w najlep-
szych wykonaniach. Raz nawet byliSmy na koncercie Krystiana Zimermana!

Na drodze szkota—instytucje nadzoru pedagogicznego widze trzy istotne
kwestie. Pierwsza — podstawa programowa w szkotach ogdlnoksztatcgcych.
Coraz czesciej stysze, ze mtodzi ludzie sg przecigzeni naukg? wiec gdzie czas
i sifa na dziatanie w popotudniowej szkole muzycznej? Sadze, ze od dzieci na-
lezy wymagac duzo, ale rozsgdnie. Uczen na kazdym szczeblu edukacji powi-
nien mie¢ czas takze na odpoczynek i realizacje swoich pozaszkolnych pasiji.
Druga sprawa, wigzgca sie z pracg i wysitkiem — wynagrodzenie. Nauczyciele
i artysci powinni zarabia¢ wystarczajgco duzo, aby mtodzi ludzie chetnie szli
w ich $lady. Olbrzymie dysproporcje miedzy gwiazdami show-biznesu a wycho-
wawcami narodu muszg znikngc¢! Trzecia kwestia, wspominana przez mojego
tate — miejsca pracy. Uczelnie i instytucje rzadowe powinny nieustannie poma-
gac absolwentom w znalezieniu etatu. Osrodki akademickie muszg jednym gto-
sem wota¢ do wtadzy o nowe orkiestry, zespoty, szkoty muzyczne i godziwe
ptace.

W idealnej szkole artystycznej przysztosci widze dwa symetryczne tréj-
katy rownoboczne. Wspétpraca miedzy wierzchotkami to lepsza przysztosé
dla kazdego z nas.

Wiecej promieni

Pani bibliotekarka Irena Siluk-Ogrodziriska przytoczyta opinie, ze szkoty artys-
tyczne majg zbyt maty zasieg oddziatywania. Dosy¢ czesto bywa, ze do pla-
cowki muzycznej z pionem ogodlnoksztatcacym trafiajg dzieci artystow — in-
strumentalistow, aktoréw, plastykow. Bardzo dobrze, ale przeciez bezptatna
edukacja muzyczna jest dostepna dla kazdego zdolnego dziecka i mtodego
cztowieka! Czy nastolatki i dorosli wiedza, ze w sasiedztwie dziata szkota
muzyczna? Pewnie nie zawsze. Wyobrazmy sobie, ze szkota artystyczna lezy
w Srodku okregu i od niego odchodzg promienie. To, ile tych promieni bedzie
— i jakie] dtugosci — zalezy od samej szkoty.

Bardzo wazne, aby szkota artystyczna Scisle wspotpracowata ze srodowis-
kiem lokalnym. Uczniowie powinni mie¢ mozliwos¢ wystepowania w okolicznym
domu kultury, osrodku pomocy spotecznej, kosciele czy pobliskich szkotach
podstawowych. Wowczas swojg grg — czy inng dziatalnoscig — przysparzajg
radosci innym ludziom, a takze promujg swojg szkote.

2 Qczywiscie stysze takie gtosy od ucznidw, ale nie tylko. Na temat edukacji czesto na Face-
booku wypowiada sie pani Beata Moryto, ktérej dziekuje za przypomnienie problemu.
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Kiedy$s nauka w szkole muzycznej byta wyréznieniem, mimo ze nietatwo
jest zda¢ egzamin konkursowy, nalezy systematycznie ¢wiczy¢ na instrumencie,
a czesto trzeba tgczy¢ dwie szkoty. Dzi$ rodzice znacznie chetniej zapisujg dzie-
Ci na jezyk angielski, zajecia z robotyki czy basen. Inwestujg pienigdze i czas
w to, co sie optaca, co prawdopodobnie zapewni dziecku lepszy start w przy-
sztosci. Starsze dzieci, czasem przetadowane tresciami nauczania w szkole ogdl-
noksztatcgcej i liczbg zaje¢ dodatkowych, moze w ogdle nie myslg o kolejnej
dziatalnosci — edukacji muzycznej. Z pewnym niepokojem obserwuje mate za-
interesowanie czteroletnim — mtodziezowym — cyklem nauczania w szkole mu-
zycznej | stopnia. Moze warto, aby na godzinach wychowawczych uczniowie
mogli opowiedzie¢ o nauce w popotudniowej szkole muzycznej i zagra¢ na in-
strumencie? Dobrze bytoby systematycznie, na przyktad raz w miesigcu,
organizowac koncerty uczniow i pedagogéw w okolicznych szkotach podstawo-
wych. Wéwczas moze wiecej mtodziezy zainteresowatoby sie edukacjg muzycz-
na? Najlepszg reklamg sg sami uczniowie i absolwenci! Moze trzeba nagrac
krotki filmik z wypowiedziami i wystepami ucznidéw, promujacy szkote? Czy
jestesmy w stanie przeprowadzi¢ matg kampanie Ide do muzycznej!?

Warto tez, aby oprocz strony internetowej szkota zagoscita w mediach spo-
tecznosciowych (Facebook) i na przyktad miata swoj kanat na YouTube. Oczywi-
Scie wymaga to dodatkowego naktadu czasu i pracy, ale moze znalaztby sie
duet nauczyciel-rodzic chetny do podjecia takiego efektywnego, dalekosiezne-
go dziatania.

Szkota artystyczna przysztosci powinna cieszy¢ sie duzym zainteresowa-
niem i szacunkiem otoczenia. Warto, aby stale byta obecna w $wiadomosci
okolicznych mieszkancéw, a swoim bogactwem cieszyta na zywo i za po-
Srednictwem Internetu.

Szansa na plusa

Prébuje zacheci¢ ucznidw do pracy na lekcji plusami za dobre rozpoznawanie
interwatéw i trojdzwiekow. Pie¢ przyktadéw bezbtednie — plus, cztery — pot
plusa. Trzy plusy dajg ocene bardzo dobrg. Na jednej lekcji moj uczen Bartek
powiedziat, ze byt taki program Szansa na sukces, to u nas powinna by¢: Szan-
sa na plusa. Doskonale wiemy, ze technologia czesto podsuwa uczniom gotowe
rozwigzania. W efekcie mtodzi ludzie bywajg leniwi, mato kreatywni i mato am-
bitni. Kazdy z nas — nauczycieli — potrzebuje nieustannie szuka¢ drog do
zmotywowania uczniow. Jak zwykle, tatwiej powiedziec¢, niz wykonac, ale mamy
szanse znalez¢ sposoby.

Mysle, ze szkota artystyczna jest wielkg szansg na catg mase pluséw, o czym
chyba kazdy z nas musi sobie czasem przypomnie¢. Nalezy to mowi¢ w me-
diach, w rozmowach z uczniami, rodzicami, wtadzami, w kazdej adekwatnej
sytuacji. Dziecko profesjonalnie i bezptatnie uczy sie gra¢ na instrumencie —
czesto na dwoch instrumentach, jesli nie jest pianistg. Nauke przedmiotu gtow-



nego wspierajg ksztatcenie stuchu i audycje muzyczne. Mtody cztowiek ma
mozliwos¢ Spiewac lub gra¢ w zespole. Wiemy, ze muzyka rozwija szybkosc
myslenia, pamiec¢, koordynacje, wyobraznie. Nauka w szkole artystycznej nie-
sie takze wiele korzysci emocjonalnych i duchowych. Dzieci przebywajg w war-
tosciowym, bezpiecznym srodowisku. Moga dzieli¢ sie pasjg z rowiesnikami.
Zostajg uwrazliwione na piekno, sztuke, emocije. Juz starozytni Grecy zauwazyli,
ze muzyka tagodzi obyczaje i czyni nas lepszymi ludzmi. Nie kazdy pdjdzie do
szkoty Il stopnia, a potem na studia muzyczne, ale im wiecej wrazliwych, wy-
edukowanych, swiadomych melomandw, tym lepiej!

Tutaj moze warto zaznaczy¢, ze szkoty powszechne powinny upodobni¢ sie
do szkét muzycznych. Po pierwsze — w placowkach artystycznych klasy czy
grupy sg kilkunastoosobowe, a jezyk angielski zazwyczaj nauczany w grupach!
Zgadzam sie z mojg mamg, ze w szkolnictwie powszechnym klasy powinny
liczy¢ do 20 osob — bytoby to z korzyscig dla dzieci, rodzicéw i nauczycieli.
Po drugie — na muzyce w szkotach powszechnych warto, aby uczniowie stu-
chali wartosciowych utworéw — nie tylko klasycznych, niekoniecznie za$ uczy-
li sie gry na flecie prostym. Po trzecie — co juz postulowano — warto, aby
w szkotach powszechnych tez istniaty zespoty wokalne lub instrumentalne na
dobrym poziomie.

Wracajgc do edukacji w szkole muzycznej — jest ona wielkg wartoscia,
ktéra powinna by¢ doceniana takze na zewnatrz. Tak jak mdj absolwent Emil
sgdze, ze przy rekrutacji do liceum, technikum czy na studia absolwenci szkot
muzycznych powinni otrzymywac¢ dodatkowe punkty, proporcjonalne takze do
wynikow na Swiadectwie. Mysle, ze to jeszcze bardziej zmotywowatoby ucz-
niow do pracy i zwiekszyto zainteresowanie szkolnictwem artystycznym.

Szkota artystyczna przysziosci jest szansg dla nas wszystkich na lep-
szych obywateli, dobro Ojczyzny i piekniejsze zycie kazdego cztowieka.

Cztowieczenstwo — wartos¢ najwyzsza

Na Facebooku i innych stronach internetowych krgzy opowies¢ o profesorze,
ktory cztowieczeristwo symbolicznie przedstawia jako cyfre 1. Nastepnie uczo-
ny dopisuje wiele 0, oznaczajacych wyksztatcenie, sukcesy czy doswiadczenia
zyciowe. Ostatecznie profesor Sciera 1, zwracajac sie do studentow: Jesli nie
bedziecie zachowywac sie jak ludzie, cokolwiek byscie zrobili, i tak pozostaniecie
zerem?®.

Wartosci i zasady sg nam przekazywane w domu. Od najmtodszych lat ogla-
damy, stuchamy i czujemy naszych rodzicow czy pierwszych opiekunow. Wy-
rastamy w pewnej atmosferze domowej, kazdy troche innej. Nie jestesmy kopig

8 http://obserwatoriumedukacji.pl/mikolaj-marcela-pyta-co-wlasciwie-oznacza-slowo-
wychowanie/ (dostep: 24.02.2021).
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swoich rodzicoéw, ale jednak dziedziczymy po nich okreslone cechy, zas atmo-
sfera domowa ma duzy wptyw na nasze poczucie wtasnej wartosci, opinie,
postrzeganie Swiata, zachowanie.

W szkole oczywiscie nie mozemy dziecka wychowa¢ od poczagtku, natomiast
powinnismy zwraca¢ uwage na jego postepowanie. Pozytywne zachowania na-
lezy chwali¢, negatywne — omawia¢ z uczniem i korygowac. Kiedy reagujemy
na dziatanie mtodego cztowieka, on wie, ze nie moze robi¢ wszystkiego i ze
jego dziatanie nie jest nam obojetne.

To bardzo wazne, a jednoczesnie bardzo trudne, zeby uczniowi jak najczes-
ciej dawac¢ dobry przyktad. Nie postepowac w sposdb wygodny, najmniej wy-
magajacy. Unika¢ wybuchow emociji, stéw, ktére — cho¢ prawdziwe — mogag
zrani¢ mtodego cztowieka. Postawi¢ sie czasem w sytuacji dziecka, prébowac
zrozumieC jego punkt widzenia, takze — jego ograniczenia czy obawy. Trakto-
wa¢ mtodych ludzi powaznie, zaufa¢ im.

Mysle, ze warto pokazywa¢ mtodym ludziom wiele pozytywnych przykta-
dow. Byli i sg ludzie, ktérzy swoje cztowieczeristwo bezgranicznie uszlachet-
nili. Swiety Maksymilian Maria Kolbe dobrowolnie oddat zycie za wspdtwieznia
Franciszka Gajowniczka w niemieckim obozie koncentracyjnym w Auschwitz.
Wychowawca Janusz Korczak wspdlnie z dzie¢mi podagzyt na zgotowang przez
hitlerowcéw $mieré. Oddana tredowatym Swieta Matka Teresa z Kalkuty czy dok-
tor Helena Pyz, kontynuatorka dzieta pomocy w Indiach* Helen Keller, gtucho-
niewidoma aktywistka, ktdra wspierata osoby niepetnosprawne®. Nick Vujicic, nie-
petnosprawny ewangelizator, motywujgcy ludzi do zmiany zycia. Profesor Henryk
Skarzyniski oferujgcy nowoczesne implanty slimakowe, pozwalajgce niestysza-
cym gra¢ na instrumentach. W Swiecie materializmu nadal zyjg ludzie, ktorzy
swoje zdolnosci i ogromng prace czynig dla dobra drugiego cziowieka. Méwmy
0 wspotczesnych bohaterach mtodym ludziom, zachecajgc do pieknej postawy.

Szkota artystyczna przysziosci obok wiedzy i licznych umiejetnosci prze-
kazuje zasady. Zwraca uwage na wartosci, pokazuje ludzi, ktérych zycie sta-
to sie stuzba oraz wzorem dla innych.

Artyzm — wartos¢ bezwzgledna

W matematyce wartos¢ bezwzgledna to odlegtos¢ liczby od zera na osi liczbo-
wej. Odlegtos¢ nie moze by¢ ujemna, dlatego wartos¢ bezwzgledna zawsze
pozostaje dodatnia.

4 http://www.jeevodaya.org/pl/aktualnosci/niezwykle-pasje-niezwyklych-ludzi---rozmowa-radiowa-
cz-,p529032564 (dostep: 24.02.2021). O osrodku w Jeevodaya dowiedziatam sie w kosciele
pod koniec stycznia, kiedy obchodzony jest dzien pomocy chorym na trad.

5 https://pl.wikipedia.org/wiki/Helen_Keller (dostep: 24.02.2021). Z postacig Helen Keller i zasa-
da synergii spotkatam sie na tamach ksigzki Seana Coveya 7 nawykow skutecznego nastolatka.



Mozna powiedzie¢, ze sztuka, artyzm nadajg zyciu cztowieka wartos¢ bez-
wzgledng. Sztuka uczy cztowieka na przyktad pracowitosci czy wrazliwosci,
wiec moze poprawi¢ ludzki charakter — nada¢ mu wartos¢ dodatnig. Tworcy od-
chodzg, ich owoce zostajg. Najwieksze dzieta wcigz sg czytane, wystawiane
na scenach, stuchane, ogladane i wzbudzajg refleksje, zachwyt, pokore. Religia
chrzescijaniska gtosi, ze powinnismy rozwija¢ swoje zdolnosci, na chwate Bozg,
dla dobra nas samych i innych ludzi.

Stownik jezyka polskiego podaje, ze artyzm to umiejetnosc tworzenia rzeczy
pieknych®. Rozwijajgc te definicje — artystami sg nie tylko ludzie zajmujgcy sie
sztuka, lecz takze wszyscy, ktérzy potrafig zbudowac piekne rzeczy. Wspomnia-
ne osoby o niezwyktym cztowieczenstwie. Ludzie madrze, dobrze i uczciwie
wykonujgcy swojg prace, wychowujacy dzieci, przezwyciezajgcy wiasne stabo-
sci. Mysle, ze szczegolnymi artystami sg osoby niepetnosprawne, rozwijajgce
swoje kariery lub niosgce pomoc innym ludziom. Wspomniani Helen Keller i Nick
Vuijicic. Niepetnosprawni muzycy: $p. wiolonczelista Dominik Potoriski, skrzypek
ltzhak Perlman, waltornista Felix Klieser czy niedostyszacy pianista i kompozytor
Grzegorz Plonka’. Kazdy paraolimpijczyk. Bohaterowie znani i rozpoznawani tyl-
ko w najblizszym otoczeniu. Warto o nich méwic, przypomina¢ sobie, pokazywac
ich przyktady mtodym ludziom. Mimo wielkich, niewyobrazalnych ograniczen
mozna osiagng¢ bardzo wiele. Minus okreslajgcy braki i deficyty zmieni¢ w plus,
wielkie zyciowe zwyciestwo.

Szkota artystyczna przyszio$ci przypomina, ze sztuka moze uczy¢ i pozy-
tywnie ksztaltowaé charakter cztowieka. Pokazuje ludzi, ktérzy mimo wiel-
kich ograniczen uczynili swoje zycie pieknym, madrym i dobrym — pokazuje
artystow.

Przypominam sobie kolejne fotografie i najpiekniejszg pamigtke od moich
absolwentow — wtasnorecznie wykonang kartke z podziekowaniami. Wspdlne
koncerty, wigilia, lekcje dla kandydatéw do naszej szkoty, sukcesy na konkur-
sach zewnetrznych, na zakoriczenie wykonanie we wtasnej aranzacji piosenki
Ostatni raz z mojg klasg. BylisSmy razem w szkole i mieliSmy sporo dobrej woli,
w duzej mierze to dlatego nam sie udato. Absolwenci Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej | stopnia nr 5 im. Henryka Wieniawskiego klasy czwartej cyklu czterolet-
niego z roku 2019 — bardzo Wam dziekuje. Niezastgpiona Dominika, |za, Roza-
lia, dwie Karoliny, Paulina, Grzes, Andrzej, Antek i Janek — w takim skfadzie
skoniczyliSmy naszg dwuletnig wspdtprace. Bywato réznie, jak to w zyciu, ale to
dzieki Wam moglismy duzo zrobi¢ i powstat ten tekst. Pisany pod mitujgcym
wzrokiem Pana Boga mdj esej jest wynikiem réznych doswiadczen, rozmow,
przeczytanych wypowiedzi. Drogi Czytelniku, jesli sie poznalismy, to czegos mnie

6 https://sjp.pwn.pl/slowniki/artyzm.html (dostep: 24.02.2021).

7 https://leczeniewdomu.pl/grzegorz-plonka-pianista-i-kompozytor-ktory-slyszy-swiatlo-ksiezyca/
(dostep: 24.02.2021).
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nauczytes. Dziekuje. Mam prosbe — przekazuj Twojg madros¢ i dobro¢ dalej.
Razem budujmy lepszg szkote, szkote artystyczng przysztosci.

Szkota artystyczna przysztosci to dla mnie miejsce pachnace dobrocia
i cieptem, gdzie doktadnie zobacze kazdego cztowieka. Dla mnie tylko taka
edukacja daje uczniom szanse na petny rozwéj, a nam — nadzieje na spo-
kojng przysztosé.

Tymczasem w jednej szkole ucze online i zastanawiam sie, czy to ostatni
raz. Czy ostatni raz miatam takg wyjatkowg grupe? Czy jeszcze kiedys bedzie-
my mogli powtérzy¢ dodatkowe wartosciowe wydarzenia? Czy wystarczy nam
zapatu i sit? Kiedy staniemy obok siebie, razem? Czas pokaze. Mysle, ze ta-
kiej grupy juz nie dostane, ale wcigz trzeba stara¢ sie madrze dziata¢, dla do-
bra uczniéw. Mimo ztosci, buntu, tez, niepewnosci budowac, tworzy¢. Ignacy
Jan Paderewski mowit, ze nie wystarczy postara¢ sie raz — trzeba pracowac
ciggle®. W szkole dziata¢ razem z uczniami, rodzicami i nauczycielami. Razem.
Raz za razem.

Katarzyna Trzeciak — ukoriczyta studia magisterskie z zakresu teorii muzyki na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, a nastepnie w Kolegium Jezyka
Angielskiego Uniwersytetu Warszawskiego obronita licencjat z nauczania jezyka angiel-
skiego i dodatkowo jezyka niemieckiego. Podczas studiéw magisterskich rozpoczeta pra-
ce w Paristwowe] Szkole Muzycznej | stopnia nr 5 im. Henryka Wieniawskiego w War-
szawie, gdzie jako nauczyciel kontraktowy nadal uczy ksztatcenia stuchu i audyciji
muzycznych. Prowadzi takze zajecia z jezyka angielskiego w Zespole Paristwowych Szkét
Muzycznych nr 1 w Warszawie. Oprécz dziatalnosci pedagogicznej zajmuje sie pisa-
niem — wspodtpracowata z Biurem Koncertowym Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, czasopismem internetowym Fundacji MEAKULTURA oraz wydawnictwami fono-
graficznymi Opus Series i DUX.

& Uczniowie przygotowujg sie do konkursu o Ignacym Janie Paderewskim, stad skorzystanie
z motta wydarzenia; https://paderewski.moodle.org.pl/ (dostep: 24.01.2021).



|zabela Winiewicz-Cybulska

Blaski i cienie hauczania
zdalnego historii sztuki

Rok temu nikt nie spodziewat sie, ze nasze zycie moze zmieni¢ sie tak dia-
metralnie. Przy omawianiu dziet sztuki z minionych stuleci czasem pozwalali-
Smy sobie na rézne dygresje na temat przemijania, zahaczajac o tragedie,
wojny i inne ludzkie dramaty, uswiadamiajgc sobie, ze wojna i wszelki katak-
lizm to wprawdzie dziejowa prawidtowosc, ale nas jednak nie dotyczy — bez-
piecznie jest pomysle¢, ze moze nic takiego nie wydarzy sie w czasie naszego
istnienia. Pokolenie, kidre pamieta ten najgorszy czas, to dziadkowie albo pra-
dziadkowie moich uczniéw, zyjacych w bezpiecznym (w miare) Swiecie wirtu-
alnym, zasypiajacych zwykle ze smartfonem pod poduszka. Swiat rzeczywisty,
z chorobami, nieszczesciami, z nagtym odchodzeniem przypomniat o sobie zu-
petnie niespodziewanie.

Historia sztuki jako przedmiot w szkole ma te wyzszos¢ nad innymi, ze lek-
cje nie muszg by¢ sztywnym i nudnym realizowaniem podstawy programowe;.
Uczg patrzenia na swiat przez pryzmat obrazu, kitéry bardzo czesto spetnia
kryteria piekna, a kontakt z nim jest swoistym katharsis. Aby zrozumie¢ obraz,
potrzebna jest znajomos¢ kontekstu historycznego, spotecznego czy religijnego,
i aby nie wpas¢ w ton nudnego wyktadu, lubie czasem znalez¢ czas na dygre-
sje. Bardzo czesto méwie o naszych absolwentach — o tym, ze rdznie przecho-
dzili przez lata szkolnej nauki, ale ostatecznie z powodzeniem odnalezli swoje
zyciowe miejsce. Tak tez byto w lutym Anno Domini 2020, gdy wybierajgc sie
na spektakl w gdanskim Teatrze Miniatura, opowiadatam o jego rezyserze —
absolwencie zamojskiego Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych, ktéry do
sztuki Café Panika Rolanda Topora wykonat takze dekoracje sceniczng. Zeby
zrozumieC te sztuke, musiatam przejs¢ obowigzkowo przez lekture Topora, kto-
rego pesymistyczny — dos¢ specyficzny — humor nazywany jest ,czarnym”,
a on sam nazywa go ,panicznym”. Ten francuski artysta pisze i rysuje, i co
najwazniejsze, ma polskie pochodzenie. Jest nawet w Encyklopedii sztuki fran-
cuskiej, z ktorej zdarza sie nam czesto korzystac¢ na lekcji, ale nigdzie (w sztyw-
nej realizacji programu) nie ma miejsca, zeby o nim powiedzie¢. Wydawato sie,
ze wiasnie przyszedt czas, abym mogta go zaprezentowac, zachecajgc do po-
szerzania wiedzy, opowiedzie¢ o jego rysunkach taczgcych naturalizm formy
z bogactwem surrealistycznych skojarzen, szokujgcych okrucieristwem i ma- -
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kabrg, tworzgcych pesymistyczny klimat, ktéry zmusza do refleksji nad ludzkim
bytem. Okazato sie, ze mdwienie o Toporze moze mie¢ cos$ z profetyki, a sto-
wo ,panika” z tytutu utworu wpisze sie wkrétce w naszg rzeczywistos¢. Café
Panika byta w utworze ,obskurnym bistro”, w ktérym cho¢ klienta ,traktowato sie
z lekcewazeniem”, zawsze mozna byto tu spotkac ludzi i z nimi porozmawiac.
Czy Topor wyobrazat sobie, ze takie bistro moze zupetnie opustoszec i przez
dtugi czas nie mozna bedzie postuchac¢ tu zadnych ,historii przy barze”, bo
rzeczywistos¢ ,paniczna” skaze wielu z nas na samotnos¢, z ktérg bedziemy
musieli sie zmierzy¢? Nie mogtam porozmawia¢ z mtodziezg o Toporze, 0 sce-
nicznych maskach sSwietnie dopasowanych do stylistyki autora, bo pigtkowy
spektakl — nomen omen z 13 marca — odwotano, a maski (ale zupetnie inne
niz te teatralne) staty sie atrybutem naszej codziennosci.

Rados¢ mtodziezy z powodu zamkniecia szkdt szybko przerodzita sie w uczu-
cie niepewnosci, a z czasem — zmeczenia catg sytuacjg, w jakiej sie znalez-
lismy. | nie wiadomo tak naprawde, komu trudniej byto teraz w tym panicznym
Swiecie pandemicznej rzeczywistosci, ktéra nie tylko dla mtodych ludzi prze-
ksztatcata sie powoli w rzeczywistos¢ wirtualng — w Swiat ,pracy zdalnej”. Ten
wirtualny $wiat nie byt dotgd moim $wiatem, moze dlatego, ze wcigz mam sen-
tyment do ksigzek z szeleszczgcymi kartkami, z charakterystycznym zapachem
druku. Z nostalgig wspominam sobie maszyne do pisania, cho¢ komputerowy
edytor tekstu jest duzym udogodnieniem. Nigdy nie poswiecaliSmy catej lekciji
na multimedialne prezentacje, korzystajgc z ,papierowych” pomocy dydaktycz-
nych — albumow, ksiazek, reprodukcji — zwracajgc uwage na szate graficzna,
druk (z minionego wieku), sposéb wydania i takze na autora, bo swiat historii
sztuki wcigz opiera sie na znanych nazwiskach — mozna powiedzie¢ — na
klasykach tej dziedziny. Trzeba moéwi¢ o ksigzkach, cho¢ epoka ich czytania
moze skoniczy¢ sie w sposob naturalny, bo czytanie — zwtaszcza wsrod dzie-
ci — wypiera natég komputerowych gier. Trzeba pogodzi¢ sie tez z faktem,
ze odchodzi epoka ksigzki, bo nad cywilizacjg stowa ma teraz przewage cy-
wilizacja obrazu. Czy da sie to zmieni¢ i czy istnieje potrzeba takiej zmiany?
Zyjemy w epoce nadmiaru bodzcéw, potrafimy odebraé obraz w ruchu —
mtodzi robig to naturalnie i mimowolnie. Rozumienie stéw wymaga skupienia,
o ktore coraz trudniej w Swiecie, w ktorym nieustannie wzrasta tempo zycia.
Okazafo sie, ze czytanie wiadomosci przekazywanych teraz codziennie przez
e-dziennik staje sie dla wielu trudnoscig — czytanie ze zrozumieniem jest bez-
cenng umiejetnoscia.

Po ponad trzydziestu latach pracy ma sie juz swoje wtasne wypracowane
metody, ktdre moze nie zawsze datoby sie wpisa¢ w metodyke nauczania, obo-
wigzujgcg w szkole XXI wieku. To praktyka czyni mistrza, a sposob prowadzenia
wyktadu zawsze trzeba dopasowac do grupy stuchaczy, obserwujgc ich reak-
cje, wyraz twarzy, gesty, zachowania — dopasowuje sie tak, aby nikt nie zasnat
w ostatnim rzedzie, nawet gdy trzeba mowi¢ o rzeczach, ktdrymi stuchacz nie
jest zainteresowany. Petnig szczescia staje sie chwila, gdy ten zaspany stuchacz



na nastepnym wyktadzie wybiera miejsce w pierwszym rzedzie. Nasza rzeczy-
wisto$¢ ma wiec teraz swoje plusy i minusy — plusem jest niewatpliwie to, ze
nudnego wyktadowce mozna obecnie po prostu ,wytgczyC” jednym kliknieciem
myszki, a ostatni rzgd moze zastgpi¢ wtasne t6zko. O tempora, o mores! —
chce sie wotac, ale te nowe obyczaje narzucita nam nasza rzeczywistos¢, do
ktorej trafilisSmy, nie majac innego wyboru, przyjmujac czas takim, jakim sie stat,
moze nie do korica — bez naszej winy. W wolnej chwili, w przerwach miedzy
,zdalnym”, chetnie siegam po lekture Olgi Tokarczuk, zapamietuje jej stowa,
ktére parafrazuje w swoim jezyku: nie mozemy, niestety, zamkngc sie w barice
szczesliwego losu — napisata kiedys. Mozna by¢ jednak zamknietym w catym
Swiecie — mozna zatrzasna¢ sie w czasie, ktory zostat nam dany tylko na ten
jeden raz.

Na pewno zadajemy sobie pytanie — czy Swiat zmienit sie na gorsze? Jesli
tak, to na czym polegata ,lepszos¢” dawnego Swiata? tatwo wyliczymy nasze
btedy — btedy naszej cywilizacji, ktéra moze chyli¢ sie ku upadkowi. Wiele zte-
go dzieje sie na naszym witasnym ,podwoérku”. Czasem mimo woli — wobec
zaistniatej sytuacji — pozwalaliSmy sobie na lekcji na chwile ,odejs¢” od te-
matu. Pamietam, ze kiedys — przy jakim§ waznym ,pedagogicznym” egzaminie
— powiedziano mi, ze lepiej poswieci¢ czas lekcji na sprawy, kiére w danym
momencie sg o0 wiele wazniejsze dla mtodych ludzi niz wiedza matematyczna
czy chociazby ta z historii sztuki. Oczywiscie nie moze sta¢ sie to normg. Na-
sze spoteczne i socjologiczne dywagacje (nauczyciel nie moze wdawac sie
w polityke) wobec zaistniatego problemu koricze zwykle konkluzja: Gdy doros-
niecie (juz niedfugo), kraj bedzie w waszych rekach i wtedy podejmiecie takie dzia-
fania, by nasza rzeczywistosc stata sie tadniejszg, bezpieczniejszg i bardziej to-
lerancyjng. Historia sztuki uwrazliwia na swiat z jego problemami, a uczniowie
liceum plastycznego majg wrazliwos¢ szczegolng i dlatego jest im trudniej niz
innym odnalez¢ sie w naszym realu.

Wiem, ze nawet po trzydziestu latach pracy nie moge poddawac sie ruty-
nie, musze ciggle poszukiwa¢ nowych metod — zwtaszcza w czasie, gdy ,roz-
jezdzajg sie” nasze emocje spoteczne, a mysli coraz trudniej pobudzi¢ do twor-
czej pracy. Coraz czesciej patrze w lustro, méwigc do siebie, ze co$ jest nie
tak, cos trzeba zmienic¢, ale... co i jak zmieni¢, zeby dotrze¢ do wszystkich po-
przez ekran komputera, mikrofon i gtognik?

Jako przeciwnik wirtualnego swiata dtugo nie mogtam przekona¢ sie do
Facebooka i jakos$ trudno byto mi wyobrazi¢ sobie wtasng aktywnosci w sieci.
Zatozytam tam konto dopiero dwa lata temu i zauwazytam, ze moze stac¢ sie
pomocnym nie tyle w edukacji, ile w sposobie docierania do mtodych ludzi.
Przyjetam zasade, ze moi uczniowie zapraszajg mnie i ja chetnie zaproszenia
te przyjmuje, ale muszg mie¢ swiadomosc¢, ze ,spenetruje” zawartos¢ Face-
booka, nie szczedzgc krytycznych uwag dotyczacych zwtaszcza jezyka, ktorym
sie postugujg. Jezyk zmienia sie dzi$ tak, jak zmienia sie rzeczywistos¢ —
wulgaryzmy, mocne stowa stajg sie jedyng metodg wypowiedzi — jezykiem,
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za pomocg ktorego mozna wykrzycze¢ witasng wsciektosé i niezadowolenie.
Stowa jezyka literackiego staty sie dzi$ dla wielu — jak powiedziatby Stawomir
Mrozek — nieprzystepne, nieatrakcyjne, sztywne, wrecz staroswieckie, bez luzu,
fajnosci, dowcipu i jaj. Mam na szczescie ten komfort, ze w sprawach jezyka
zawsze zwracam sie w strone historii sztuki. Mozna mowi¢ o sztuce ,na luzie”
i dowcipnie (Internet peten jest rysunkowych memoéw i pastiszéw powaznych
dziet sztuki), ale nie mozna wulgaryzowaé¢ nawet przy dzietach sztuki (zwtasz-
cza wspodtczesnych), ktére wydaja sie przekracza¢ granice dobrego smaku. By-
cie uczniem liceum plastycznego zobowigzuje — bycie w $wiecie sztuki (nawet
w tym wirtualnym) — ksztattuje poczucie piekna i te szczegdlng wrazliwosce,
ktora wyrdznia nas sposrod innych. Musze powiedzie¢, ze moi facebookowi
znajomi (mMoi uczniowie) dobrze wiedzg, ze niewtasciwy jezyk czy wulgarny post
od razu spotka sie z mojg ostrg reakcja.

W czasie naszego narodowego ,zamkniecia” Facebook i Messenger umoz-
liwity nam szybki kontakt. UtworzyliSmy nawet specjalne klasowe grupy i mamy
tez grupe zamknietg ,Lubimy Historie Sztuki”, w ktérej umieszczam materiaty
uzupetniajgce lekcje, czasem jakies$ pytania w formie quizu z ilustracji, linki do
stron, na ktérych znajdujg sie ciekawe wydarzenia muzealne, a jest ich sporo,
bo zycie kulturalne przeniosto sie przeciez do Internetu. Nie wyjezdzamy na
wycieczki, nie odwiedzamy muzedw, nie ogladamy ,na zywo” wystaw — skoro
zyjemy teraz w innym Swiecie, to inaczej uczestniczymy w zyciu kulturalnym.
Plusem jest to, ze mozemy teraz zajrze¢ nie tylko do warszawskiego Muzeum
Narodowego (mozemy nawet postucha¢ wyktadu o sztuce babilonskiej), ale tez
do florenckiej Galerii Uffizi czy do nowojorskiego MOMA. Na zdjeciu profilowym
naszej grupy jest ,fragment” z naszej szkolnej pracowni. Opracowalismy regu-
lamin, a gdy do grupy zaczety zgtasza¢ sie inne osoby (miedzy innymi mto-
dziez z innych szkot), wspdlnie zdecydowalismy, ze poszerzymy liczbe czton-
kow, bo jesli kto$ sie do nas zgtasza, to znaczy, ze interesuje sie historig sztuki
i jg lubi — podobnie jak my. Cztonkowie grupy mogg umieszcza¢ swoje posty,
a jesli sg moimi uczniami, to taka aktywnos¢ — swiadczgca o ,bywaniu” w Swie-
cie sztuki — moze mie¢ wptyw na pozytywng ocene z przedmiotu. Przeciez
zdobywamy wiedze nie tylko w szkole.

Coraz czesciej mam wrazenie, ze w tej wirtualnej szkole jestem nieustannie
— caly czas, 24 godziny na dobe, czasem nawet we $nie prowadze wirtualne
lekcje. Po zajeciach na Teamsie przeglgdam swoje prywatne skrzynki e-mailo-
we, do ktérych z koniecznosci trafiajg prace moich ucznidw (gdy zawodzg
wszystkie inne metody przesytania, a e-dziennik wtasnie sie zawiesit). Kazda
praca wymaga oceny i jej uzasadnienia — wiec czytam, odpisuje, odpowia-
dam na pytania, czasem wywigzuje sie dyskusja. Dawniej w trakcie normalnych
lekcji zdarzyto mi sie w pospiechu korzysta¢ jednoczesnie z dwoch par okula-
row (ku radosci uczniéw, ktorzy mowig wtedy, ze mam efekt 3D). Teraz lezy
obok mnie kilka par i krople do oczu, bo stale pogarszajacy sie wzrok nie jest



jedyna ceng, jakg musimy ptaci¢ za nasze obecne zycie wypetnione po brzegi
pracg online.

Nie bytoby szkoty, gdyby nie byto uczniéw. Uczniowie sg odbiorcami na-
szych ustug, ktére my, nauczyciele, im swiadczymy, a nasza profesja to nie tylko
zawdd, to takze powotanie. Dobrze, jesli do tego staje sie jeszcze prawdziwg
pasjg, kidrej poswiecamy sie, nie dajgc szans zawodowemu wypaleniu. Historia
sztuki to umozliwia, bo to Swiat piekny i nieskoriczony — kazdego roku o tym
samym obrazie moge mowi¢ inaczej, kazdego roku mam innych stuchaczy,
i w koncu w kazdym roku moze wydarzy¢ sie cos, co pozwala nam o tym
samym mowic¢ zupetnie inaczej, zmieniajgc, a nawet tamigc ogdlnie przyjete
schematy.

Dzis, moze o wiele bardziej niz dotad, powinnismy starac¢ sie (prébowac),
aby uczen nie pozostat sam ze swoim problemem, chociaz mamy $wiadomosg,
ze nie bedzie nam tatwo ,wirtualnie” go rozwigza¢. Mtody cztowiek powinien
wiedzieC€, ze zawsze moze napisac, zadzwoni¢, porozmawiac, zwiaszcza gdy
mieszka gdzies na gtebokiej prowincji, odciety od swiata, ze stabym interneto-
wym taczem, a w niewielkim pokoju (albo nawet w kuchni) mtodsza siostra ma
wtasnie lekcje biologii. Moze tatwiej pokona wtedy niepewnos¢, frustracije, lek
przed przysztoscia, chociaz coraz czesciej towarzysza mi mysli, ze tak napraw-
de niewiele moge zrobi¢. Nigdy nie jest tak — jak moéwi klasyk — Zze biate jest
biate, ale kazdy kij ma dwa konice. Kazdg trudng sytuacje mozna wykorzystac
w inny sposob — dla wtasnych korzysci, bo w stadzie biatych owiec zawsze
znajdzie sie ta czarna. Mamy swiadomosc¢, ze taka sytuacja jest dla wielu oka-
Zjg do nauki troche innej — nauki kombinowania i oszukiwania. Takie umiejetno-
Sci tez sg podobno przydatne w zyciu — to czas dokona weryfikacji i oceny
nie tylko wiedzy, lecz takze zyciowych zachowan. Zycie moze staé¢ sie nieba-
wem tym najtrudniejszym egzaminem, a nam niech pozostanie czyste sumienie,
ze zrobiliSmy to wszystko, co mozna byto w danej chwili zrobic.

Praca nauczyciela w ,pandemicznej”’ szkole to czas wypemniony po brzegi,
bo samo przygotowanie sie do lekcji zajmuje teraz o wiele wiecej czasu. Nie
zatujemy go, gdy na naszych oczach ludzie pracujgcy w gastronomii czy tury-
styce tracg prace, ktorg przez wiele lat wykonywali z pasjg i moze tez z pet-
nym poswieceniem. Musze znowu podkresli¢, ze nauczyciel historii sztuki ma
ten wyjatkowy komfort, gdyz jego lekcja opiera sie na obrazie, a ten — jak po-
wszechnie wiadomo — mtody cztowiek przyswaja znacznie tatwiej niz stowo.
Lekcja moze teraz by¢ o wiele ciekawszg niz wtedy, gdy uczniowie siedzg
w szkolnej tawce — naturalnie pod warunkiem dobrze obustronnie dziatajgcych
internetowych tgczy. Mtodzi sami podkreslaja, ze mozna teraz obudzi¢ sie piec
minut przed lekcjg. Nie trzeba sta¢ na przystanku i czeka¢ na zattoczony auto-
bus. Nie jest wazny ubidr ani fryzura — mowig niektdrzy, chociaz tak napraw-
de trzeba ,jakos” wygladac, bo nauczyciel gosci teraz w domach ucznidw,
a oni sg przeciez u niego — w jego domowym zaciszu. Ale o wiele tatwiej roz-
mawia sie ,na luzie”, we flanelowe]j koszuli, popijajac herbate czy przegryzajgc
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ciasteczka. W koricu zdrowie psychiczne jest teraz tak samo wazne, jak to fi-
zyczne, a moze nawet wazniejsze. Na moim duzym ,komputerowym stole” (za
zgoda rodziny zajetam domowy salon) i wokdt mnie musi zawsze panowacd
porzadek, muszg by¢ kwiaty, bo mam juz takie przyzwyczajenie (moze skrzy-
wienie), ale takiego porzadku nie wymagam teraz od moich uczniéw. W szko-
le to zupetnie co innego, ale teraz mozemy nawet obejrze¢ kubki, w ktdrych
pijlemy herbate (moze kto$ ma filizanke z Klimtem), a ostatnio plusk po drugiej
stronie ekranu byt pretekstem do ogladania akwariéw z kolorowymi rybkami
i z catym wyposazeniem — trafiaty sie nawet antykizujgce ,miniruiny”. W czasie
lekcji Kuba przystat zdjecie saszetki, ktorg niedawno kupit przez Internet —
z Ofelig Johna Everetta Millais’a, a byliSmy wtasnie w temacie prerafaelitéw.
Lekcje prowadze zwykle w oparciu 0 swoj ,0sobisty” materiat ilustracyjny, gro-
madzony pieczotowicie od wielu lat na kilku pendrive’ach. Jesli czegos brakuje,
siegam oczywiscie do Internetu, ale najciekawsze jest to, ze w czasie lekcji
uczniowie przysytajg teraz swoje — duzo lepsze od moich — zdjecia, ktore
zrobili kiedy$s w muzeum czy w czasie wakacyjnego spaceru w tazienkach.
Wysytajg tez i inne fotografie, jak na przyktad te z kotem drzemigcym na lap-
topie w czasie, gdy moéwilismy o puryzmie Le Corbusiera. Wydaje sie, ze kot
nie lubi takiego malarstwa — zasnat, bo troche sie nudzit, ale jego wtasciciel
zeznat, ze poza drzemki swiadczy o kocim zadowoleniu i poczuciu bezpieczen-
stwa. Moze z tej szkoty online najbardziej zadowoleni sg wtasnie nasi ,bracia
mniejsi”, ktorzy sg teraz caty czas ze swoimi wiascicielami.

Wirtualne lekcje wymagajg pewnej dyscypliny i najwazniejsze byto to, aby
tej dyscyplinie podporzgdkowac sie i w miare szybko utrwali¢ nowe — pozy-
tywne — nawyki. Nauczyciel przekraczajgcy prog szkoty musi pozostawic
swoje prywatne sprawy, ktopoty i osobiste porazki, by stang¢ przed uczniami
z usmiechnietg twarzg i by¢ gotowym do pomocy w rozwigzywaniu ich osobis-
tych i naukowych dylematéw. Teraz zapomina o swoich kiopotach, wtgczajgc
komputer, logujgc sie do zaje¢. Nie pokazuje ostatnio swojej twarzy (bo wia-
$nie zepsuta sie kamera), cho¢ miatam zwyczaj witania sie ze wszystkimi na
poczatku lekcji. Potem mozna wytgczy¢ kamerki, nie sg nam juz potrzebne
— ekran wypetni sztuka — obrazy, rzezby, budowle. Mam juz ten zwyczaj lo-
gowania sie o kilka minut wczesniej, zanim — zgodnie z podziatem godzin —
rozpocznie sie lekcja. Jest wtedy okazja, aby porozmawia¢ z tymi, ktérzy dota-
czajg jako pierwsi. Sg to z reguty uczniowie zainteresowani przedmiotem, ktérzy
mowig, ze ta nowa metoda nauki nie jest wcale najgorszg, cho¢ tesknig za nor-
malng szkotg. To cieszy i motywuje do pracy, zwtaszcza gdy grupa zaintereso-
wanych staje sie coraz wieksza. Swiadczy o tym frekwencja na nieobowigzko-
wych zajeciach popotudniowych z historii sztuki. Wiemy juz na pewno, ze jesli
wszystko wrdci kiedys do normy, a Teams z nami pozostanie, zajecia dodatko-
we bedg w takiej wtasnie ,online’owej” formie. Mozna przyzwyczai¢ sie do tego,
ze nie widzimy twarzy, za to coraz bardziej rozpoznajemy gtosy i nie mam juz
obawy, ze pozostane sama, méwigc do pustego ekranu, za ktérym nie bedzie



nikogo, bo wszyscy — znudzeni — przetgczg sie na inny spotecznosciowy por-
tal. W koricu popotudnie to prywatny, wolny czas, a jesli spedzamy go wspdlnie
na spotkaniu z historii sztuki, to rzecz po prostu bezcenna.

Praktyka czyni mistrza, wiec oswajam sie powoli z nowg technikg. Kto przy-
puszczat, ze tuz przed emeryturg trzeba bedzie zaprzyjazni¢ sie z kompute-
rem i pozosta¢ juz niemal na state w wirtualnym Swiecie, z ktdérego nie ma
wyjscia, mimo coraz bardziej dokuczajgcych bdolow kregostupa, zespotu ciesni
kanatu nadgarstka i innych dolegliwosci. Za wszystko jest okreslona, czasem
dos¢ wysoka cena. Najwazniejsze jest to, ze juz na samym poczatku udato
sie wypracowac wtasny — w miare niezawodny — sposob komunikowania sie
z uczniami i metody pracy, ktére dajg efekty, cho¢ na petny sukces nie mozna
liczy¢. Gdy nauczyciel odptynie na falach sztuki troche daleko i nie zauwazy
,wyrzucenia” z Internetu, natychmiast dostaje esemesowe powiadomienie.
Ustalilismy wspdlnie, ze taka reakcja na nagte zatrzymanie jest obustronna. Bar-
dzo wazne jest osobiste zaufanie i wzajemny szacunek, bo wszyscy jestesmy
w nietatwej sytuacji, skazani na technike, a ta potrafi ptata¢ figle.

Najgorszym problemem byto dla mnie zawsze egzekwowanie wiedzy i oce-
na, ktérej towarzyszyty obawy — czy jest ona obiektywna, czy uwzglednia
wszystkie uwarunkowania, ktére majg na nig wptyw? Trudno teraz o samodziel-
ng prace, majgc dostep do wielorakich zrédet, ale ten problem kazdy musi roz-
wazyC we wtasnym sumieniu — czy postawi na wiasng wiedze i umiejetnosci,
czy bedzie po prostu oszukiwa¢ nauczyciela, bronigc sie wszelkimi sposoba-
mi przed najgorszg oceng? Opis i analiza dzieta sztuki to praca indywidualna
i z reguty mozna zorientowac sie, jaki jest wktad wtasny, ile pomogty ,skopio-
wane” zrodta (w koricu umiejetne kopiowanie i kompilowanie moze przydac¢ sie
w przysztosci). Nasz obecny system pracy pobudza wyobraznie i kreatywnosé
nauczyciela, a prace wykonywane przez uczniow mogg by¢ naprawde roz-
norodne i nie zawsze muszg zajmowac im duzo czasu, wigzac¢ sie z nieprzer-
wanym siedzeniem przed komputerem. Przy poznawaniu nowego stylu wyko-
nujemy mate szkice podstawowych budowli ,z kanonu”. Rysujemy ornamenty
i detale. Zrobienie zdjecia i przestanie go nie stanowi dzi$ problemu. Fotogra-
fujemy notatki i prace pisane recznie (zdarzajg sie rézne sytuacje i nie zawsze
jest komputer do dyspozyciji). Sprawdziany mogg mie¢ tez rézng forme. Czasem
wazne jest to, zeby odpowiedzi na pytania zadane przez nauczyciela przystac
doktadnie w czasie przewidzianym na lekcje, bo nie zdgzymy wtedy siegngc
do literatury ,pomocniczej”. Dziwnym trafem nie zdarzajg sie powazne awarie
komputera i wszystkim zalezy, aby zmiesci¢ sie w czasie. To wszystko spraw-
dza sie w naszej praktyce. Po prostu dziata, a to dzis najwazniejsze.

W zaleznosci od potrzeby chwili ,na Teamsie” zawsze mozna znalez¢ czas
na indywidualne rozmowy, ostatecznie mozna tez nieoficjalnie porozmawiac
przez Messengera. Obawa o ostateczne efekty naszych dziatari towarzyszy dzi$
kazdemu. Wiadomo, ze rewelacji nie mozna sie spodziewac. Lepszy rydz niz
nic — powiedziat mi ostatnio jeden z moich ucznidw, ktdéry poprzez e-lekcje
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bardzo ,sie wyrobit”, stat sie aktywny i chyba tez bardziej zainteresowany
przedmiotem, choc¢ nie ukrywa, ze zdecydowanie woli zajecia w szkole. Niekto-
rzy widzg w naszej rzeczywistosci pozytywne doswiadczenie. Potrzebowalismy
chwili, by odpowiednio zareagowac na sytuacje — mowi Emilka z drugiej klasy
(przeszta do Il etapu Olimpiady Artystycznej). Ona jest zawsze na lekcji Teams
nawet przed czasem i podobnie jak Angelika z trzeciej klasy, chetnie rozwia-
zuje nowe zdania, prosi o dodatkowe materiaty — nawet te, kidre przygotowuje
dla starszych klas. Taka edukacja sama w sobie nie jest zta — dodaje Emilka —
dla wielu moze by¢ nawet wygodniejsza. Najgorsze jest to, ze wtasny wktad
musi by¢ teraz o wiele wiekszy i nie kazdy moze temu podotac¢, a obraz na
sztaludze pozostaje nieruszony, bo najzwyczajniej brakuje czasu — czyli cos
kosztem czegos. Ala — o rok starsza od Emilki — mowi, ze ta kwarantanna
nie jest tak straszna jak ta pierwsza. Wszyscy wiemy, z czym to sie je — dodaje.
Zdalna nauka stata sie codziennoscig i powoli coraz trudniej przypomniec sobie,
jak w szkole biegato sie z poddasza (z Sali malarskiej) na sam dot — na zajecia
wychowania fizycznego. Ala méwi, ze w czasie lekcji mozna nawet spokojnie
zjes¢ $niadanie, zanim nauczyciel upora sie z udostepnieniem ekranu czy z wy-
staniem jakiegos pliku. To jest ten duzy plus, bo wczesniej byt czas jedynie na
ugryzienie kanapki i to w duzym biegu — zauwaza. W wypowiedzi Ali odnaj-
duje jeszcze jeden pozytywny aspekt zdalnego nauczania: mam wiecej czasu
dla siebie, spedzam wiecej chwil z rodzing, ktora czasem tez ukradkiem korzysta
z wiedzy przekazywanej na lekcjach. Obysmy mieli wiecej takich ucznidw, kto-
rzy starajg sie wykorzystac ten czas jak najlepiej, myslac o maturze, nie chcg
zwalnia¢ tempa. Jest jak jest, zycie toczy sie dalej i trzeba umiec odnalezc sie
w kazdej sytuacji — dodaje. Czyli troche tak jak w sporcie — do mety dobieg-
ng najlepsi.

Jestesmy juz zmeczeni obrazem wirujgcej kuli w przekazach medialnych
— 7 charakterystycznymi wypustkami — ktdra stanie sie zapewne metaforyczng
ikong naszych czaséw. Staram sie za wszelkg cene przetworzy¢é w mojej wy-
obrazni ten obraz w przyjemniejszy dla oka widok na przyktad $wigtecznej po-
marariczy najezonej pachngcymi gozdzikami — duze podobienstwo ksztattow.
Ta wirujgca kula jest jak planeta krgzaca gdzie$ na pandemicznej orbicie na-
szego czasu. Panika — juz nie ze sztuki Topora — pozbawiona jest humoru,
nawet tego najczarniejszego. Rzeczywistos¢, cho¢ petna absurddw, nikogo nie
Smieszy, raczej coraz bardziej irytuje i niepokoi. Staram sie, aby te najezong
kule moja wyobraZnia zamienita chociazby w Saturna, przeksztatcajac kolczaste
wypustki w malownicze pierscienie. Pierscienie Saturna symbolizujg ogranicze-
nie. Sg zakletymi kregami, ktdre oddzielajg czesc¢ od catosci — pisze Olga To-
karczuk w jednej ze swoich powiesci. Zamykajg czesc w jej uwarunkowaniach:
cztowieka w ciele, ciato w jego fizjologii, fizjologie w jej rytmach, rytmy w czasie.
Cztowieka zamykajg w jego losie, ktdry jest juz zapisany i gotowy, zanim pojawi
sie cztowiek. Mowig: nie ma wyjscia, jestes tym, czym jestes, a nie tym, czym
pragnatbys byc. Nie mozemy chciec robic to, czego sie nie moze i nie chciec
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robic tego, co sie musi. Moze Saturn — symbol czasu, ktéry niszczy wiasne
dzieta — jak ten z obrazu Goi, nie skonsumuje wszystkich dzieci? Role Satur-
na identyfikowano z dziataniem karmy. Jesli z nig mamy do czynienia, to moze
nie chodzi tu o karanie cztowieka za jego uczynki (grzechy popetnione w po-
przednim wcieleniu), ale pobudzenie do rozwoju swiadomosci, do coraz wiek-
szego rozumienia i dziatania i cho¢ Swiat ogranicza teraz nasze mozliwosci, to
moze nadanie formy idei, ktdra rodzi sie w naszym umysle, znajdzie w koricu
odpowiedni czas, ktory nie przesypie sie przez palce. Nic nie dzieje sie bez
powodu, bez przyczyny i cho¢ wszystkie dzieci Saturna — jak pisze Tokarczuk
— 2yjg z poczuciem ograniczenia, to jednak gdy sie budza, dziwig sie, ze nie
umarty w nocy. Potern dziwig sie dniowi, ze sie rozpoczat... i w Koncu powracajg
do swiata, w ktérym cho¢ wcigz istnie¢ bedq drzwi, faricuchy, granice... zycie
bedzie toczy¢ sie dalej, moze troche inaczej.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Tokarczuk Olga, Podroz ludzi Ksiegi, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019.

Izabela Winiewicz-Cybulska — nauczycielka dyplomowana historii sztuki w Parstwo-
wym Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Zamosciu. Jako autorka ksig-
zek o Zamosciu, adresowanych do dzieci, od wielu lat spotyka sie z najmtodszymi
pasjonatami sztuki w przedszkolach, szkotach czy bibliotekach. Jako popularyzator sztu-
ki prowadzi wyktady otwarte i pisze wstepy do katalogdéw oraz recenzje wystaw. Jest
w gronie konsultantéw Centrum Edukacji Artystycznej, ekspert Ministerstwa Edukacji
Narodowej ds. awansu zawodowego nauczycieli. Niedawno w Wydawnictwie SBM uka-
zata sie jej ksigzka ,Atlas dla dzieci. Jaki to obraz?”, w przygotowaniu jest Atlas ,Jaka
to budowla?”.



Karolina Woszczyk

Blaski i cienie
nauczania zdalnego

Tesknota. Brakuje nam normalnosci i wypracowanej rutyny, nawet jesli kiedys
mieliSmy w zwyczaju na nig narzekac. Rzeczywisto$¢ przyttacza nas i wymu-
sza wprowadzenie zmian, na ktdre nie byliSmy gotowi. Pogtebia sie w nas po-
czucie osamotnienia. Tesknimy za drugim cztowiekiem — za bezposrednim kon-
taktem, usmiechem i rozmowg. Rodzi sie w nas frustracja i lek, bo nie wiemy,
czym jeszcze zaskoczy nas codziennosc. Za naszg tesknotg kryje sie potrzeba
przynaleznosci i bezpieczenistwa — ludzie, z ktdérymi tworzylismy wiezi, miej-
sce, w ktorym definiowaliSmy siebie, atmosfera, ktéra dziatata na nas motywu-
jaco, lub przyzwyczajenia, ktére porzgdkowaty i organizowaty nam dzien.

Tesknota. Ma oczywiscie tez drugg twarz, te jasng. Uswiadamia nam, ile zna-
cza dla nas, wydawatoby sie, niepozorne rzeczy. W chwili, gdy utrudniono nam
rozwijanie pasji, uprawianie sportu czy uczestniczenie w zyciu kulturalnym, do-
cenilismy wage tej straty. Kiedy skomplikowaty sie relacje z ludzmi, bo ukryliSmy
twarz za maskami oraz wprowadzilismy zasady dystansu fizycznego i spotecz-
nego, odkrylismy, jak istotna jest gteboka interakcja z drugim cztowiekiem. Nad-
zwyczajna sytuacja, w jakiej sie znalezliSmy, zmusita nas do wysitku, aby przy-
zwyczai¢ sie do nowych warunkdéw. Skionita nas do opuszczenia strefy komfortu,
poniewaz nauczanie zdalne — do tej pory niczym futurystyczna wizja — zo-
stato wprowadzone w btyskawicznym tempie. Komputer, laptop, tablet i smartfon
staty sie nie tylko gtownymi atrybutami naszej pracy oraz nauki, lecz takze sub-
stytutami normalnosci.

Jestesmy jednak przyttoczeni cyfryzacjg i komputeryzacja zycia. Okazuje
sie, ze Internet, ktéry do tej pory byt ucieczka, synonimem rozrywki i przestrze-
nig wolnosci, zaczyna nam przeszkadzac¢. Czas, ktéry spedzamy przed moni-
torem, nagle sie dtuzy. Jestesmy przebodzcowani i obcigzeni nadmiarem tresci.
Z raportu GfK Polonia i Clue PR wynika, ze spoteczenstwo odczuwa przesyt
technologig. Az 83% badanych dobrze sie czuje, gdy znajduje sie w miejscach
bez zasiegu, a ponad potowa mogtaby zrezygnowac¢ z dwadch lub trzech urza-
dzen, poniewaz rzadko ich uzywa.

Oczywiscie mamy swiadomos¢, ze nie sposéb unikngé zmian cyfrowych
i informatycznych, ktére od wielu lat obserwujemy. Nalezg one do najwazniej-
szych transformaciji cywilizacyjnych, jakie rozpoczety sie w XX wieku. Postrzega -

V3D VZIINMVAAM VIMIS — 1202/(P1)2 VNZIALSALYY VIONZS

205



SZKOLA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

206

sie je jako jeden z gtdwnych aspektow trzeciej fazy ,rewolucji przemystowej”.
Pierwsza przypadta na okres od korica XVIII do potowy XIX wieku i zwigzana
byta z industrializacjg oraz przemystem maszynowym, druga — od potowy XIX
do poczatkéw XX wieku — jest identyfikowana z rozwojem energetyki, motory-
zacji, awiacji, elektryfikacjg i narodzinami tasm produkcyjnych. Obecnie méwi-
my o postepie naukowo-technicznym nastawionym na rozwdj nowoczesnych
technologii.

Podstawg naszych dziatan staje sie informacja i wiedza — pozyskiwanie,
przetwarzanie i przekazywanie tych zasobow. Stuzg temu ,zdobycze” technolo-
giczne z zakresu elektroniki i telekomunikacji, ktére sg na tyle dostepne i uprosz-
czone, ze upowszechnity sie we wszystkich dziedzinach zycia spotecznego.
W efekcie powstato ,spoteczenstwo sieci”, w ktérym jednostki tworzg system
elektronicznie zintegrowanych wzajemnych relacji, opartych na komunikacji za-
posredniczonej medialnie. Mozliwe stato sie nawigzywanie i utrzymywanie kon-
taktow wykraczajgcych poza przestrzen i czas. Nowe technologie usunety bo-
wiem trudnosci wynikajace z potozenia geograficznego i stref czasowych.
Edukacja zdalna stata sie takze czescig tej ,sieci”. Jest naturalng konsekwen-
Cjg przemian, ktdére wokot nas zaszty i za ktérymi stale staramy sie nadazyc.

Probujemy zatem orientowac¢ sie wsréd programdw, platform e-learningowych
czy aplikacji edukacyjnych. Oczekuje sie od nas natychmiastowego przystoso-
wania do zaistniatych warunkéw. | uczymy sie. Podnosimy kompetencje medial-
ne, cyfrowe i metodyczne. Mamy bowiem w sobie te zdolno$¢, by sprawnie
adaptowac sie do zmian i dostosowac sie do wymogow sytuaciji. Kiedy wiec
brakuje komputera, korzystamy ze smartfona, a gdy pojawia sie koniecznosc
obstugi dodatkowego sprzetu, zaopatrujemy sie w mikrofon i stuchawki. Jezel
pracodawca nie moze nam zapewnic¢ urzadzenia do realizacji zadan, wykorzy-
stujemy wtasny laptop z kamerg, jesli brakuje nam szybkiego tgcza, woéwczas
kupujemy dodatkowy transfer danych internetowych. Radzimy sobie. Mozemy
sie skarzy¢, ale ostatecznie zwycieza poczucie odpowiedzialnosci i Swiado-
mos¢, ze potrafimy o siebie zadbac.

Czasami tylko pojawia sie wrazenie, ze odebrano nam wolnos¢, bo prze-
stalisSmy dziata¢ na wtasnych zasadach. Zaplanowano nam dzieri. StaliSmy sie
ludZmi dostepnymi online, ktérzy zredukowali swojg aktywnos¢ do Internetu. Sie-
gamy nie tylko do serwiséw zwigzanych z prowadzeniem zajec¢, ale takze stu-
chamy audiobookow i audycji cyfrowych, oglgdamy filmy i seriale, korzystamy
ze stron instytucji kultury, gramy lub uprawiamy e-sport. Pracujemy i bawimy
sie wirtualnie, zapominajac o innych formach spedzania czasu. Ograniczamy
swojg przestrzen. Z jednej strony zmuszajg nas do tego okolicznosci, z drugiej
strony z rozmystem zrzekamy sie swobody w wyborze dziatari o charakterze
spotecznym i prozdrowotnym.

Jestesmy przemeczeni. A moze raczej wyczerpani psychicznie. Nie cieszy
nas pisanie, czytanie ksigzek, granie w popularne planszéwki czy bieganie.
Otrzymalismy nielimitowany czas, ktéry spedzamy w domu, jednak go nie wy-



korzystujemy. Nie rozwijamy w petni swoich mozliwosci. W dodatku pojawia sie
problem z oddzieleniem czasu pracy od tego prywatnego. Z tego powodu to-
warzyszy nam nadmierna nerwowosc¢ i nadpobudliwos¢. Nasze samopoczucie
ulega pogorszeniu, bo dom przestaje nas cieszy¢. Staje sie za ciasny i za maty.
A swiadomosc¢, ze jeszcze przez diugi okres bedzie miejscem naszej podsta-
wowej aktywnosci — zycia towarzyskiego, pracy i nauki — demotywuje nas.

Brakuje nam szerokich interakcji spotecznych i bezposredniej komunikaciji
z ludzmi. |zolacja — blizniacza siostra tesknoty — staje sie realnym zagroze-
niem. Od wielu lat mozna obserwowac, ze rozwdj technologiczny tylko ten pro-
blem pogtebia. Szczegdlnie mtodzi ludzie, reprezentujacy ,pokolenie cyfrowych
autochtonéw” i ,generacje multitaskingu”, narazeni sg na utrate kontaktu z praw-
dziwym Swiatem. Chociaz doskonale orientujg sie wsréd nowoczesnych techno-
logii, biegle obstugujg urzgdzenia informacyjno-komunikacyjne i potrafig korzys-
tac z Internetu, potrzebujg przede wszystkim relacji z rowiesnikami. Pokazujg
to portale spotecznosciowe, ktdre nie tylko pozwalajg zaistnie¢ ,w sieci”, stuzgc
autopromociji i autokreaciji, lecz rowniez umacniajg wiezi.

Jednak, aby méwi¢ o ich umacnianiu, wczesniej nalezy te relacje stworzyc.
| tutaj pojawia sie problem. Na co umiejetnos¢ postugiwania sie klawiaturg, gdy
zapominamy, czym jest pisanie reczne? Na co umiejetno$¢ prowadzenia dialo-
gu ,na czacie”, gdy zapominamy, jak nawigzywac i podtrzymywac bezposred-
nig rozmowe? A szkotfa jest miejscem, ktére pozwala trenowac te umiejetnosci.
Bo kiedy piszemy recznie, rozwijamy sie multisensorycznie. Uczymy sie cierpli-
wosci, koncentracji, uwaznosci i dostrzegania zwigzkéw miedzy pojeciami ab-
strakcyjnymi. Bo kiedy chodzimy do szkoty, realizujemy potrzebe kontaktu fi-
zycznego, wzmacniamy poczucie witasnej wartosci, wypetniamy pustke i deficyty
emocjonalne, ktérych nie potrafito uzupetni¢ srodowisko rodzinne. Uczymy sie
akceptaciji, empatii i rozumienia innych.

Bezposredni kontakt otwiera nas na drugiego cztowieka. Stajemy sie cieka-
wi ludzi. Zadajemy pytania. Stuchamy. Okazujemy im uznanie i wdziecznos¢.
Potrzebujemy ich bliskosci. Chociaz pojawiajg sie miedzy nami spory, réznice
zdan i interesow, ale i one sg konieczne. Tworzenie wartosciowych relacji to
dtugi proces, ktéry wymaga czasu, uwaznosci i wzajemnego szacunku. Teskni-
my wiec za bezposrednim spotkaniem i atmosferg, kidrg stwarza nam szkota.
Traktujemy jg jako punkt wyjscia do dalszych interakcji i relacji, Jest ona nie
tyle przestrzenig aktywnosci, ktéra porzgdkuje ramy czasowe i organizuje rytm
dnia, ile miejscem, w ktdrym mozemy trenowac kluczowe umiejetnosci interper-
sonalne: adaptacji spotecznej, pracy zespotowej, delegowania zadan, asertyw-
nosci, rozwigzywania konfliktdw, negocjacji, perswazji, komunikacji werbalnej
i niewerbalnej. Tymczasem zyjac w ,globalnej wiosce”, czujemy sie samotni. In-
ternet tylko pozornie nas do siebie zbliza, faktycznie poteguje zjawisko alienacii
i wrazenie odfgczenia od Swiata. Mozemy komunikowac sie zdalnie, jednak nie
zastgpi to nigdy prawdziwej rozmowy.
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Dialog lezy na jedynej drodze do samospetnienia cztowieka: zarowno po-
szczegolnych 0sob, jak tez kazdej ludzkiej wspdlnoty (Jan Pawet Il). Stanowi on
fundament relacji, ktora opiera sie na wymianie mysli, doswiadczeri i obserwaciji.
Tymczasem nauczanie zdalne w duzej mierze ogranicza synchroniczno$¢ komu-
nikacji, a tym samym utrudnia budowanie wspdlnoty klasowej oraz tworzenie
wiezi miedzy uczniami i nauczycielami. Przyjecie modelu asynchronicznego za-
ktada, ze wysytamy i otrzymujemy wiadomosci, na ktére odpowiadamy lub nie,
a gdy zdecydujemy sie na odpowiedz zwrotng, dajemy jg w dogodnym dla nas
momencie. Komunikacja asynchroniczna stwarza nam czas do namystu — do
przemyslenia rzeczy, o ktérych chcemy napisa¢. Pozbawia nas jednak spon-
tanicznych i naturalnych reakcji, ktére sg domeng bezposrednich kontaktéw.
Z tego powodu te internetowe stajg sie czesto oficjalne i wymuszone. W dodat-
ku okazujg sie ucigzliwe dla naszego organizmu. Komunikacja zaposredniczo-
na medialnie wymaga bowiem wiekszego skupienia i zaangazowania. Z uwa-
ga musimy $ledzi¢ proces rozmowy i dobiera¢ stowa, kontrolowac¢ obraz, ktory
widzimy na monitorze, a takze stara¢ sie wtasciwie odczytywa¢ mowe ciata i in-
tencje naszego rozmoéwcy. Takim sposobem rodzi sie ,zmeczenie Zoomem”.

Nauczanie zdalne nie zastgpi wiec tradycyjnego modelu edukacji. Mozemy
sie stara¢ — przygotowywac prezentacje multimedialne, nagrywac i udostep-
nia¢ filmy, pisa¢ blogi, spotyka¢ sie na wideoczatach — robi¢ wszystko, by
byto ono atrakcyjne i skuteczne. Jednak zawsze odczuwamy brak ,zywego”
cztowieka. Wnet okazuje sie, ze kolega z tawki, ktory czesto nas irytowat, jest
tym, za ktérego zartami tesknimy, ze brakuje nam rozmow z kolezankg, z ktorg
zawsze spedzatysmy przerwy — i tego nauczyciela, ktoéry oprécz prowadzenia
zaje¢, miat czas, by nas wystuchac i doradzic.

Co sie jednak stanie, jesli wkrétce nie spotkamy tego cziowieka? Przedtu-
zajgca sie izolacja spoteczna oraz brak wsparcia psychologiczno-pedagogicz-
nego moga mie¢ ogromny wplyw na nasze zdrowie psychiczne i fizyczne. Poja-
wi sie w nas lek o przysztos¢ i bezradnos¢, gdy codzienne obowigzki urosng
do rozmiaréw zyciowych wyzwan. Stracimy poczucie wiasnej sprawczosci i prze-
konanie, ze mamy wptyw na rzeczywisto$¢. Przestaniemy mowi¢ o swoich uczu-
ciach i emocjach, dzieli¢ sie myslami i pragnieniami. Zapomnimy, jak to jest
spogladac¢ na swiat z perspektywy drugiej osoby. Odcieci od ludzi oduczymy
sie troski 0 wspdlne dobro i utracimy umiejetnos¢ wspdtpracy. Pojawig sie w kon-
cu problemy ze snem, stres, zty nastrdj, zaburzenia lekowe i depresja. A wszyst-
kie te stany spoteguje ,zmeczenie cyfrowe”, do ktdérego prowadzi naduzywanie
nowych technologii. Bedziemy w ciggtej mobilizacji. Poczujemy sie przyttocze-
ni zadaniami. Wyczerpie nas nadmiar informacji i problem z oceng ich wiary-
godnosci (tzw. smog informacyjny). Wrazenie ,niedoczasu”, narastajgce zaleg-
tosci i rozregulowany rytm dobowy zdezorganizujg nam nauke i prace.

Czy jest to ponura wizja przysziosci? Czy to juz sie dzieje? Kazdy z nas
odpowie na te pytania inaczej, poniewaz sam doskonale wie, z jakimi trudno-
Sciami musi sie zmagac. A kontakt z nowymi technologiami niesie ze sobg wiele



ryzyka. Przyczynia sie miedzy innymi do powstawania roznych ,e-uzaleznien”.
Problemem staje sie ,infoholizm”, ,kompulsywne korzystanie z ,sieci”, ,socjoma-
nia internetowa” i ,cybernatdg” — odczuwane jako ,psychologiczna zaleznosc”.
Niepokoi¢ powinno nas traktowanie komputera jako gtéwnego srodowiska zycia,
ktére nadaje sens egzystencji, przewaga potrzeby kontaktu z mediami nad
potrzebami fizjologicznymi czy niewykonywanie powierzonych obowigzkow. Za-
grozeniem sg rowniez tresci, z jakimi spotykamy sie w Internecie. A wiemy, ze
,W sieci” udostepniane sg czesto rzeczy bezwartosciowe i szkodliwe. Informa-
cje umieszczajg osoby, ktére nie posiadajg odpowiednich kompetencji meryto-
rycznych, a takze ci, ktérzy swiadomie generujg przekazy konfrontacyjne, nie-
prawdziwe czy tendencyjne. Mozemy wowczas stac¢ sie ofiarg przemocy albo
manipulacji ideologicznej, propagandowej i komercyjnej (reklamowej).

Widzimy wiec, ze wykorzystywanie technologii informacyjno-komunikacyjnych
wigze sie z odpowiedzialnoscig. Wazna staje sie dbatos¢ o ,higiene cyfrowa”,
ktdrej podstawg bedzie wtasciwe uzywanie zasobow Internetu, Swiadoma rezyg-
nacja z wielozadaniowos$ci i ograniczenie czasu spedzanego przed monitorem
komputera lub smartfona. Nie jestesmy w stanie wykonywac efektywnie kilku
czynnosci jednoczesnie, dlatego musimy okreslac priorytety i stopniowo reali-
zowac¢ zadania. Trzeba sie rowniez ,wylogowywac” — dostownie, aby zminima-
lizowac¢ swojg dostepnos¢ w Internecie, i metaforycznie, aby odbudowac rela-
cje z rodzing lub przyjaciotmi. Odpoczynek powinien sta¢ sie czescig naszej
dziennej rutyny, bo rezygnujgc z niego, pozbawiamy sie mozliwosci roztadowa-
nia napiecia, nagromadzonych emocji i technostresu.

W edukacji zdalnej takze najwazniejszy jest umiar, zachowanie Arystotelesow-
skiego ,ztotego Srodka” miedzy byciem online i offline, miedzy wykorzystaniem
technologii cyfrowych i tych metod, ktére angazujg inne zmysty i umiejetnosci.
Wspomniana réwnowaga zostata jednak zachwiana. Powodem stato sie tempo,
w jakim edukacje zdalng wprowadzono do szkot bez wcezesniejszego przygo-
towania i przeszkolenia kadry pedagogicznej. | chociaz wiedzieliSmy, ze cyber-
przestrzen uatrakcyjnia i usprawnia proces nauczania, to mieliSmy do niej scep-
tyczny stosunek. MusieliSmy jednak pokonac¢ wewnetrzne opory. | tak platformy
internetowe, komunikatory i przenosne urzgdzenia mobilne zaczety towarzyszyc¢
nam na co dzien — i (o dziwo!) okazaty sie przydatne w procesie dydaktycz-
no-wychowawczym. Cho¢, nie da sie ukry¢, wielu osobom przysporzyty dodat-
kowych trudnosci. Problemem staty sie nierownosci cyfrowe wynikajace z braku
umiejetnosci korzystania z nowych technologii.

Takim sposobem nauczanie zdalne okazato sie przyspieszonym ,kursem kwa-
lifikacyjnym”. Sktonito nas do rozwoju kompetencji metodycznych i do zweryfi-
kowania naszego sposobu pracy. ZaczeliSmy wykorzystywac¢ aplikacje wspoma-
gajgce tworzenie ¢wiczen, testow i quizdw, a takze ogranicza¢ metody podajace
na rzecz tych aktywizujgcych — interaktywnych. Edukacja zdalna zmotywowa-
ta nas do ksztattowania kwalifikacji cyfrowych, ktérych albo nie mielismy, albo
nie rozwineliSmy w satysfakcjonujgcym stopniu. Tymczasem sg one wymieniane
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wsroéd tak zwanych o$miu kompetencji kluczowych — tgczgcych wiedze, umie-
jetnosci i postawy odpowiednie do sytuacji. Obecnie nie wystarczy sprawnie po-
rozumiewac sie w jezyku ojczystym i obcym, by¢ przedsiebiorczym czy aktywnie
uczestniczy¢ w zyciu obywatelskim, trzeba takze umiejetnie korzysta¢ z zaso-
boéw dostepnych online i wykorzystywac przy réznych zadaniach narzedzia
technologii informacyjno-komunikacyjnych — TIK — (np. rzutnik, laptop, kompu-
ter, aparat cyfrowy, dyktafon, kamere, tablet).

Nauczylismy sie wiec obstugi urzadzen, aplikacji i platform edukacyjnych.
ZaczeliSmy przeczesywac Internet w poszukiwaniu interesujgcych nas tresci,
aby pézniej dokonac selekcji, sprawdzenia i oceny informaciji. Stalismy sie Swia-
domymi uzytkownikami medidw — poznaliSmy ich jezyk oraz zasady obowigzu-
jace w sieci. Zyskalismy kompetencje cyfrowe, ktére w obecnej rzeczywistosci
staty sie podstawg integracji spotecznej i rozwoju osobistego. Z duzym prawdo-
podobieristwem wykorzystamy je w przysztosci i nawet gdy wrécimy do trady-
cyjnego modelu ksztatcenia, niektore elementy edukacji zdalnej zostang z nami
na state.

Niewatpliwie sytuacja, w jakiej sie znalezliSmy, zadziatata na nas mobilizujg-
co. MusieliSmy wygenerowac wiele sit, by sprosta¢ wyzwaniom, ktoére sie po-
jawity. Dzieki nim mogliSmy spojrze¢ na proces nauczania z innej perspektywy
i zaczgC¢ do niego wprowadzac elementy konstruktywizmu. W modelu konstruk-
tywistycznym stajemy sie animatorami, ktérzy kierujg procesem uczenia sie.
Pobudzamy do dziatania, sktaniamy do dyskusji i do poszukiwania wiedzy.
Stwarzamy okazje, ktére zmuszajg ucznidw do krytycznego myslenia, aktywno-
$ci i samodzielnego ,konstruowania” rzeczywistosci. Odchodzg oni od biernego
przyjmowania informacji — taczg rézne fakty i zrédta, dostrzegajg powigzania
miedzy ideami, konfrontujg ze sobg sprzeczne opinie, sprawdzajg tresci znale-
zione w sieci, odnoszac je do posiadanej wiedzy (konektywizm).

Naszg rolg jest jednoczesne wspieranie uczniow. Wyznaczamy czas i miej-
sce pracy, podsuwamy materiaty, poprawiamy btedy i wyjasniamy niejasnosci.
Pragniemy ponadto pokazac, ze edukacja to nie tylko system klasowo-lekcyj-
ny, to réwniez swiadome ksztattowanie i organizowanie rzeczywistosci. Wedtug
Jeana Piageta uczymy sie przez cate zycie. Jest w nas aktywnos$¢ poznawcza,
dzieki ktoérej wchodzimy w interakcje z otoczeniem. Odpowiadamy na bodzce
zewnetrzne i sami rowniez wywieramy wptyw na rzeczywistosé. Caly czas przyj-
mujemy nowe tresci i rozwijamy umiejetnosci, wykorzystujac przy tym swoj po-
tencjat. Stale takze dokonujemy wyboréw, dzieki ktérym lepiej poznajemy siebie.

Co zatem dzisiaj wiemy o sobie? Co zyskujemy dzieki edukacji zdalnej? Czy
dzieki niej rozwijamy witasne kompetencje? Czy jesteSmy usatysfakcjonowani
postepami, bo widzimy, ze coraz lepiej radzimy sobie z nowymi technologiami?
Czy ksztattujemy umiejetnosci, ktérych wczesniej nie mieliSmy okazji sprawdzi¢?
Czy jestesmy efektywni w swoich dziataniach i lepiej wykorzystujemy dostepne
zasoby srodowiskowe? Czy nauczanie zdalne traktujemy jako pozyteczne do-



Swiadczenie, poniewaz w duzym stopniu zrewolucjonizowato polski system edu-
kaciji? Czy jestesmy zadowoleni, pracujgc w domu? Czy spedzamy z bliskimi
wiecej czasu? Czy czujemy sie szczesliwi? Czy moze towarzyszy nam tesknota
i osamotnienie?

Odpowiedzi na te pytania nie tylko okreslajg nasz dobrostan psychiczny,
ujawniajg rowniez nasz stosunek do nauczania zdalnego. Mozna przyjg¢ po-
stawe akceptaciji i afirmacji — pogodzi¢ sie z wprowadzonym modelem edu-
kacji i wykorzysta¢ jego mozliwosci. A gdy zrozumiemy, ze szczescie nie zalezy
od czynnikdw zewnetrznych, wtedy poszukamy spetnienia w sobie. Umocnimy
naszg wole i rados¢ z zycia, a takze bedziemy czerpac¢ satysfakcje z podej-
mowanych dziatari. Mozna réwniez kontestowac rzeczywistos¢ i wyraza¢ swoje
niezadowolenie. Jednak kwestionowanie przyjetych rozwigzan nie sprawi, ze
zapanujemy nad otoczeniem. Tylko kreowanie srodowiska, w ktérym zyjemy,
pozwoli nam spetnia¢ nasze potrzeby i oczekiwania. W ten sposéb rodzi sie
w nas Swiadomosc¢ ,podmiotowego sprawstwa”. Mozna odsung¢ sie od sSwiata
i ludzi, pielegnujac w sobie tesknote i samotnosc. Jednak rezygnacija z przyja-
Zni i mitosci pozbawi nas poczucia petni, jakie powstaje w relacji z drugim
cztowiekiem. Poddamy sie wowczas negatywnym nastrojom i myslom, zamiast
wyznaczac¢ sobie cele i do nich nieustannie dgzyc.

Mozna w koricu zatozy¢, ze ...tyle wiemy o sobie, ile nas sprawdzono (Wista-
wa Szymborska), a obecna sytuacja jest swoista lekcjg, ktérg otrzymujemy od
zycia. Czas edukacji zdalnej to nie tylko wprowadzanie odpowiednich metod
pracy, to réwniez doswiadczanie spotecznej izolacji, poczucia zagrozenia i nie-
pokoju o zycie oraz zdrowie swoje i najblizszych. Nie podlega zatem jednoznacz-
nej ocenie. Kryjg sie za nim historie konkretnych oséb — indywidualne zmaga-
nia z rzeczywistoscig podejmowane przez nauczycieli, rodzicéw i ucznidw.
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Najtrudniejszy pierwszy krok...,

czyli nauczanie tanca klasycznego online
w klasie pierwszej szkoty baletowej —
szanse i problemy

Niespodziewanie dynamiczny rozw¢j pandemii COVID-19 i zwigzane z tym
konsekwencje zaskoczyty caty swiat na poczatku marca 2020 roku. Kilka dni
po rozpoczeciu drugiego semestru roku szkolnego 2019/2020 weszio w zycie
Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej w sprawie czasowego ograniczenia
funkcjonowania jednostek systemu oswiaty w zwigzku z zapobieganiem, przeciw-
dziataniem i zwalczaniem COVID-19",

Dla szkdt i przedszkoli oznaczato to zawieszenie edukaciji w trybie stacjo-
narnym na najblizsze dwa tygodnie i wszyscy mieli nadzieje, ze czas ten wy-
starczy, aby wszystko wrécito do normalnego stanu rzeczy — pandemia zostanie
opanowana niczym ztosliwy wirus grypy i zarowno uczniowie, jak i nauczyciele
wrécg do normalnej pracy.

Rozwdj wydarzen pokazat jednak, ze sytuacja prawdopodobnie nie bedzie
tymczasowa. Brak rozwigzan systemowych i planu dziatania w tak wyjgtkowe;j
i zaskakujgcej dla oswiaty sytuacji spowodowaty czasowe wstrzymanie reali-
zacji programu nauczania.

Przedtuzajgcy sie czas zawieszenia edukacji w trybie stacjonarnym wymu-
sit organizacje zaje¢ szkolnych na odlegtos¢. Szkoty i przedszkola rozpoczety
edukacje w trybie zdalnym. Pomimo specyfiki ksztatcenia w szkotach artystycz-
nych, czesto opartego na indywidualnym kontakcie ucznia z nauczycielem, dba-
tosci o kazdy niuans wprowadzanych zagadnien edukacyjnych, bycia tu i teraz,
rowniez te jednostki ksztatcenia zostaty objete trybem nauczania zdalnego.

Poczatkowe wysytanie materiatow do realizacji przez ucznidw, sprawdzanie
efektow przyswojenia zadanego materiatu za pomocg dziennika elektroniczne-
go lub poczty e-mail bardzo szybko okazato sie niewystarczajgce. Stopniowo
wprowadzano zajecia online, ktére byty namiastkg normalnego ksztatcenia
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miodych adeptow sztuki — poprzez kontakt osobisty z nauczycielem i nadzor
pracy uczniow na lekcjach zdalnych. Wcigz jednak rozwigzanie to traktowano
jako ,zto konieczne” i chwilowe, tymczasem sytuacja taka, z matymi zmianami,
trwa do dnia dzisiejszego.

Nalezy podkresli¢, ze szkolnictwo artystyczne, a w szczegodlnosci szkoty ba-
letowe i muzyczne, ze zdwojong sitg odczuto wprowadzone 11 marca obostrze-
nia. Na poczatku drugiego pdtrocza, kiedy zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele
wiedzg, ze czeka ich okres najbardziej wytezonej pracy, nastgpit czas ,zawie-
szenia”. Pod znakiem zapytania stanety: realizacja egzaminu dyplomowego i pre-
zentacji scenicznej ucznidw najstarszych klas szkét artystycznych, uczestnictwo
w krajowych i miedzynarodowych konkursach, wystepy na koricoworocznych
koncertach szkolnych czy wreszcie najlepsze zaprezentowanie sie na egzami-
nach promocyjnych z przedmiotow gtéwnych w poszczegolnych szkotach. Jak
pokazaty wydarzenia z kolejnych miesiecy, wszystkie te dziatania, wytgczajgc
przeprowadzenie egzaminéw dyplomowych, zostaty zawieszone?.

Uczniowie zakoniczyli rok szkolny 2020/2021 z nadziejg, ze po wakacjach
wrocg do szkét i pod czujnym okiem pedagogdw nadrobig zalegty materiat i be-
dg realizowa¢ postawione przed nimi nowe cele. Dla dyrektoréw szkdt planowa-
ny powrdt do normalnosci wigzat sie réwniez z przeprowadzeniem rekrutacji do
szkot artystycznych na kolejny rok szkolny i przyjeciem nowych adeptéw sztuki
baletowej, muzycznej i plastycznej z nadziejg, ze rozpoczng oni swojg eduka-
cje w trybie stacjonarnym i beda jg kontynuowac bez zaktdcen.

Bedac nauczycielem tanica klasycznego w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Baleto-
wej w Warszawie i posiadajgc wiedze, ze w roku szkolnym 2020/2021 bede
pedagogiem tanca klasycznego w klasie pierwszej, tym bardziej wierzytam, ze
po wakacjach obostrzenia w zwigzku z pandemig COVID-19 zostang zniesione
i szkoty powrécg do normalnego funkcjonowania, a nowi uczniowie, w najwaz-
niejszym dla nich okresie edukaciji bez przeszkod bedg mogli pracowacé nad
swoim warsztatem.

Edukacja w profesjonalnej szkole baletowej stawia specyficzne wymagania
przed uczniem. Kandydaci do szkoty zostajg przyjeci po procesie rekrutacii,
podczas ktdrego okresla sie ich predyspozycje do wykonywania zawodu tan-
cerza. Ocenia sie ruchliwos¢ koriczyn dolnych, stawow biodrowych, elastycz-
nos¢ kregostupa, koordynacije, proporcjonalnos¢ w budowie ciata, muzykalnosc
i ogolny wyraz artystyczny kandydata. Niektdre dzieci podchodzg do rekrutacii
po wczesniejszym uczeszczaniu na zajecia z réznych technik tanca, inne nigdy
nie miaty stycznosci z ruchem w formie tarica. W obu grupach mozna znalez¢
te z predyspozycjami do rozpoczecia edukacji w szkole baletowe;.

2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 20 marca 2020 r. w sprawie szczegdinych
rozwigzari w okresie czasowego ograniczenia funkcjonowania jednostek systemu oswiaty w zwigz-
ku z zapobieganiem, przeciwdziataniem i zwalczaniem COVID-19 z kolejnymi aktami zmieniajgcymi.



Kandydaci do pierwszej klasy szkoty baletowej to dzieci w wieku 9-10 lat,
znajdujgce sie mniej wiecej w potowie okresu wczesnoszkolnego, inaczej zwa-
nego mtodszym wiekiem szkolnym, kiedy to diametralnie zmienia sie ich sytuacja
zyciowa — z beztroskiego dziecinstwa wchodzg w okres wzmozonej obowigz-
kowosci zwigzanej z rozpoczeciem nauki w szkole®. Nowi adepci sztuki bale-
towej po zakoriczeniu nauczania poczatkowego w swoich szkotach rejonowych
zmieniajg dotychczasowe s$rodowisko oraz grupe réwiesnicza i rozpoczynajg
dziewiecioletnig edukacje w szkole baletowe;.

Nauka w szkole baletowej charakteryzuje sie przede wszystkim wysokim
poziomem samodyscypliny, skupienia, podporzgdkowania, systematycznosci,
przekraczania granic mozliwosci swojego ciata, organizacji, zaangazowania.
W pierwszych miesigcach edukacji, oprécz pracy nad ciatem, jest to przede
wszystkim praca nad umystem i osobowoscig ucznia.

Czas adaptacji do nowej sytuaciji, w jakiej znajdujg sie nowi uczniowie szko-
ty baletowej, jest naturalny i czesto dtugotrwaty, ale nauczycielom, szczegdlnie
tarica klasycznego, zalezy, aby nowi uczniowie szybko wyrobili w sobie pozgda-
ne postawy, umozliwiajgce odpowiednig i efektywng nauke tarica klasycznego.

Praca nad ciatem mtodego adepta sztuki baletowej w pierwszych miesig-
cach edukaciji jest monotonna i wymaga uporu. Powodzenie w osiggnieciu sta-
wianych mu wymagan czesto uwarunkowane jest samodyscypling ucznia, zaan-
gazowaniem, petnym skupieniem przez caty czas trwania zajec¢, btyskotliwoscia,
checig pokonywania granic swojego ciata i poprawy wskazanych przez nauczy-
ciela btedow. Wedtug Wymagari edukacyjnych na poszczegoine oceny promujace
dla klasy pierwszej Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Warszawie na pierwszym
miejscu wymienia sie takie wymagania, jak:

— uczen w sposob swiadomy, twoérczy i aktywny uczestniczy w lekcji, przy-
swoit zasady dyscypliny panujgcej na lekcji oraz umiejetnos¢ wspotpracy

w zespole;

— jest zawsze gotowy do zaje¢, wykazujgc sie doskonatg pamiecig zadanych
kombinacji ruchowych (éwiczen);
— wykazuje sie zaangazowaniem i systematyczng pracg na lekcji.

W kolejnych punktach zawarte sg oczywiscie szczegdtowe wymagania do-
tyczgce technicznych aspektéw wykonania poszczegodlnych baletowych pas
(ustawien ciata, ¢wiczen), ale dyscyplina i zaangazowanie w codzienng, Su-
mienng prace juz od pierwszych chwil nauki w szkole baletowej sg niezbedne
do osiggniecia oczekiwanych postepow.

Dla dzieci w wieku 9-10 lat pojecie samodyscypliny, codziennego zaanga-
zowania, skupienia przez caty czas trwania zajeC lekcyjnych i petnej kontroli

3 D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju cztowieka, Kolegium Karkonoskie Paristwowa Wyzsza
Szkota Zawodowa, Jelenia Gora 2006, s. 179.
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swojego ciata w kontekscie techniki tarica klasycznego jest czyms abstrakcyj-
nym. U dzieci w tym przedziale wiekowym obserwuje sie przede wszystkim roz-
wOj koordynacji miesni duzych, ktory przyczynia sie do zwiekszenia szybkosci
i sity4. Naturalng potrzebg organizmu w tym wieku jest wiec duza dynamika ru-
chu i pokonywanie przestrzeni.

W zderzeniu z wymaganiami i oczekiwaniami stawianymi nowym uczniom,
pierwsze miesigce sg dla nich nie lada wyzwaniem. Obraz tancerki lub tance-
rza wykonujgcych skomplikowane, szybkie ruchy w pieknym kostiumie na scenie
jest najczesciej jedynym wyobrazeniem na temat techniki tarica klasycznego.
Bardzo rzadko zdarza sie, aby uczniowie, a nawet ich rodzice zdawali sobie
sprawe z tego, jak wyglada ,droga” na scene profesjonalnego tancerza w kon-
tekscie jego edukacii.

Pomimo licznych publikacji, miedzy innymi w Internecie, ktére pokazujg pro-
fesjonalne lekcje tanca klasycznego, przekaz medialny na temat baletu skupiony
jest na krotkich, skomplikowanych fragmentach tanecznych, ktére budujg ogdlny
obraz techniki. W wyniku tego dzieci w szkole baletowej od pierwszego dnia
chcg ,tanczyc”, tymczasem zobligowane sg do rozpoczecia edukaciji od pracy
nad swojg sylwetkg i postawg przede wszystkim w pozyciji statycznej, co jest
niezbedne do prawidtowego rozwoju na lekcjach tarica klasycznego.

Znajgc zagadnienia psychologii rozwojowej dzieci w wieku 9-10 lat, nauczy-
ciele prowadzgcy taniec klasyczny w pierwszych tygodniach edukacii starajg sie
niejako uatrakcyjni¢ swoje zajecia, wprowadzajgc ¢wiczenia czesciowo oparte
na naturalnych potrzebach ucznidéw. Sg to przede wszystkim ¢wiczenia rozcig-
gajace i wzmacniajgce miesnie catego ciata, zadania muzyczno-ruchowe z wy-
korzystaniem pokonywania przestrzeni po kole i po przekatnej sali, takie jak
podskoki, przeskoki, przebiegi. Wykorzystujac naturalng ruchliwos¢ dzieci w tym
wieku narzuca sie jednak od poczatku nauki tanca klasycznego charakterys-
tyczng dla tej techniki estetyke — odpowiednio ustawione plecy, rece, dionie,
kolana i stopy. Obserwujgc uczniéw i ich umiejetnos¢ skupienia, stopniowo wy-
dtuza sie czas ¢wiczen statycznych i skraca ¢wiczenia dynamiczne, przyzwy-
czajajgc nowych ucznidw do specyfiki lekcji tarica klasycznego.

Pozytywnym i bardzo pomocnym w nauce tanca aspektem na tym etapie
rozwoju psychologicznego dzieci jest fakt pojawiajacych sie pierwszych oznak
Swiadomosci wtasnych osiggniec¢ i efektywnosci dziatania, co wptywa na rozwi-
janie takich cech jak pracowito$¢ i umiejetnos¢ wypracowywania oczekiwanych
efektéw®. Niestety proces ten nie u wszystkich uczniéw przebiega w tym samym
czasie i z tym samym natezeniem, dlatego tez tak wazna jest systematyczna
praca z pedagogiem tarica na sali baletowej. Zaangazowany nauczyciel oprécz

4 A. Brzezinska, Psychologiczne portrety cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa, Gdarn-
skie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarnsk 2005, s. 261.

5 D. Becelewska, dz. cyt., s. 186.



odpowiednich nawykoéw ruchowych wyrabianych dzieki aktywnej pracy z ucznia-
mi (pokazywanie prawidtowych ustawien catego ciata poprzez dotyk i ,prowa-
dzenie” poszczegdinych ruchdéw), uczy odpowiednich postaw psychologicznych
niezbednych do uczestniczenia w zajeciach tanica klasycznego.

Nadmieni¢ musze, ze praca nauczyciela w klasie pierwszej szkoty baletowe;
ma specyficzny charakter. Opiera sie przede wszystkim na budowaniu atmosfe-
ry maksymalnego zaangazowania, mobilizacji i czujnosci dzieci. Wtasciwie kaz-
dy ruch nowych ucznidw musi by¢ skorygowany poprzez dotyk nauczyciela.
U dzieci, ktére wykazujg mniejszg intuicje ruchowg, ma to na celu doktadne
wskazanie prawidtowego ustawienia i wykonania poszczegolnych ¢wiczen, u ucz-
niow z lepszymi predyspozycjami ma na celu wyeliminowanie przypadkowosci
i jak najszybsze nauczenie odpowiednich nawykéw. Biorgc pod uwage, ze nau-
czyciel prowadzgcy jest zmuszony do korygowania ustawien i ruchow catego
ciata dzieci, od stop do gtow, poprzez prawidtowe ustawienie miednicy, topa-
tek, zeber, ramion, rgk, przez pierwsze miesigce przemieszcza sie on od jed-
nego do drugiego ucznia rozstawionego na przestronnej sali, najczesciej na ko-
lanach, poprawiajgc catg sylwetke mtodych adeptow sztuki baletowe;.

Uczniowie pierwszej klasy szkoty baletowej muszg doktadnie i swiadomie
przyswoi¢ prawidtowe ustawienie kazdej czesci ciata i z uporem, konsekwen-
tnie przyzwyczaja¢ swoje ciata do nowych nawykow i kodéw ruchowych. Posta-
wa tancerza w catosci rézni sie od naturalnej sylwetki cztowieka. Systematyczna
praca w pierwszych miesigcach nauki w szkole baletowej ma na celu nie tyle
pokazanie prawidtowych wzorcow ruchowych, ile przede wszystkim przeksztat-
cenie ich w nawyk. Powtarzane wielokrotnie w wolnym tempie, na pozor nieskom-
plikowane ruchy, czesto w statycznej pozyciji, majg nauczy¢ dyscypliny nie tylko
ciafa, lecz takze umystu. Tymczasem w tym okresie rozwojowym dziecka orga-
nizm generuje duzg liczbe ruchéw zbednych (wspdtruchdéw), czesto zbyt szyb-
kich i niedostosowanych do tempa dziatania w szkole baletowej. Ten etap
rozwoju nazywany jest okresem ,zrecznosci ruchowej dziecka”. Najwiekszg
przyjemnos¢ dzieci w tym okresie czerpig z ruchdw zamaszystych, silnych,
pozbawionych czesciowo kontroli, natomiast ruchy precyzyjne sa dla nich me-
czace® Czesciowo potrzeby te zaspokajane sg przez wprowadzanie ¢wiczen
majgcych na celu umuzykalnienie ucznidéw i poprawe koordynaciji. Tego typu
¢éwiczenia najczesciej wykonuje sie, pokonujgc przestrzen, co z jednej strony
w pemni spetnia swoje gtdwne zadanie, a z drugiej jest namiastkg tanca, na kto-
ry z utesknieniem czekajg uczniowie klasy pierwszej.

Przyzwyczajenie nowych uczniéw do skrupulatnej, czesto monotonnej w ich
odczuciu pracy nad swoim ciatem wymaga wiec czasu, systematycznosci,
a przede wszystkim duzej dawki motywacji zewnetrznej, ktéra najczesciej wy-

6 Tamze, s. 181.
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ptywa od pedagoga prowadzacego lub innych uczennic z predyspozycjami do
szybsze| akceptaciji statycznej pracy ciatem.

Na przestrzeni wielu lat mojej pracy pedagogicznej zauwazalna jest zmiana
psychologiczno-rozwojowa w kolejnych rocznikach dzieci, ktére rozpoczynajg
nauke w profesjonalnej szkole baletowej. Dzieci coraz czesciej majg widoczne
zaburzenia postawy ciata, obnizone napiecie miesniowe, stabszg koordynacje
i 0g6lng wydolnos¢ organizmu, a czas skupienia jest widocznie skrocony.

Pomimo znaczgcych zmian, pogtebiajgcych sie z roku na rok wsrod nowych
kandydatéw do szkoty baletowej, metodyka nauczania tarica klasycznego jest
niezmienna od lat. Od uczniéw niemal natychmiast wymaga sie dtugotrwatego
skupienia, swiadomego zaangazowania i wykonywania kazdego ruchu z odpo-
wiednig precyzjg. Oczekiwania dotyczgce predyspozycji cielesno-ruchowych réw-
niez nie ulegty zmianom.

Program nauczania przygotowany jest dla uczniéw o duzych zakresach ru-
chowych koriczyn dolnych, bardzo dobrej mobilnosci w stawach biodrowych,
elastycznym kregostupie, wysklepionym podbiciu stopy. Kandydaci powinni po-
siada¢ swietng koordynacje, pamie¢ ruchowg i skocznos¢ oraz wrazliwos¢ mu-
zyczng. Krotkie badanie przydatnosci do zawodu tancerza przed rozpoczeciem
edukacji w profesjonalnej szkole baletowej ma na celu jedynie zbadanie pre-
dyspozycji muzyczno-ruchowych kandydatdw.

Dyrektorzy poszczegdlinych szkét baletowych wyciggajgc niepokojgce wnio-
ski po kolejnych rekrutacjach (widocznie zmniejszona liczba dzieci odpowiada-
jacych kryteriom naboru do szkoty baletowej), zdecydowali sie na wprowadzenie
dodatkowych zaje¢ z zakresu wzmocnienia ciata i poprawy umiejetnosci tech-
nicznych w ujeciu fizycznosci uczniéw. Dziatania te z pewnoscig sg pomocne,
ale moim zdaniem wcigz niewystarczajgce. Nauczyciel tarica klasycznego roz-
poczynajgc prace z nowo przyjetymi uczniami, zamiast wprowadza¢ ¢wiczenia
z techniki tanca klasycznego, musi rozpoczg¢ nauczanie od ¢wiczen z zakre-
su technik wspomagajacych, takich jak: barre au sol (¢wiczenia na podtodze),
stretching (rozcigganie), a nawet trening funkcjonalny (wzmocnienie poszczegol-
nych partii miesni ciata i koordynaciji).

Z doswiadczenia wiem, ze w zaleznosci od predyspozycji poszczegolnych
ucznidw, ale tez grupy jako catosci, okres okoto dwoch miesiecy intensywnej,
nieprzerwanej pracy w sali baletowej z zaangazowanym pedagogiem i odpo-
wiednig kompilacjg ¢wiczen z technik wspomagajgcych to wtasnie czas, po-
trzebny mtodym adeptom sztuki tarica do osiggniecia poziomu formy fizycznej
i psychicznej niezbednego do prawidtowej pracy nad ¢wiczeniami z zakresu
techniki tarica klasycznego. Jak zatem proces ten przebiega obecnie, kiedy po
szesciu tygodniach nauki stacjonarnej rozpoczeta sie nauka w trybie zdalnym,
a po kolejnych czterech w trybie hybrydowym?

Bez statego nadzoru pedagoga, prowadzgcego zajecia z tarica klasycz-
nego, znacznej wiekszosci uczniéw nie udato sie osiggna¢ przede wszystkim



odpowiednich postaw psychologicznych do pracy samodzielnej. Brak prawidto-
wego nastawienia i samodyscypliny, a co za tym idzie dbatosci o prawidtowe
i precyzyjne wykonanie kazdego ruchu, uniemozliwia terminowa realizacje pro-
gramu nauczania. Czas spedzony z pedagogiem w sali baletowej byt za krétki,
aby motywacja zewnetrzna generowana przez nauczyciela zamienita sie w sa-
moistny i wypracowany nawyk. Uczniowie pozbawieni zostali tez motywaciji, kto-
ra obok dyscypliny narzuconej przez nauczyciela byta dla nich réwnie silnym
czynnikiem mobilizujgcym — mozliwosci prezentowania swoich nowo nabytych
umiejetnosci przed publicznoscia. Wystep na szkolnej scenie podczas pasowa-
nia na ucznia szkoty baletowej, lekcja otwarta z tarica klasycznego, prezentacje
choreografii z techniki tarica klasycznego, ludowego i rytmiki podczas réznych
Swigt okolicznosciowych, a przede wszystkim wystep na deskach Teatru Wiel-
kiego pozwalaty wrecz namacalnie poczu¢ sensownos¢ wykonywania zmudnych
w odczuciu ucznidw ¢wiczen i stawiania sobie realnych celdw do realizaciji.

Nauczanie zdalne pozbawito pedagogdw tarica wielu narzedzi potrzebnych
do efektywnej pracy edukacyjnej. Wtasciwie jedynym, przyjetym i wcigz silnie
oddziatujgcym czynnikiem na ucznidw jest ocenianie, ale naturalne jest to, ze
podczas pracy zdalnej jest ono rowniez ,znieksztatcone”. Nie zawsze warunkKi
mieszkalne, socjalne, rodzinne uczniow sg odpowiednie do nauki tarica klasycz-
nego w zaciszu domowym, za co dzieci nie mogg by¢ oceniane, a co czesto
znaczgco wptywa na osigganie wymaganych efektow.

Z perspektywy czasu moge stwierdzi¢, ze kluczowe znaczenie w powodze-
niu prowadzenia efektywnych zaje¢ online z tanca klasycznego w klasie pierw-
szej miat kontakt z rodzicami nowo przyjetych ucznidw. O ile wiekszos¢ star-
szych ucznidw szkoty baletowej sama organizuje sobie odpowiednig przestrzen
i warunki do nauki zdalnej tarica, wiedzgc dokfadnie, co jest niezbedne do mak-
symalnego wykorzystania czasu zaje¢ online, o tyle uczniowie klasy pierwszej
nie wiedzieli jeszcze, jak poprawnie zorganizowac¢ nauke zdalng, aby byta naj-
bardziej efektywna. Pedagogizacja rodzicow nowych ucznidw szkoty baletowej,
liczne rozmowy i komunikaty, mowigce zaréwno o tradycyjnej, jak i nietypowej
formie ksztatcenia w trybie hybrydowym, pozytywnie wptynety na mobilizacje
dzieci.

Bardzo wazne byto zapewnienie przez rodzicow odpowiedniej przestrzeni
i urzadzen do ¢wiczen, priorytetowe traktowanie obecnosci na zajeciach z tan-
ca klasycznego, a takze zewnetrzna, ptyngca réwniez od nich motywacja do
wytezonej pracy. Pierwsze szes¢ tygodni nauki stacjonarnej nie byto wystarcza-
jace, aby dzieci zdobyty umiejetnos¢ samodyscypliny i wewnetrznego zaanga-
zowania. Uczestnictwo w lekcjach online, w zaciszu domowym, czesto w swoim
pokoju lub innych pomieszczeniach mieszkalnych (kuchnia, salon) przeznaczo-
nych do czynnosci tak réznych od wytezonego wysitku, miedzy innymi do odpo-
czynku, zabaw, rozméw z rodzing, jest istotng przeszkodg w procesie wyrabiania
odpowiedniego nawyku zaangazowania i skupienia.
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Fot. ze zbioréw Autorki

Brak swiadomosci powagi i konsekwencji prawidtowego wykonania nawet
na pierwszy rzut oka nieskomplikowanych ¢wiczen prowadzi do utrwalania bte-
dow, ktére mogg wrecz uniemozliwi¢ edukacje na dalszym etapie.

Biorgc pod uwage, ze pierwszym i najwazniejszym celem stawianym ucz-
niom szkoty baletowej jest osiggniecie wysokiego poziomu samodyscypliny,
samokontroli, zaangazowania i skupienia na zajeciach z tarica klasycznego,
nietypowa sytuacja nauki w domu stosunkowo szybko ujawnita uczniow, ktorzy
rozpoczeli nauke w szkole baletowej Swiadomie, z wtasng motywacjg wewnetrz-
ng, zdajgc sobie sprawe z potrzeby ciezkiej, codziennej, sumiennej pracy, ktéra
powinna by¢ niezalezna od warunkéw panujgcych wokot.

Zjawisko to jest dla mnie, jako nauczyciela tarica klasycznego z wieloletnim
stazem, zaskakujgce, ale jednoczesnie niezwykle pozytywne. Uczennice te bo-
wiem, pomimo licznych elementéw rozpraszajagcych, potrafig skupi¢ swojg uwa-
ge na sobie i komunikatach ptyngcych z komputera. Edukacja taka jest oczywi-
Scie bez poréwnania mniej efektywna od edukacji stacjonarnej, ale pozwala na
zadowalajgcy rozwoj. Réwnoczesnie zjawisko to pomocne jest w mobilizacji po-



Fot. ze zbioréw Autorki

zostatych uczniow w danej grupie — skupienie i zaangazowanie na lekcjach
online nie jest nieosiggalne, skoro niektdrym przychodzi to bez wiekszego
wysitku.

Chyba nikt nie podejrzewat, ze nietypowa sytuacja, w ktérej znalazt sie caty
Swiat, bedzie trwac tak dtugo. Poczatkowo zajecia z tanca klasycznego online
prowadzone w klasie pierwszej miaty na celu przede wszystkim utrzymanie zdo-
bytych podczas nauki stacjonarnej umiejetnosci. Skrocone do 60 minut, byty to
przede wszystkim ¢wiczenia rozciggajace i wzmacniajgce ciato, ¢wiczenia z za-
kresu muzykalnosci i koordynaciji. Oczywiscie wszystko prowadzone w estetyce
tarica klasycznego. Wcigz jako nauczyciel tudzitam sie, ze obostrzenia wprowa-
dzone zostaty na relatywnie krotki czas i nauke poszczegdlnych ¢wiczen z tech-
niki tarica klasycznego, a co za tym idzie realizacje programu nauczania, roz-
poczne w trybie stacjonarnym.

Przedtuzajgca sie sytuacja pandemiczna dos¢ szybko wptyneta na mojg
decyzje proby realizacji programu nauczania. Tryb hybrydowy — zajecia stacjo-
narne dwa razy w tygodniu — umozliwit mi wprowadzanie nowych ¢wiczen na

MANZDALSALYY IN0MZS M 3IN3DIVLZSH

225



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(14)/202]1 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

226

sali baletowej i precyzyjng korekte wszystkich uczennic. Niestety sukces w przy-
swajaniu nowych ¢wiczen jest potowiczny — brak mozliwosci wielokrotnego,
prawidtowego powtdrzenia nowego ¢wiczenia pod okiem nauczyciela nie przy-
nosi takich efektéow jak podczas statej pracy stacjonarnej. Owszem — dzieci
znajg poszczegodlne ¢wiczenia, teoretycznie potrafig wyjasni¢ proces ruchowy,
ale brakuje intensywnego treningu ciata. Niesprzyjajacym elementem odpowied-
niego rozwoju jest réwniez obnizony poziom umuzykalnienia uczniéw. Praca
z wykorzystaniem komputera — opdznienia, zawieszenia i zrywanie potgczenia
internetowego — uniemozliwia wyrobienie odpowiedniej dyscypliny muzycznej,
ktdra jest niezbedna do uzyskania zadowalajgcego efektu koricowego nowo po-
znanego cwiczenia.

Praca w ograniczonej przestrzeni uniemozliwia réwniez prawidtowy rozwaoj
w aspekcie szeroko pojetej ,ruchliwosci” ucznidw klasy pierwszej. Pomimo prze-
wagi ¢wiczen statycznych na lekcji tarica klasycznego pracuje sie réwniez nad
wyrabianiem kontrolowanej dynamiki ciata i sity miesni poprzez takie ¢wiczenia,
jak obroty czy skoki. Jednak aby podja¢ decyzje o bezpiecznym wprowadzeniu
tego typu c¢wiczen na lekcji, trzeba mie¢ pewnos¢ co do dobrego ustawienia
ciafa i wzmocnienia miesni przez systematyczng i gorliwa prace przy ¢wicze-
niach statycznych. Trudno podjg¢ takie wyzwanie, widzgc jedynie czesciowe
postepy w przyswajaniu nauczanego materiatu i odpowiedni rozwoj kazdego
ucznia.

Sytuacja, w ktérej znaleZli sie nauczyciele i uczniowie szkdt baletowych, jest
niebywata. Dotychczasowe metody pracy z uczniem, zwiaszcza nowo przyjetym,
ktdre przynosity pozgdane, szybkie efekty i ktére byty niezbedne do prawidto-
wej realizacji programu nauczania, zostaty wytgczone z wachlarza metod nau-
czania. Nic nie zastgpi bezposredniego kontaktu nauczyciela z uczniem, specy-
ficznej, mobilizujgcej atmosfery pracy w sali baletowej, wspdinego dagzenia catej
grupy do osiggniecia stawianych celéw czy wystepow przed publicznoscia.
Jedyng zadowalajacg w swej skutecznosci metodg mobilizujgcg uczniéw do
wytezonej pracy jest dyscyplina narzucona podczas zaje¢ online i wycigganie
konsekwencji w postaci oceniania. Dobre efekty przynosi réwniez prezentowa-
nie poszczegodlnych ¢wiczen, a nawet fragmentéw lekcji tarnca klasycznego
poprzez serwis internetowy YouTube w wykonaniu ucznidw najlepszych szkot
baletowych (miedzy innymi Akademii Baletu Rosyjskiego im. Agrippiny Waga-
nowej) oraz zadania pisemne oparte na opisach i wyjasnieniach nowo pozna-
nych ¢wiczen.

Znajdujgc sie w tak nietypowej dla edukacji tanecznej, przedtuzajgcej sie sy-
tuacji, zauwazytam, ze mtode pokolenie po wielokrotnym przekazie, ze stan ten
by¢ moze nie jest tymczasowy, z coraz wiekszg swiadomoscig uptywajgcego
czasu zaczeto angazowac sie podczas zaje¢ online. Uczniowie odpowiednio
organizujg przestrzen i urzadzenia techniczne do lekcji zdalnych (sprzet ma do-
brg tgcznosc, jest natadowany, kamery ustawione sg odpowiednio, uczniowie
majg dobrg podtoge i miejsce przy drazku), a takze dbajg o stosowny kostium



i uczesanie. Wydtuzyt sie czas skupienia na zajeciach, a dzieci unikajg elemen-
téw rozpraszajgcych, sg czujne i zaangazowane.

Jednak spojrzenie w przysztos$¢ nie napawa optymizmem. Sytuacja pande-
miczna na catym swiecie jest dynamiczna, co pod znakiem zapytania stawia
powrdt do szkdt i mozliwosE nauki w trybie stacjonarnym, a jedynie ciggta, dtu-
gotrwata praca nad organizmem mtodego adepta sztuki baletowej gwarantuje
wyrobienie poprawnych nawykéw i kodéw ruchowych niezbednych do uzyskania
zadowalajacych efektéw, spetniajacych wymagania edukacyjne na ocene promu-
jacg do nastepnej klasy. Nauka w przysztym roku szkolnym — miejmy nadzieje
realizowana nieprzerwanie w trybie stacjonarnym — zapewne rozpocznie sie
od powtdrzenia i ugruntowania wiedzy zdobyte] w minionym roku szkolnym. Dla
obecnej klasy pierwszej bedzie to rok zdwojonej pracy — nad ciatem i umystem.

Julita Gumulak — tancerka, choreograf, pedagog. Absolwentka Ogdlnoksztatcacej
Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczyriskiej w Poznaniu, Akademii Muzycznej w War-
szawie (Wydziat Wychowania Muzycznego — specjalnos¢ pedagogika baletu) i studiow
podyplomowych w zakresie Komunikacji Korporacyjnej na Uniwersytecie Warszawskim
(Wydziat Dziennikarstwa, Informaciji i Bibliologii). Nauczyciel tarica wspoétczesnego i kla-
sycznego z wieloletnim stazem, w latach 2015-2017 petnita funkcje wizytatora szkot
baletowych w Centrum Edukacji Artystyczne;.
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