Centrum
edukaCJl
artystycznej

Szkota
Artgstgczna

RIA WYDAWNICZA C RUM EDUKACJI ARTYSTYCZ

4(8)/20I19

WARSZAWA, GRUDZIEN 2019



ZESPOL PROGRAMOWY | REDAKCYJNY

Wrtodzimierz Gorzelanczyk — wicedyrektor CEA, przewodniczacy Zespotéw
dr Beata Lewinska — redaktor naczelna serii wydawniczej

Mirostawa Jankowska

Joanna Sibilska

prof. dr hab. Katarzyna Sokotowska

KONSULTACJA NAUKOWA NUMERU

prof. dr hab. Wojciech Hora
dr Wojciech Jankowski
prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz

ZESPOEL WYDAWNICZY

Danuta Czudek-Puchalska — projekt i opracowanie graficzne, sktad i tamanie, projekt oktadki
Anna Jarecka-Bala — sekretarz serii wydawniczej
Sylwia Kozak-Smiech — korekta i adiustacja

Na oktadce bombka choinkowa wykonana w Zespole Paristwowych Szkét Plastycznych
im. Joézefa Szermentowskiego w Kielcach — Boze Narodzenie 2019.

© Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2019
ul. Mikofaja Kopernika 36/40, 00-924 Warszawa

DZIAL DOSKONALENIA, DOKSZTALCANIA | WYDAWNICTW

e-mail: szkola.artystyczna@ cea.art.pl lub bala@ cea.art.pl
http://www.cea.art.pl

ISBN 978-83-62156-28-3 (wersja drukowana)
ISBN 978-83-62156-29-0 (wersja elekironiczna online)

Druk i oprawa: Drukarnia Merakel
ul. Wersalska 54, 91-212 £6dz



Spis tresci

Odredakeji . . . . . . . . . . . . . . . . ... . ... ... .. 5

Ksztatcenie w szkole artystycznegj . . . . . . . . . . . . . . . . .. 9

Joanna Derenda-tukasik
Etiuda jako istotna forma w nauczaniu gry na fortepianie w kontekscie szkolnictwa
muzycznego Il stopnia . . . . . . . . . . . o oo 000001

Stefan Kutrzeba
Chopinowska idea pedagogiczna — rozpatrywana w kategoriach technologii komuni-
kacyjnych (ICT) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. ... 19

Henryk Tritt
Psychofizyczna metoda prowadzenia smyczka . . . . . . . . . . . . . . . 31

Radostaw Stefaniski
Warsztat pracy nauczyciela gry na fortepianie . . . . . . . . . . . . . . . . 37

Krzysztof Dabek

Rysunek i malarstwo w szkotach plastycznych — uwagiirefleksje . . . . . . . . 49
Efekty ksztatcenia — wokoét przestuchan, przegladow, konkurséw . . . . 71
Joanna Sibilska

Magda Studzinska — absolwentka dwéch szkét baletowyeh! . . . . . . . . . . 73
Anna Maciejowska, Beata Mtynarczyk

Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspondance des arts . . . . . . 91
Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne . . . . . . . . . . 101

Zofia Konaszkiewicz
Edukacja artystyczna — formalne wyksztatcenie, czy $wiadomie zdobywana madro$¢? 103

Agnieszka Olszariska
Rozwijanie kompetencji emocjonalnych u uczniéw szkét artystycznych . . . . . . 129

Justyna Baluk
Sposoby radzenia sobie z tremg w ksztatceniu muzycznym. Rola srodowiska szkolnego
irodzinnego . . . . . . . . L. LI

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYV VIOINZS

12531 SIdS

w



SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

SPIS TRESCI

Baza i organizacja szkolnictwa artystycznego .

Beata Szymaniak
Rada rodzicow w $wietle obowigzujgcych przepiséw oswiatowych .

Wojciech Sokélski
Dziennik lekcyjny a ochrona danych osobowych w szkole .

Wojciech Jankowski
Szeé¢ spojrzen na stan szkolnictwa muzycznego — raz jeszcze

Miscellanea .

Beata Lewiriska

Troche uémiechu na koniec roku, czyli anegdoty z zycia Stanistawa Wyspianskiego .

Benedykt Odya
Koleda w polskiej kulturze muzycznej .

Marcin tukasz Mazur
Koledy w tradycji naszych sgsiadow .

Galeria .

Wiodzimierz Gorzelariczyk
Plener plastyczny Koscielcu

Noty o autorach

155

. 157

. 165

- 173

- 191

. 198

. 2083

. 217

. 238

. 235

. 239




Od redakgji

Zbliza sie koniec 2019 roku, ktéry sejm objgt patronatem miedzy innymi Sta-
nistawa Moniuszki, poniewaz 5 maja przypadata 200. rocznica urodzin tego
wielkiego kompozytora. Rok Moniuszkowski miat przywrdci¢ tworczos¢ kom-
pozytora Polsce i Swiatu, a zwtaszcza Swiatu, gdyz dorobek Moniuszki znany
byt (cho¢ niedostatecznie) tylko w Polsce. Réwniez w 2019 roku przypadata
150. rocznica urodzin Stanistawa Wyspianskiego, wybitnego artysty malarza,
scenografa, dekoratora, projektanta, dramaturga, wyktadowcy krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych.

Szkoty artystyczne wigczyty sie w obchody jubileuszowe. Doda¢ tutaj nale-
zy, ze wielu szkotom muzycznym lub zespotom szkdt w Polsce patronuje Sta-
nistaw Moniuszko. W polskim szkolnictwie oficjalnie mamy 15 szkdt muzycznych
(w tym jedng niepubliczng), w ktérych nazwie widnieje nazwisko tego wybit-
nego kompozytora. Do najwiekszych z nich nalezg: Zespdt Szkét Muzycznych
| stopnia w Warszawie, Zespot Szkét Muzycznych w todzi, Zespdt Szkdt Mu-
zycznych w Watbrzychu, Parstwowa Szkota Muzyczng | i Il stopnia w Jelenigj
Gorze, Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia w Zabrzu oraz Paristwowa
Szkota Muzyczna | i 1l stopnia w Grudzigdzu. Z kolei cztery szkoty plastyczne
w Polsce noszg imie Stanistawa Wyspianskiego. Sg to: Zespdt Szkdt Plastycz-
nych w Jarostawiu, Zespdt Szkét Rzemiost Artystycznych w Jeleniej Gorze,
Liceum Plastyczne w Tomaszowie Mazowieckim oraz Lubelska Szkota Sztuki
i Projektowania — Policealne Studium Plastyczne.

Spotecznosciom szkolnym szkét moniuszkowskich i szkét imienia Wyspian-
skiego nie trzeba przypomina¢ o patronach. Ich sylwetki tworcze w wiekszosci
przypadkdéw przedstawione sg na stronach internetowych placéwek, a dzieciom
i mtodziezy znana jest tworczos¢ tych wybitnych postaci polskiej kultury.

Takze inne szkoty wtgczyty sie w obchody jubileuszowe. Wykonano wiele
koncertow, mtodziez uczestniczyta w spektaklach muzycznych, zorganizowano
wiele konkurséw poswieconych patronom. Czy jednak wystarczajgco uczczono
te wielkie rocznice? Czy Horacjanskie: non omnis moria mozna sparafrazo-
wac stwierdzeniem, ze wybitne postaci naszych patrondéw pozostang na zawsze
w pamieci ucznidw szkot artystycznych?

W czwartym w tym roku, a w rzeczywistosci ésmym numerze ,Szkoty Artys-
tycznej” przygladamy sie inicjatywie czestochowskiej szkoty plastycznej, ktora
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wraz z Centrum Edukacji Artystycznej zorganizowata konkurs poswiecony obu
jubilatom. Przeglagdajgc prace uczniow szkot plastycznych, publikowane na na-
szych tamach, zachecamy tez do lektury tekstu: Troche usmiechu na koniec roku,
czyli anegdoty z zycia Stanistawa Wyspiariskiego, w ktérym zabawne historyjki
zwigzane z artystg zebrata i opracowata Beata Lewiriska. W kolejnym numerze
wrécimy do Roku Stanistawa Moniuszki, aby przyblizy¢ czytelnikom w szczegdl-
nosci dziatania szesciu szkdt muzycznych, ktére wygraty konkursy i otrzymaty
dotacje z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na dziatania promu-
jace posta¢ kompozytora.

Ostatnie w tym roku wydanie ,Szkoty Artystycznej” to takze okazja do reflek-
sji nad powinnoscig pracy nauczyciela, nad sensem ksztatcenia artystycznego,
dla ktérych podnietg bedzie artykut Zofii Konaszkiewicz pod tytutem: Edukacja
artystyczna — formalne wyksztatcenie czy swiadomie zdobywana madrosc? Pu-
blikujemy takze artykut Wojciecha Jankowskiego Szesc spojrzeri na stan szkolni-
ctwa muzycznego — raz jeszcze, w ktérym jest mowa o powstatym w 2012 roku
raporcie o stanie szkolnictwa muzycznego. Warto sie zastanowic, czy niektore
konkluzje i postulaty zawarte w tym dokumencie nie sg nadal aktualne.

W grudniowym wydaniu nie mogto zabrakngc, rzecz jasna, tematyki zwigza-
nej z Bozym Narodzeniem. Tym razem zapraszamy do tekstéw o koledowaniu,
nie tylko w szkotach artystycznych.

Z okazji zblizajgcych sie swigt Bozego Narodzenia redakcja ,Szkoty Artys-
tycznej” zyczy wszystkim nauczycielom, uczniom szkot artystycznych i ich ro-
dzicom, aby te swieta byty wyjgtkowo spokojnym czasem wypetnionym radoscig,
a nastepny rok byt rokiem, w ktorym zrealizujecie zamierzone — tak osobiste,
jak i zawodowe — plany.

»Straszny Dwoér” Stanistawa Moniuszki w wykonaniu uczniéw tédzkich szkét artystycznych, p

16-17 listopada 2019 roku na scenie operowej Teatru Wielkiego w todzi

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Joanna Derenda-tukasik

€tiuda jako istotna forma
W nauczaniu gry na fortepianie

w kontekscie szkolnictwa muzycznego Il stopnia

Aktywnosc wykonawcy jest jak kofo,
ktore sie bez przerwy kreci miedzy wyobraznig i aparatem gry.

Poczatkowo etiuda (z jezyka francuskiego étude), oznaczajgca nauke, bada-
nie?, miata wytgcznie zakres dydaktyczny i byta przeznaczona dla pianistow
w celu doskonalenia techniki gry. Z punktu widzenia formy etiuda jest utworem
przewaznie jednoczesciowym, jednolitym motywicznie lub o budowie ABA.
Utwory o charakterze etiudowym pojawity sie juz w XV wieku. W XVI i XVII wie-
ku cechy etiudowe wystepowaty w toccacie, a nawet w niektérych sonatach
kompozytoréw, takich jak: Andrea Gabrieli, Claudio Merulo, Girolamo Fresco-
baldi, Johann Froberger, Bernardo Pasquini. W XVIII wieku formy o charakterze
etiudowym zauwazalne byty w niektdrych preludiach i czesciach suit Jana Se-
bastiana Bacha. Majgc na uwadze problemy wykonawczo-techniczne Domenico
Scarlatti komponowat klawesynowe esercizi, zwane nastepnie sonatami.

Za tworce nowoczesnej etiudy fortepianowej uznawany jest Muzio Clementi.
W 1817 roku stworzyt wirtuozowska szkote techniki fortepianowej — Gradus ad
Parnassum (Stopieri do Parnasu, czyli sztuka gry na fortepianie) op. 44. To zbior
zawierajgcy sto kompozyciji o réznym charakterze, stanowigcy antologie wszyst-
kich znanych owczesnie sposobow gry fortepianowej. Jego sladami podazyli
Johann Baptist Cramer, Carl Czerny, Ignaz Moscheles, Henri Bertini.

Etiuda z czasem stata sie samodzielnym utworem koncertowym, skiero-
wanym na techniczng ztozonos$¢, wymagajacym od instrumentalisty brawury
i wirtuozowskich umiejetnosci. Wyrézniata sie ona takze walorami artystycznymi.
Czynniki ekspresyjne i dramaturgiczne etiud spowodowaty, ze niejednokrotnie
uznawane byty za arcydzieta muzyki fortepianowej. Tego typu etiudy zapoczgtko-

' B. Maciejowska-Banaszkiewicz, Spotkanie z pedagogikg Profesora Andrzeja Jasiriskiego, Ze-
szyt Naukowy pt. ,Spotkania z mistrzami fortepianu i pedagogiki fortepianowej”, nr 5 Filii AMFC,
Biatystok, 2005, s. 89.

2 Encyklopedia muzyki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1995. R
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wat Fryderyk Chopin® Wymagajg one zaréwno nieprzecietnej biegtosci i wszech-
stronnosci technicznej, jak i dojrzatosci artystycznej w kreowaniu zawartej w nich
ekspresiji. Byty wykonywane w salonach i salach koncertowych juz od czasow
Fryderyka Chopina, nie tylko przez ich autora, ale réwniez przez innych naj-
wiekszych pianistow 4 Do wybitnych twércéw etiud fortepianowych zaliczani sg
Ferenc Liszt, Sergiusz Rachmaninow, Claude Debussy, Karol Szymanowski czy
Aleksander Skriabin.

W szkole muzycznej Il stopnia gtéwnym celem nauczania przedmiotu forte-
pian gtowny jest wyksztatcenie i wychowanie pianisty o wysokich kompetencjach
osobowosciowych, muzycznych i instrumentalnych. Dgzenie do swobodnego
i elastycznego postugiwania sie aparatem gry, ze szczegolnym uwzglednieniem
prawidtowej postawy, synchronizacji pracy ragk, ich niezaleznosci oraz spraw-
nosci technicznej to istotne zadanie do spetnienia w drodze ksztattowania
warsztatu pianistycznego mtodego instrumentalisty. Doskonalenie techniki gry
jednak powinno by¢ podporzgdkowane idei muzycznej i realizowane réwno-
legle z rozwojem muzykalnosci ucznia. Gra na instrumencie to nie tylko ruch
czy wykonana praca, ale przede wszystkim kreowanie wypowiedzi pochodza-
cej z wnetrza instrumentalisty. Wyobrazenie dzwieku powinno dazy¢ do synte-
zy z ruchem powodujgcym jego wydobycie. W rezultacie reakcje migsniowo-
-ruchowe wspomagane bedg emocjonalnym zaangazowaniem wykonawcow i ich
wyobraznig. Marguerite Long®, uwazana przez krytykdw za najwybitniejszg pia-
nistke francuskg XX wieku, nazywata dtonie i palce ,,cudownymi mechanizmami
muskularnymi”, ktére réwnoczesnie wyposazone sg w niezwyktg wrazliwosc,
dzieki czemu uczestniczg w akcie tworczym artysty: Sekret sztuki pianistycznej
spoczywa w dziataniu odruchowym tych delikatnych i mocarnych, a zarazem
Zywych instrumentdw, jakimi sg nasze palce®. Z perspektywy powyzszych rozwa-
zan wybor etiud powinien by¢ dokonywany ze swiadomoscig potrzeb i umie-
jetnosci ucznia oraz jego warunkéw manualnych i fizycznych. Nalezy pamietac

8 Hector Berlioz w 1849 roku nazwat etiudy Fryderyka Chopina ,arcydzietami”, a Artur Bielec-
ki w swoim artykule Gatunki — Etiuda — ,genialnymi i wizjonerskimi”, Zrodto: pl.nifc (dostep:
27 wrzesnia 2019).

4 W latach 1829-1840 powstato 27 etiud w nastepujgcych zbiorach: 12 Etiud op. 10 (wydane
w 1833 roku, dedykowane Ferencowi Lisztowi), 12 Etiud op. 25 (wydane w 1837 roku), 3 Nou-
velles études (napisane do zbioru Méthode des méthodes Moschelesa i Fétisa, wydane w 1840
roku).

5 Wiasciwe nazwisko: Marie-Charlotte Long (ur. 13 listopada 1874 roku w Nimes, zm. 13 lu-
tego 1966 roku w Paryzu) — pianistka francuska, zaprzyjazniona z Claude’em Debussym,
Gabrielem Fauré i Maurice'em Ravelem. Ten ostatni kompozytor zadedykowat jej swoj koncert
fortepianowy G-dur i powierzyt jego prawykonanie.

6 A. Konicki, Podstawowe problemy techniki fortepianowej wedtug Marguerite Long, Warszawa
1967, s. 11.



o stopniowaniu trudnosci zadan oraz o pracy nad réznorodnymi elementami
techniki fortepianowe;.

W poczatkowych klasach duze korzysci przynosi opracowywanie kilku krot-
szych etiud o réznorodnych problemach, potem stopniowe wprowadzanie bar-
dziej rozbudowanych form utrwalajgcych dang umiejetnos¢ oraz bedacych
treningiem wytrzymatosci psychofizycznej. W koricowych latach nauki nalezy
pracowac nad etiudami o skomplikowanych i ztozonych zadaniach pianistycz-
nych. Dobdr etiud powinien sprzyja¢ harmonijnemu oraz wszechstronnemu roz-
wojowi umiejetnosci wykonawczych ucznia, przy czym nalezy zachowac troske
0 wiasciwe proporcje wszystkich aspektoéw technicznych. Praca nad zagadnie-
niami wykonawczymi i interpretacyjnymi etiud powinna przebiega¢ z zachowa-
niem dbatosci o brzmienie, konstrukcje formy, strukture harmoniczng i wypo-
wiedz artystyczng. Nalezy szczegdlnie uwrazliwic mtodego pianiste na rodzaj
brzmienia i rozwijanie umiejetnosci kreowania réznorodnych odcieni, poprzez
ksztattowanie estetyki, wrazliwosci na barwe oraz szerokiej skali dynamicznej.

Jednym z wazniejszych aspektow wykonawczych etiud jest aplikatura. Nie-
przemyslany i niezaplanowany sposob opalcowania moze spowodowac niena-
turalnosci, przerwanie wiezi muzycznej pomiedzy dzwiekami we frazie, ogra-
nicza¢ uzyskanie elastycznosci w grze oraz oczekiwanej szybkosci i zwinnosci
w wykonywaniu okreslonych formut technicznych. Aplikatura jest najwtasciwsza
wowczas, gdy w sposob jak najbardziej naturalny umozliwia pianiscie prze-
kazanie sensu muzyki. Zasada wygody i komfortu reki musi wiec by¢ w tym
przypadku regutg drugorzedng, podlegta tresciom muzycznym. W literaturze
muzycznej jest wiele fragmentoéw niewygodnych, w szczegdlnosci dla pianis-
téw posiadajgcych rece o nieduzych rozmiarach. Warto wéwczas wypracowac
rozwigzania, ktére umozliwig wykonanie utworu zgodnie z intencjg kompozyto-
ra. Z kolei artykulacja, jako jeden z elementow dzieta muzycznego wzboga-
cajacy strukture dzwiekowa, uzupetnia etiude i okresla sposéb wydobywania
dzwieku, oddziatujgc na ksztatt frazowania formy, nadajgc utworowi odpowiedni
wyraz. Opanowanie prawidtowej artykulacji portato, non legato, staccato i legato
wptywa znaczgco na doskonalenie elementéw gry fortepianowej.

[...] Problemy techniczno-wykonawcze wptywajg na ksztattowanie sie formy
etiudy. Z tego wzgledu mozna wyrdznic etiudy, ktére konsekwentnie przeprowa-
dzajg tylko jeden problem techniczny, sg one na ogot jednolite pod wzgledem wy-
razowym, oraz etiudy, ktore skupiajg w sobie wigecej problemdw technicznych, sa
one zréznicowane wyrazowo’. W szkole muzycznej Il stopnia technike palcowa
rozwijamy poprzez realizacje etiud zawierajgcych przebiegi gamowe, chroma-
tyczne, pasazowe i inne figuracje. Synchronizacje palcowag wypracowujemy

7 D. Wojcik, ABC form muzycznych, PWM, Krakéw 1996, s. 67 i 68.
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poprzez zastosowanie techniki podwojnych dzwiekdw, techniki oktawowej oraz
akordowej. W tej ostatniej uczniowie ksztatcg roéwniez umiejetnos¢ modelowania
i prowadzenia gtosu — lidera realizujgcego wiodacg mysl muzyczng. Rézno-
rodne i zmienne opalcowanie osiggniete zostaje poprzez praktyke etiud zawie-
rajacych technike repetycji. Doskonalenie refleksu i precyzji nastepuje w efek-
cie pracy nad utworami, w ktorych wystepujg przerzuty i skoki. W ksztatceniu
mtodego pianisty przydatne okazujg sie takze etiudy wykorzystujgce réznorakie
formy ozdobnikéw, jak tryle, przednutki, mordenty. Techniki gry arpeggio, glis-
sando oraz tremolo wyzwalajg w uczniu potrzebe poszukiwania elastycznosci
catego aparatu wykonawczego. Materia dzwiekowa wymuszajgca krzyzowanie
rgk, a takze przejmowanie gry przez jedng lub drugg reke w rezultacie stuzy
osiggnieciu ptynnosci i logicznej narracji muzycznej w utworze.

Warto wspomnie¢ takze o roli pedalizacji w ksztattowaniu wyjgtkowej formy,
jakg jest etiuda. Operowanie wtasciwg pedalizacjg zalezne jest najczesciej od
dwdch czynnikdw — osobistej interpretacji pianisty i warunkéw akustycznych.
Niemozliwg rzecza jest ustalenie statych regut opisujgcych uzycie pedatu®
Fryderyk Chopin mawiat, ze rozumne uzycie pedatu jest zadaniem do studio-
wania na cate zycie®. Maksyma wirtuoza fortepianu powinna by¢ dla pianistow
drogowskazem w poszukiwaniach na gruncie wrazliwego i delikathnego zagad-
nienia, jakim jest ksztattowanie obrazu dzieta muzycznego z wykorzystaniem
pedalizacji. Do czynnikow zmiennych okreslajgcych posta¢ pedalizacji w utwo-
rze nalezg takie elementy, jak na przyktad: faktura, tempo i zwigzane z nim
zmiany agogiczne, rejestry fortepianu, zaleznosci dynamiczne. Wykonujac etiu-
dy zawierajgce zréznicowane problemy wykonawczo-techniczne — do ktérych
przynalezg miedzy innymi figuracje, akordy, ozdobniki, polirytmia, réozne rodzaje
artykulacji — nalezy wpierw przeanalizowac¢ rodzaj konstrukcji dzwiekowych,
ktore kompozytor zaplanowat w partyturze. Wéwczas postugiwanie sie pedali-
zacja nie bedzie problematyczne dla ucznia, ktory w przebiegu etiudy swiado-
mie wprowadzi réznorodne jej sposoby: pdtpedat, Cwier¢pedat, pedat wibracyjny,
pedat sostenuto.

8 Polski pianista i pedagog Joézef Hofmann napisat: W niektérych salach moj fortepian brzmiat
tak, jakbym bez przerwy miat potozong stope na pedale. W takich przypadkach chwilowo wstrzy-
mywatem sie od zastosowania pedalizacji. Aby zapewnic wtasciwy rezultat dzwiekowy, w kazdej
sali koncertowej nalezy pedalizacje traktowac indywidualnie. Na temat stosowania pedatu na-
pisano wiele ksigzek. Teorie te wywracajg sie w nieznanych nam warunkach przy pierwszym
niekorzystnym wrazeniu. Wniosek taki, aby opierac sie przede wszystkim na wtasnym doswiad-
czeniu. Cyt. za: J. Hofmann, Piano Playing, Theodore Presser CO., 1920, Philadelphia, USA,
Faculty of Music Library, University of Toronto, Petrucci Music Library, s. 32 i 33, ttumaczenie
autora.

® H. Schmitt, The Pedals of the Piano-Forte and Their Relation to Piano-forte Playing and the
Teaching of Composition and Acoustics, Philadelphia Theodore Presser Co., 1893, by Theo.
Pressep., w przektadzie Fredericka S. Lawa, s. 27, ttumaczenie autora.



Waznym zadaniem nauczyciela jest rowniez stata kontrola postawy ucznia
przy instrumencie, uswiadomienie uczniowi jej znaczenia dla jakosci gry oraz
wdrozenie go do samokontroli podczas samodzielnego ¢wiczenia. Swoboda rgk
i catego ciata ma istotny wptyw na dobre oparcie w klawiaturze i mozliwos¢ pra-
widtowej gry. Zagadnienie to jest szczegdlnie wazne w trakcie wzrostu i przy
zmianach w proporcjach sylwetki ucznia, a takze w okresie pracy nad coraz
bardziej wirtuozowskim i wymagajacym duzej ekspresji repertuarem. Szczegol-
nie istotne jest zwracanie uwagi na: swobode aparatu w stawach barkowych
i stawach tokciowych, swobodny nadgarstek, chwytliwe, aktywne czubki palcow
— dajgce komfort gry, oparcie i wiasciwy kontakt z klawiaturg, a takze ruchy
dostosowawcze palcow, nadgarstkow, tokci, ramion i catego tutowia do wyzna-
czonych zmian pozycji i uktadow.

Zadaniem etiud jest wiec doprowadzenie do sprawnego wykonywania na
instrumencie wielorakich struktur dzwiekowych, mniej lub bardziej skompliko-
wanych, a nastepnie wykorzystanie tej sprawnosci w prezentowaniu fortepia-
nowych dziet muzycznych. Ruchy ciata osoby grajgcej, w szczegdlnosci jej
aparat wykonawczy, powinny zmierza¢ do jak najdoskonalszej synergii z kla-
wiatura, tak aby w koricowym efekcie wykonawca mogt za pomocg dzwiekdw
przedstawi¢ dzieto muzyczne w postaci najblizszej zamierzeniom jego tworcy.
Rolg pedagoga jest wtasciwy dobor etiud w zaleznosci od pianistycznego roz-
woju jego wychowanka. Kazdy grajgcy jest indywidualnoscig pod wzgledem
psychicznym i fizycznym. Realizowanie etiud, ¢wiczen bgdz wprawek powinno
by¢ czym$ naturalnym i niewagtpliwie niezastgpionym, wynikajgcym z checi roz-
woju umiejetnosci pianistycznych. Utwory te petnig funkcje wspierajgcg w do-
skonaleniu warsztatu instrumentalnego ucznia, a zwtaszcza tych elementéw,
ktdre nie pojawity sie w materiale gam i pasazy czy utworach z innych dziatow.

Propozycje etiud wedtug wzrastajacego stopnia trudnosci dla pianistéw
ksztatcgcych sie w szkole muzycznej Il stopnia w przedmiocie fortepian gtowny:

B Etiudy palcowe: C. Czerny — Etiudy z op. 849, numery: 8, 9, 16, 18,
20, 23; C. Czerny — Etiudy z op. 299, numery: 5, 6, 7, 8, 9, 11, 15, 29, 33;
A. Léschhorn — Etiuda D-dur op. 66 nr 24, G-dur op. 66 nr 17; J.B. Cramer
— Etiudy, numery: 1, 2, 3, 5, 17,24, 50; F. Liszt — Etiudy op. 1, numery: 1, 2,
10; H. Wollenhaupt — Etiuda fis-moll; C. Czerny — Etiudy z op. 740, numery:
1, 3, 5; M. Moszkowski — Etiuda G-dur op. 91 nr 16, Etiudy z op. 72, nume-
ry: 6,10, 12; M. Clementi — Etiudy C-dur nr 1, 2; F. Chopin — Etiudy: f-moll
op. 25 nr 2, As-dur op. 25 nr 1, Ges-dur op. 10 nr 5, F-dur op. 10 nr 8, cis-moll
op. 10 nr 4; S. Rachmaninow — Etiudy: c-moll op. 33 nr 2, g-moll op. 33 nr 5,
a-moll op. 39 nr 2; W. Lutostawski — Etiuda nr 1.

B Etludy pasazowe: C. Czerny — Etiuda d-moll op. 409 nr 9, Etiuda E-dur
op. 849 nr 15, Etiudy z op. 299, numery: 12, 19, 30, 3, Etiudy z op. 740, nu-
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mery: 2, 17; J.B. Cramer — Etiudy nr 9 i nr 10; H. Neupert — Etiuda c-moll
op. 25; F. Mendelssohn — Etiuda b-moll op. 104 bis; F. Chopin — Etiuda
c-moll op. 25 nr 12.

® Etiudy dwudZwiekowe: C. Czerny — Etiuda A-dur op. 409 nr 3; F. Liszt —
Etiuda d-moll op. 1 nr 4; M. Moszkowski — Etiudy z op. 91 nr 9; J.B. Cramer
— Etiudy nr 31, 39; I. Moscheles — Etiuda d-moll op. 70 nr 6; M. Moszkowski
— Etiudy z op. 72, numery: 4, 8, 13; G. Bacewicz — Etiuda tercjowa C-dur;
S. Rachmaninow — Etiuda Es-dur op. 33 nr 4; W. Lutostawski — Etiuda nr 2;
F. Chopin — Etiuda C-dur op. 10 nr 7, Etiudy op. 25: F-dur nr 3, e-moll nr 5;
gis-moll nr 6.

W FEtiudy akordowe: H. Neupert — Etiuda e-moll nr 14; M. Moszkowski —
Etiuda G-dur op. 72 nr 3; C. Czerny — Etiudy z op. 740 nr 29 i nr 32; I. Mo-
scheles — Etiuda e-moll op. 70 nr 2; S. Rachmaninow — Etiuda c-moll op. 39
nr7;

B Ftiudy oktawowe: A. Loschhorn — Etiuda Es-dur op. 66 nr 32; C. Czerny
— Etiuda C-dur op. 409 nr 7; M. Clementi — Etiuda F-dur nr 16; H. Neupert
— FEtiuda a-moll op. 25 nr 17; C. Czerny — Etiudy z op. 740, numery: 33,
34; M. Moszkowski — Etiuda d-moll op. 72 nr 9; A. Liadow — Etiuda fis-moll;
S. Prokofiew — Etiuda c-moll op. 2 nr 4; F. Chopin — Etiuda h-moll op. 25
nr 10.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Encyklopedia muzyki, PWN, Warszawa, 1995.

[2] Hofmann Josef, Piano Playing, Theodore Presser CO., 1920, Philadelphia, USA, Fa-
culty of Music Library, University of Toronto, Petrucci Music Library.

[3] Konicki Aleksander, Podstawowe problemy techniki fortepianowej wedtug Marguerite
Long, Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego, Warszawa 1967.

[4] Maciejowska-Banaszkiewicz Bozena, Spotkanie z pedagogikg Profesora Andrzeja
Jasiriskiego, Zeszyt Naukowy pt. ,Spotkania z mistrzami fortepianu i pedagogiki for-
tepianowej”, nr 5 Filii AMFC, Biatystok 2005.

[5] Schmitt Hans, The Pedals of the Piano-Forte and Their Relation to Piano-forte Playing
and the Teaching of Composition and Acoustics, Philadelphia Theodore Presser Co.,
1893, by Theo. Pressep.

[6] Wojcik Danuta, ABC form muzycznych, PWM, Krakéw 1996.
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Witodzimierz Stefan Kutrzeba

Chopinowska idea pedagogiczna
— rozpatrywana w kategoriach
technologii komunikacyjnych (ICT)’

l.

Mozemy by¢ pewni, ze Chopin — podobnie jak kazdy genialny artysta — nie
miat watpliwosci co do jedynie stusznego miejsca dla kazdej przez siebie za-
pisanej nuty i jakosci kazdego przez siebie zagranego dzwieku. Szkice nie-
udane kazat spali¢, a od pewnego czasu jego instrument milczy. Sgdze tez,
ze tylko Leonardo da Vinci wiedziat, czym sie kieruje w pracy malarskiej —
podobnie, tylko Einstein znat zautki, po ktérych jego mysl podgzata w strone
znanego wyniku. Na tej samej zasadzie musimy przyjac, ze tylko Chopin w ca-
tej rozciggtosci wiedziat, co czyni uczgc. Poza osobg Chopina jego metoda nie
istnieje. Co bynajmniej nie oznacza, ze niemal kazde ludzkie dziatanie nie za-
wiera elementéw, ktére mozna probowac zrekonstruowac przez wykorzystanie
pewnych ich cech, o ktérych mozemy zdoby¢ jaka$ wiedze. Moje chopinow-
skie eksploracje i wnioskowania niech nie bedg btednie klasyfikowane jako
klony metody Chopina! To sa tylko i wytacznie wnioski z badan i eksperymen-
téw prowadzonych w odniesieniu do metody, a o ich wartosci niech decyduje
ich praktyczna przydatnos¢; te wnioski bezwzglednie domagajg sie weryfikaciji.

6102/(8)7 YNZDALSALYY VIONZS
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Druga sprawa zasygnalizowana w temacie jest wzglednie prosta — chodzi
o kategorie INFORMACJI. Mam na uwadze wszystkie trzy warianty — statys-
tyczny, semantyczny i pragmatyczny — w odniesieniu do problemu ich od-
bioru i rozumienia. Natomiast pierwsza? Cybernetyka? Ostatnio rozmawiatem
z kilkoma praktykami IT — wszyscy po studiach, bardzo dobrze dajgcy sobie
rade w zawodzie i wszyscy mowig to samo — stara dobra cybernetyka skon-
czyta sie wraz ze $miercig Stanistawa Lema. Dzi§ mamy jej kontynuacije, a takie
kwestie, jak sztuczna inteligencja — w tym prawa Asimova, Langforda i Tildena

T Jest to skrét wyktadu wygtoszonego podczas XXV Warsztatéw Pianistycznych w Krynicy-
-Zdroju w dniu 25.06.2019; tekst rozszerzony zostat opublikowany w dniu 17.07.2019 jako
http://www.pianoeu.com/krynica19.pdf (dostep: 17.07.2019).
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Secesyjny pomnik Fryderyka Chopina w parku tazienkowskim w Warszawie, zaprojektowany —
przez Wactawa Szymanowskiego. Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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i ich zastosowania oraz jak zawsze, obawa przed zwyciestwem naturalnej gtu-
poty, czyli ludzkiego irracjonalizmu nad naturalng czy sztuczng inteligencjg —
ze zrozumiatych przyczyn moga wywotywac wiele emocji. Mieszkancy Ziemi
majg aktualnie do dyspozyciji sity o nieomal kosmicznych wymiarach oraz nie-
mal zerowg wiedze o ludziach, ktérym na mocy demokratycznego wyboru dano
prawo dysponowania tymi sitami.

Cybernetyka to nauka bardzo mtoda, ale jej korzenie siegajg dos¢ daleko

w gtgb czasu:

1.

W znaczeniu nauki rzadzenia pierwszy terminu tego uzyt André Marie Am-
pere w Eseju o filozofii nauki.

W analitycznym przedstawianiu naturalnego podziatu wiedzy ludzkiej juz sta-
rozytni Grecy rozszerzyli znaczenie tego pojecia poza sterowanie statkiem
(kybernan, gr. sterowa¢, kontrolowac).

Cybernetyka jest naukg o organizacji, mechanizmach kontroli i komunikacji
u zwierzat i maszyn. W jezyku polskim po raz pierwszy pojecie to zostato
uzyte przez doktora Bronistawa F. Trentowskiego w pracy Stosunek filozofii
do cybernetyki, czyli sztuki rzgdzenia narodem z 1843 roku.

Cybernetyka analizuje analogie miedzy zasadami dziatania organizméw zy-
wych, uktadéw spotecznych i maszyn (holizm), odkrywa ogdlne prawa wspol-
ne dla réznych nauk i umozliwia przenoszenie tych praw z jednej dziedziny
na druga; jest wiec naukg interdyscyplinarng, znajdujacg wiele zastosowan
praktycznych. Uznaje sie jg czesto za jeden z nurtow w tak zwanych ba-
daniach systemowych.

Za tworce cybernetyki jako samodzielnej dyscypliny naukowej uwaza sie
amerykanskiego matematyka Norberta Wienera. Jego praca Cybernetics or
Control and Communication in the Animal and the Machine, wydana w 1948 ro-
ku, jest klasycznym dzietem w tej dziedzinie?.

ICT (Information and Communication Technology): w zakres pojeciowy tech-
nologii ICT wchodzag wszystkie media komunikacyjne (Internet, sieci bez-
przewodowe, sieci Bluetooth, telefonia stacjonarna, komdrkowa, satelitarna,
technologie komunikacji za pomocg dZwieku i obrazu, radio, telewizje itp.)
oraz media umozliwiajace zapis informaciji (pamieci przenosne, dyski twar-
de, dyski CD/DVD, tasmy itp.), a takze sprzety umozliwiajace przetwarzanie
informaciji (komputery osobiste, serwery, sieci komputerowe itp.). Dodatko-
wo technologie ICT obejmujg takze catg game aplikacji informatycznych oraz
ztozonych systemow IT umozliwiajgcych realizacje przetwarzania i przesytania
danych na wyzszym poziomie technicznym niz poziom sprzetowy?® Jest tego
wszystkiego mnéstwo. | co z tego dla nas wynika?

2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Cybernetyka (dostep: 11.09.2019).
S https://pl.wikipedia.org/wiki/Cybernetyka (dostep: 11.09.2019).
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Z moich obserwacji od dawna inspirowanych fascynacjg technikami informa-
tycznymi wynika przekonanie o waznosci zarowno obiektywizmu w ocenach
sytuacji, jak i precyzji we wnioskowaniu. Poniewaz cybernetycy definiujg cyber-
netyke jako nauke o sterowaniu — a czymze innym jest pedagogika i wycho-
wanie, jak nie probg pomocy mtodym w zdobywaniu sztuki sprawnego i sku-
tecznego sterowania wtasnym rozwojem — pomyslatem, ze moze dobrze bedzie
— skoro mamy mowi¢ o czyms tak doskonatym, jak chopinowskie nauczanie
— powigzac te dwa watki i zobaczy¢, jak to zadziata. W odréznieniu od cy-
bernetyki, pedagogika i wszystko, co do niej pod dowolnym wzgledem nalezy,
to rzeczy pradawne, ktérych korzenie nikng w pytach i dymach historii. Peda-
gogika — niby — odnosi sie gtéwnie do mtodego pokolenia, ktére dzieki od-
dziatywaniom wychowawczym winno osiggna¢ optymalny rozwoéj osobowosci,
uksztattowac¢ wiedze o rzeczywistosci, przygotowac sie do funkcjonowania
w zyciu spotecznym. Na tym gruncie formutuje sie istote, cele, tresci, metody,
srodki i formy organizacyjne proceséw wychowawczych. Faktycznie jednak
wszystkie grupy spoteczne w kazdym wieku — mniej lub bardziej swiadomie
— realizujg, kazda na swdj sposob i swoimi metodami, rozmaite procedury, kto-
rych sens sprowadza sie stale do tego samego — doprowadzenia do stanu,
w ktérym zawsze obecna DRUGA STRONA zaczyna spetia¢ marzenia STRONY
PIERWSZEJ. WeZmy pod lupe ukifad babcia—wnuczek, zie¢—tesciowa, ale tak-
ze uczen-—nauczyciel i odwrotnie. Nie posiadam odpowiednio wazkich mate-
riatbw dowodowych, ale intuicja i przez ponad pdt wieku zdobywane doswiad-
czenie mowig mi, ze najwazniejsze ze wszystkich sg jednak i mimo wszystko
nasze geny, rozumiane (poetycko moéwigc, bo inaczej chyba jeszcze nie potra-
fimy) jako sie¢ okien otwierajgcych szanse rozwoju i dziatania jednostki. 0S¢,
rozmieszczenie oraz format tych konstruktow (zarazem uktad wewnetrznych
motoréw cztowieka) pozwala jednym posuwac sie na szachownicy zycia z sitg
i w tempie Mozarta, gdy innym ogranicza ich szanse nawet daleko ponizej tem-
pa Salieriego.

V.

W zrozumieniu istoty problemu, ktérego nadal nie jestesSmy w stanie opisac
w sposob, ktdry uczynitby z owego wezta rzecz jasng jak tabliczka mnozenia,
moga pomaoc wizje artystéw dziatajgcych na rozmaitych innych polach. Goraco
zachecam do zapoznania sie z fragmentem filmu Milosa Formana Amadeusz
(zob.: https://www.youtube.com/watch?v=rvRGAIbivbg) — kazda i kazdy z nas
potrafi dla wtasnych potrzeb wyciggng¢ wnioski z obejrzanego fragmentu.

V.

Do najwazniejszych srodowisk wychowania i ksztatcenia zalicza sie rodzine
oraz grupy rowiesnicze i instytucjonalne, jak przedszkole, szkote podstawowg
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i gimnazjum, liceum, a potem szkoty akademickie. Zakres zainteresowan pe-
dagogiki jest jednak nieco szerszy i obejmuje tez samowychowanie i samo-
ksztatcenie mtodziezy i dorostych, oddziatywanie wychowawcze instytuciji
wychowania pozaszkolnego, gtéwnie: srodkdw masowej komunikacji, organi-
zacji mtodziezowych, placéwek kulturalnych (teatréw, klubdéw, muzedw) oraz
instytucji wychowania religijnego. Przedstawicielami pedagogiki jako nauki sg
pedagodzy o odpowiedniej specjalnosci pedagogicznej. Nie wolno jednak lek-
cewazyC roli i znaczenia procesow, ktére w zyciu spotecznym zachodzg zwy-
czajowo w mato kontrolowany sposéb — w domowym zaciszu, w prze-
strzeniach hipermarketéw, szopie, altanie oraz w rozmaitych innych miejscach,
w ktdérych wzrastajgce nowe pokolenia przechodzg ukryte przed oficjalnym
szkietkiem i okiem etapy zyciowych wtajemniczen. Zadaniem pedagogiki jako
nauki empirycznej jest wyposazenie pedagogow, ktdrzy organizujg procesy
edukacyjne, w wiedze o skutecznosci réznych procedur. Jesli przyszli peda-
godzy nie zechcg wzig¢ pod uwage wszystkiego tego, o czym mowilismy
przed chwilg — ich swiadomosc¢ i wiedza beda petne biatych plam, a wycig-
gane wnioski — nieskuteczne, bo zbudowane na danych dalekich od prawdy.

VL

Potoczna wiedza gtosi, ze manipulacja ludzmi moze by¢ skuteczna tylko wow-
czas, gdy jej technika nie jest znana tym, ktdrzy jej podlegajg. Cho¢ to brzyd-
kie, nabiera wdzieku, gdy z kulturg i wyczuciem postaramy sie wykorzystac
te prawde w pracy z naszymi uczniami ku powszechnemu dobru. Jak to zre-
alizowac¢? Przychodzi mi na mysl| stale jeden i ten sam przyktad! Chopin byt
genialnym artystg — zaréwno jako kompozytor, jak i jako pianista. Ta prawda
nie podlega zadnej dyskusji. Za chwile powrdcimy do tej wielkiej postaci —
malerika dygresja: polski uczony, profesor Marian Mazur, stworzyt teorie sys-
teméw autonomicznych i opublikowat jg w swej ksigzce Cybernetyczna teoria
uktaddw samodzielnych, a nastepnie rozwingt w pracy Cybernetyka i charakter.
System autonomiczny, zgodnie z jego pogladem, to taki system, ktéry ma
zdolnos$¢ do sterowania samym sobg i moze przeciwdziata¢ utracie tej zdol-
nosci. Inaczej mowiagc, jest swoim wtasnym organizatorem i steruje samym
sobg. Doskonatym przyktadem systemu autonomicznego jest cztowiek, ale
i dobrze zorganizowane spoteczeristwo. Teoria profesora Mazura dostarcza
dobrych narzedzi do analizowania proceséw sterowania postepowaniem |u-
dzi. Bogatsi o te Swiadomos¢ sprobujmy poréwnacé rzeczy tylko z pozoru
nieporéownywalne — sposob uczenia bardzo przecietnego nauczyciela, ktory
dotyka instrumentu od przypadku do przypadku, z uczeniem ,takiego”
Chopina (ale i ,takiego” Liszta, Clementiego, Cortot, Leszetyckiego, Rubin-
steina, Godowskiego, Neuhausa, Igumnova, Lipattiego, Drzewieckiego i innych
mistrzéw).



VII.

Czym rézni sie metoda Chopina od wszystkich innych znanych w historii me-
tod uczenia gry na fortepianie? Czesto to pytanie styszatem w bardzo rozma-
itych sytuacjach. Najkrécej mozna by na nie odpowiedzie¢, méwigc, ze metoda
Chopina doktadnie i jedynie tym sie odrdézniata od innych metod znanych w his-
torii pianistyki, czym Chopin, jako cziowiek i artysta, odrézniat sie od innych
0s6b zajmujgcych sie nauczaniem gry na fortepianie. Bardziej szczegdtowe
odpowiedzi znajdziemy ponizej:

1. Czy metoda Chopina moze by¢ pomocna w pracy nad dzietami innych kom-
pozytorow?

Tak. Poniewaz dotyczy ona techniki formowania dZzwieku i — generalnie
— pracy nad warsztatem pianistycznym. Metoda ta nie proponuje zadnych
szczegotowych rozwigzan dotyczgcych interpretowania utworéw nalezgcych do
jakiego$ konkretnego stylu. Natomiast jednym z najwazniejszych rezultatow sto-
sowania proponowanych przez Chopina rozwigzan pedagogicznych jest budze-
nie tworczej postawy pianisty wobec studiowanej przez niego muzyki. W pierw-
szym rzedzie metoda dotyczy spraw techniki gry, a doktadnie — integrowania
wszystkich jej elementéw w pracy nad muzyka przy fortepianie.

2. Czy metode Chopina mozna stosowaé w pracy z dzieémi dopiero rozpoczy-
najgcymi nauke gry na fortepianie?
Bezwarunkowo tak, bowiem uczy ona, jak stosowac¢ wyobraznie, i uaktyw-
nia styszenie. Oba te elementy sg szczegdlnie wazne wtasnie w poczatkach
nauki.

3. Czy metoda Chopina przeznaczona jest tylko dla wybitnie utalentowanych
uczniéw i studentow?

Nie. Metoda Chopina uaktywnia stuch i wydatnie pomaga rozwija¢ fantazje
muzyczng; niezwykle utatwia zdobycie naturalnego kontaktu z klawiaturg. Sto-
sowanie jej racjonalizuje i umuzykalnia proces formowania dZzwieku. Te cechy
czynig te metode niezastgpiong nawet nie tyle dla wielkich talentéw pianistycz-
nych, ktére i tak swietnie sobie ze wszystkim radza, ile zwtaszcza dla mniej
uzdolnionych adeptoéw pianistyki, ktdrzy tez chcieliby pozna¢ smak radosci wy-
nikajgcej z instrumentalnie fatwego kontaktu z fortepianem. Dla nich szczegdinie
gra na fortepianie — traktowana w formalnie akademicki sposéb — moze byc¢
odczuwana jako wysuszanie wyobrazni i dreczenie rak.

4. Co odréznia metode Chopina od innych metod znanych z historii pedagogiki
fortepianowej?
Istnieje kilka elementéw wyraznie odrézniajgcych metode Chopina od
wszystkich innych znanych systemow pedagogicznych w pianistyce — z wyta-
czeniem metody profesora Henryka Neuhausa, ktéra — dla mnie — jest

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV 10MZS M 3IN3DIVLZSH

23



SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

24

rozwinieciem i uzupetnieniem chopinowskiej formuty. Przede wszystkim — cho-
pinowski sposdb nauczania proponuje konkretne srodki warsztatowe faktycznie
pomagajace zaktywizowac stuch i fantazje muzyczna. Patrzac od strony czysto
technicznej — metoda uczy wspotpracy z naturalnymi oporami klawiatury, nie
mowi zas o koniecznosci ich ,pokonywania” — nad czym, w zasadzie, skupia-
ja sie niemal wszystkie inne szkoty pianistyczne. Metoda pokazuje, jak z kon-
troli waloru barwy i dynamiki wydobywanego dzwieku mozna uczyni¢ doskonate
narzedzie pozwalajgce kazdemu pianiscie osiggng¢ maksymalng mozliwg dla
niego sprawnos¢ instrumentalng. Dzieje sie tak dzieki skierowaniu aktywnosci
stuchu na konkretny obiekt — STREFE jakosci brzmienia — oraz wskazanie
realnych sposobéw URUCHAMIANIA WIZJI dzwieku tak, by on rzeczywiscie byt
interesujacy, czysty i zywy, a nie istniat jako zjawisko wytgcznie akustycznej na-
tury. W podobny sposdb patrzyt na te sprawy miedzy innymi profesor Zbigniew
Drzewiecki (1890-1971), troszczac sie o0 to, by w grze jego studentéw nie
pojawiaty sie nuty-trupy, oraz wielki Jézef Hofmann.

5. Jezeli istotnie metoda Chopina tak bardzo pozytywnie r6zni sie od wielu in-
nych systeméw w pedagogice fortepianowej, to dlaczego ten fakt dotychczas
nie zostat powszechnie dostrzezony przez praktykéw fortepianu — pianistéw
i pedagogow?

Chciatoby sie zawota¢: ,0Oto jest pytanie!”.

6. Czy metoda Chopina podaje konkretne sposoby umozliwiajgce praktyczng
realizacje proponowanych w niej rozwigzan warsztatowych?
Tak jest. Prosze zajrze¢ na strone: http://www.pianoeu.com/obrazki.html.

7. Czy oznacza to, ze metoda wyraznie okresla takze fizyczne (manualne) aspekty
pracy nad technikg?
Tak. Podane sg bardzo konkretne zalecenia dotyczace sposobdéw korzysta-
nia z poszczegolnych czesci aparatu gry pianisty oraz ksztattowania korzystnych
relacji miedzy nimi (vide link z punktu 6).

8. Dlaczego metoda Chopina, mimo jej doskonatosci, jest tak rzadko stosowana?

Teoretycznie jest ona powszechnie znana, przynajmniej jako hasto ency-
klopedyczne. Informacje o niej, niestety, sg na ogdt podawane przez histo-
rykow, ktdrzy z natury rzeczy mato majg do czynienia z praktykg pianistyczna.
Dlatego najistotniejsze tresci metody, dotyczgce mechanizmow rzeczywiscie
sterujgcych technika gry (poréwnaj odpowiedZ na pytanie nr 10), sg w tych
informacjach w zasadzie zawsze pomijane. Idea opisana, a raczej zasygnali-
zowana w tekscie naszkicowanym przez Chopina byta na tyle nowatorska, ze
zrozumiate jest, ze tak diugo pozostawata w cieniu koncepcji méwigcych
wytgcznie o mechanicznych aspektach gry fortepianowej — tyle prostych, co
zdecydowanie mato skutecznych w praktyce. Do zrozumienia metody niezbed-



na jest Swiadomos¢ zasad powodujgcych szereg okreslonych zjawisk w psy-
chice ludzkiej, ktérych poznanie stato sie mozliwe dopiero w ostatnich latach.

9. Czy oprécz wspomnianego wyzej nowatorstwa byt jeszcze jaki$ inny powdd,
ktory sprawit, ze chopinowska idea pedagogiczna nie zostata w sposéb nale-
zyty zrozumiana i przyjeta przez pedagogéw fortepianu w XIX wieku, a takze
i pézniej?

Metoda zostata przez Chopina opisana tylko szkicowo. To gtéwny powdd
braku powszechnie jasnej informaciji o jej istocie. Chopinowskie szkice* za-
wierajg jednak caty szereg sformutowari ogdlnych, dajgcych wystarczajgco
wiele wiadomosci o kierunku myslenia autora o pedagogice fortepianowej. Po
uzupetnieniu tych skromnych danych informacjami pochodzacymi od jego
ucznidw, a takze z innych Zrédet® mozna w miare doktadnie zrekonstruowac
gtowng mys| metody.

10. Jaki element metody nalezy uzna¢ za szczegélnie istotny?

Najbardziej istotnym elementem metody jest — moim zdaniem — zapro-
ponowany przez Chopina sposéb formowania instrumentalnych nawykéw gry
w Scistym powigzaniu z artystyczng strong interpretacji: idea — dZwiek / kon-
trola barwy i dynamiki / ocena ergonomicznosci zastosowanego ruchu / korekta
obu elementéw (charakteru brzmienia i efektywnosci ruchu) / wyraz artystycz-
ny. Metoda proponuje rozwigzania w jakims$ stopniu zblizone do znajdujgcych
sie dopiero w stadium eksperymentéw koncepciji NLP (Neuro-Linguistic Pro-
gramming) 1 dlatego, podkreslam to po raz kolejny, nie powinien dziwi¢ fakt jej
matej popularnosci wsrdd osob, dla ktérych ruchy palcow i rgk stanowig pod-
stawowy obiekt zainteresowania w ksztatceniu techniki pianistycznej. W ro-
zumieniu metody — rzetelnej techniki pianistycznej nie da sie ksztattowac
w oderwaniu od pracy nad artystycznie najwazniejszymi elementami gry.

11. Czy to prawda, ze wsrdd ucznidow Chopina byly tylko damy z arystokracji i oso-
by z tak zwanych wyzszych sfer (gtéwnie paryskiej finansjery)?

Nie, to nie jest prawda. Wprawdzie Chopin byt najdrozszym pedagogiem
fortepianu w Paryzu (wéwczas artystycznej stolicy Swiata) i mato kto mogt sobie
pozwoli¢ na lekcje u niego, tym nie mniej z uczniami szczegolnie uzdolnio-
nymi pracowat on takze za darmo, mimo bardzo stabego zdrowia poswieca-
jac im wiele czasu i wysitku. Uczyto sie u Chopina wielu Swietnych pianistow
i pdzniejszych wybitnych pedagogéw (A. Gutmann, G. Mathias, F.H. Péru,
Th. Tellefsen, E. Peruzzi). Wsréd ucznidéw kompozytora na szczegdlng uwa-

4 K. Kord, Epizody, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2019, s. 82.

5 Tamze, s. 70.
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ge zastugujg: Carl Filtsch, zmarty w wieku 15 lat pianista z Transylwanii
(ur. 28.05.1830 w Sebes), ktéry mimo mtodego wieku uznawany byt za ge-
nialnego nastepce Chopina w pianistyce, oraz Karol Mikuli, ktéry wywart zna-
czgcy wptyw na rozwoj pianistyki europejskiej korica XIX i poczatku XX wieku.

12. Czy ktory$ ze znanych w Swiecie pedagogow rzeczywiscie zastosowal metode

Chopina w praktyce?

Tak. Pedagogiem, ktdry w sposob petny zastosowat jg w swej pracy i uzys-
kat doskonate wyniki, byt profesor Henryk Neuhaus (1888-1964). Jego pozy-
cja w Swiatowe] pedagogice fortepianowej jest porownywalna do pozycji takich
mistrzéw, jak Teodor Leszetycki czy Leopold Godowski. Mimo ze od $mierci
profesora Neuhausa uptyneto juz wiele lat — zaréwno idea, ktérg realizowat
w swej pracy, jak i sposob, w jaki wcielat jg w zycie powoduja, ze w ponad
piecdziesiat lat po jego $mierci jego nazwisko jest by¢ moze nawet bardziej
znane niz w latach, w ktérych zyt i pracowat.

13. Czy jednak mimo wszystko nie nalezy stwierdzi¢, ze metoda Chopina jest
na tyle enigmatyczna, ze moze stanowi¢ jedynie przedmiot zachwytu dla
entuzjastéw kompozytora, nie posiadajgc w gruncie rzeczy wiekszej warto-
&ci praktycznej?

Nie. Takiemu poglgdowi przecza na przyktad ewidentnie pozytywne zmia-
ny, wyraznie zauwazalne w jakosci rezultatow pracy kazdego ucznia i studenta,
w 0gole — kazdego pianisty, ktory zostat praktycznie zapoznany z technologig
pracy proponowang przez Chopina, a w petniejszej formie przedstawiong
przez profesora Neuhausa.

VIIL

W trakcie prowadzonych przeze mnie od 1997 roku kurséw, seminariow i eks-
perymentéw pedagogicznych, czesto realizowanych za posrednictwem In-
ternetu, w ktérych udziat wzieto juz blisko pieciuset uczestnikéw z Finlandii,
Wietnamu, Holandii, Niemiec, Japonii, Belgii, USA, Australii, Ukrainy, Szwecji,
Rosji, Singapuru, Syrii, Egiptu, Kuweijtu, Filipin i Polski (sg to uczniowie i stu-
denci, a takze absolwenci akademii muzycznych, uniwersytetéw muzycznych
i konserwatoriéw, dzis w kilku przypadkach doktorzy i profesorowie, rowniez
laureaci konkurséw pianistycznych) — istotne, pozytywne zmiany zostaty
zaobserwowane przez wszystkie bez wyjgtku osoby uczestniczace w tych pia-
nistyczno-pedagogicznych przedsiewzieciach. Te pozytywne zmiany sg tez
z regulty z radoscig przyjmowane przez pedagogow obecnych podczas pro-
wadzonych przeze mnie kurséw i seminariow. Nie spotkatem sie dotgd z gto-
sami pedagogicznego sprzeciwu. O przypadkowym sukcesie metody nie moze
wiec by¢ mowy.



IX.

Zadatem sobie pytanie: Co tgczy metode Chopina ze wspdtczesnie stoso-
wanymi technologiami komunikacyjnymi oraz cybernetykg? W moim przeko-
naniu analogie sg doprawdy znaczace: szukamy maksymalnie sprawnego
sposobu formowania adepta pianistyki widzianego jako system autonomiczny,
czyli dziatajgcy wedle prawidet zawartych w koncepcji profesora Mariana
Mazura. U Chopina mamy propozycje pracy wedle bardzo podobnych zasad,
bo — po pierwsze — kieruje on uwage grajgcego na kreowanie wartosci
bogato wyposazonych w obrazowo-emocjonalne tresci, a po drugie — wska-
zuje, jak sprawi¢, by te wartosci nie gubity sie w szumie przekazéw muzycz-
nie bezwartosciowych i artystycznie zbednych. Dzieki temu uczen zdobywa
umiejetnos¢ sterowania samym sobg i potrafi przeciwdziata¢ utracie tej zdol-
nosci. Staje sie wiec swoim witasnym organizatorem i steruje samym soba
w strone, w ktdrej dostrzega wtasne korzysci. Poniewaz cybernetyka jest na-
ukg o racjonalnym oddziatywaniu majgcym przynosic okreslony cel, zmierzajg-
cym do zrozumienia funkcji, procesow, mechanizmdw kontroli i komunikacji
(https://granienafortepianie.blogspot.com/2019/09/metoda-chopina-w-swietle-
niektorych.html) — za szczegdlnie wazny element powinnismy uzna¢ kwes-
tie INFORMACJI. Zgodnie z wystarczajgco jasno wyrazanym i potwierdzonym
w setkach dokumentéw pogladem Chopina, muzyka byta dla niego rodzajem
jezyka, a w kazdym razie — rodzajem specyficznego medium, sposobem
miedzyludzkiego komunikowania sie, przekazywania innym informacji o tym,
co byto w danym momencie sprawg wrecz palgco wazng dla tworcy tego czy
innego artystycznie konstruowanego komunikatu — bedzie to skrétowa wersja
projektu dzieta w postaci partytury czy jakies wykonanie, ktére jest zawsze
tylko propozycja. Mamy tu jakby do czynienia z syndromem Fausta — czy
chcielibysmy na zawsze (wiecznos$¢ to powazna i nawet groZna perspek-
tywa...) utrwali¢ i zachowac jakies jedno jedyne wykonanie? Czy wolimy jakze
ciekawg i petng niespodzianek ZMIENNOSC ze wszystkimi jej niewiadomymi
i nadziejami?

Geniusz Chopina — widzimy to réwniez w pozamuzycznych formach cho-
pinowskiej ekspresji, w czystosci i precyzji jego muzycznej notacji — jest row-
nie niemozliwy do ostatecznego poznania i opisania, jak geniusz Bacha czy
Mozarta, czy jakikolwiek inny. | jest chyba bez znaczenia, jakich wytrychow
zechcemy uzy¢ do otwarcia tego skarbca. Takze ICT i cybernetyka oraz wszyst-
kie inne, ktérych nazw nawet jeszcze nie znamy, pewnie tylko troche tu za-
radzg. Musimy interesowac sie nowymi technikami detekcji i oceny problemow
naszego $wiata — bez nich bylibySmy ciemni jak przystowiowa tabaka w ro-
gu. Wykorzystanie tych atrakcyjnych dla dzisiejszego cztowieka nazw w tytule
i tresci niniejszego tekstu miato tez na celu przypomnienie o ich istnieniu oraz
o tym, ze nie powinnismy w naszych relacjach z fortepianem, pianistykg i pe-
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dagogikg fortepianowg omija¢ tego, co wspotczesnie sprawne i wszechstron-
nie pomocne. Na zakoniczenie chce zaproponowac rzecz nadzwyczajng —
zwréci¢ uwage na postac, dla ktérej rzeczy nowe i najnowsze takze w wielu
dziedzinach techniki stanowity doprawdy wielkg wartos¢. Mam nadzieje, ze
wspomnienie o tej osobie doskonale zepnie to, co dopiero formuje sie na na-
szych oczach, z tym, co najbardziej cenne w przesztosci — Jézef Hofmann...!

(Zob.: https://www.youtube.com/watch?v=gMDyZ1XCfuQ).

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Drzewiecki Zbigniew, Wspomnienia muzyka, PWM, Krakéw 2010.

[2] Eigeldinger Jean-Jacques (ed.), Fryderyk Chopin, Szkice do metody gry fortepianowej,
Musica lagellonica, Krakéw 1995.
Strony internetowe:

[3] https://fizyka.uniedu.pl/andre-marie-ampere/ (dostep: 11.09.2019).
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Henryk Tritt

Psychofizyczna metoda
prowadzenia smyczka

Lata pracy pedagogicznej na wszystkich etapach ksztatcenia daty mi poglad
na system nauczania gry na skrzypcach w naszym kraju. Dzieki spostrzeze-
niom poczynionym podczas kursow, przestuchan, doswiadczeniu koncertowe-
mu, btedom w mojej edukaciji, potrzebie zmiany techniki prowadzenia smyczka
we witasnej grze oraz jej akceptacii przeze mnie, odkrytem, ze problem prawe;
reki nie powinien tgczy¢ sie z wysitkiem i duzg ,fizyczng praca”, jesli sie od-
powiednio nimi ,zarzadza”.

Od trzech lat wspoétpracuje z Klinikg Traumatologii, Ortopedii i Chirurgii Re-
ki Szpitala im. Wiktora Degi w Poznaniu. Korzystam z aparatury do pomiaru
napie¢ miesniowych oraz z doswiadczenia lekarza ortopedy i fizjoterapeuty.
Kazdy z badanych przez nas skrzypkow (uczen, student, nauczyciel, muzyk
orkiestrowy) ma do zagrania trzy krétkie fragmenty zréznicowane pod wzgledem
problematyki obu rgk. Nasze pomiary wykazujg najczesciej wadliwe trzymanie
skrzypiec, przecigzenia nieodpowiednich partii miesni, Scisk kciuka i palca
wskazujgcego w zetknieciu z szyjkg instrumentu oraz dla prawej reki — zacisk
ktebuszka kciuka, usztywnienie nadgarstka oraz miesni ramienia, zwtaszcza
w momentach szybkich pociggnie¢ smyczka. Fizjoterapeuta i ortopeda, odczy-
tujgcy wykres z ekranu komputera, dajg wskazowki i ¢wiczenia majgce na celu
wyzwolenie aktywnosci innych partii miesniowych, a przez to odcigzenie tych
nadmiernie ,eksploatowanych” w celu niedopuszczenia do kontuzji reki.

Na spotkaniach z nauczycielami i warsztatach skrzypcowych przekazuje
moje spostrzezenia, omawiam problem nadmiernej pracy prawej reki oraz eko-
nomii ruchu popartej szczegotowymi wykresami. Dowodze, ze przy odpowied-
niej technice miesniowej mozna gra¢ godzinami, nie przecigzajac rgk i nie do-
prowadzajgc do ich sforsowania.

Podczas takich warsztatow miatem okazje wielokrotnie przekonac sie, jak
niewielka jest wiedza nauczycieli na temat pracy miesni obu koriczyn gornych.
Czesto, widzgc problem, potrafig go nawet okresli¢. Gorzej jest natomiast z diag-
nozg przyczyny jego powstania i daniem konkretnej rady oraz zaproponowa-
niem sposobdéw cwiczenia. Nauczyciele niestety nie dysponujg odpowiednio
wszechstronng wiedzg, a ich obserwacje sg bardziej intuicyjne niz przyczyno- _

MANZDALSALYY 310XZS M 3IN3DIVLZSH V3D VZIINMVAAM VIMIS — 6102/(8) 7 YNZIALSALYVY VIONZS

4 Fot. Robert Frackowiak 3l



SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

32

wo-skutkowe. Uczen potrzebuje i oczekuje konkretnego sposobu, czasami paru
sposobow na pozbycie sie danego problemu czy na odcigzenie przemeczo-
nych partii miesni. Zauwazalne jest nadmierne zaangazowanie catego ciata
podczas gry, jego ,balansowanie i taniec” — najczesciej w metryce nieodpo-
wiedniej do podanej przy kluczu — uzywanie w wiekszosci przypadkow po-
ciggniecia catym smyczkiem, niezaleznie od tempa i charakteru utworu. Gotym
okiem wida¢ meczenie sie ucznia, niepotrzebng utrate energii, zamiast wyko-
rzystania odpowiednich partii reki do konkretnych zadan technicznych, za ktére
sg one odpowiedzialne.

Nauczyciele na poczgtku wyktadu bgdz warsztatéw reagujg zywiotowo,
pragng wykazac sie wiedzg, ale juz po krotkim czasie widac, jak jest ona nie-
doskonata i pobiezna. Okazuje sie, ze pedagodzy majg niedostateczng wiedze
o funkcjach ludzkiego ciata, prawach fizyki i wrodzonych odruchach, ktérych
uczniowie nie potrafig wykorzysta¢. Te ostatnie, uzmystowione przeze mnie, wy-
dajg sie w koricu tak oczywiste, ze zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele dziwig
sie, kiedy problem przestaje by¢ problemem. Nauczyciel, ktéry osobiscie po-
konywat trudnosci warsztatowe lub doswiadczat sforsowania rgk, potrafi w jakis
Sposob, korzystajac z wtasnej pamieci, pomoc uczniowi w pokonaniu jego kto-
potow. Gorzej z takim pedagogiem, ktérego natura wyposazyta w fatwos¢ tech-
niczng”, ktéry nie miat przecigzonych koriczyn goérnych i nigdy nie odczuwat
bdlu. Ten nie zrozumie sytuacji, w jakiej postawiony jest uczen, bo sam jej nigdy
nie przezyt. Jedyne, co zrobi, to postara sie intuicyjnie rozwigzac¢ problem.

Dochodzimy do sedna sprawy, czyli do ksztatcenia na poziomie akademic-
kim, ktére w zaden sposob nie przygotowuje do pracy w szkolnictwie. Przed-
miot metodyka prowadzony jest w wiekszosci stereotypowo, w oparciu o réz-
norakie szkoty, podreczniki powielajgce szkoty wielkich mistrzow, niekoniecznie
o duzej, merytorycznej wartosci. Przekonatem sie, czytajgc kilka z nich, jak nie-
wiele zawierajg fachowego, konkretnego przekazu, a czasami jest on wrecz
absurdalny, afizjologiczny, poczawszy od zdje¢ obu kornczy goérnych. Ucznio-
wie i nauczyciele czytajgcy takg ,lekture” przyswajajg sobie wadliwg wiedze,
ktorej skutkiem czesto sg kontuzje rgk. Jaka moze by¢ wobec powyzszego
faktu ich reakcja? OdpowiedZ na to pytanie pozostawiam czytajgcemu.

Jest jeszcze jeden aspekt powyzszej sprawy — czas, ktorym dysponuje
nauczyciel, a konkretniej jego brak. To najczesciej wynik pracy na dwoch eta-
tach (orkiestra + szkotfa), przecigzenia ,papierkowymi” obowigzkami, skrécenia
okresu szkolnego przez obowigzkowe przestuchania i tym podobne. Do tego
dochodzi nieche¢ do poszerzania wiedzy na kursach i szkoleniach, znajdowania
metod pracy odpowiednich indywidualnie dla kazdego ucznia oraz brak statej
kontroli nad warsztatem technicznym.

Ten problem polskiego szkolnictwa artystycznego czeka na rozwigzanie,
na madre ksztatcenie kadry nauczycielskiej na etapie akademickim, czyli na
otwarciu (wreszcie) tejze specjalnosci, a nie jedynie wychowywaniu artystéw,



ktérzy po skoriczeniu studiow, czesto sfrustrowani, wstepujg nieprzygotowani
do grona nauczycieli.

Moje spostrzezenia i przemyslenia dotyczgce mechaniki gry na skrzypcach
doprowadzity do napisania w 2016 roku podrecznika, ktory zatytutowatem Psy-
chofizyczna metoda prowadzenia smyczka'. Przeciwstawiam sie w nim wielu
teoriom, dajgc petne wyjasnienia dotyczgce szczegdtowego prowadzenia smycz-
ka i dynamiki prawej reki. Do jego powstania przyczynita sie rowniez pionierska
praca w tej dziedzinie, jakg jest Fizjologia prowadzenia smyczka, napisana
przez lekarza i skrzypka amatora, Friedricha Adolfa Steinhausena?.

W przedmowie do polskiego wydania z 1962 roku wybitny pedagog i skrzy-
pek Zenon Felinski nazywa te prace epokowg z punktu widzenia dydaktyki
w odniesieniu do instrumentéw smyczkowych. Steinhausen, lekarz i doskonaty
Skrzypek, tgczyt w sobie wiasciwosci, ktdre pozwolity na wprowadzenie nas na
droge zgodng z duchem czasu, a mianowicie rozwigzywania problemow artys-
tycznych w oparciu o poznanie naukowe. Dzieki temu stat sie on dla nas wyrocz-
nig w bardzo wielu problematycznych zagadnieniach?.

Jednak wiele z przemyslen Steinhausena, po latach pracy artystycznej, przy
catym szacunku dla jego lekarskiej wiedzy, uwazam za btedne. M¢j podrecz-
nik jest prébg polemiki z praca Steinhausena jedynie w waskim aspekcie. Ca-
tos¢ zagadnienia zastuguje na wydanie obszernej pracy przy wspoétudziale
specjalistow — fizyka, akustyka, fizjoterapeuty oraz ortopedy, jak réwniez na
przeprowadzenie specjalistycznych pomiaréw na wiekszg skale oraz badan
na temat odczu¢ miesniowych podczas gry na skrzypcach.

Prowadzenie smyczka jest procesem ztozonym. Od jego prawidtowosci za-
lezy nie tylko jakos¢ dzwieku, ale réowniez wieloletnie wykonywanie zawodu
skrzypka, ktére — niezaburzone sforsowaniem prawej reki — nie prowadzi do
jej trwatej kontuzji. W mojej pracy przedstawitem jedynie kilka sposobdéw doty-
czgcych techniki prowadzenia smyczka, pozwalajgcej na unikniecie tego prob-
lemu, z ktérym czesto borykajg sie uczniowie i studenci. Przeforsowanie prawej
reki, prowadzgce czesto do bolu i trwatych uszkodzeri miesniowych, spowodo-
wane moze byc¢ takze przez zty dobdr programu na kazdym etapie nauczania,
ktory nie jest poprzedzony odpowiednio wypracowang technikg. Dzwiek zalez-
ny jest od sposobu jego wydobycia, czyli mechaniki prowadzenia smyczka,
powstajgcej dzieki okreslonym ruchom stawéw i miesni. To nasze ucho oraz
wyobraznia dZwiekowa pozwalajg przygotowa¢ odpowiednie miesnie lub ich ze-

T H. Tritt, Psychofizyczna metoda prowadzenia smyczka, \Wydawnictwo Naukowe Akademii
Sztuki w Szczecinie, Szczecin 2016.

2 FA. Steinhausen, Fizjologia prowadzenia smyczka, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1962.

3 Tamze.
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spoty do okreslonego, takiego a nie innego ruchu. Rodzaj ruchu, pozwalajgcy
wydoby¢ z instrumentu smyczkowego doskonate dzwieki, zalezy jednoczesnie
od jakosci smyczka oraz sprawnosci prawej reki. W momencie kiedy reka i smy-
czek poruszajg sie prawidtowo, powstaje teoretycznie wtasciwy dzwiek. Istnieje
zatem okreslona forma ruchu, dajgca w efekcie ideat dzwieku, do jakiego da-
zymy podczas ¢wiczenia. Kazdy nauczyciel ma wtasng metode nauczania oraz
wizje dzwieku, ktére przekazuje w toku edukacji. Wazne jest, aby techniczny
przekaz zgadzat sie z fizjologig reki, jej naturalnymi, wrodzonymi ruchami i od-
ruchami. Nauczanie powinno by¢ pozbawione niewtasciwych okreslen. Dawa-
nie konkretnych, metodycznych rozwigzan, ujmowanie ich w zrozumiate, krotkie
wyrazenia i wykorzystywanie wszystkiego, czym obdarzyta nas natura prowa-
dzi do osiggniecia poprawnej techniki. Juz samo trzymanie instrumentu, skrzy-
piec czy altowki, oraz skrecenie reki nie majg pokrycia w codziennych ruchach
lewej reki. Do tego dochodzi prawa, ktéra wykonuje odmienne czynnosci, choc
jej dziatanie zblizone jest bardziej (niz lewej) do wrodzonych nawykéw reki.
Rozpoczynajgcemu edukacje muzyczng dziecku trudno jest pojac te roznice.
Dlatego tak wazng jest rola nauczyciela na podstawowym etapie edukaciji, jego
znajomos¢ mechaniki prowadzenia smyczka oraz prawidtowych sposobdw
ksztattowania dzwieku. Ludwig Spohr, wielki pedagog wiolinistyki, uwazat, ze
ucho ucznia, wyczuwajgce potrzebe pieknego brzmienia, lepiej nauczy go
mechaniki smyczkowania niz wszelka teoria. Jednoczesnie jednak nasuwa sie
pytanie: Jakiej mechaniki nalezy uzy¢, by wydoby¢ piekne brzmienie?
Napisany przeze mnie podrecznik na pewno nie daje stuprocentowej odpo-
wiedzi na to pytanie, ma jedynie pomdc uczniom i nauczycielom w ,zagospo-
darowaniu efektywnymi ruchami” gry, bez zbednej utraty energii. Nie starajmy
sie uczyC naszego ciata niczego nowego, ale uczmy sie od niego, bazujac na
jego ,madrosci”. Istotg grania i ¢wiczenia jest dazenie grajgcego do uelastycz-
nienia miesni oraz sprezystosci stawdéw. Stawy usztywniajg sie przez wadliwy
kontakt smyczka z prawg reka, czyli niepotrzebne napiecie miesni przy zbyt
mocnym uchwycie. Doprowadzajgc do usuniecia tej usterki, sprawimy, ze sta-
wy stang sie sprezyste i ruchowo swobodne. Istotg kazdego stawu jest jego
gietkos¢. Prawidtowe prowadzenie smyczka polega na zmniejszaniu zbednego
napiecia przy stawach reki i palcéw, co przywraca stawom ich naturalng wtas-
ciwosc¢. Nadmierny Scisk, szczegdlnie na linii kciuk—palec wskazujgcy, pro-
wadzi do usztywnienia miesni ktebu kciuka. Konsekwencjg tego jest sztywne
prowadzenie smyczka w kazdym jego odcinku i ograniczenie w wykorzystaniu
petnej jego dtugosci. U poczatkujgcych adeptow sztuki skrzypcowej przejawia
sie to w uzywaniu nadmiaru sity w stosunku do ciezaru smyczka, zamiast na
skupieniu sie nad szybkoscig jego pociggniecia, ktére wymusi okreslony na-
cisk na struny. Zakodowanie w psychice grajgcego stanu petnego zawierzenia
rece wraz ze sSwiadomym sposobem trzymania smyczka, odpowiednim do-
braniem sity oraz oparciem na strunach sg waznymi elementami techniki



prowadzenia smyczka. Usztywnione trzymanie moze by¢ réwniez zwigzane
z ,lekiem wypadniecia smyczka” z reki podczas grania. W nauczaniu poczat-
kowym zbitka takich niekorzystnych elementéw (odczu¢) jest wielkim ,wyzwa-
niem” dla kazdego nauczyciela.

Nauczanie jest nie tylko powotaniem, lecz takze wielkg odpowiedzialnoscig
za artystyczne zycie mtodego cztowieka. Brak wszechstronnej wiedzy i do-
Swiadczenia nauczyciela na kazdym etapie ksztatcenia moze doprowadzi¢ do
powaznej, czasem nieodwracalnej kontuzji i zakoriczenia marzeni dziecka o wy-
konywaniu upragnionego zawodu.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV M0MZS M 3IN3DIVLZSH

Fot. Robert Frackowiak

35






Radostaw Stefariski

Warsztat pracy
nauczyciela gry na fortepianie

Nauczyciel gry na instrumencie muzycznym powinien by¢ przewodnikiem, wzo-
rem do nasladowania, wychowawcg, kitdry inspiruje, czuwa nad wszechstronnym
i harmonijnym rozwojem ucznia, uczestniczy w ksztattowaniu nowej osobowosci
artystycznej, stymuluje talent muzyczny. Jednym z najwazniejszych elementow
w pracy z uczniami jest entuzjazm. Emocjonalne zaangazowanie nauczyciela
W proces nauczania zacheca do podejmowania i pokonywania wyzwan, do sa-
modoskonalenia sie. Prowadzi do emocjonalnego kontaktu uczniéw ze sztuka,
czerpania przyjemnosci, radosci z obcowania z muzyka. Wydaje sie, ze bez
emocjonalnosci wywotanie wrazenia u odbiorcy sztuki jest niemozliwe. Artysta
w swoich dziataniach zabiega o to wrazenie, gdyz jak pisat Proust: Tylko wraze-
nie — chocby tkanka jego zdawata sie najlichsza, a slad nieuchwytny — stanowi
Kryterium prawdy i z tej racji ono jedno zastuguje, by wchianiat je umyst, gdyz ono
jedno potrafi, jesli zdota, wydoby¢ zeri owg prawde, przywiesc¢ go do wiekszej
doskonatosci i obdarzyc radoscig czystg'.

Uczac gry na instrumencie, powinnismy rozbudza¢ wyobraznie ucznia, tak
aby muzyka rodzita sie jeszcze przed wydobyciem jej z instrumentu, aby uczen
styszat jg w sobie. Proces powstawania dzwieku, stopniowania i niuansowania
jego jakosci zawsze powinien rozpoczynac¢ sie od wyobrazni. Wedtug Lidii Ko-
zubek ...im lepiej rozwinieta wyobraznia artystyczna, im bogatsza psychika artysty,
tym bogatsze w tresci bedzie wykonawstwo, bo ksztattowane od wewnatrz. |...]
Réznorodnosc dzZwieku moze byc¢ ogromna. Od intymnej aksamitnosci poprzez
dzwonkowy blask, pertowg kolorowosc¢ do dramatycznego, petnego sity i energii,
majestatycznego, wspaniatego. DZwiek moze byc delikatny, kruchy lub potezny.
Zawsze peten wewnelrznego sensu, niemal ,mowigcy’”, posiadajgcy jakby swojg
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T M. Proust, Czas odnaleziony, [w:] http://cyfroteka.pl/ebooki/Czas_Odnaleziony-ebook/p13868
i35610 (dostep: 26.04.2013).

Ogolnopolski Konkurs Muzyczny Centrum Edukacji Artystycznej 2018 — prof. zw. dr hab.
Krystyna Makowska-t.awrynowicz z uczennicg Julig tozowskg z ZPSM nr 1 w Warszawie
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Jtwarz”. Ma on stuzyc melodii — gtdwnej nosicielce wyrazu artystycznego i tresci
wewnetrznych utworu, jego catej dramaturgii®.

Jednym z ulubionych sposobdw nauczycieli na rozwdj wyobrazni u uczniow
jest opisywanie muzyki stowem. W tym celu mozna stosowac szereg sugestyw-
nych poréwnan i metafor — zaréwno wymyslonych, jak i zastyszanych miedzy
innymi od profesora Witalisa Raczkiewicza: Tej chwytliwosci nie moze nigdy
zabrakngcC. Malerikie dziecigtko, ktdre sie dopiero narodzito... trzeba je wykgpac.
Ono jest delikatne. Trzeba je bardzo delikatnie trzymac, zeby nie zrobic mu krzyw-
ay. Ale trzeba je tez trzymac na tyle mocno, zeby nie wypadfo nam z rgk. | to jest ta
chwytliwosc. Jestern delikatny, ale bardzo zdecydowany, bardzo stanowczy. Trzy-
mam bardzo zdecydowanie dzwigk, trzymam bardzo zdecydowanie to dziecko.
Nie mozna tylko dotykac klawiatury — wtedy dziecko wypadnie nam z rgk i dopie-
ro bedzie nieszczescie! U nas nieszczesciem jest to, ze dZzwiek sie nie odzywa®
Jesli natomiast palce bedg aktywne, ich rdzng sprezystoscig zbudujemy nastro-
je, zaréwno dramatyczne, jak i marzycielskie. Kolejny przyktad pedagogiki profe-
sora Witalisa Raczkiewicza: Jezeli widzimy tuk, to bierzemy oddech i — jak kredg
po tablicy albo ofowkiem po kartonie — jednym pociggnieciem, jedng ptynng linig
zarysowujemy fraze — jedno madre zdanie, jedna mysl, jedno zdarzenie. A nie
kawafek..., cos dorysowujemy..., | znow kawatek... Musi byc ciggtosc % Jednym
z moich ulubionych autorskich przyktaddw jest porownanie palcéw w grze na
fortepianie do haczykéw od wedki, uformowanych ze stali, ktdre pracujg z pierw-
Szego stawu, nie zatamujgc sie w zadnym z pozostatych stawow. Tylko takie
haczyki dajg mozliwos¢ towienia zakonczonego sukcesem. Gumowe haczyki
nie ztowig ryby. W grze na fortepianie rybami sg klawisze, ktére pobudzane wiot-
kimi palcami nie odezwg sie wiasciwie lub nie odezwg sie wcale. W ten sposob
nawigzuje do pedagogiki profesora Andrzeja Jasinskiego: Czasem troche zartu-
je, ze jestem wedkarzern — mowie — i nie istnieje ztowienie ryby bez haczyka, ale
rownoczesnie zartuje, jak nie ma elastycznosci zytki i wedziska, to sukces nie-
pewny. Grasz, jakbys miat wedke bez zytki, tylko kij i haczyk na koricu, ty, koricem
wedki rybe po gfowie uderzasz i ryba ucieka, a tymczasem trzeba jg tu zacigc ®.

2 L. Kozubek, Jak uczy¢ muzyki przysztych pianistéw?, [w:] Janusz Krassowski (red.), Muzyka
fortepianowa IX, ,Prace Specjalne”, 49, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdan-
sku, Gdansk 1992, s. 171 i 173.

3 B. Maciejowska-Banaszkiewicz, Pianiscii pedagodzy, Profesor Witalis Raczkiewicz we wspom-
nieniach, [w:] Matgorzata Waszak (red.), Miedzy dzietem a interpretacja, ,Biatostockie Studia
Pedagogiczno-Muzyczne”, nr 1, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2010,
s. 17-18.

4 Tamze, s. 15.

5 B. Maciejowska-Banaszkiewicz, Spotkanie z pedagogikg Profesora Andrzeja Jasiriskiego,
[w:] Stanistaw Olecki (red.), Spotkania z mistrzami fortepianu i pedagogiki fortepianowej, ,Zeszy-
ty Naukowe”, nr 5, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie Filia w Biatym-
stoku, Biatystok 2005, s. 94.



Mozliwosci stosowania poréwnan i metafor sg nieograniczone. Mozna nawigzy-
wacé na wzor Fryderyka Chopina do wyrazistej mowy, ale mozna takze poréw-
na¢ muzyke do dialogu roznych osob: W polifonicznych miejscach nalezy ustawic
wtasciwe proporcje, ale coz to znaczy? Gdy idg osoby i rozmawiaja, dyskutujg ze
sobg, nie zawsze tylko jedna ma cos wazniejszego do powiedzenia. Czasem wy-
chodzi z czyms waznym druga osoba, wreszcie trzecia i czwarta. To wtedy trzeba
dac wiecej gtosu tej osobie, nasycic ten gtos, on musi byc bardziej intensywny. Nie
chodzi o to, zeby go pokazywac, tylko w sensie [gram go... o! on jeszcze jest i de-
monstruje go...]. Chodzi o to, zeby to zagrac muzycznie. Jezeli jedna osoba patrzy
przez okno, opowiada, co widzi, to ta druga osoba nie moze jej tego okna zasma-
rowac na czarno. Trzeba nie tylko to wiedziec, ale realizowac¢ — gdzie jestem wazny
na pierwszym planie, a gdzie stwarzam jakis nastroj®

W swojej zawodowej pracy staram sie wykorzystywac¢ poréwnania i meta-
fory odwotujgce sie do osobistych doswiadczen uczniodw, przezy¢ i wrazen po-
wstatych na skutek funkcjonowania w okreslonym otoczeniu czy naturze. Przy-
ktadem moze by¢ wskazowka typu — weZ w tym miejscu oddech, ale tak, jakbys
wgchat kwiaty na tgce i zachwycat sie nimi. Postuguje sie analogiami do zjawisk,
ktorych wyraz i znaczenie sg dla ucznia zrozumiate lub ktore wywotujg w nim
okreslong reakcje emocjonalng’. Dla jednego ucznia bedzie bardziej emocjonal-
ny swiat pitki noznej, a dla innego Swiat przyrody. Porady dotyczgce gry po-
winny byC¢ przekazywane w coraz to nowej szacie stownej, z uzyciem innych
metafor i porownan, w sposdb mozliwie prosty, zywy, wyrazisty, dopasowany do
wieku i indywidualnych mozliwosci ucznia.

Lekcje gry na instrumencie sg doskonatg sposobnoscia, aby zwraca¢ ucz-
niowi uwage nie tylko na potrzebe ustyszenia muzyki przed jej zagraniem, ale
takze aby uczen stuchat swojej gry w czasie rzeczywistym. Bernard Ringeissen
podkresla, ze wnikliwe ucho zawsze byfo, jest i bedzie najlepszym ,,wychowawcg”
dla reki. Zte styszenie pocigga za sobg zte gesty i ruchy rak, a tym samym inne po-
czucie czasu w muzyce® Jesli uczen Zle styszy, trudno oczekiwaé poprawnosci
W jego grze, pieknego brzmienia, ptynnosci narracji, wtasciwego poczucia cza-
su w muzyce. Josef Lhévinne pisze: ...sto razy na tydzieri musze powtarzac: ,Stu-
chaj tego, co grasz!”®.

6 B. Maciejowska-Banaszkiewicz, Pianisciipedagodzy..., dz. cyt., s. 15.

7M. Szraiber, Z zagadnieri ksztatcenia artysty-wykonawcy w toku wyzszych studiow pianistycz-
nych, [w:] profesor Maria Szraiber (red.), Z prac Il Katedry Fortepianu, ,Zeszyty Naukowe”, nr 44,
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 1999, s. 32.

8 B. Maciejewska-Banaszkiwicz, Pianisci i pedagodzy, Miedzynarodowy Kurs Pianistyczny —
Mistrzowie Bernard Ringeissen i Dang Thai Son, [w:] Stanistaw Olecki (red.), Spotkania z mis-
trzami fortepianu i pedagogiki fortepianowej, cz. I, ,Zeszyty Naukowe”, nr 6, Akademia Muzycz-
na im. Fryderyka Chopina w Warszawie Filia w Biatymstoku, Biatystok 2006, s. 71.

9 J. Lhévinne, Podstawowe zasady gry na fortepianie, ,Ruch Muzyczny”, nr 5, 1992.
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Gdyby przyjg¢, ze miarg talentu jest szybkos¢ uczenia sig, to jeden uczen
bedzie potrzebowat znacznie wiecej czasu na opanowanie konkretnego pro-
blemu, natomiast inny uczen poradzi sobie z tym samym problemem niemal
natychmiast. Wynika z tego niezmiernie istotny element pracy nauczyciela, ja-
kim jest indywidualne podejscie do ucznidw. Dobry nauczyciel stara sie mierzy¢
sity na zamiary. Dobiera repertuar w taki sposob, aby sprawiat rados¢ uczniom,
podobat sie, kompleksowo rozwijat, byt zréznicowany pod wzgledem technicz-
nym i muzycznym, byt osiggalny, a praca nad nim byta zwienczona sukcesem.
Skale i zakres materiatu dopasowuje do mozliwosci ucznia. Skomplikowane i zto-
zone problemy rozktada na czynniki pierwsze. Sukces buduje pokonywaniem ma-
tych krokéw, jasno sprecyzowanych, szczegétowych celdw. Stara sie znajdowac
ztoty Srodek, aby nie przesadzac¢ z wymaganiami w zadng strone. Niewtasciwe
jest stawianie przed uczniem nie tylko nadmiernych, lecz takze zbyt matych
wymagan. W tym celu mozna rozpoczyna¢ opracowywanie utworu od partii jed-
nej reki lub jednego gtosu, fragmentami, w tempach wolniejszych, w ktérych
uczen ma petng swiadomos¢, koncentracje i kontrole nad tym, co robi.

Pracujac z uczniem, mozemy odwotac¢ sie do brzmien poszczegdinych in-
strumentéw orkiestry, wykorzysta¢ pokaz gtosowy, dyrygowac uczniem. Istotne,
aby nie tylko méwi¢ o muzyce, ale i przenosi¢ konstrukcje muzyczne na ruch,
poniewaz jak méwi profesor Andrzej Jasinski, w muzyce wszystko zwigzane jest
z ruchem. Jesli uczniowie niewtasciwie siedzg przy instrumencie i wykonujg
przesadne, niepotrzebne czy nieuzasadnione ruchy, nalezy zwraca¢ im uwage
na potrzebe prawidtowej postawy i oszczednosci ruchoéw w grze. Przy odleg-
tych skokach na klawiaturze warto zaproponowac¢ uczniom c¢wiczenie z zamknie-
tymi oczami lub bez oswietlenia. Rozwija to przestrzenne wyczucie klawiatury,
w konsekwencji czego uczen lepiej nad nig panuje. Wanda Chmielowska pi-
sze: ...czujna kontrola aparatu ruchowego obowigzuje bezwarunkowo nauczyciela
w toku lekcji, ucznia zas — podczas jego pracy domowej [...] A wiec: — trzeba
umiec patrzec na rece ucznia, aby dostrzegac w nich kazdy zewnetrzny objaw
wadliwego funkcjonowania systemu miesniowego, trzeba umiec dotkngwszy reki
ucznia, ewentualnie poruszywszy nig w gore i w dot, lub w prawo i w lewo, wyczuc
kazde nadmierne ustawienie stawu barkowego, tokciowego czy przegubowego,
wreszcie trzeba umiecC uchwycic ten nieprzyjemny stuk, a niekiedy wrecz trzask
(towarzyszgcy na przyktad uderzeniu szerokiego akordu forte), ktéry dotgcza sie
do dZwieku wydobytego rekg naprezonag, a tym samym twardg '°.

Wsréd metod pracy nauczyciela gry na fortepianie nie moze zabrakngc
wyjasnien co do sposobdw pracy nad utworem. Jak mawiat Jozef Hofmann: nad
utworem mozemy pracowac przy fortepianie z nutami, przy fortepianie bez nut,

0w, Chmielowska, O sztuce gry na fortepianie, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, Katowice 2010, s. 160.



bez fortepianu z nutami, bez fortepianu i bez nut. Zaczynajac prace nad utwo-
rem, zapoznaje ucznia z ogolng wiedzg o kompozytorze, utworze, stylu, epo-
ce. Nastepnie pada prosba od ucznia, abym zagrat utwér. Z checig prezentuje
uczniowi utwér w sposdb mozliwie wzorowy, piekny, wyrazisty, dokonujgc przy
tym wstepnej analizy, opatrzonej stowem. Jesli na co$ chce zwréci¢ szczegdlng
uwage, pokazuje uczniowi, jak nie wykonywac okreslonego fragmentu i ttuma-
cze dlaczego. Wtasciwa analiza utworu zawiera, w zaleznosci od wieku i mozli-
wosci ucznia, poznanie miedzy innymi: formy, materiatu tematycznego, palco-
wania, rytmu, artykulacji, dynamiki, agogiki, frazowania, pedalizacji, ornamentyki,
plandw, elementéw wiodgcych i wtérujgcych, kulminaciji, tonalnosci, problemdw
wykonawczych, formut technicznych, struktury harmonicznej i polifonicznej, ana-
logii z innymi juz przerobionymi fragmentami i podobnymi konstrukcjami, wymo-
wy mocnych i stabych czesci taktu, zagadnieri metrorytmicznych, roli dysonan-
sow, sensu artystycznego, tresci i charakteru utworu, inspiracji czy wptywow,
ktérym kompozytor podlegat. W pierwszym etapie pracy nad utworem zadaje
uczniom elementarne pytania: Jakie nuty nalezy zagra¢ jakimi palcami? W ja-
kim rytmie i z jakg artykulacja? Dopiero kolejny etap przynosi szereg odpo-
wiedzi zwigzanych z pogtebianiem wyrazu artystycznego, realizacjg dynamiki,
frazowania, doborem tempa, charakterem, pedalizacja, proporcjami, niuansami
barwy, ptynnoscig gry i pamieciowym opanowaniem.

Skomplikowane zadania opracowujemy z uczniem ,na sucho”. Dla przy-
ktadu uczen: nie grajgc, a wytgcznie odczytujgc wysokosci nut, nazywa palce,
ktérymi ma je wykonac; opracowujgc rytm, wystukuje na zmiane jedng reka
miarowy puls, a drugg konkretny rytm; spiewa dany fragment z metronomem
czy wyklaskuje go z liczeniem na gtos lub metronomem. Podczas pracy z ucz-
niem nad utworem niejednokrotnie widze potrzebe, aby notowac¢ uwagi. Moje
wskazowki czesto zapisujg sami uczniowie w tekscie muzycznym. Wspdlnie
opalcowujemy utwdr, dbajgc na dalszym etapie opracowywania utworu o pal-
cowanie swiadome i powtarzalne, uporzadkowane. Niektére mechanizmy apa-
ratu wykonawczego sg na tyle skomplikowane, ze wymagaja wyjasnienia przez
dotyk. Jesli uczen nie ma nic przeciwko, mozna zagra¢ na jego dtoni. Utatwia
to uczniowi zrozumienie miedzy innymi niezaleznosci i aktywnosci palcow czy
oparcia zwigzanego z chwytliwoscig opuszek przy jednoczesnym swobodnym
aparacie wykonawczym. Uczenn doswiadcza w ten sposob potrzeby odmien-
nego rodzaju: dotyku, nacisku, oparcia, sprezystosci, szybkosci niezbednych
dla poszczegdlnych rodzajow artykulacyjnych czy wewnetrznych uksztattowan.
Mozna takze poprawnie wykonac¢ okreslony fragment z przedramieniem i dfo-
nig ucznia potozonymi na naszym wiasnym przedramieniu i dfoni. Uczen w ten
sposob styszy, jak to powinno brzmie¢, czuje i widzi, jak powinien pracowac
caty aparat wykonawczy z elastycznym przegubem, wspotdziatajgcym z palca-
mi. Wanda Chmielowska pisze: Rzecz jasna, iz pedagog nie powinien ograni-
czyc sie tu do samych tylko stow, potrzebny jest koniecznie pokaz na instrumencie,
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a w trakcie tego pokazu uczeri nie tylko stucha i patrzy, lecz takze dotyka rgk
nauczyciela i porusza nimi, aby przekonac sie, jaki jest ich stan i jak luZzno ,,cho-
dzg” wszelkie ,zawiasy’, czyli stawy (z wyjatkiem stawdw tego palca, na ktorym
reka jest oparta, trzymajgc opuszczony klawisz)'.

Praca z uczniem na zajeciach polega miedzy innymi na tym, ze powtarzamy
dany fragment, dazac do uzyskania trwatego poprawnego wyobrazenia stucho-
wego. Staram sie dba¢ o dobry poczatkowy wzorzec, wktadajgc wiele wysitku
w unikniecie btedow. Prowadzgc zajecia, przestrzegam zasady, aby uczen od
samego poczatku uczyt sie porzadnie, swiadomie, z petng koncentracjg, wy-
korzystujgc przy tym wszystkie rodzaje pamieci: stuchowg, wzrokowsg, ruchowa,
analityczno-kojarzeniowa, emocjonalna. Swiadoma gra ucznia powinna przy-
Swieca¢ wszelkim dziataniom pedagoga, poniewaz im uczen bedzie bardziej
Swiadomy tego, co i jak gra, tym petniej bedzie odczuwat i rozumiat sens mu-
zyki, a jego gra bedzie lepsza. Ponadto swiadome i solidne opanowanie mate-
riatu w znacznym stopniu redukuje treme, ktéra wedtug Rimskiego-Korsakowa
jest odwrotnie proporcjonalna do stopnia przygotowania'?. W tym celu bardzo
czesto podczas zaje¢ zadaje pytania dotyczgce procesu nauczania oraz wy-
korzystuje metode zamiany rol — uczen staje sie nauczycielem, a nauczyciel
uczniem. W szczegdlnosci interesuje mnie, czy uczen wie, jak powinno byc,
jak jest i co zrobi¢, zeby byto lepiej. To, czy moi uczniowie swiadomi sg sta-
wianych im zadari domowych, sprawdzam, pytajgc ich po lekcji, co byto trescig
zaje¢ oraz na co konkretnie i w jaki sposdb majg zwrdci¢ uwage, utrwali¢, opa-
nowac, przyswoi¢ podczas pracy w domu. Dla przyktadu — jesli przerabiamy
rubato w ramach frazy, moje pytania dotyczg cezur, oddechdéw, pauz, rozsze-
rzen, wydtuzen, opdznien, kulminacji, kadencyjnosci, wykorczen, cieniowan,
plastycznosci, rodzaju rubata.

Pragne zaszczepi¢ swoim wychowankom umiejetnos¢ samodzielnej, swia-
domej, systematycznej, wytrwatej i kontrolowanej pracy w skupieniu, w sprzyja-
jacych warunkach. Ignacy Jan Paderewski w Pamietnikach pisze: Dobre i trwate
wyniki 0siggngc mozna jedynie drogg krotkich, lecz ciggtych, codziennych wysit-
kow. Jednorazowy wysitek jest kompletnie jatowy. Prawdziwg umiejetnosc [...]
zdobyc¢ mozna tylko codzienng pracg i codziennym wysitkiem. | to jest bezwzgled-
nie pewne®. Niezawodnym sposobem ¢wiczenia jest praca nad fragmentami,
a nastepnie tgczenie ich w wigksze catosci. Najpopularniejsze sposoby ¢wicze-
nia, o ktérych wspomina Anna Kierska w ksigzce Nauczanie gry na fortepianie
— powotanie, umiejetnosc, wiedza, to: zmienianie akcentow [...], zmienianie ro-
dzaju artykulacji [...], tworzenie wariantow rytmicznych [...], tworzenie wariantow

" Tamze, s. 137.
2 H. Neuhaus, Sztuka pianistyczna, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1970, s. 248.

81.J. Paderewski, Pamietniki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1984, s. 173.



dynamicznych [...], transponowanie [...], zmniejszanie trudnosci [...], zwiek-
szanie trudnosci [...], rozktadanie podwdjnych dzwiekéw i akordow badz tacze-
nie interwatéw famanych i roztozonych akordow |[...], realizowanie tylko dolnych
lub tylko gérnych dzZwiekow pochoddw oktawowych z zachowaniem pozycji reki
w rozpietosci odpowiadajgcej oktawie ™.

Jako pedagog mobilizuje do krytycznego stuchania literatury muzycznej,
analizuje zarejestrowane wykonania swoich podopiecznych w ich obecnosci.
Namawiam uczniéw do podejmowania wtasnej inicjatywy, aktywnosci, do my-
Slenia 0 muzyce, o grze i dzielenia sie swoimi przemysleniami. Zachecam za
Schumannem do kontaktu z innymi dziedzinami sztuki. Motywuje uczniéw do
pracy i rozwoju. Stwarzam mozliwosci wystepu przed publicznoscig, czesto naj-
blizszymi osobami. Doceniam kazdy postep, wktad w prace na lekcji i kazde
udane wykonanie — chwalgc, stawiajgc pozytywne oceny, nagradzajgc. Ema-
nuje humorem oraz entuzjastyczng postawg w gtosie i gestach. Rozbudzam
zainteresowanie i ciekawos¢ Swiatem muzycznym poprzez umiejetny dobor
repertuaru, pozostajgcy w zgodzie z wymogami programowymi, indywidualnymi
mozliwosciami, ale takze wewnetrzng potrzebg, charakterem kazdego z ucz-
niow. Wzmacniam poczucie wartosci, dodajac otuchy przed wystepem i wiary
we wiasne mozliwosci. Zachecam do prob i aktywnosci w improwizowaniu, gra-
niu ze stuchu, muzykowaniu zespotowym, czytaniu a vista, transponowaniu, ukfa-
daniu akompaniamentéw, harmonizowaniu, komponowaniu, czytaniu partytur,
graniu w réznych kluczach, dyrygowaniu — sg to dziatania stymulujgce talent
muzyczny. Zwracam uwage na odpowiedni strdj, zachowanie przed publicznymi
wystepami oraz podczas koncertdw, przed ktérymi organizuje proby generalne.
Jesdli pojawia sie trema, przypominam uczniowi o witasciwych intencjach wy-
stepow, wstuchiwaniu sie we witasny organizm, przerobionych ¢wiczeniach roz-
luzniajgcych i oddechowych, ktore pomagajg poradzi¢ sobie uczniowi z tym
trudnym problemem. W trosce 0 moich uczniéw nieustannie doskonale sie i kon-
certuje. Staram sie tak uczy¢, aby gre moich ucznidw cechowata prawda, natu-
ralno$¢, swoboda, wygoda, tatwos¢ bez nadmiernych napie¢ i wysitku fizyczne-
go. Oczywiscie gra na fortepianie nie nalezy do najtatwiejszych zadan, bowiem
angazuje psychike, ciato i dusze. W zwigzku z pozycjg siedzacg, potrzebg
zachowania jasnego umystu w zdrowym ciele, staram sie uwrazliwia¢ swoich
ucznidw na potrzebe regularnych ¢wiczen gimnastycznych i ruchowych.

Na zakoniczenie pragne zatgczy¢ odpowiedzi na pytania, ktére zadatem pe-
dagogom z wieloletnim doswiadczeniem i licznymi sukcesami w nauczaniu gry
na fortepianie. Mam nadzieje, ze zgromadzony materiat bedzie zrédtem inspi-
racji dla wielu nauczycieli.

4 A, Kierska, Nauczanie gry na fortepianie — powotanie, umigjetnosc, wiedza, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2011, s. 286-292.
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Czy zechciataby Pani podzieli¢ sie ulubionymi poréwnaniami, metaforami, analo-
giami wykorzystywanymi w nauczaniu gry na fortepianie?

B Profesor doktor habilitowana Beata Cywinska:

Uwazam, ze to, co powiedziat J6zef Hofmann, jest wybitne: Pianista nie mo-
Ze byc gtupi. Byt pianista, ale réwniez wynalazcg. Cztowiek nie moze skupiac
sie tylko i wytgcznie na: biate czy czarne, ale powinien interesowac sie takze
poezja, malarstwem, teatrem, sztuka.

B Magister Barbara Ligeza:

Czesto poréwnuje ¢wiczenie nielubianych przewaznie gam i pasazy z roz-
grzewka sportowcow, na przyktad przed biegami. Ich treningi kumulujg sie
w tych 10 sekundach na 100 metréw, a ile muszg one trwac? Przewaznie lata.
Praca nad technikg pianistyczng jest zmudng drogg, ktéra prowadzi do poczat-
kowo piecio-, dziesiecio-, pietnastominutowych wystepow. Wytrwatos¢ cwiczen
w osigganiu celu u sportowcow i muzykow jest poréwnywalna, czesto zwien-
czona sukcesem. Natomiast analogie juz bardziej artystyczne, to nawigzanie do
malarstwa, barwowo ksztattujgcego gatunek dzwieku. Odwiedzatam z uczniami
muzea, komentujgc dzieta, do ktérych mogtam sie nastepnie odwotywac przy
poszukiwaniach klimatu utworow fortepianowych. Polecatam stucha¢ $piewu
operowego jako naturalnego czynnika uczgcego pianiste oddychania. Zwraca-
tam uwage na tony przyrody dziatajace na wyobraZznie, a pomagajgce na for-
tepianie uzyska¢ podobny gatunek dzwieku. Niejednokrotnie poezja, deklamo-
wanie wierszy, tez wprowadza w nastrdj i utatwia znalez¢ tres¢, ktérg chcemy
wyrazi¢ muzyka. Tto historyczne okresu komponowania dzieta pianistycznego
takze jest waznym elementem oddziatywujgcym na wyobraznie i zastosowanie
odpowiedniej dynamiki, mocy brzmienia, agogiki czy zrozumienie formy utworu.
Podczas pracy z matymi dzie¢mi postuguje sie czesto poréwnaniami kulinar-
nymi. Méwie o uktadzie rgczki — ptaskiej jak nalesnik lub okragtej jak paczek.
Melodii gestej jak midd, ciggngcej sie jak krowka i przelatujgcej luzno jak woda
miedzy palcami.

W jaki sposéb motywuje Pani swoich uczniéw do pracy?

B Profesor doktor habilitowana Beata Cywinska:

Za moich czasdw motywacjg byt paszport, czyli wolno$¢. Natomiast w tej
chwili ludzie majg paszport w szufladach, jezdzg miedzy innymi na Wyspy Ka-
naryjskie i méwia, ze duzo wiecej im ptacg w polityce, medycynie czy informa-
tyce. Wydaje mi sie, ze motywacjg jest to, ze to musi by¢ pasja, niezaleznie
czy bedzie pracowato sie w zawodzie, czy nie.

B Magister Barbara Ligeza:
Motywacja jest chyba najwazniejszg rzeczg w nauce. Zaleznie od charak-
teru ucznia, odwotuje sie do jego samozadowolenia z dobrze wykonanej pracy



nad utworem. Aplauz publicznosci, aprobata jego wizji utworu i docenienie
artystycznego zaangazowania. Pochwata za naprawde dobrze przygotowang
lekcje jest wspaniatym bodZzcem do dalszej pracy i poszukiwan. Wyrobienie
poczucia w uczniu, iz wystep na koncercie jest wyrdznieniem i odpowiedzialno-
Scig wobec publicznosci. | te magiczne 5 sekund po dobrym koncercie, jeszcze
na scenie — nikt w innym nieartystycznym zawodzie nie wie, o co chodzi.

Jakie sposoby majgce na celu opanowanie tremy wykorzystuje Pani w pracy peda-
gogicznej?

B Profesor doktor habilitowana Beata Cywinska:

Rubinstein powiedziat: Nie gram jeden dzier, to wiem to ja, jak nie gram dwa
ani, to wie to maj fortepian i ja, jak nie gram trzy dni, to wie to moja zona, a potem
to juz cata publicznosc. Dla mnie istotg jest systematyka w ¢wiczeniu i wybitne
przygotowanie materiatu, znajomos¢ tekstu metodg Leimera-Giesekinga. Od lat
wierze w te metode. Siedze w fotelu i rozwijam to w mdzgu, to jest mozliwe.
W ten sposob jestem w stanie przesledzi¢ caty utwdr. Taka pewnosc¢ i rozumie-
nie kompozytora gwarantuje, ze nie ma stresu.

B Magister Barbara Ligeza:

Nie mam jakichs szczegdlnych metod powstrzymywania tremy. Niepokdj jest
w psychice wykonawcy. Na pewno dogtebne poznanie i analiza utworu pod
wzgledem tekstowym, harmonicznym i aplikatury pomaga w wiekszej pewnosci
scenicznej. Wystepy przed publicznoscig nie tylko muzyczne, ale tez orator-
skie, taneczne i tym podobne dajg wieksze poczucie wiasnej wartosci i pozwa-
lajg zachowywac sie swobodniej na scenie. Akceptacja rodzicow i ich madra
pomoc w formowaniu wiasnej osobowosci jest waznym elementem w samooce-
nie przysztych artystow.

Jakie sposoby ¢wiczenia najczesciej poleca Pani swoim uczniom?

B Profesor doktor habilitowana Beata Cywinska:

Wychodze od tego, ze najpierw jest wyobrazenie i muzyka, a potem jest
technika. Zalezy to od utworu, etapu pracy. Pracujgc nad utworem impresjoni-
stycznym, staram sie inspirowa¢ malarstwem. To, ze ruszam, to mato, od tego
jest sportowiec. Muzyk ma za zadanie porazi¢ swoim dzwiekiem. Podczas
jednego z etapéw Konkursu Chopinowskiego na tym samym fortepianie grato
kilku pianistow. W trakcie wystepu jednego z nich poptakatam sie, natomiast
na innych zasnetam. Jezeli chce mie¢ okreslony rodzaj barwy, to robie to tak,
zeby to osiggnac. Nie wierze, ze to sie kiedykolwiek uda, jesli bede mowita
komus: ,tu masz kicng¢ tym palcem do gory, a tamtym do dotu”. Dlatego wy-
obraznia jest tak wyjatkowa. Rozwijajac jg, nalezy w zyciu smakowac prawie
wszystkiego.
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B Magister Barbara Ligeza:

Cwiczenia sg adekwatne do problemu, z jakim boryka sie uczer. Jezeli ma
stabe palce, musi je wzmocni¢ na przyktad powtarzaniem akcentowanych ryt-
moéw w réznych konfiguracjach w dynamice forte. Jezeli ma problem z zapa-
mietaniem aplikatury, ¢wiczy wolno przejscie na feralny fragment palcowy, za
kazdym razem koncentrujgc sie na bezbtednym wykonaniu w wolnym tempie,
stopniowo przyspieszajgc. Jezeli ma problem pamieciowy, pomaga sobie, na-
zywajac i grajac dzwieki w prawej i lewej rece — fragmentami i wolno. Palco-
wanie takze pomaga w zapamietaniu zwrotéw melodii. Cwiczy dwoma taktami,
czterema taktami i tak dalej. Zawsze z taktem przed, aby zapamieta¢ przejscie
na dang nute, akord lub palec.

WI8V, Ruse Rochechouart, POUUD .

Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Krzysztof Dgbek

Rysunek | malarstwo
w szkotach plastycznych
— uwagi i refleksje

Wymagania edukacyjne zwigzane z ksztatceniem artystycznym w szkotach
plastycznych, pomimo istniejgcych ram prawnych, nie sg jednolite dla wszyst-
kich szkot. W rownym stopniu, jak z aktéw prawnych, wynikajg bowiem z tra-
dycji i uwarunkowan srodowiskowych. Z tego tez powodu wszelkie proby
uogdlnienia praktycznych rozwigzan dotyczgcych ksztatcenia artystycznego sg
skazane na wziecie ich w nawias, z zastrzezeniem — to specyfika tej szkoty.
Zatem przyjmijmy subiektywny punkt widzenia, nie tylko obserwatora, ale emo-
cjonalnie ze swoim Srodowiskiem zwigzanego uczestnika, niekiedy tez wspot-
autora zdarzen, procesow, od wielu dekad obecnego w swojej szkole. Zapewne
wielu nauczycieli i dyrektorow moze mie¢ podobny punkt widzenia — liczong
w dziesigtkach lat obecnos¢ w swoich szkotach — najpierw jako jej ucznio-
wie, potem nauczyciele, a w koricu dyrektorzy. Odnotowujac to zjawisko — jako
samo w sobie socjologicznie interesujgce — zaznaczam, ze wiasnie z takiej
perspektywy moge pokusi¢ sie o sformutowanie kilku uwag w interesujgcym
nas temacie. Nie bedg one mie¢ charakteru wnioskéw wynikajgcych z meto-
dycznie przeprowadzonej analizy, lecz bedg raczej zbiorem mniej lub bardziej
swobodnych spostrzezen i obserwacji, wynikajgcych z osobistego doswiad-
czenia, kontaktow i rozmow, jakie prowadzimy wsrdd kolegdw nauczycieli, ale
takze tych wynikajacych z relacji z uczniami, absolwentami i rodzicami. Zresz-
tg wielu z nas doswiadcza tego, ze role te sg wymienne lub sie na siebie na-
ktadajg (uczen staje sie kolegg nauczycielem albo czasem tez i rodzicem kolej-
nych pokolen uczacych sie w szkole; bracia lub siostry wypetniajg nastepne
roczniki, absolwenci poszerzajg kregi interakcji szkoty z innymi srodowiskami,
kolega staje sie dyrektorem, przetozonym itp.). Wtasnie z takiej perspektywy
bede czynit swoje uwagi.

W 1976 roku zostatem uczniem Parnstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Lublinie i od tego czasu — juz 43 lata — z 5-letnig przerwg na studia z his-
torii sztuki — zwigzany jestem z mojg szkotg. Sg oczywiscie wsréd nas nau-
czyciele o jeszcze dtuzszym stazu, réwniez wczesniej uczniowie szkoty. Pers-
pektywa prawie poétwiecza funkcjonowania w réznych rolach w tym samym
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Srodowisku prowadzi do refleksji zwigzanej z trwatoscig i przemijaniem pew-
nych tendencji i koncepcji edukacyjnych, czego w szczegolny sposob doswiad-
czamy w ciggu ostatnich 20 lat. Przeglgdajgc dokumenty zupetnie podstawowe
— programy, podstawy programowe, ramowe plany nauczania, dostrzegamy
pojawiajgce sie i znikajgce nazwy specjalnosci, specjalizacji, projekty eduka-
cyjne, przedmioty projektowe i koncepcyjne nauczane narzedziami nowych
technologii i tak dalej. To tak zwany postep, czyli ulubione pojecie nowoczes-
nego modernizmu, fetysz naszej cywilizaciji.

Ale jest takze druga strona naszego ksztatcenia, tradycyjna, zakorzeniona
w gtebokiej przesztosci: rysunek, malarstwo, rzezba, historia sztuki; kiedys tak-
ze kompozycja, liternictwo, technologia, rysunek techniczny i zawodowy, wszyst-
kie majgce Zrédta co najmniej w kilkusetletniej tradycji sztuki naszego kregu
kulturowego (historyk sztuki tatwo moze to wykazac, siegajgc do prehistorii,
starozytnosci i Sredniowiecza). Stanowig one egzemplifikacje pewnej aksjologii,
kulturowej tradycji tak zwanego Zachodu, ktéra jest — poki co — wrytym ko-
dem kulturowym, kodem, ktory przetamujgc statycznosc¢ pierwotnych i egzo-
tycznych stylizacji, od przynajmniej dwoch i pot tysigca lat ulega cyklicznym
przemianom — analizy (realizmy), uogdlnienia (renesanse, klasycyzmy), kon-
wergencji (akademizmy) i kontestacji (alienacja, awangardy). To wtasnie na przy-
ktadzie rysunku oraz malarstwa chciatbym sformutowac ponizsze uwagi, tym
bardziej, ze obecnie pojawiajg sie gtosy — takze wsrdd srodowisk akademic-
kich — o potrzebie zerwania z oceng opartg na tej aksjologii.

Zrédtem tej aksjologii jest milczace zatozenie, ze istnieje obiektywna rzeczy-
wisto$¢ i poznajacy jg podmiot. To oczywiscie oznacza siegniecie do klasycz-
nej filozofii, z jej uporzadkowanym obrazem s$wiata i cztowieka. Jesli jednak
zgdamy (a chyba tego witasnie oczekujemy na gruncie szkoty) od ucznia opa-
nowania prawidet poprawnego wypowiadania swoich mysli, wywodzenia wnios-
kéw z przestanek, logicznego myslenia lub stosowania szkolnej (scholastycznej)
metody stawiania kwestii i dowodzenia racji na podstawie zbijanych i przyje-
tych argumentow. Jesli czynimy to w nauczaniu przedmiotéw ogolnoksztat-
cgcych, wymagajgc umystowej dyscypliny, to dlaczego nie mielibysmy poste-
powac podobnie w ksztatceniu artystycznym? Moze w realiach uniwersyteckich
seminariow — tych rollercoasterow idei — w ferworze dekonstruktywizmu i anty-
pedagogiki, zachodzi — w oczekiwaniu na przedsionek ery transhumanizmu
— ostateczne burzenie fundamentéw naszej cywilizacji. Jednak jesli naszym
skromnym celem jest spoteczenstwo skutecznie rozwigzujgce, a nie mnozace
problemy, musi opiera¢ sie ono na powszechnie akceptowanej aksjologii, ktdra
wyrasta z osiggnie¢ mysli poprzednich epok. Krzepigce jest to, ze nie we
wszystkich srodowiskach akademickich mamy do czynienia z radykalnie pojetg
nowoczesnoscig. W ostatnim numerze ,Wiadomosci ASP”, (ASP Krakdéw, nr 86,
lipiec 2019) mamy na przyktad interesujgce artykuty profesora Piotra Sztompki



i profesora Janusza Krupinskiego, otwarcie i bezwstydnie przyznajgce, ze ta-
kie pojecia jak Dobro, Prawda i Piekno, Idea Sztuki, a co za tym idzie ,rysun-
ki, malunki, figurki, posazki”, nie zatracity takze dzi$ nic ze swojej aktualnosci.
Idac tym tokiem, przyznajmy, ze przynajmniej na tym etapie ksztatcenia mto-
dego cztowieka (u progu jego dorostosci), wymagac¢ bedziemy racjonalnosci
i uporzadkowania (ratio et ordo).

Po tych uwagach natury ogdlnej pokrétce przedstawie, czego wymagamy
i jak diagnozujemy artystyczny rozwoj ucznia w praktyce klasycznych dziedzin
sztuki (rysunek, malarstwo, rzezba) w lubelskim ,plastyku”. Diagnoza przebie-
ga kilkuetapowo: diagnoza wrazliwosci i umiejetnosci, z ktorymi kandydat przy-
chodzi na egzamin wstepny, nastepnie rozpoznanie wyobrazni i samorodnej
ekspresji, wreszcie powolny (roztozony na kilka lat) proces konceptualizowania
formy z obserwacji, potgczony z przyswajaniem teorii (perspektywa, anatomia,
teoria barw), wreszcie — wypracowanie wtasnego jezyka wypowiedzi. Mozna
powiedzie¢ — nic nowego — wszak jest to arystotelesowska triada racjonalne-
go dziatania cztowieka: Theoria, Praxis, Poiesis’, lub blizsze nam w pedagogice
— zna, umie, stosuje.

Przedmiotowe systemy oceniania oraz jawne Kryteria ocen sg podstawg do
operowania w praktyce, zadang rozporzgdzeniem skalg ocen, co ma stuzy¢
uczniowi jako informacija o jego progresie lub regresie. W rzeczywistosci mamy
do czynienia z ksztattujgcg sie u progu dorostosci dojrzatoscia, ktéra w swo-
ich réznych aspektach — fizycznym, intelektualnym, emocjonalnym czy spo-
tecznym, nader réznym tempem w te dorostos¢ wchodzi, a to — jak wiemy
— jest przyczyng nieuniknionych szkolnych problemow. Niekiedy, powiedzmy
to wprost, sg to problemy nierozwigzywalne — doswiadczenia z uczniami po-
siadajgcymi gtebokie deficyty emocjonalne, fobie spoteczne, czy wrecz cho-
robe Aspergera, wskazujg, ze w ogole nie mozna moéwi¢ o petnej realizacji
programu. Znikoma podatnos¢ na korekty, dgzenie do zamkniecia sie we
wiasnym $wiecie wyobrazni, nie pozwalajg na zrealizowanie oczekiwanych
efektow. Powréémy jednakze do gtdwnego watku.

Przyktad pierwszy — egzamin wstepny

W zasadzie stuzy on kwalifikacji, brzydko méwigc — selekcji — kandydatéw,
ktorzy czesto przychodzg do szkoty z zaprojektowang Sciezkg swojej kariery
— najczesciej, jakzeby inaczej! — wzietych grafikéw ,komputerowych”. Liczba

chetnych do nauki w zakresie projektowania graficznego kilkukrotnie przewyz-
Sza pozostate specijalizacje, z ktorych najtrudniej jest skompletowac¢ grupy tak
zwanych ,warsztatowych” specjalizacji. Czy pokutuje tu irracjonalne uprzedzenie

' Za: M.A. Krgpiec, Dziefa, t. XV: U podstaw rozumienia kultury, KUL, Lublin 1991.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV 310MZS M 3IN3DIVLZSH



SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

52

do praktycznych i fizycznie ciezkich prac (snycerstwo, techniki rzezbiarskie),
przekonanie o ich niepraktycznosci (tkanina artystyczna), czy stworzona me-
dialnie opinia o artystach — gwiazdach popkultury: rysownikach, autorach ko-
miksdéw, animaciji, kreatorach obrazu filmowego i ilustracji wydawniczej. Dos¢
powiedzie¢, ze dtugo trwajg boje rodzicow o umieszczenie swoich dzieci w gru-
pach projektowania graficznego, bo bez tego ,nie wyobrazajg sobie dalszej
nauki w szkole” (cytat z pism do dyrektora szkoty). Kwestia ,wyobrazenia sobie”
wiasnej drogi na podstawie posiadanych predyspozycji i umiejetnosci, a rze-
czywistos¢ weryfikowana przez egzamin, to jednakze najczesciej dwie rézne
sprawy. Szczesliwie w kazdym roku liczba kandydatéw jest wieksza niz liczba
miejsc i teoretycznie mamy nadzieje wybrac¢ najlepszych, zdajac sobie sprawe,
ze nie zawsze egzamin (kazdy egzamin) stwarza wiarygodny obraz ucznia.

Juz na wstepie oczekujemy od kandydatow tych najogdlniejszych cech,
ktére mozna bedzie rozwija¢ w kolejnych latach nauki: oryginalnej kreacji wizu-
alnej na zadany temat z wyobrazni, wrazliwosci na réznorodne $rodki formalne;j
wypowiedzi (kolor i malarska materia, wprowadzanie niuanséw walorowych,
szrafunek, grafizacja formy, kontrast i harmonia), umiejetnosci operowania kon-
wencjami iluzji przestrzeni, budowania narracji i oryginalnosci skojarzen, me-
taforyki, wskazujgcej na szersze ,obycie” kulturowe.

Tak sformutowane sg tematy malarskie, na przyktad: Jarmark (w tym roku
niektérzy byli skonsternowani — co to jest ,jarmark”?), Karnawat w Wenecji
(co to jest ,Wenecja"?), Wrak, Na naszejtgce cos sie zaczyna dziac..., Festiwal
kapel i tym podobne (il. 1). Z kolei rysunek jest ukierunkowany na umiejetno-
$ci obserwacji form geometrycznych w przestrzeni — martwa natura $wiatto-
cieniowa skomponowana z bryt biatego styropianu — biate z biatym na biatym
(il. 2). W tym przypadku dodatkowo sprawdzane sg umiejetnosci zakompo-
nowania w polu kartonu i odpowiedniego skalowania proporcji, konturowania,
znalezienia wzajemnych ekwiwalentéw szarosci, szrafunek — z czym jest juz
bardzo réznie (il. 3). Kompozycja przestrzenna realizowana jest w papierze,
posiada zadang wysokos¢ (do 30 cm) i rowniez — jak malarstwo — stanowi
temat z wyobrazni (np. Schody do nieba, Wehikut czasu, Fantastyczny owad
itp.). Mozna stosowac rézne sposoby obrobki papieru w potgczeniu z klejem
i zszywkami. Nie wolno stosowac¢ innego papieru niz biaty. Kompozycja ma
dziata¢ forma, Swiattem i cieniem i by¢ neutralna barwnie.

Maksymalna suma punktéw mozliwych do zdobycia z wszystkich czesci
egzaminu stanowi podstawe do ustalenia granicznej liczby punktow uprawnia-
jacej do przyjecia do szkoty. Od wielu lat szkota przyjmuje okreslong liczbe
ucznidw wynikajacg z ilosci grup, ich liczebnosci i ogdlnie miejsc w klasach.
Tak sie sktada, ze najczesciej graniczng punktacjg uprawniajgcg do przyjecia
jest okoto 60-65% maksimum, co w catosci punktacji odpowiada ocenie do-
brej. Zastanawiajace, ze w obecnym roku (2019), gdy mielismy prawie dwa



Fot. 1. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Lublinie

razy wiecej kandydatéw na jedno miejsce w stosunku do lat ubiegtych, nie
zauwazylisSmy, aby przektadato sie to na proporcjonalnie wiekszg liczbe prac
wyraznie lepszych — liczba prac wyrdzniajgcych sie byta podobna jak w ubieg-
tym roku.

Kilka lat temu wszystkie egzaminy praktyczne polegaty na realizacji tematéw
z wyobrazni. Podobnie jak kandydaci do liceum, takie zadania wykonywali row-
niez kandydaci do gimnazjum — i co ciekawe — prace dzieci 12—-13-letnich
byty niejednokrotnie bardziej interesujgce niz tych o 3 lata starszych. Ttuma-
czylismy to tak zwanym kryzysem wieku rozwojowego. Ostatecznie zdecydo-
walismy, ze kandydaci do liceum muszg mie¢ umiejetnosci obserwaciji formy
z natury i konceptualizacji przestrzeni na ptaszczyznie, z powodu narastajgcych
trudnosci w percepciji przestrzeni trojwymiarowej, wynikajgcych z ekspansji
obrazéw na ekranach réznych urzadzen, z ktérymi uczniowie majg do czynie-
nia od dziecinstwa.

Przyktad drugi — przeglady semestralne

Podstawowym zZrédtem wiedzy o ksztatceniu artystycznym ucznia sg przeglady
semestralne z wszystkich przedmiotéw artystycznych (il. 4). W Zespole Szkot
Plastycznych wypracowano w ciggu ostatnich kilku lat pewng ich formute, kto-
ra — po pierwsze — pozwala na szerszy oglad tego aspektu pracy szkoty, po
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Fot. 4. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Lublinie

drugie — jest czescig planu nadzoru pedagogicznego (monitorowanie reali-
zacji podstawy programowej), po trzecie — pozwala na poréwnanie umiejetno-
$ci ucznia w zakresie réznych przedmiotow, po czwarte — jest wstepem do
autoprezentacji przygotowujgcym do wernisazy i egzamindw (uczen prezentu-
je swoj dorobek z semestru i ma mozliwos¢ poréwnania z innymi — rowniez
w innych klasach i grupach. Wreszcie przeglad pozwala na wytonienie ucz-
niow najzdolniejszych, dla ktérych organizujemy wystawy posemestralne, pre-
zentujgc ich dorobek catej szkole. To tylko kilka najwazniejszych aspektow
tego dziatania, ktére ma mie¢ réwniez funkcje mobilizujacg, poniewaz pota-
czone jest z wystawianiem ocen srodrocznych i rocznych. Przeglady z rysunku
i malarstwa odbywajg sie w pracowniach, na ekranach i korytarzach skrzydta
pracowni artystycznych, w sposdb ogdinie dostepny. Przeglad z rzezby obej-
muje prace wykonane w pracowni (na kawaletach), szkice i dokumentacje
fotograficzng prac, ktére juz nie istniejg (glina wraca do kastry, a praca jest
zdokumentowana w formie elektronicznej prezentaciji). Nauczyciel prowadzgcy
przygotowuje na przeglad tak zwang Karte przeglgdu, na ktérej znajdujg sie
informacije o pracy catej grupy podczas semestru. W przegladach uczestniczg
uczniowie z nauczycielem prowadzgcym, dyrekcja i kierownicy sekciji, a takze,
jesli jest taka mozliwo$¢ — inni nauczyciele (czasami réwniez z grupy przed-
miotéw ogdlnoksztatcgcych, psycholog, pedagog oraz wychowawcy). Uczniowie
indywidualnie przedstawiajg swoje prace, wokdt ktérych rozwija sie dyskusja.
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Fot. 5. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Lublinie

Zatem korzysci z tego dziatania odnoszg wszyscy. Uczniowie widzg swoje
prace wykonane w danym semestrze na tle innych i mogag stwierdzi¢ obiektyw-
ng wartos¢ swojej wystawionej oceny. Odpowiadajg na pytania, czesto muszg
broni¢ swoich racji lub je weryfikowa¢ w sytuacji krytyki. Nauczyciel prezentu-
jgac dorobek grupy, jednoczesnie daje Swiadectwo swojej pracy i podejmowa-
nych wysitkéw (lub niepodejmowanych) wobec pojawiajgcych sie problemdw
— najczesciej zwigzanych ze zmotywowaniem ucznidw, frekwencja, pracami
dodatkowymi i tym podobne. Dyrekcja i kierownicy tatwiej dostrzegajg prob-
lemy — pozytywy i negatywy na tle innych grup, a takze w procesie catego
ksztatcenia w szkole. Stuzy temu réwniez dokumentacja fotograficzna prac
(oczywiscie nie wszystkich) konkretnego ucznia na kazdym przedmiocie, prze-
kazywana nastepnie do pamieci szkolnego serwera, obstugujgcego jako baza
danych wszystkie przedmioty artystyczne. W ten sposéb w imiennych folde-
rach gromadzona jest dokumentacja fotograficzna kazdego ucznia z wszyst-
kich przedmiotéw artystycznych w ciggu jego nauki w szkole. Od kilku lat
absolwenci wraz z dyplomami otrzymujg od nas ptytki CD z nagrang doku-
mentacjg ich dorobku od pierwszej do ostatniej klasy. Osobng sprawg jest to,
co z tym zrobig.

Gromadzenie takiej bazy udokumentowanych fotograficznie prac uczniow-
skich stuzy takze samym nauczycielom, szczegdlnie w sytuaciji, gdy przejmuja
grupe w nowym roku szkolnym po innym nauczycielu. tatwo wtedy zoriento-
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Fot. 6. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Lublinie

wac sie, jakie sg umiejetnosci poszczegdlnych ucznidw, jakie byty realizowane
zadania i z jakim skutkiem. Pozwala to na odpowiednie przystosowanie planu
dydaktycznego w nowej sytuaciji.

Przyktad trzeci
— przeglady rysunku, malarstwa, rzezby

Poczatek edukaciji to zajecia majgce na celu rozpoznanie wrazliwosci, a takze
umiejetnosci postugiwania sie réznymi narzedziami i technikami, co ogdlnie
mozna okresli¢ jako poznawanie specyfiki warsztatu i wynikajgcych z niego
mozliwosci (il. 5). Od samego jednak poczatku podstawowym wymaganiem
jest praca na podstawie obserwacji rzeczywistosci, czy to sg szybkie szkice
postaci w réznych sytuacjach (il. 6), motywy plenerowe (lokalizacja szkoty daje
mozliwos¢ zrealizowania podczas bloku lekcyjnego wyjs¢ do nieodlegtego
parku potozonego nad rzekg, a z balkondéw przy pracowniach rozcigga sie
panoramiczny widok na Stare Miasto), czy tez szkice anatomiczne lub ¢wicze-
nia perspektywy i gam barwnych w oparciu o rekwizyty pracowni (il. 7 i 8).
Od samego poczatku ¢wiczenia realizowane sg na formacie B1, podobraziem
sg kartony, w przypadku malarstwa — kartony gruntowane i technika akrylo-
wa. Juz w pierwszej klasie uczniowie wchodzg w rysunek postaci, w sposéb
dwutorowy (od ogétu do szczegdtu — rysunek konstrukcyjny, rysunek swiatto-
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Fot. 7 i 8. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Lublinie

cieniowy, rysunek walorowy, posta¢ w sytuacji i kontekscie; oraz od szczegdtu
do ogdtu — studia anatomiczne ragk, stop, gtowy). Nasi wychowankowie za-
rowno w pracach szkolnych (konkursy), jak i domowych mogg przedstawiac
wiasne zainteresowania (np. absolwentka, ktéra w tym roku rozpoczyna studia
na Wojskowej Akademii Technicznej, zafascynowana wojenng technikg Ill Rze-
szy, od lat na przeglady przynosita rysunki batalistyczne, tematycznie osadzo-
ne w czasach Il wojny Swiatowej). W ten sposéb takze tematy z wyobrazni
lub inspirowane fotografig pojawiajg sie w szkolnej praktyce, jednak stanowig
jej margines.

Osobng sprawg jest korzystanie z ekrandéw urzgdzen wyswietlajgcych —
tabletéw, smartfonéw. Moze by¢ to pozyteczne narzedzie, cho¢ staramy sie
uswiadamia¢ uczniom niepowtarzalno$¢ i oryginalno$¢ zawierzenia swoim
oczom w ruchomym widzeniu stereoskopowym, kidrego nie zastgpig nawet
2 lub 4 obiektywy wspoétczesnych smartfondéw. Proces ten zwigzany jest z kon-
ceptualizacjg widzenia i w zaden sposob nie daje porownania z tepym odwzo-
rowaniem z ptaskiego na ptaskie.

W drugiej klasie 4-letniego liceum plastycznego juz mozna zauwazyC grupy
wyrdzniajgcych sie ucznidw, ktérzy w nastepnym roku mogg aspirowac do re-
prezentowania szkoty na makroregionalnych przeglgdach. Szkota regularnie od
lat organizuje dodatkowe zajecia dla uzdolnionych i zmotywowanych w swoim
rozwoju ucznidw. Odbywajg sie one w ciggu tygodnia péznymi popotudniami



lub w soboty. Zajecia organizowane sg dla tych, ktérzy chcag przygotowac sie
do przeglagdu makroregionalnego, ale takze przygotowac tak zwane ,teczki”
i portfolio prac na wyzsze uczelnie lub po prostu chcg zrealizowa¢ dodatkowe
prace z przedmiotu.

Kwalifikacje do przeglgdu makroregionalnego odbywajg sie w trakcie se-
mestralnego przegladu klas przedmaturalnych. W | semestrze wszystkie klasy
i grupy realizujg podczas zajec lekcyjnych tematy okreslone regulaminem etapu
szkolnych kwalifikacji. W rzezbie, po tak zwanym rozruchu, ktérym jest studio-
wanie ludzkiej czaszki (z plastikowego fantomu w skali 1:1), przychodzi czas
na studium gtowy, ktdre najczesciej jest wykonywane na podstawie wzajemnej
obserwacji kolegi lub kolezanki przy kawalecie. W sytuacji, gdy sg z tym pro-
blemy (np. absencja), czasem w pracowni pojawia sie model, tak aby kazdy
uczen miat rowne szanse w jego oglgdzie. W ten sposob do przeglgdu se-
mestralnego (styczen) kazdy uczen przygotowuje zazwyczaj dwie gtowy natu-
ralnej wielkosci. Podobnie jest w pracowniach rysunku i malarstwa. Rysunko-
we studia roznych wiekiem i ptcig modeli wykonywane sg w podwojonym bloku
5-godzinnym, przy réznych uktadach w przestrzeni. Najprostsza jest martwa
natura — nie wymaga optat za pozowanie. Na przegladzie uczniowie prezen-
tujg zestawy rysunkéw studyjnych (2—3 prace) i szkicéw na luZznych kartkach
lub szkicownikach formatu minimum A4. Malarstwo prezentuje sie podobnie.
W sumie dorobek semestru obejmuje przynajmniej 6 do 8 prac na duzym for-
macie oraz zestawy szkicow i dodatkowe prace wykonane poza pracownig.
Sg to mozliwosci wynikajgce z okreslonej siatki godzin w klasie przedmatural-
nej — 5 godzin tygodniowo rysunku i malarstwa i 3 godziny tygodniowo rzezby.
W zaleznosci od determinacji ucznidw, przychodzgcych na dodatkowe zajecia,
liczba ich prac ulega zazwyczaj przynajmniej podwojeniu (4 studia rzezbiar-
skie, ponad 10 studiéw rysunkowych, nieco mniej obrazéw, zestawy szkicow
rysunkowych i malarskich). Zrozumiate, ze to tacy wiasnie uczniowie stanowig
awangarde szkoty.

Po przeglagdzie semestralnym wytaniamy grupe od 4 do 6 ucznidw, ktorzy
rywalizujg z sobg jeszcze przez 2—-3 miesigce. Odbywajg sie jeszcze 2-3 prze-
glady przed ostateczng kwalifikacjg w marcu. W trakcie tych kilku miesiecy
przygotowan do przeglgdu makroregionalnego wysoko postawiona poprzecz-
ka wymagan powoduje rywalizacje i szybki rozwdj artystyczny mtodziezy, ktory
w klasie maturalnej skutkuje wiekszg dojrzatoscig i swiadomoscig plastyczng
na kazdym przedmiocie. Oczywiscie dotyczy to pewnej grupy mtodziezy, po-
niewaz wymaganie wytezonej pracy w wiekszosci przypadkow powoduje znie-
checenie i swiadomg rezygnacje z rywalizacji. Niemniej proponujgc zajecia
dodatkowe w pazdzierniku, widzimy, ze z zapisanych do pracowni 12-15 ucz-
niow — czyli okoto V4 klas przedmaturalnych — po 3 miesigcach pozostaje
potowa. Przeglady i wybory zestawdw przeprowadzamy w obecnosci uczniow,
dzieki czemu wybdr kandydatéw i ich prac moze zosta¢ poddany publicznej
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Fot. 9. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Lublinie

ocenie. W catym tym procesie dodatkowym wymaganiem, premiowanym na
rézne sposoby (oceny, kwalifikacje do programéw stypendialnych, nagrody
stowarzyszenia dziatajgcego przy szkole, kwalifikacje do nagrody Talent Roku
czy nagrody dyrektora za szczegdlne sukcesy artystyczne itp.) jest osiggnie-
cie pewnej dojrzatosci emocjonalnej, odpornosci na stres i wypracowanie
wytrwatosci, niezbednej w dorostym etapie artystycznej drogi.

Przyktad czwarty — plenery

Po maratonie przygotowari do makroregionu (listopad—kwiecien) przychodzi
czas obowigzkowych pleneréw malarskich — majowego (wiosennego) w klasie
przedmaturalnej i jesiennego (wrzesienl) na poczatku klasy maturalnej. Wybrani
uczniowie wyjezdzajg takze w tym czasie do Jezowa, Zamoscia i Rychwatu, co
traktujemy jako nagrode za wysitek wiozony w wewnatrzszkolng rywalizacje.
W tradyciji szkoty przyjeto sie juz od dziesiecioleci (pamietam swoj plener wios-
ng 1980 roku), ze kilkudniowe plenery sg naturalng kontynuacjg programu ry-
sunku i malarstwa, na ktérych realizowane sg konkretne zagadnienia (rytm,
przestrzenne plany, nokturn, architektura jako nosnik perspektywy, impresja
Swiatta i koloru itp.). Poniewaz plenery moga trwac tylko 5 dni (poniedziatek—
—piatek), wyjazd obejmuje od wielu lat te same bliskie Lublinowi miejsca: Su-



Fot. 10. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Lublinie

siec na Roztoczu (w mato malowniczej na pierwszy rzut oka przestrzeni lasu),
bystrzyne Tanwi i szerokich panoram pdl uprawnych, gdzie mozolnie powstaje
pierwszy zestaw obrazow i szkicdw, oraz Kazimierz Dolny z catg swojg uwodzg-
cg kolejne pokolenia malarzy atmosferg, rozpietg miedzy urokiem architektury
a petnymi przepychu, onieSmielajgcymi panoramami przetomu Wisty, zakgtka
lessowych wawozéw (il. 9).

O ile juz od pierwszej klasy problem malarstwa plenerowego podejmowany
jest w ramach blokdéw zaje¢ tygodniowych, o tyle wyjazd na kilkudniowy ple-
ner staje sie nowym doswiadczeniem, mimo regularnie kontynuowanego po-
dobnego zakresu malarskiej tematyki. | tak, poczatkowo mozna zauwazy¢
zdezorientowanie uczniéw po wyjsciu z pracowni, trudnos¢ w wyborze motywu
i jego skadrowaniu, trudng do uchwycenia nadmierng ruchliwos¢ swiatta i zmian
jego temperatury (gdy zbyt dtugo nie podejmuje sie decyzji na ptétnie), wresz-
cie problemy z opanowaniem warsztatu w sytuacji, gdy nie ma pracowniane-
go zaplecza. Samo malowanie w plenerze jest tylko elementem dtuzszego
procesu. Najpierw przeglad miejsc odpowiednich do podjecia zadanego prob-
lemu formalnego — czesto pod opiekag nauczyciela — potgczony z sesjg zdjec
utrwalajgcych motyw. Potem szkice malarskie na bardzo matym i matym for-
macie (od pudetka na zapatki do A3 — szybka synteza motywu i ustalenie naj-
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wazniejszych rozwigzan formalnych) (il. 10). Potem przychodzi czas na ptétno
na sztaludze i mniej lub bardziej zaczety obraz. Przez kolejne dni powtarza sie
ten schemat, tak ze ostatecznie uczen powinien wykona¢ 4-5 obrazdéw z ze-
stawem szkicéw rysunkowych i malarskich do kazdego z nich. Oczywiscie nie
jest mozliwe ukoriczenie prac w plenerze. To ostatecznie nastepuje po powrocie
do pracowni i trwa jeszcze przez kilka zaje¢, na podstawie szkicow i foto-
grafii, ale wtedy takze okazuje sie, jak wazna jest swiadomosc¢, ze od pew-
nego momentu obraz rzgdzi sie swoimi prawami. Finalnie prace plenerowe
sg zatem wypadkowg tych wszystkich dziatarn. Na corocznych wystawach
poplenerowych, organizowanych w pazdzierniku i listopadzie, i obejmujgcych
dorobek 2 pleneréw, zestawiamy nie tyle prace ucznia, co sekwencje motywow
wykonane przez réznych autorow, tak aby podkresli¢ rézne mozliwosci inter-
pretacji tego samego lub podobnego motywu, np.: rytmy pni i koron drzew
w temperaturze Swiatta réznych pér dnia, migocgcy blask sptywajgcej wodo-
spadem wody rzeki, plataniny korzeni drzew w lessowych wgwozach i wibru-
jgce Swiatto w koronach lisci, panorame Wisty w blasku wschodzgcego lub
zachodzgcego storica, nokturn kazimierskiego rynku w sztucznym oswietleniu
lamp, spietrzone bryty budynkdéw w perspektywie zautkdw matego miasta i tym
podobne. Interesujgce sg takze zestawy szkicow, czasem nawet bardziej intry-
gujace niz obrazy skonczone. Mniej lub bardziej swiadomie uczniowie uzmy-
stawiajg sobie w tym zestawie wtasng oryginalnos¢, interpretacyjng nie-
powtarzalno$¢, moze tez dojrzatosé. Czesto dotgczajg prace plenerowe do
prezentacji na egzaminie dyplomowym.

Przyktad piaty — tzw. aneksy
do dyploméw i umiejetnosci absolwenta

Finis coronat opus. Okreslenie ,aneks do dyplomu” nalezy uwaza¢ za pewien
skrot myslowy. Po pierwsze, chodzi o dodatkowe prace dotgczane do dyplo-
mu ze specijalizacji i jako takie nalezy rozréznic¢ te, ktdére do specjalizacji nie
nalezg, ale sg bezposrednio zwigzane z realizowanym tematem, poszerzajac
jego zakres o inne dziedziny sztuki, na przyktad w przypadku projektowania
graficznego o fotografie, grafike warsztatowg, rzezbe, malarstwo i tym podob-
ne. Moze chodzi¢ tutaj na przyktad o wykonanie motywu Zréodtowego w innej
dziedzinie sztuki, po digitalizacji wykorzystanego w projektowaniu graficznym
wydawnictwa. W trakcie prezentacji etapéw pracy ze specijalizacji naturalnym
wydaje sie wigczenie tej innej dziedziny w obreb wiasciwego dyplomu. Po dru-
gie, od roku dyplom w czesci praktycznej obejmuje takze prace z rysunku,
malarstwa bgdz rzezby, kidrej ocena wigczana jest w jedng ocene tej czesci
egzaminu. Z praktyki szkét wynika, ze mogg istnie¢ okreslone zapisami we-
wnatrzszkolnymi proporcje oceny miedzy tymi czesciami egzaminu (najczes-
ciej procentowe). W Zespole Szkdét Plastycznych przyjmujemy zasade odpowie-



dzialnosci kazdego cztonka komisji, ktéry proponuje ocene ze wszystkich
czesci egzaminu i — po niemoznosci dojscia do konsensusu — ewentualne
gtosowanie. Jednak w czasie ubiegtorocznej sesji egzamindéw nie byto to po-
trzebne. Nalezy zaznaczy¢, ze w tradycji szkoty istniat od wielu lat zwyczaj
dotgczania zestawu prac z rysunku i malarstwa do obrony dyplomu ze spe-
cjalizacji, dawniej zwigzany z zapisami w szkolnym statucie. Sprecyzowanie
zapisOdw w rozporzgdzeniu dotyczgcym oceniania, klasyfikowania i promowania
uczniow, ktére wyraznie okreslito obrone pracy ze specjalizacji, jako jedyny moz-
liwy tryb przeprowadzenia egzaminu w czesci praktycznej, spowodowato w pew-
nym czasie rezygnacje z tej wieloletniej praktyki. Poniewaz jednak w opinii nau-
czycieli nie tylko rysunku i malarstwa, ale takze specijalizacji, istniata i istnieje
potrzeba, a nawey konieczno$¢ prezentacji umiejetnosci w zakresie tego przed-
miotu — potwierdzanej zaréwno zapisami dotyczacymi promujgcej oceny do-
statecznej tego przedmiotu, jako najnizszej mozliwej, oraz charakterem rekruta-
Cji na wyzsze uczelnie artystyczne, gdzie kluczowymi sg egzaminy przynajmniej
z rysunku jako podstawy wszystkich sztuk wizualnych — wprowadzono w szko-
le (rowniez w odpowiednich zapisach statutu) obowigzek prezentacji swojego
dorobku przez ucznidw klas maturalnych w ostatnim semestrze przed wysta-
wieniem oceny koricowej. Realizowano to w formie wystawy koricoworocznej
odbywajgcej sie etapami w marcu, w przestrzeniach wystawowych szkoty, gdzie
uczniowie prezentowali zadany zestaw prac: studium postaci, studium martwej
natury, pejzaz z pleneru, zestaw szkicow — najwazniejsze tematy z ostatniego
roku. Oczywiscie to byt program minimum, ktéry podsumowywat caty cykl
ksztatcenia w szkole. Obecnie sytuacja jest jasna — praca z rysunku, malarstwa
lub rzezby jest obecna na egzaminie dyplomowym, nalezatoby jednak rozwa-
zy¢ mozliwos¢ prezentacji wiekszej liczby prac lub rozdzieli¢ oceny w czesci
praktycznej na rozne dziedziny. Powinnismy jednak pamieta¢ o poréwnywal-
nym wktadzie pracy i wysitku ucznia w dtugim procesie powstawania dyplomu
ze specjalizacji i przygotowaniu przynajmniej kilku prac z drugiej dziedziny.

Przyktad szésty — uczniowie wybitnie zdolni
i uczniowie niepoddajacy si€ artystycznej edukacji

Na koniec kilka uwag na temat przypadkow skrajnych, obejmujgcych uczniow
wybijajgcych sie ponad poziom ksztatcenia oraz takich, ktérzy z réznych
wzgleddow, pomimo czynionych wysitkdw, niezrealizujg zadanych wymagan. Po
pierwsze nalezatoby odrézni¢ uczniow utalentowanych od uczniéw zdolnych.
Ci pierwsi pojawiajg sie w szkole z wrazliwoscig i umiejetnosciami ponadprze-
cietnymi juz na etapie rekrutacji i egzaminu wstepnego. Ich talent jest tajem-
niczym darem, ktéry nie zawsze daje sie ukierunkowac, a czasem okazuje sie
by¢ krotkim rozbtyskiem, ktory szybko sie wypala, znajduje inne Sciezki eks-
presji lub nawet ulega wynaturzeniu, pomimo wysitkow szkolnej pedagogizacii.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV 310MZS M 3IN3DIVLZSH

63



SZKOLA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

64

” _-

i

Fot. 11. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Lublinie

Upomnienia, nagrody, pozytywne perspektywy wtasnej przysztosci wydajg sie
nie mie¢ znaczenia wobec poczucia wolnosci wyboru, posunietego nawet do
autodestrukciji (non serviam), lub przeciwnie — nagtej zmiany zainteresowarn,
kiére okazujg sie nie mie¢ wiele wspdlnego z ksztatceniem artystycznym. Z dru-
giej strony istnieje pojecie ucznia zdolnego, kiéry w diugim procesie, wytrwale
rozwija swoje — poczgtkowo wydawatoby sie przecietne — umiejetnosci. Piek-
ny cytat z Picassa: Talent? Dobrze, zeby znalazt ciebie przy pracy, w przypad-
ku wspotczesnej mtodziezy, kidéra ma ogromne trudnosci z wywigzywaniem sie
z podstawowych obowigzkdéw, mozna z reguty odnies¢ do niewielkiej grupy,
stanowigcej moze 10-15% wszystkich ucznidw. Z pewnoscig ich mozliwosci
wykraczajg ponad mozliwosci innych réwiesnikow, budzgc podziw, a u mato-
dusznych — nieche¢. Nie zawsze sg to tez uczniowie, ktdrzy osiggajg sukce-
sy w konkursach, czesto podgzajg wytrwale swojg drogg, nie dajgc sie wytrgcic
z obranego traktu. Sg chyba najbardziej swiadomi tego, co chcg uzyska¢ od
szkoty, i juz w klasach mtodszych zaskakujg swojg dojrzatoscig. W starszych
podejmujg tematy wykraczajgce poza program pracowni: prace na akademic-
kich formatach (BO) (il. 11), malarstwo cyfrowe, literalne opisy swoich szkicéw
bedace prébg analizy problemu, oryginalna narracja (il. 12), wysitki w kierunku
studiow anatomicznych — najczescie] studia starych mistrzow, analiza albu-



Fot. 12. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Lublinie

mow anatomicznych, lub poza szkotg we wtasnym zakresie studia aktow i pot-
aktow (il. 13, 14 i 15). Nawet jesli nie sg to dziatania do korica udane i po-
prawne, poprzez swojg postawe uczniowie ci, promowani w szkole, sg punk-
tem odniesienia dla innych — organizowane sg wystawy ich prac, potgczone
z matymi wernisazami, na ktorych mogg opowiedzie¢ o swoich zainteresowa-
niach i drodze dochodzenia do takich efektéw. Innym sposobem nagradzania
sg warsztaty lub plenery (dodatkowo, poza cyklem edukacyjnym i poza kalen-
darzem CEA), ktére sg traktowane jako nagrody i wyrdéznienie — ostatnio sg to
Mtode Skoki, czy plenery w Hajfie. Z pewnoscig wazniejsza jest na tym etapie
sama droga, doswiadczenie przemiany, niz cel, ktéry moze by¢ osiggniety
przypadkiem.

Wreszcie ostatni przypadek — uczniowie, ktérzy w zaden sposoéb nie sg
w stanie zrealizowa¢ zadanych cwiczen, tak aby spetni¢ rozwigzanie posta-
wionego zagadnienia. Sg to uczniowie z problemami osobowosciowymi, nie-
petnosprawni, w tym z autyzmem lub chorobg Aspergera. W ostatnich latach
w Ogolnoksztatcacej Szkole Sztuk Plastycznych (charakterystyczne — przeszli
egzamin wstepny jako 12-latkowie, gdy ich deficyty jeszcze nie byty tak roz-
poznawalne) tacy uczniowie przeszli caty cykl edukacyjny i dzieki ofiarnej po-
mocy nauczycieli ukonczyli szkote, a czasem takze zdali egzamin maturalny.
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Fot. 16 i 17. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Lublinie

Jednak w przypadku niektorych przedmiotow artystycznych rozwdj ich zatrzy-
mat sie na etapie bgdz sprymitywizowanej ekspresiji (il. 16), badZ pedantycz-
nego odwzorowania fragmentéw rzeczywistosci, jakby na pograniczu nadrea-
lizmu. Ogladajac je z perspektywy czasu, stwierdzamy, ze sg niejednokrotnie
intrygujace i bardziej poruszajgce niz wystudiowane c¢wiczenia rowiesnikow,
podobnie jak sztuka prymitywéw i art brut (il. 17). Nalezy pamieta¢ takze o ta-
kich uczniach, ktorzy znalezli sie w systemie artystycznej edukaciji. Do tego typu
hermetycznej osobowosci nie mozna przyktadac¢ miary, kidrg stosujemy, wycho-
dzac z dowolnego systemu standaryzaciji.

Konkluzje

Przedstawiony powyzej zarys dziatan i rozwigzan stosowanych w Zespole Szkoét
Plastycznych w Lublinie ma charakter systemowy i funkcjonuje od wielu lat. Jest
wynikiem pracy i pomystow, ktére powstajg wsrdd grupy nauczycieli tworzg-
cych tak zwang Rade Artystyczng — zespdt nauczycieli petnigcych funkcje
kierownicze i nauczycieli powotywanych na okres roku, wytanianych w wybo-
rach sposrod wszystkich nauczycieli przedmiotow artystyczno-zawodowych
(razem 7 osob). W sposéb sformalizowany zostaty opisane w réznych doku-
mentach: statucie, regulaminach i ich zatagcznikach, planie pracy szkoty, planach
pracy sekcji, planie nadzoru pedagogicznego. Na biezgco sg one modyfiko-
wane, uzupetniane i doskonalone. Wszystkie sg dostepne na stronie interneto-

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV 3N0MZS M 3IN3DIWVLZSH

67



wej szkoty, cho¢ niektdre tylko dla nauczycieli na tak zwanej Platformie Infor-
macyjnej Nauczycieli ZSP (PIN) — po zalogowaniu.

Waznym elementem weryfikacji podejmowanych przez szkote dziatan sg
kontakty z absolwentami podejmujgcymi nauke na wydziatach artystycznych
uczelni w kraju i za granicg, w szczegolnosci ich opinie dotyczgce praktycz-
nego wykorzystania nabytych umiejetnosci w nowych sytuacjach i wyzwaniach.
Najlepszymi ambasadorami szkoty sg przeciez jej wychowankowie, a kazda
szkota ma w tej sprawie wtasne spostrzezenia. Wreszcie nie sposob przecenic
znaczenia kontaktéw z innymi szkotami, w tym takze wyzszymi oraz tymi za gra-
nica, z ktérymi szkota ma staty kontakt. Stanowig one pewien punkt odniesie-
nia, na tle ktérego mozna dostrzec wtasng odrebnosc¢, ale takze dajg powody
do statej refleksji, jak powinno wygladac¢ ksztatcenie w tej konkretnej szkole.

Konczgc — jak sie wydaje, wielkg wartoscig naszych szkét jest dazenie do
pewnej rownowagi miedzy tym, co tradycyjne, i tym, co nowatorskie, miedzy
poszanowaniem indywidualnosci ucznia a wigczaniem go we wspodlnote kultu-
rowg i spoteczng, rownowagi miedzy wiedzg a praktyka, teorig i warsztatem,
doswiadczaniem a konceptualizacjg. Realizujemy to na rézne sposoby, rézny-
mi drogami, tak jak kazda szkota jesteSmy w pewien sposob niepowtarzalni.
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Joanna Sibilska

Magda Studzinska —

absolwentka dwoéch szkoét baletowych!

Dziewietnastoletnia Magda Studziriska pochodzi z Tarnowa i tam, majgc szes¢
lat, zaczeta stawia¢ swoje pierwsze taneczne kroki w Ognisku Baletowym
z siedzibg w Centrum Sztuki Moscice w Tarnowie. Ognisko Baletowe powstato
w 1992 roku za sprawg Edyty Korus i Adama Kawy, ktérzy stworzyli preznie
dziatajgcg placowke, czego dowodem sg coroczne koncerty wychowankow,
sposrod ktérych miedzy innymi Magda Studziriska i jej starsza kolezanka,
Aleksandra Bryl, podjety decyzje o kontynuacji nauki w panstwowych szko-
tach baletowych. Aleksandra ukonczyta bytomskg szkote baletowg w 2010 roku
i wkrétce zaczeta tariczyé solowe partie na deskach Opery Slaskiej w Bytomiu,
a Magda w 2011 roku podjeta nauke w warszawskiej szkole baletowe;.
Wyjatkowe uzdolnienia taneczne Magdy dostrzegli najpierw jej nauczyciele,
ktorzy zauwazyli, ze matej Magdzie taniec sprawiat nie tylko ogromng przyjem-
nos¢, ale — co zdarza sie rzadko w tak wczesnym wieku — dziewczynka bar-
dzo powaznie traktowata nauke i lubita, gdy stawiano jej wymagania. Dwa pierw-
sze lata nauki w Ognisku Baletowym przebiegty pod troskliwg opieka Edyty
Korus, a zajecia odbywaty sie dwa razy w tygodniu po dziewie¢dziesigt minut
kazde, i na nich Magda uczyta sie podstaw baletu. Na tych lekcjach mata
uczennica nie tylko poznawata tajniki tarica klasycznego, ale miata takze zaje-
cia rytmiczne i umuzykalniajgce oraz z zakresu technik uzupetniajgcych. Warto
podkresli¢, ze nauczycielom tarnowskiego Ogniska Baletowego najbardziej zale-
zato na tym, aby ich podopieczni przede wszystkim czerpali przyjemnos¢ z tan-
ca, a osiggali to zabawami tanecznymi, prowadzonymi pod koniec zaje¢. Kiedy
pojawiaty sie sytuacje stresujgce, szczegdlnie przed koncertami, starali sie za-
pewni¢ wychowankom komfort psychiczny, stusznie wychodzgc z zatozenia,
ze dziecko samo stawia sobie wysokie wymagania i nalezy je tylko wspierac.
Kolejne dwa lata edukacji Magda spedzita pod kierunkiem Adama Kawy,
ktory razem z Edytg Korus przygotowywat program corocznych koncertéw. Na
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Magda w wariacji z Grand Pas Classique, Valentina Kozlova International Ballet Competi-
tion, Nowy Jork, kwiecien 2016.

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej
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Magda jako Laleczka w choreografii Edyty Korus do muzyki Leo Delibesa, koncert Ogniska

Baletowego w Centrum Sztuki Moécice w Tarnowie, 2009

Fot. Adam Kawa, archiwum Ogniska Baletowego w Tarnowie

jednym z nich wystgpita goscinnie Aleksandra Bryl, wéwczas juz uczennica
przedostatniej klasy bytomskiej szkoty baletowej, ktéra zachwycita swoim tan-
cem wszystkich, w tym siedmioletnia Madzie. Z kolei wystep Magdy przykut
uwage starszej kolezanki, ktéra postanowita wyrézni¢ utalentowang dziewczyn-
ke, podarowujgc jej swojg tuniczke baletowg. Ten piekny i symboliczny gest
stat sie dobrg wrézbg dla Magdy, ktéra od samego poczgtku marzyta o byciu
tancerkg, a jej nauczyciele od razu dostrzegli talent i zaczeli namawia¢ rodzi-
cow do podjecia przez cérke nauki w profesjonalnej szkole baletowe;.
Determinacja Magdy przekonata rodzicéw i wspdlnie podjeto decyzje o wi-
zycie w warszawskiej szkole baletowej w celu poznania jej specyfiki. Majac na
uwadze odlegtos¢, jaka dzielita warszawska szkote od dotychczasowego miej-
sca zamieszkania Magdy, i fakt, ze zostata przyjeta do szkoty juz po rozpo-
czeciu roku szkolnego, rodzina zdecydowata, ze dziewczynka dotgczy do ro-
wiesnikow od nowego roku szkolnego, czyli od drugiej klasy szkoty baletowej
(piatej szkoty podstawowej). Perspektywa pozegnania sie z domem rodzinnym
i przeprowadzka do oddalonej o 300 kilometrow Warszawy byty poczgtkowo
trudne do zaakceptowania, bowiem rodzina Magdy jest bardzo zzyta i posiada
niezwyktg wiez pokoleniowg, czesto na wystepach Magdy byli obecni nie tylko
rodzice i siostra, ale takze dziadkowie i inni krewni. Ta wyjgtkowa rodzinnos¢
byta i jest dla Magdy wielkim wsparciem, poczawszy od nauki w szkole ba-
letowej i zwigzanej z tym przeprowadzki mamy Magdy do Warszawy w celu
stworzenia corce najlepszych warunkow do nauki, poprzez wsparcie w czasie



rywalizacji na konkursach baletowych, a takze obecnie, gdy Magda pracuje
w oddalonym o 1500 kilometréw Petersburgu.

W trakcie edukacji w Ogdlnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Romana Tur-
czynowicza w Warszawie Magda przez rok uczyta sie pod kierunkiem profesor
Mileny Onufrowicz. Nastepnie klase dziewczat przejeta profesor Elzbieta Raczyn-
ska-Warzec, pod ktorej opiekg artystyczng Magda spedzita kolejne cztery lata.

Pierwsze lata nauki w szkole baletowej wymagaty zmudnych ¢wiczen, na-
gradzanych udziatem w koncertach szkolnych i spektaklach baletowych na sce-
nie Teatru Wielkiego w Warszawie. Magda miata juz doswiadczenia sceniczne
z wystepow w Ognisku Baletowym, ale teraz dotgczyto uczucie ekscytacji, wy-
wotane magig miejsca — sceny Teatru Wielkiego w Warszawie.

Magda uczyta sie zaréwno przedmiotow artystycznych, jak i ogdlnoksztat-
cgcych i byta prymuskg w obu obszarach edukacyjnych. W roku szkolnym
2013/2014 otrzymata nagrode za najwyzszg Srednig na swiadectwie wsrdd klas
IV-VI (odpowiednik gimnazjum), a rok pdZniej zostata laureatkg Srebrnej Tarczy za
najlepsze wyniki w nauce — srednia wszystkich jej ocen to 5,41, zas ocen z przed-
miotow artystycznych 5,507

W ciggu kilku lat Magda, poza $wiadectwami z czerwonym paskiem, zdo-
bywata bezcenne doswiadczenia sceniczne w réznych koncertach i w spek-
taklach z repertuaru Polskiego Baletu Narodowego, gdzie zatariczyta w takich
baletach, jak: Spigca krélewna (muz. P. Czajkowski, chor. J. Grigorowicz wedtug
M. Petipy), Sen nocy letniej (muz. F. Mendelssohn-Bartholdy, G. Ligeti, chor.
J. Neumeier), Dziadek do orzechdw (muz. P. Czajkowski, chor. J. Eagling i T. van
Schayk) oraz Don Kichot (muz. L. Minkus, chor. A. Gorski wg M. Petipy). Prak-
tyki sceniczne z jednej strony pozwalaty Magdzie dobrze poznac¢ spektakl,
a z drugiej, dzieki udziatowi artystéw Polskiego Baletu Narodowego, dawaly jej
mozliwos¢ przyjrzenia sie pracy dorostych tancerzy i szukania dla siebie wzo-
row do nasladowania.

W czerwcu 2014 roku Magda razem z grupg ucznidéw z warszawskiej szko-
ty baletowej staneta w szranki z kolegami z innych szkdét w VI Ogdélinopolskich
Spotkaniach Konkursowych Mtodych Tancerzy, ktére wéwczas odbyty sie w By-
tomiu (konkurs organizowany jest przez Centrum Edukacji Artystycznej, a je-
go edycje odbywajg sie w réznych miastach). Magda razem z dwiema kole-
zankami z klasy — Zofig Dzedzej i Anitg Boniszewska, otrzymata wyrdznienie,
a w kolejnym roku szkolnym rozpoczeta przygotowania do nastepnej konfron-
tacji, czyli Ogoélnopolskiego Konkursu Tarica im. Wojciecha Wiesiottowskiego
w Gdarnsku.

Jego dziewietnasta edycja zostata rozegrana w marcu 2015 roku i przynio-
sta Magdzie sukces w postaci drugiej nagrody w grupie mtodszej dziewczat

' B. Stelmach-Kutrzuba, Magda, balet i medale, ,Temi”, nr 45, 11-12 XI 2015, za: http://www.
e-teatr.pl/pl/artykuly/212242 html?josso_assertion_id=4155BB08B6D0OF930 (dostep: 5.11.2019).
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(taniec klasyczny). Pietnastoletnia wéwczas uczennica zaprezentowata waria-
cie Lizy z baletu Cdrka Zle strzezona (muz. P.L. Hertel, chor. A. Gorski) i wspot-
czesng kompozycje taneczng do utworu Here in the Hole Barry’ego Adamsona
w choreografii Jakuba Pursy. W tym samym roku Magda zostata stypendystkag
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wiadomos¢ o prestizowym konkursie Valentina Kozlova International Ballet
Competition w Brukseli dotarta do Magdy latem, gdy przebywata na warszta-
tach baletowych, ktére sfinansowali jej rodzice. Niedtugo potem Magda otrzy-
mata wsparcie ze strony warszawskiej szkoty baletowej i pomoc pedagoga pro-
wadzgcego, w osobie Elzbiety Raczynskiej-Warzec.

Od poczatku roku szkolnego 2015/2016 przygotowania ruszyty petng para,
a juz w dniach 16-18 pazdziernika w Brukseli rozegrat sie pierwszy europej-
ski potfinat Valentina Kozlova International Ballet Competiton (VKIBC)? W sktad
jury wchodzili miedzy innymi: Valentina Kozlova — pomystodawczyni konkursu,
Nikolay Tsiskaridze — byty pierwszy tancerz Teatru Bolszoj, obecnie rektor Aka-
demii Baletu Rosyjskiego im. Agrypiny Waganowej w Petersburgu, Andris Liepa
— przewodniczgcey jury, byty pierwszy tancerz Teatru Bolszoj, Sergei Soloviev
— profesor Konserwatorium Paryskiego, Charles Jude — byty danseurétoile,
dyrektor baletu Opery w Bordeaux i Amanda Bennett — dyrektorka artystycz-
na konkursu baletowego Prix de Lausanne i jednoczesnie dyrektorka szkoty ba-
letowej w Bazylei.

Magda startowata w grupie juniorow (15-17 lat) jako jedyna Polka wsréd
235 konkurentéw ze Standéw Zjednoczonych, Kanady, Kuby, Chile, Ekwadoru, Bra-
zylii, Korei, Japonii, Chin, Republiki Potudniowej Afryki, Butgarii, Belgii, Rosji,
Anglii, Hiszpanii i Francji. Razem z Elzbietg Raczyriskg-Warzec Magda przygo-
towata na konkurs trudny program, sktadajgcy sie z trzech wariacji klasycznych:
Kitri z Don Kichota (muz. L. Minkus, chor. M. Petipa), Krélowej Driad z Don
Kichota (muz. L. Minkus, chor. M. Petipa) i Lizy z baletu Cdrka Zle strzezona
(muz. P.L. Hertel, chor. A. Gorski).

Talent i niezwykta pracowito$¢ przyniosty wymarzong nagrode w postaci
brgzowego medalu i zaproszenia do wziecia udziatu w Valentina Kozlova Inter-
national Ballet Competition New York City Finals, ktéry przewidziano na wiosne
nastepnego roku. Procz tego Magda otrzymata nagrode w postaci dwoch rodza-
jow warsztatéw, organizowanych przez Valentina Kozlova’'s Dance Conservatory
of New York, w tym jednego prowadzonego osobiscie przez Valenting Kozlova.

Taniec Magdy zwrdcit uwage jednego z jurordw, rektora Akademii Baletu
Rosyjskiego, Nikolaya Tsiskaridze, kitory zaproponowat Magdzie roczng edukacije

2 Valentina Kozlova (ur. 1957) — solistka baletu Teatru Bolszoj, nastepnie solistka New York
City Ballet. W 2003 roku zatozyta w Nowym Jorku Valentina Kozlova's Dance Conservatory,
a od 2011 roku organizuje konkursy baletowe.



Magda z panig Elzbietg Raczynskg-Warzec, nauczycielkg tanca klasycznego w Ogdélno-
ksztatcgcej Szkole Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej

w stynnej szkole Agrypiny Waganowej. Po rozmowie z rektorem w Brukseli Ma-
gda podeszta do nas i nie mogta wydobyc z siebie stowa — wspomina pani Re-
nata [mama Magdy], a Magda tak wyjasnia swoje zaskoczenie: Marzytam, ze
moze kiedys chociaz zwiedze najstynniejszg uczelnie baletowg na swiecie. Nie
mogtam uwierzyc, ze mam szanse uczyc sie w niej. To szkota z 200-letnig trady-
Cjg, a jej patronka Agrypina Waganowa jest autorkg jedynego podrecznika do tarica
klasycznego. WiekszosSc swiatowej stawy tancerzy to absolwenci petersburskiej
uczelni. Samo dostanie sie do niej jest poprzedzone dtuga procedurg i trudnymi
egzaminami — z kilku tysiecy aplikujgcych przyjetych zostaje kilkanascie 0sob.
Ja ominetam ten caty proces, bo zostatam zaproszona przez rektora®,

Kolejny konkurs VKIBC odbyt sie w Nowym Jorku w dniach 25-30 kwietnia
2016 roku i znowu wymagat sporego wysitku logistycznego. Magda pojechata

3 B. Stelmach-Kutrzuba, Jak wytariczy¢ marzenia?, ,Temi”, 17 VIIl 2016, s. 3, https://www.temi.
pl/temi/kultura/informacje-kulturalne/45-kultura/5458-jak-wytanczyc-marzenia.html?start=2
(dostep: 5.11.2019).
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Magda w wariacji Kitri z baletu Don Kichot, Valentina Kozlova International Ballet Competi-
tion, Nowy Jork, kwiecien 2016

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej

z Elzbietg Raczyrskg-Warzec, rodzicami i siostrg, a w Nowym Jorku otrzymata
wsparcie od dwczesnej pani konsul, Urszuli Gacek.

Cztery etapy konkursu byty bardzo wyczerpujgce pod wzgledem fizycznym
i psychicznym: w czasie trwajgcej szes¢ dni rywalizacji zajecia zaczynaty sie
0 8.30 rano i — z krétkimi przerwami — trwaty do édsmej wieczorem, natomiast
wiadomosci o awansie do nastepnego etapu przychodzity drogg elektronicz-
ng o dziesigtej wieczorem. Oprocz pokazu wariacji z repertuaru klasycznego:
z Grand Pas Classique (muz. D. Auber, chor. V. Gsovsky), Giselle z | aktu (muz.
A. Adam, chor. J. Perrot), Gamzatti z baletu Bajadera (muz. L. Minkus, chor.
M. Petipa) i Kitri z Don Kichota (muz. L. Minkus, chor. M. Petipa) Magda zapre-
zentowata takze dwie choreografie wspoétczesne: Here in the Hole, ktérg poka-
zywata wczesniej na konkursie baletowym w Gdansku, i nowg kompozycije ta-
neczng zatytutowang Inside do muzyki Rayana Teddera w choreografii Jakuba
Pursy. Jak wspomina Magda: ...Obecnosc pani profesor byta dla mnie bardzo
wazna. [...] Kiedy taricze na scenie, nie widze sama siebie, istotna jest wiec obser-



Magda w tancu wspoétczesnym pt. Inside w choreografii Jakuba Pursy do muzyki Rayana
Teddera, Valentina Kozlova International Ballet Competition, Nowy Jork, kwieciern 2016

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studzirskiej

wacja i korekta nauczyciela, z ktorym pracuje. Czasem wystarczy jedno stowo
pani profesor i juz wiem, jakie poprawki mam wprowadzic *.

Napiety grafik konkursu nie pozwolit Magdzie na podziwianie piekna No-
wego Jorku i mimo kilku zaproszen ze strony zyczliwej pani konsul, Magda
zdazyta tylko péj$é na koncert w katedrze Swietego Patryka i zwiedzié konsulat.
Skrécony program wycieczkowy nadrobita w ostatnim dniu pobytu, gdy emocije
juz opadty i ogtoszono wyniki konkursu — Magda zostata jedng z dziewieciu fi-
nalistéw grupy junioréw. Nagrodg byty warsztaty baletowe w Sotogrande w Hisz-
panii, prowadzone przez Valentine Kozlova, oraz w petni optacony rok edukacji
w szkole Valentiny Kozlowej w Nowym Jorku.

Kolejne miesigce byty dla Magdy i jej bliskich czasem wytyczania dalszej
drogi edukacji artystycznej. Mimo wielu kuszgcych propozycji, zaproszenie Ni-

4 Tamze.
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kolaya Tsiskaridze do nauki w Akademii Baletu Rosyjskiego im. A. Wagano-
wej od poczatku byto dla Magdy priorytetem. Po zakoriczeniu roku szkolnego
w warszawskiej szkole baletowej Magda obrata kurs na Petersburg, jednak nie
przerwata nauki w macierzystej szkole i za zgodg dyrekcji oraz rady pedago-
gicznej kontynuowata edukacje w toku indywidualnym.

Nauka w Akademii Baletu Rosyjskiego im. A.J. Waganowej byta dla mnie spet-
nieniem najskrytszych marzeri. To byt wspaniaty, niezapomniany etap w moim Zy-
ciu, w ktorym zdobytam bezcenng wiedze i doswiadczenie. W Akademii panuje
niesamowita atmosfera. Wyczuwalny jest wszechobecny duch tarica. Juz sama
Swiadomosc historii tego niezwyktego miejsca, w ktorym dziatato wielu wybitnych
pedagogdw i choreografow oraz ksztafcity sie pokolenia znakomitych tancerzy,
wywotuje niemal autormatyczne poczucie respektu. Liczne sale baletowe (w tym
stynna sala prob im. Mariusa Petipy), szkolny teatr oraz fotografie absolwentdw zdo-
bigce Sciany Akademii tylko potegujg magiczny nastrdj i wielkosc tego miejsca®.

Nauka w dwdch szkotach — w ramach indywidualnego toku nauki w War-
szawie i stacjonarnie w Petersburgu, koniecznos¢ poznania jezyka rosyjskiego,
samodyscyplina, wynikajgca z indywidualnego toku nauczania, i zrozumienie
sposobu ksztatcenia w rosyjskiej szkole baletowej, koniecznos$¢ zamieszkania
w internacie i wreszcie oddalenie od domu i bliskich byty wielkim wyzwaniem
dla mtodziutkiej, bo zaledwie szesnastoletniej Magdy. Zgodnie z przyjetymi
przez Akademie zasadami, Magda, bedgc obcokrajowcem, nie uczeszczata na
lekcje ogolnoksztatcgce, a trzyletni okres ksztatcenia baletowego rozpoczeta od
razu od drugiego roku.

Uczeszczatam na lekcje przedmiotow zawodowych, takich jak: taniec klasycz-
ny, partnerowanie, taniec charakterystyczny, aktorstwo, taniec historyczny oraz
zajecia z repertuaru baletowego, przeznaczonego dla zespotu, czyli corps de
ballet®. Moj plan dnia zwykle miat podobny schemat: rano lekcja tarica klasycz-
nego, potem lekcje jezyka rosyjskiego dla zagranicznych uczniow, po potudniu
kolejny jeden lub dwa bloki przedmiotow zawodowych, wieczorem proby i prak-
tyki sceniczne. Czesto w ciggu dnia lub wieczorem odbywaty sie takze dodatko-
we zajecia z naszym pedagogiem tarica klasycznego (tzw. praktyka), ktore w za-
leznosci od planu pracy, byty przewidziane dla catej klasy bgdz indywidualne dla
pojedynczych uczniow.

W ramach praktyk scenicznych Akademia wystawia spektakle w petni obsadzo-
ne uczniami. Sg to: Wieszczka lalek, Dziadek do orzechdéw oraz spektakle gradu-

5 WypowiedZ Magdy Studziriskiej przestana autorce droga elektroniczng dnia 11 listopada
2019 roku.

6 Nauka polega na nauczeniu duzych fragmentéw taricéw zespotowych, pochodzgcych z tra-
dycyjnego repertuaru baletowego np. Taniec Willis z Il aktu Giselle (muz. A. Adam, chor. J. Co-
ralli). Przedmiot ten jest Scisle powigzany z zapotrzebowaniem teatréw na tancerzy wyszkolonych
w tradycyjnym repertuarze klasycznym.



Zdjecie wykonane po spektaklu w Teatrze Bolshoi w czerwcu 2018. Od lewej siedzi Ksenia
Zhiganshina, stoja: Zhanna Ayupova, Fethon Miozzi, Ludmila Kovaleva, Olga Smirnova, Ta-
tiana Solomyanko, z przodu Evgenia Obraztsova, w centrum: Irina Sitnikova, Denis Rodkin,
dyrygent Gabriel Heine, przed nim: Svetlana Zakharova, Nikolay Tsiskaridze, z prawej: Julia
Kasenkova, Alena Kovaleva, Elena Zabalkanskaya, Maria Gribanova, Eleonora Sevenard
(Magda jest druga z lewej w rzedzie dziewczat bedacych w kleku w kostiumach z Grand pas

z baletu Paquita)

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej

acyjne, ktorych program zmienia sie co roku. Uczniowie biorg rowniez udziat
w przedstawieniach Teatru Maryjskiego.

W Akademii nie ma podziatu klas ze wzgledu na narodowosc, obcokrajowcy
uczeszczajg na lekcje razem z Rosjanami. Miedzy uczniami panujg bardzo ser-
deczne stosunki. Nawigzatam tam wiele znajomosci i przyjazni, ktore utrzymuje
do dzis”.

7 WypowiedZ Magdy Studzirskiej przestana autorce drogg elektroniczng dnia 11 listopada
2019 roku.
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Whetrza Akademii Baletu Rosyjskiego im. Agrypiny Waganowej w Petersburgu, 2019

Fot. Bartosz Cieniawa

Po codziennych zajeciach z przedmiotéw zawodowych i nauce jezyka ro-
syjskiego w petersburskiej szkole baletowe] Magda zaczynata druga ture nauki,
korzystajac z przywiezionych ze sobg polskich podrecznikow i poprzez kontakt
mailowy z nauczycielami z warszawskiej szkoty baletowej, odrabiata zadania
domowe i pisata sprawdziany.

Po zakoriczonym roku szkolnym w Akademii Baletu Rosyjskiego Magda wra-
cata do Warszawy, by zda¢ egzaminy z materiatu z przedmiotéw ogoélnoksztat-
cacych. Musiata takze stangé do egzamindw ze wszystkich przedmiotéw za-
wodowych wedtug obowigzujgcego programu nauczania, by otrzymacé promocije




Magda z kolegg z klasy, Nikosem Gkentsefem w trakcie lekcji partnerowania w Sali im. Ma-
riusa Petipy w Akademii Baletu Rosyjskiego im. Agrypiny Waganowej w Petersburgu, wrze-
sien 2017 (z lewej); Magda po wystepie w roli Lalki francuskiej w balecie Wieszczka lalek
z panig Julig Aleksandrowng Kasenkova, nauczycielkg tarca klasycznego w Akademii Baletu
im. Agrypiny Waganowej w Teatrze Ermitaz w Petersburgu, grudzien 2016 (z prawej)

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej

do nastepnej klasy. Mimo tak duzego obcigzenia Magda wszystko zdawata
bardzo dobrze!

W czasie nauki w Akademii wiodgcym pedagogiem Magdy byta Julia Alek-
sandrowna Kasenkova, wychowanka znakomitej baleriny, Inny Zubkowskiej,
bedaca od 1993 roku tancerkg Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Oprécz co-
dziennych ¢wiczen szkota baletowa przygotowywata dzieci i mtodziez do wyste-
pow na scenie i po pewnym czasie Magda takze dotgczyta do tego grona, wy-
stepujac na scenie znamienitego Teatru Maryjskiego miedzy innymi jako: Lalka
Francuska w balecie Wieszczka lalek w choreografii braci Nikotaja i Gustawa
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Magda z Nikosem Gkentsefem w Taricu hiszpariskim z baletu Jezioro tabedzie, wystep w Te-

atrze Ermitaz, Petersburg, maj 2018

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziniskiej

Legatéw w opracowaniu Nikolaya Tsiskaridze do muzyki Josepha Bayera, Ma-
lachit w Kamiennym kwiecie Jurija Grigorowicza do muzyki Siergieja Prokofiewa
(byt to spektakl zespotu baletowego Teatru Maryjskiego, wystawiony z okazji
90. urodzin Jurija Grigorowicza i 125. rocznicy urodzin Siergieja Prokofiewa) oraz
w Walcu kwiatow i jako Lalka w Dziadku do orzechow stworzonym przez Wasilija
Wajnonena do muzyki Piotra Czajkowskiego. Magda wzieta takze udziat w Pas
d'action® z baletu Najada i rybak Mariusa Petipy wedtug Julesa Perrota, wzno-
wionego przez Nikolaya Tsiskaridze do muzyki Cesarego Pugniego, w Grand
pas z baletu Paquita Mariusa Petipy do muzyki Ludwiga Minkusa oraz w Suite
en Blanc Serge’a Lifara do muzyki Edouarda Lald.

Zakoriczenie w 2018 roku edukacji w Akademii Baletu Rosyjskiego byto dla
Magdy szczegodlne, miedzy innymi z uwagi na fakt, ze w tym roku uczelnia ta

8 Pas d’action oznacza taniec bezposrednio powigzany z akcjg baletu.



Magda z Nikolayem Tsiskaridze, rektorem Akademii Baletu Rosyjskiego, na balu z okaz;ji
rozdania dyplomoéw, Patac Jekaterynski w Carskim Siole, czerwiec 2018

Fot. z prywatnego archiwum Magdy Studziriskiej

Swietowata 280 lat swojego istnienia i 200. rocznice urodzin Mariusa Petipy. Tej
okazji byty poswiecone wszystkie spektakle graduacyjne, ktére odbywaty sie za-
rowno w Teatrze Maryjskim w Petersburgu, jak i w Teatrze Bolszoj w Moskwie,
a splendoru uroczystosciom dodawat udziat znakomitych absolwentéw Akademii,
bedgcych obecnie u szczytu swojej kariery scenicznej, a byli to miedzy innymi:
Ekaterina Kondaurova, Viktoria Tereshkina, Svetlana Zakharova, Olga Smirnova,
Evgenia Obraztsova, Yulia Stepanova, Ksenia Zhiganshina i Eleonora Sevenard.

Czas nauki w Petersburgu byt niezwykle intensywny i przyniést Magdzie
wiele satysfakcji, a marzenia zaczety sie spetniac!

Bedgc w Osmej klasie szkoty baletowej w Warszawie, Magda zdata pan-
stwowe egzaminy z tanca i zakoriczyta nauke w Akademii Baletu Rosyjskiego.
W tym samym czasie w Warszawie otrzymata promocje do klasy maturalnej,
czyli dziewigtej szkoty baletowe;.

Po egzaminach w Akademii Magda otrzymata zaproszenie od Andriana
Fadiejewa, dyrektora Panstwowego Akademickiego Teatru Baletu im. Leonida
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Jakobsona w Sankt Petersburgu, i podjeta prace jako tancerka w zespole. Ko-
lejne i ostatnie wyzwanie czekato na Magde w Warszawie wiosng 2019 roku,
a byta to matura i egzamin dyplomowy, do ktérego przygotowata Magde pro-
fesor Alicja Ztoch.

Magda ukoriczyta Ogodlnoksztatcgcg Szkote Baletowa im. Romana Turczyno-
wicza w Warszawie z wyréznieniem i jest jedyng w Polsce absolwentkg dwdch
szkot baletowych — warszawskiej i petersburskie;!

Zespot, w ktérym obecnie pracuje Magda, jest powszechnie znany w Rosji
i posiada wysokg range dzieki swojemu patronowi, znakomitemu choreogra-
fowi XX wieku, Leonidowi Jakobsonowi (1904-1975). Byt on twdércg uznanych
baletow petnospektaklowych, ale zapisat sie na kartach historii baletu dzieki
niezwyktym i bardzo réznorodnym miniaturom choreograficznym, ktére staty sie
znakiem rozpoznawczym w jego tworczosci.

W 1969 roku razem z tancerzem-solistg, Piotrem Gusiewem, stworzyt zespot
baletowy pod nazwg ,Miniatury Choreograficzne”. Obecnie, w dowdd szacunku,
zespot nosi imie Jakobsona, roztaczajgc piecze nad dorobkiem choreografa.
Od 2011 roku funkcje dyrektora artystycznego petni Andrian Fadiejew, wczesniej
wiodacy solista Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Na repertuar grupy sktada-
ja sie oprécz miniatur choreograficznych Leonida Jakobsona, balety klasyczne
z XIX i XX wieku oraz nowe spektakle, ktére sg tworzone przez choreograféw
zapraszanych do wspotpracy z zespotem.

Magda wystepuje w repertuarze teatru, na kidry sktadajg sie miedzy innymi:
Giselle w opracowaniu scenicznym lIriny Kotpakowej, Spigca krélewna w chore-
ografii Mariusa Petipy, opracowanej przez Jeana-Guillaume’a Barta, Don Kichot
Minkusa w choreografii Johana Kobborga wedtug Mariusa Petipy, tradycyjne
Jezioro tabedzie i Chopiniana, Dziadek do orzechdw w choreografii Wajnonena,
Romeo i Julia Prokofiewa w choreografii Antona Pimenova, Dama pikowa do mu-
zyki Czajkowskiego w opracowaniu Inaki Urlezaga, Ognisty ptak Strawinskiego
w wersji choreograficznej Douglasa Lee i miniatury Jakobsona.

Dotychczas Magda wystgpita miedzy innymi jako: Wrézka Szczodrosci, Dwor-
ka, Wrézka Ziota i Wrézka Brylantéw w Spigcej krélewnie, solistka w Pas de
trois, w Taricu narzeczonych i w Pas de quatre matych tabedzi w Jeziorze
fabedzim, Driada w scenie Snu Don Kichota i w Grand pas w Don Kichocie,
a takze w Sekstecie Leonida Jakobsona do muzyki Mozarta, jako Lalka i w wal-
cu z Dziadka do orzechdéw oraz w Grand pas z baletu Paquita.

Teatr, w ktoérym pracuje Magda, nie posiada wtasnej sceny, dlatego zespot
regularnie wystepuje miedzy innymi w Teatrze Maryjskim, na scenach teatrow
dramatycznych, w salach koncertowych i czesto wyjezdza na tournée.

Na przestrzeni lat spedzonych w Warszawie, w czasie konkursow i w Peters-
burgu, Magda miata okazje obejrze¢ na zywo wiele bardzo dobrych solistek,
dlatego postanowitam zapyta¢, czy ma swoj wzor tancerki:



Magda z panig Alicjg Ztoch, nauczycielka tanca klasycznego, przy popiersiu patrona Ogol-
noksztalcgcej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie, czerwiec 2019

Fot. z archiwum Ogdlnoksztalcgcej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie

Na poczgtku chciatabym zaznaczyc, ze cenig wiele tancerek i w poszcze-
golnych partiach bgdz wariacjach jedna moze podobac mi sie najbardziej, mimo
ze nie nalezy do moich ulubionych. Nie chciatabym tez nazywac nikogo moim
wzorem. Staram sie rozwijac¢ w miare moich mozliwosci, zachowujgc swojg indy-
widualnosc. Nie probuje nikogo nasladowac, moge jedynie podziwiac i in-
spirowac sie czyims wykonaniem. Wedtug mnie w taricu — jako sztuce — naj-
wazniejsze jest dzielenie sie z publicznoscig swojg interpretacjg oraz wywotywanie
u widzoéw emocji | wrazen. Dla mnie w kreowaniu roli wazne sg. interpretacja, zdol-
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nosci aktorskie, muzykalnosc, czystosc i precyzja wykonania, poswiecenie szcze-
gdlnej uwagi detalom, gestom i wykoriczeniu ruchow. Majgc to na uwadze, mojg
ulubiong tancerkg jest Svetlana Zakharova, ktéra dodatkowo posiada niezwykte
predyspozycje do tarica klasycznego. Wzbudza mdj podziw w wielu rolach, m.in.
w Damie kameliowe] J. Neumeiera, Jeziorze tabedzim i Giselle. Inng tancerka,
ktorg bardzo cenig, jest Ekaterina Kondaurova, ktdra bardzo mi zaimponowata,
kiedy zobaczytam jg w roli Carmen. W wielu partiach lubie tez Olge Smirnova. Nie
moge réwniez pomingc, ze za wspaniatg technike, niesamowite warunki fizyczne
oraz kunszt wykonania bardzo cenie Sylvie Guillem®.

W zwigzku z tym, ze zblizajg sie swieta Bozego Narodzenia, zapytatam Ma-
gde o wymarzony balet i role, ktérg chciataby zatariczyc:

Wiele baletow uwielbiam zarowno tariczyc, jak i ogladac. Naprawde nie jestem
w stanie wybrac nawet kilku ulubionych. Nie marze o zadnej konkretnej roli. Za-
wsze jestem szczesliwa, kiedy moge przygotowac jakgs nowg partie, poniewaz
za kazdym razem jest to bardzo interesujgcy proces tworczy. Jestem wdzieczna
za wszystkie role, ktdre miatam dotychczas szanse zatariczyc, i z ciekawoscig
czekam, co przyniesie przysztosc'°.

Pozostaje wiec zyczy¢ Magdzie pieknego rozwoju artystycznego, ciekawych
rél i szczescia, ktdre tak bardzo jest potrzebne do osiggania celéw!

® WypowiedZ Magdy Studzinskiej udzielona autorce dnia 14 listopada 2019 roku.

0 Tamze.

Magda jako solistka w Pas de trois w balecie Jezioro tabedzie
na scenie Teatru Maryjskiego w Petersburgu, 2019
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Fot. Anton Senko, z prywatnego archiwum Magdy Studzinskiej p









Anna Maciejowska, Beata Mtynarczyk

Z inspiracji muzyka
Stanistawa Moniuszki —
Correspondance des arts

W obchodzonym uroczyscie w catej Polsce Roku Moniuszkowskim dyrekcja
Centrum Edukacji Artystycznej stworzyta uczniom i nauczycielom szkét plas-
tycznych niebagatelng i... niebanalng mozliwos¢ — udziatu w konkursie Zin-
spiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspondance des arts. W zamysle
organizatoréw i pomystodawcow zadaniem konkursu byto nie tylko propago-
wanie tworczosci Moniuszki w Srodowisku plastycznym, ale rowniez zwrécenie
uwagi na zjawisko korespondenciji, syntezy, wzajemnego przenikania sie i inspi-
rowania roznych sztuk, wynikajgce z przeswiadczenia o ich wspdlnym zrddle.
Celem pozgdanym byto zatem dzieto synestezyjne: plastyczne (wizualne) wy-
ekspresjonowanie wrazern muzycznych (stuchowych), wzmacnianych tekstem
ballad, piesni, oper. Oczekiwano takze prac interpretujgcych kompozycje Mo-
niuszki, transponujgcych ich warstwe tresciowa, semantyczng na jezyk formy
plastycznej, operujgcej znakiem wizualnym.

Z inspiracji muzyka Stanistawa Moniuszki...

Utwory Stanistawa Moniuszki — w przewazajgcej mierze dzieta wokalno-instru-
mentalne i sceniczne — opery, utwory oratoryjno-kantatowe oraz liczne piesni,
sg znakomitymi przyktadami romantycznej syntezy muzyki i stowa, a w przypad-
ku dziet scenicznych — muzyki, stowa i wizji plastycznej. Charakter twérczosci
Moniuszki pozostaje w Scistym zwigzku z jego biografig i zyciowymi wybora-
mi, dokonywanymi z pobudek nie tylko artystycznych, lecz takze osobistych.
W przeciwienstwie do wielu polskich artystow, ktorzy zdecydowali sie wyjechac
z kraju i rozwija¢ kariere za granicg, Moniuszko po studiach w Berlinie wrdécit
do ojczyzny i pozostat tu do korica zycia. Jego muzyka, tworzona w Polsce,
z myslg o Polakach, jako jej odbiorcach, nie przyniosta kompozytorowi takiej
stawy za granicg, jaka stata sie udziatem Wieniawskiego czy Chopina. Zyskata
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Ogolnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — pierwsze miejsce — Agnieszka Nakonieczna, Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej Woli, tytut pracy: Wody Niemna, nauczyciel:

Marzena Sroczynska-Gudajczyk

jednak uznanie i szczery afekt rodakéw. Wydaje sie bowiem, ze petne zrozu-
mienie i odczytanie przestania Moniuszkowskiego dzieta jest tym tatwiejsze,
im gtebsza jest u odbiorcy swiadomos¢ kulturowego i historycznego kontekstu,
znajomos¢ polskiej tradycji i polskiego jezyka.

O swojej twoérczosci piesniarskiej Moniuszko pisat: Mnie przynajmniej zdaje
sie, ze kazdy dobry wiersz przynosi z sobg gotowg melodie, a umiejgcy jg pod-
stuchac i przelac na papier jedna sobie nazwanie szczesliwego kompozytora
wtenczas, gdy niczym innym, tylko ttumaczem tekstu w muzykalnym jezyku
nazwac by sie byt powinien.

Moniuszkowskie piesni sg wiec w swej istocie umuzycznionymi wiersza-
mi. Ich charakter, budowa i rodzaj uzytych srodkow kompozytorskich majg swe
zrodto w tematyce, nastroju i strukturze tekstu. Jego znajomos¢ i zrozumienie
pozwalajg odczyta¢ symbolike i znaczenie powigzanych ze stowami struktur
dzwiekowych.

Sam Moniuszko dzielit swe piesni na ,ballady, romanse i piosnki sielskie”.
Ballady, w ktérych elementy dramatu i epiki — akcja, fabuta, narracja i dialogi
postaci — tgczg sie z emocjami i nastrojowoscig, sg muzycznymi opowiescia-
mi, scenami dramatycznymi o rozmaitym charakterze. W piesniach tego rodzaju



Ogodlnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — drugie miejsce — Karolina Koztowska, Zespot Szkot Plastycznych im. Jacka

Malczewskiego w Czestochowie, promotor: Agnieszka Tyrman

kompozytor stosuje Srodki stuzace zaréwno budowaniu nastroju, jak i ilustro-
waniu fabuty. Utwory te charakteryzuje stosunkowo duza zmiennos¢ wszystkich
muzycznych elementéw — tempa i ruchu, dynamiki, barwy czy faktury.

Licznie reprezentowana w piesniarskiej tworczosci Moniuszki jest liryka. Od-
najdujemy tu petng palete nastrojow, zas elementem, kidry wybija sie na pierw-
szy plan, jest piekna melodia, ptynna i $piewna, przy pomocy ktdrej kompozytor
przywotuje melancholie, tesknote, wzruszenie czy tkliwosc. Wsrdd ,piosnek siel-
skich” znajdujemy scenki rodzajowe oraz liczne obrazy z zycia ludu, ktérych
nastrojowos¢ idzie w parze z malarskg wizjg swojskiego pejzazu.

Bedac piewcg polskosci, a zarazem kronikarzem swoich czasow, utrwalajg-
cym w muzyce najgtebsze tesknoty i marzenia rodakow, czesto odwotywat sie
Moniuszko do symboliki narodowej i patriotycznej. W licznych kompozycjach
przywotywat cechy i rytmy polskich taricow narodowych. Wybitnie narodowy
charakter majg tez Moniuszkowskie opery: Halka — dramatyczna historia nie-
szczesliwej mitosci z tragicznym finatem, poruszajgca problem granic i nieréw-
nosci spotecznych, oraz Straszny dwdr — niepozbawiona akcentow komedio-
wych historia szlachecka, krzepigca serca poprzez odwotania z jednej strony do
sarmackich tradycji, z drugiej — do wielkiej polskiej literatury.
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O wyjatkowosci i oryginalnosci dorobku kompozytorskiego Moniuszki, szcze-
gdlnie piesni, zdecydowata w znacznej mierze jego wrazliwos¢ na piekno jezyka
i intuicyjne poczucie wspdlnoty sztuk. Stad wynikata umiejetnos¢ odzwierciedla-
nia i dopetniania niesionych przez tekst tresci w uksztattowaniach dzwiekowych,
ktorych uniwersalne piekno i wysoka wartos¢ artystyczna mogg stanowi¢ zna-
komite zrédto inspiracji dla twércdw, operujgcych jezykiem sztuk wizualnych.

..Correspondance des arts

Cho¢ w malarstwie synestezja znana byta duzo wczesniej (wtoski malarz Arcim-
boldo juz w XVI wieku stosowat harmonie barw, identyfikujac kolory z dZwieka-
mi, zlecajac muzykom wykonanie tychze dziet na cymbatach...), po raz pierwszy
zdobyta swag stawe w XIX wieku. Poszukiwano wtedy miedzyzmystowych zwigz-
kow, ktore miaty otworzy¢ nowe drogi w sztuce. Idea korespondenciji sztuk za-
wiadneta umystami takich artystéw, jak: Franciszek Liszt, Fryderyk Chopin,
Eugene Delacroix, Odilon Redon, Charles Baudelaire, Wolfgang Goethe czy Ry-
szard Wagner. Zainteresowanie zjawiskiem synestezji podzielali i formutowali filo-
zofowie (Locke, Leibniz, Newton), co przyczynito sie do przedsiebrania szeregu
fascynujgcych dziatari intersensualnych, ktérych najznamienitszym reprezentan-
tem jest ,kolorowa muzyka” (w romantyzmie, symbolizmie, neoromantyzmie i no-
woczesnosci). Romantyczny malarz Delacroix pragnat malowa¢ muzyczne obrazy.

Na poczatku XX wieku powstawaty filmy podejmujace zwigzki miedzy rytma-
mi muzycznymi a ruchomymi obrazami, na przyktad Symfonia diagonalna Vikin-
ga Eggelinga, Rytm Hansa Richtera, Refleksy swiatta i szybkosci Henri Chomette,
Balet mechaniczny Fernanda Légera czy fFantazja Walta Disneya. Legendarny,
jeden z najstynniejszych w historii ludzkosci malarz, Vincent van Gogh, wyjas-
niat wielokrotnie w swoich listach, ze dla niego dzwieki majg kolory, a niektdre
kolory, takie jak zotty i niebieski, sg jak fajerwerki dla jego wtasnych zmystow.
Przypadek van Gogha to przyktad doswiadczenia chromestezji, kiedy angazujgc
wiele zmystow, kojarzy sie dzwieki z kolorami. Najostrzejsze tony na przyktad
wywotujg postrzeganie bardziej intensywnych, zywych i ISnigcych koloréw. Z ko-
lei kolor moze rowniez wywotywacé wrazenia stuchowe lub muzyczne. Kojarzenie
wrazen chromatycznych z muzykg to niuans, ktéry nadat sztuce van Gogha wy-
jatkowg wyrazistos¢ i zapewnit mu takie bogactwo wrazen, jakie rzadko spoty-
kano do tej pory na ptétnach malarzy. Synestezja to stan, w ktérym komunika-
cja miedzy zmystami jest niezwykta, poniewaz pozwala osobie ,widzie¢” dzwieki,
~Smakowac” kolory lub ,stysze¢” ksztatty. Najbardziej interesujgcymi odmianami

Ogédlnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — trzecie miejsce (na sasiedniej stronie) — Paulina Smigiel, Zespot Pan-
stwowych Szkét Plastycznych im. Jozefa Szermentowskiego w Kielcach, tytut pracy: Na wy-
ciggniecie reki, promotor: Joanna Burlikowska
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Ogédlnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — wyr6znienie — Agnieszka Nakonieczna, Panstwowe Liceum Sztuk Plas-
tycznych im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej Woli, tytut pracy: Na polskg nute I, nauczyciel:

Marzena Sroczynska-Gudajczyk

synestezji sg te, ktére dotyczg odczuwania emocji, na przyktad barwne emocie.
Te wtasnie mogg byc¢ reakcjg na muzyke...

Dla Aleksandra Skriabina (pianisty i kompozytora z przetomu XIX i XX wie-
ku) sztuka byta najwyzszg formg poznania, a artysta posiadat pierwiastek boski.
Synteza sztuk jawita sie jako idea najwyzsza. W swoim programowym dziele
Misterium wskazat, ktére tonacje nalezy skojarzy¢ z konkretnymi barwami (np.
f-moll — niebieski, D-dur — stonecznie ztoty, F-dur — krwista czerwien pie-
kiet). Sugerujgc barwne i swietlne spektakle muzyczne, opracowat i populary-
zowat tablice ,barwnego styszenia” i barwng klawiature.

Zjawisko synestezji zachodzgce miedzy muzykg a malarstwem, rzezbg, gra-
fikg czy projektami multimedialnymi odnajdywane jest w sztuce naszych czasow.
Na przyktad w twoérczosci Jerzego Dudy-Gracza, ktéry w cyklu Chopinowi stwo-
rzyt niezwykty rodzaj metaforyki, ktéra potaczyt z kompozycjami wielkiej muzyki.

Kultura audiowizualna naszych czasow stworzyta podstawe dla rozmaitych
poszukiwan intermedialnych. Obrazowanie i interpretowanie dZwieku, wizualna
— barwna i Swietlna, takze ruchoma transpozycja dzieta muzycznego osigga
efekt filmu animowanego lub performance’u... O tym, czy jest efektem synes-
tezji, decydujg programy komputerowe i analiza semantyczna.

Za doswiadczenie artystyczne, jak dotgd, uwazane sg trzy zasadnicze spo-
soby obrazowania muzyki: 1) bezposrednie przedstawianie sytuaciji muzycznych,
0s6b, instrumentéw i tak dalej; 2) ilustrowanie tresci muzyki, w sposéb anegdo-
tyczny lub abstrakcyjny; i wreszcie 3) najbardziej wysublimowany, najwyzszy
stopient wgtebienia sie w ducha muzyki poprzez ,czystg muzycznosc¢”, czyli for-
me kompozycji dzieta plastycznego paralelng do istoty gatunku dzieta muzycz-
nego. Mamy nadzieje, ze uczestnicy konkursu dokonajg stusznych i uzasadnio-
nych wyboréw kategorii obrazowania i form wypowiedzi plastycznej, ktorej
Srodkami wyrazu mogg byc¢: rytm, ptynnos¢, dysonanse, tony ciepte i zimne,



Ogolnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Corre-
spondance des arts — wyrdznienia: Maciej Urbanski, Zespot Szkot Plastycznych im.
Jacka Malczewskiego w Czestochowie, promotor: Agnieszka Tyrman (u géry strony);
Marta Augustynek, Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Jana Matejki w Nowym
Wisniczu, tytut pracy: Dyptyk muzyczny, promotor: Przemystaw Stawiniski (na dole strony)
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Ogédlnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — uczestnicy: Iga Budzik, Zespot Szkot Plastycznych im. Jacka Malczew-
skiego w Czestochowie, promotor: Elzbieta Siwik (z lewej); Weronika Szota, Zespét Szkét
Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie, promotor: Elzbieta Siwik (z prawej)

dynamika, statyka, napiecia, $wietlistosS¢, kontrastowosc¢, szorstkosc, gtadkosc,
ekspresyjnosc¢ i tym podobne, tozsame ze srodkami percypowanymi podczas
stuchania muzyki. A moze zasugerujg sie zestawem skojarzen jednego z naj-
stynniejszych badaczy synestezji, profesora Galiejewa, ktéry ttumaczac dzwiek
na obraz i odwrotnie, proponuje ponizszy zestaw skojarzen:
— dynamika dzwieku = dynamika Swiatta;
— tempo muzyki = tempo powstawania i zmiany form S$wietlnych;
— rozw¢j melodii = graficzne rozwiniecie obrazu, formy;
— rozwdj brzmienia = zmiany w kolorze i fakturze form graficznych;
— przebieg harmoniczny = zmiana kolorytu catego obrazu lub planéw (przy

polifonii);
— przekraczanie granic rejestrow = zmiany rozmiaru i jakosci form.

Dzieki projektowi konkursowemu Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki
— Correspondance des arts doswiadczamy, jak bardzo mozliwe (takze uza-
sadnione) jest nie tylko wspdtistnienie réznych dziedzin sztuki, ale — nade
wszystko — ich na siebie oddziatywanie i przenikanie. Doswiadczenie to jest
i byto na przestrzeni wiekow udziatem artystow réznych dziedzin — estetykow,
teoretykdw sztuki i wreszcie jej odbiorcow. To samo doswiadczenie sktania
nas, a nawet zobowigzuje do troski 0 miejsce korespondenciji sztuk w edukaciji
artystycznej. Obecnos¢ elementdw historii muzyki w programie ksztatcenia plas-
tykow czy historii sztuki w szkole muzycznej jest gteboko uzasadniona i po-
trzebna. Trudno oceni¢ role, jakg w procesie ksztattowania osobowosci mtode-
go artysty moze odegrac jego uwrazliwianie na zjawiska z dziedziny synestez,ji
i syntezy sztuk, nalezgce do najciekawszych i najbardziej inspirujgcych na
gruncie tworczosci artystycznej.



Ogolnopolski konkurs plastyczny Z inspiracji muzykg Stanistawa Moniuszki — Correspon-
dance des arts — wyréznienia: Anna Dyba, Zespot Panstwowych Placowek Ksztatcenia Plas-
tycznego im. Jana Cybisa w Opolu, promotor: Zbigniew Natkaniec (u géry z lewej); Magdale-
na Jamska, Zespot Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie, promotor:
Elzbieta Siwik (u gory z prawej); oraz uczestnicy z Zesp6tu Szkét Plastycznych im. Jacka Mal-
czewskiego w Czestochowie — Zuzanna Klorek, promotor: Agnieszka Tyrman (na dole z le-

wej) i Kacper Marciniak, promotor: Piotr Kaniecki (na dole z prawej)

Uzyskane efekty

Konkurs spotkat sie z zainteresowaniem uczniow. Efektami przedsiewziecia
jest zestaw prac plastycznych zrealizowanych w technikach okreslonych w re-
gulaminie. Sg to miedzy innymi: malarstwo, rysunek, grafika komputerowa,
techniki multimedialne. Obecnie w przygotowaniu jest katalog prac wybranych
w drodze konkursu przez jury oraz wystawa prac w Filharmonii Narodowe;.
Prezentowane na tamach ,Szkoty Artystycznej” prace graficzne ucznidw wy-
konane zostaty cyfrowo i sg interpretacjg hasta konkursowego Z inspiracji mu-
zyka Stanistawa Moniuszki. Nie nadano im autorskich tytutéw.
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€dukacja artystyczna

— formalne wyksztatcenie
czy swiadomie zdobywana madrosc?

Wiedze mozna przejgc od innych,
ale mgdrosci trzeba sie nauczyc¢ samemu.
Axel Munthe

Wyksztatcenie polega nie tylko na przyswajaniu matematyki,
fizyki, jezyka czy historii. To wszystko jest bardzo wazne,

ale trzeba takze do systemu oswiatowego

wprowadzi¢ nauczanie sztuki efektywnego i rozsgdnego zycia.

Jan Szczepanski

6102/(8) 7 VNZDALSALYV VIOIZS

Dylematy wspétczesnego ksztatcenia

W okresie powojennym powstato w naszym kraju bardzo wiele réznych szkét
artystycznych. Jest to nasz powdd do dumy i radosci, ale takze do zatroskania.
Warto wiec przyjrzec¢ sie, jak wygladajg te szkoty na tle ogdlnych problemdéw
ksztatcenia, kitdre pojawity sie w ostatnich dziesiecioleciach.

Przed laty w pewnej sesji naukowej brat udziat starszy wiekiem profesor
humanista. Miat swietny referat. Mowit wspaniale — i nie chodzi tylko o przed-
stawiane tresci, ale piekne byly takze forma wyktadu i jezyk, ktérym sie postu-
giwat. W dalszej czesci spotkania stuchacze zadali wyktadowcy wiele pytan.
Odpowiadat btyskotliwie, prezentujgc szeroka wiedze ze swojej dziedziny, ale
takze cytujgc swobodnie z pamieci przydatne w tym momencie strofy Norwida,
Krasinskiego czy Mickiewicza. Kto$ z sali zadziwit sie gtosno wielkg wiedzg
profesora. On odpowiedziat, ze po prostu konczyt w okresie miedzywojennym
dobre liceum humanistyczne. Czy spotkanie tego typu cztowieka bytoby mozli-
we dzisiaj? Dawniej taka sytuacja nie nalezata do rzadkosci. Obecnie wydaje
sie, ze jest raczej wyjatkiem.

W zyciu spotecznym istniejg procesy, ktére majg jednoczesnie zaréwno do-
bre, jak i zte skutki. Tak stato sie z upowszechnianiem ksztatcenia. Mozna po-
wiedzie¢, ze przez diugie wieki wyksztatcenie byto w pewnym sensie elitarne.
Nie wszystkim sie nalezato. Nie wszyscy mogli sobie na nie pozwoli¢. Mnigj
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Sw. Jan Chrzciciel (marmur karraryjski) — rzezba Igora Mitoraja (1944—2014),
Bazylika Santa Maria degli Angeli e dei Martir. Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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wiecej od wieku dziewietnastego nastepowato coraz szersze upowszechnianie
oswiaty. Powstawaty coraz liczniejsze rodzaje szkot przeznaczonych dla réz-
nych grup dzieci i mtodziezy. Od zakonczenia drugiej wojny swiatowej zjawi-
sko to nabrato znacznego przyspieszenia i zaczeto nazywac je eksplozjg
szkolng, ktora ogarneta przede wszystkim kraje Europy, ale nie tylko. Z jednej
strony postepujgca skolaryzacja budzita rados¢ i podziw, a z drugiej zaczeto
zwracac uwage na jej negatywne skutki, przede wszystkim w postaci obnizenia
poziomu ksztatcenia.

W Polsce problem ten podnidst Jan Szczepanski w pracy podsumowujgce;
krajowy raport o stanie oswiaty'. Raporty tego typu zaczety powstawac na
catym swiecie na skutek buntéw mtodziezy, kitdre przetoczyty sie przez Europe
i Stany Zjednoczone w koricu lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku. Mto-
dziez negowata miedzy innymi takze system ksztatcenia. Zaczeta sie wowczas
w miare wszechstronna dyskusja nad oswiatg, w ktérg wigczyto sie UNESCO,
inicjujgc powstanie pierwszego swiatowego raportu o stanie oswiaty? Jan
Szczepanski pisat, ze za rosngcymi masami uczniow i studentéw nie nadazajg
systemy szkolne, ze nastgpito znaczne obnizenie poziomu ksztatcenia, a takze
brak wysoko wykwalifikowanej kadry. Zwrécit uwage na fakt, ze szkolnictwo
przestato by¢ najwazniejszym zroédtem informacii i wiedzy, ze masowo rozprze-
strzenita sie inaczej podawana informacja, a w zwigzku z tym szkota stata sie
nudna, mato interesujgca dla wspotczesnych dzieci i mtodziezy®.

Od czasu analizy przeprowadzonej przez autora mozna zauwazy¢ pomno-
zenie negatywnych zjawisk w dziedzinie oswiaty, zwigzanych z obnizeniem
poziomu ksztatcenia. Dotyczg one wszystkich szczebli nauczania, z wyzszym
wigcznie. Rozni autorzy bijg na alarm. Dawniej do wyksztatcenia podchodzono
powazniej, z szacunkiem. Stanowito ono wielkg warto$¢. Do dobrej szkoty
dostac¢ sie byto trudno. Wyzsze wyksztatcenie nie byto tak tatwo dostepne.
Takg postawe prezentowali zaréwno uczniowie i studenci, jak tez pedagodzy
i rodzice.

Najwazniejszym zadaniem uniwersytetu, ktéry niejako symbolizuje wszystkie
uczelnie wyzsze, byto nieustanne, niejednokrotnie mozolne, uczciwe poszuki-
wanie prawdy — oczywiscie w bardzo réznych zakresach, z najblizszg nasze-
mu srodowisku prawdg artystyczng wigcznie. Tego oczekiwano od pracownikéw
uczelni. Piotr Nowak stusznie podkresla, ze wszystkie inne funkcje uniwersyte-
tu, a wiec wychowawcza, formacyjna i kulturotwdrcza, sg konsekwencjg tego
najwazniejszego dagzenia. Uwaza, ze szkota ma za zadanie przekazywanie
wiedzy, nauczanie jej i wychowanie. Podobne funkcje petni uniwersytet, z tym

' J. Szczepaniski, Refleksje nad oswiatg, PIW, Warszawa 1973.
2 E. Faure, Uczyc sie, aby by¢, PWN, Warszawa 1975.

8 J. Szczepanski, dz. cyt.



ze jego najwazniejszym zadaniem jest praca badawcza w catym kontekscie
poszukiwania prawdy*

Autor przywotuje dogtebng analize uniwersytetu Michaela Oakeshotta, ktory
jako jeden z wielu podkreslat, ze nalezy rozrézni¢ wiedze od informaciji. Wie-
dza stuzy samej sobie, natomiast informacja podlega prawu uzytecznosci. Dla
budowania wiedzy konieczna jest rozmowa, jakze czesto bez jednoznacznej
konkluzji. Juz od najdawniejszych czaséw w pracy uniwersytetu wazna byta
dysputa. Podaje przyktad nauczycieli szkoty plastycznej, ktérzy mogg nauczyc
roznorodnych technik plastycznych, ale jesli nie wyjdg poza te techniki, nie nau-
Czg patrzenia. Uwaza, ze patrzenia i odpowiedniego przedstawiania rzeczy uczy
dopiero uniwersytet, oczywiscie szeroko rozumiany®. To samo mozna powie-
dzie¢ o szkotach muzycznych i baletowych. Nauczyciele szkdt muzycznych
moga nauczy¢ wszelkich umiejetnosci zwigzanych z graniem na réznych instru-
mentach czy ze $piewaniem. Moga przekazac réznorodne techniki kompozy-
torskie, ale jesli ograniczg sie do nich, nie nauczg styszenia, nie rozwing wy-
obrazni muzycznej uczniow. Do tego potrzebne sg szersze horyzonty. Jeden
z muzykdéw obserwujgcych konkurs pianistyczny dla mtodych wykonawcow
powiedziat niezwykle wazne zdanie. Stwierdzit, ze miodziez jest znakomita
technicznie, ale nie ma o czym gra¢. To stwierdzenie bardzo dobrze oddaje
mankamenty wspotczesnego ksztatcenia, pozbawionego najczesciej ambitnych
tresci intelektualnych, a przede wszystkim duchowych.

Oakeshott uwaza, ze nie nalezy myli¢ wyksztatcenia z ksztatceniem zawodo-
wym. Uwaza, ze nauczyciel akademicki ma za zadanie przestudiowac ze studen-
tami te obszary wiedzy, po ktdére w wiekszosci aktualny student juz nie siegnie
po studiach. Ma jednak na cate zycie pewien cenny materiat w swojej gtowie,
cho¢ z pewnoscig w wiekszosci niezapamietany®. Zaniedbanie ksztatcenia ogol-
nego jest dzi§ wielkim problemem. Dotyczy on takze szkolnictwa i studiow arty-
stycznych. Zwraca sie uwage na warsztat artystyczny, co jest oczywiscie ze
wszech miar stuszne, ale zaniedbuje sie coraz bardziej ksztatcenie ogdlne.

Misja uniwersytetu

Studia w zakresie sztuki, a takze pedagogiki artystycznej, funkcjonujg w Pol-
sce w ramach ksztatcenia wyzszego — uniwersyteckiego lub bardzo zblizo-
nego do uniwersyteckiego’. Trzeba wiec przypomnie¢ pewne podstawowe za-

4 P. Nowak, Hodowanie troglodytéw, Fundacja Augusta Hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa
2014, s. 68.

5 Tamze, s. 147.
6 Tamze, s. 148.

7 Fragmenty dalszej czesci tekstu byty juz publikowane: Z. Konaszkiewicz, Wiadomosci, wie-
dza, mgdrosc w ksztafceniu i pracy nauczycieli muzyki, [w:] Z. Rondomariska (red.), Zadania
edukacji artystycznej w XXI wieku, Wydziat Sztuki UWM, Olsztyn 2012.
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tozenia zwigzane z samg instytucjg uniwersytetu, bo wydaje sie, ze niektdre istot-
ne sprawy zostaty dzisiaj w ksztatceniu artystow zmarginalizowane lub wrecz
zagubione.

Wspodtczesny uniwersytet ma swojg wielowiekowg tradycje. Pierwszy okres
jego funkcjonowania to czas sredniowiecza, gdy wykrystalizowat sie taki model
uniwersytetu, ktory obejmowat nauczanie wszystkich istniejgcych w tamtym
czasie nauk, a jednoczesnie byt wspdlnotg nauczycieli i studentéw. Mozna go
nazwac¢ szkotg publiczng dla catego $wiata®. Jeszcze przed zorganizowaniem
uniwersytetu paryskiego przebywato tam w dwunastym wieku kilka tysiecy
mtodziezy z catej Europy, spragnionej zdobywania wiedzy. Ksztatcenie byto
dwustopniowe. Najpierw trzeba byto skoriczy¢ tak zwany wydziat artystyczny,
ktory dawat wyksztatcenie ogdlne i byt podbudowg do dalszego studiowania
na wybranym wydziale — prawa, medycyny lub teologii. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze Sredniowieczny uniwersytet tgczyt wyksztatcenie ogoélne z zawodo-
wym. Nauczano w formie wyktaddw i dysput, w kidrych uczestniczyli nauczyciele
i studenci. Taki sposob nauczania sprawiat, ze materiat byt dobrze przyswojony
pamieciowo, a takze wyrabiata sie bystros$¢ i szybko$¢ myslenia®. W tym ksztat-
cie uniwersytet funkcjonowat do czasow reformaciji.

Istotne zmiany zaszty w wieku dziewietnastym, gdy na terenie Europy uksztat-
towaty sie trzy modele uniwersytetu — niemiecki, angielski i francuski. Uniwer-
sytet niemiecki miat najwiekszy wptyw na uczelnie dziatajace w Polsce, gdyz
wiekszos¢ uczonych polskich tam wtasnie odbywata swoje studia. Wedtug
podstawowych zatozen miat przekazywac¢ prawde o catej rzeczywistosci, uczyt
przede wszystkim myslenia, a nie konkretnego zawodu. Wyktadowcy byli zobo-
wigzani zarowno do nauczania, jak tez do prowadzenia badan naukowych.
Uniwersytety niemieckie gromadzity wybitnych profesoréw, ktérym urzedowo
zagwarantowano wolno$¢ nauki'®. Dos¢ podobnie byto w uniwersytecie angiel-
skim, gdzie tez podkreslano, ze stuzy¢ on ma przede wszystkim poznawaniu
prawdy dla samej prawdy, a nie celom praktycznym, cho¢ tam oddzielono nau-
czanie od badan naukowych. Pracownicy uniwersytetu byli skoncentrowani na
nauczaniu i wychowaniu, badania naukowe zostaty przeniesione do innych insty-

8 S. Kott, Historia wychowania, tom |, Parstwowe Wydawnictwo Ksiazek Szkolnych, Lwow 1934,
s. 159.

9 Warto wspomnie¢, ze w $redniowieczu obok uksztattowanego we Francji uniwersytetu, ktory
byt wzorem dla powstajacych uniwersytetéw w innych krajach, w najstarszych uniwersytetach
wtoskich w Bolonii i Salerno obowigzywaty zupetnie inne zasady. Dominowali studenci, ktérym
profesorowie byli poddani, zobowigzywali sie im do postuszeristwa, podlegali ich nadzorowi,
ptacili kary za niedotrzymanie umowy co do wyktaddw, a rektorem mogt by¢ wytgcznie student
pigtego roku, majagcy co najmniej 25 lat. Tamze, s. 161.

103, Kott, Historia wychowania, tom I, Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Lwow
1934.



tucji. Jeden z myslicieli tworzgcych uniwersytet w Anglii pisat, ze uczony ma
przede wszystkim troszczy¢ sie o fakty swiattodajne, a nie o fakty owocodaj-
ne, ktére miaty by¢ konsekwencjg tych pierwszych''. Uniwersytet francuski miat
z kolei ksztatci¢ zawodowo urzednikow panstwowych podporzgdkowanych
wiadzy, miat by¢ zarzgdzany nie przez wybieranego rektora, ale przez organy
wiadzy — w takiej formie zostat zaproponowany przez Napoleona. Nie upo-
wszechnit sie jednak w Europie, gdzie istniata inna tradycja myslenia o uniwer-
sytecie, i nawet we Francji funkcjonowat tylko w czesdciowo zalecanym ksztatcie™.

Stanistaw Wielgus, analizujgc kondycje wspodtczesnego uniwersytetu, stwier-
dza, ze w dwudziestym wieku nastgpity istotne zmiany w ksztatceniu uniwersy-
teckim, przy zachowaniu zasadniczego zrebu jego ksztattu i funkcjonowania.
Przede wszystkim uniwersytety przestaty byc¢ elitarne i nastgpito ogromne upo-
wszechnienie studidw. Sam fakt powszechnosci studidéw jest zjawiskiem pozy-
tywnym, ale niestety, przyniost on w konsekwencji obnizenie poziomu naucza-
nia, w wielu przypadkach bardzo znaczgce. Dotgczyty sie tez do tego takie
zjawiska jak dominacja ksztatcenia zawodowego przy jednoczesnym wypiera-
niu szerokiego wyksztatcenia humanistycznego i skoncentrowanie sie na wiedzy
specjalistycznej z odejsciem od budowania wymiaru etycznego. Mozna powie-
dziec¢, ze wspodtczesna edukacja uniwersytecka ogranicza sie do przekazywania
wiadomosci i uczenia umiejetnosci o charakterze utylitarnym, z zaniedbaniem
wiedzy ogolnej, dotyczgcej podstawowych problemdéw egzystenciji. Ksztatcenie
zawodowe na poziomie uniwersyteckim jest dzisiaj konieczne i nie podlega dys-
kusji, ale uczelnie tego typu nie mogg zamieni¢ sie w wyzsze szkoty zawodowe
o zawezonym profilu ksztatcenia i zatraci¢ tego, co zawsze byto istotg uniwer-
sytetu. Autor analizujgc kondycje wspotczesnego uniwersytetu, podkresla, ze
powinien on na pierwszym miejscu postawi¢ ksztatcenie ogdlne i uniwersy-
teckie, tak jak byto to w poprzednich wiekach. Powinien uczy¢ samodzielnego
i tworczego myslenia, samodzielnego rozwigzywania trudnych problemow, sze-
rokiego, wszechstronnego widzenia rzeczywistosci. Autor stwierdza, ze dzisiaj
nie wystarczy tylko ksztatcenie umystéw, ale konieczne jest takze ksztatcenie
charakteréw i postaw etycznych mtodziezy studiujgcej. Wiedza specijalistyczna
przekazywana na uniwersytecie musi by¢ potgczona z szerokim kontekstem nau-
kowym i etycznym. Tylko wtedy przyniesie ona prawdziwe korzys$ci spoteczne’,

Zagrozenia, pokazujgce sie wtedy na dalekim horyzoncie dziatania instytu-
cji uniwersytetu, swiatli ludzie widzieli juz bardzo dawno. Na otwarcie powstatego
w 1459 roku uniwersytetu w Bazylei dwczesny rektor tej uczelni, loannes Loch-

" Podaje za: S. Wielgus, Historyczne koncepcje i paradygmaty uniwersytetu oraz jego model
na dzis i na jutro, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2009, s. 34.

2 Tamze.
8 Tamze, s. 36-39.
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mann, wypowiedziat warte dzi§ zacytowania stowa: Uniwersytet nie moze sie
zadowolic hodowaniem biegtych zawodowcow. Uniwersytet musi sie stac wspol-
nota ludzi poszukujgcych sensu zycia. Musi stac sie officina humanitatis, . warsz-
tatem cztowieczeristwa, inaczej przyniesie ludzkosci wiecej szkod niz pozytku,

Wspdtczesnie mamy do czynienia z kilkoma modelami ksztatcenia uniwer-
syteckiego. Jednym z nich jest uniwersytet typu klasycznego, ktory kultywuje
dawne, sprawdzone wartosci i uniwersalny model ksztatcenia. Sg uczelnie, kto-
re pracujg w ten wiasnie sposob, ale jest to nieliczna grupa szkdt wyzszych.
Innym typem ksztatcenia uniwersyteckiego jest uniwersytet pozytywistyczny,
ktory wyksztatcit sie na poczatku dziewietnastego wieku pod wptywem rozwoju
nauk matematyczno-przyrodniczych i fascynacji tymi naukami w perspektywie
skutkéw dla catego zycia jednostek i spoteczenstw. Charakteryzuje sie on re-
dukcjonistycznym podejsciem do problemow badawczych i rzeczywistos¢ ogra-
nicza do samej materii, co jest odzwierciedlone w catym programie ksztatcenia.
W tym paradygmacie uniwersytetu w ksztatceniu oddziela sie fakty od wartosci
i te ostatnie eliminuje sie z programu nauczania jako nienaukowe. Zwraca sie
baczng uwage na jak najlepsze ksztatcenie zawodowe z catkowitym pominie-
ciem szerszej problematyki filozoficznej, a w szczegodlnosci etycznej. Studia sa
wiec pozbawione wymiaru transcendentnego i moralnego. Tego typu uniwersy-
tet dominowat w wieku dwudziestym i obecnie jest spotykany chyba najczes-
ciej. Trzecim typem ksztatcenia uniwersyteckiego, ktory pojawit sie najpozniej
na skutek rozczarowania mitem zwigzanym z naukg rozumiang pozytywistycz-
nie i mitem rozumu ludzkiego, jest uniwersytet o paradygmacie postmoderni-
stycznym. Opiera sie na filozofii, ktéra gtosi upadek myslenia jednoznacznego
i pewnego, gtosi zasade istnienia tylko prawdy przyblizonej, odchodzi od obiek-
tywnego dochodzenia do prawdy na rzecz poznania intuicyjnego, subiektyw-
nego, osobistego. Z takim podejsciem do rzeczywistosci wigze sie relatywizm
poznawczy i etyczny. Takim paradygmatem kieruje sie coraz wiecej uczelni,
szczegolnie amerykanskich, i wida¢ wptyw tego rodzaju ksztatcenia na mental-
nos$c¢ wielu ludzi'®. Amerykanski filozof Allan Bloom swojg ksigzke o uniwersy-
tecie zaopatrzyt charakterystycznym tytutem i podtytutem: Umyst zamkniety —
o tym, jak amerykariskie szkolnictwo wyzsze zawiodto demokracje i zubozyto
dusze dzisiejszych studentow. Za najwieksze zto w ksztatceniu wyzszym autor
uwaza narcyzm, nihilizm i relatywizm'®. Bloom podkresla wielkg odpowiedzial-
nos¢ wspotczesnych osrodkdw uniwersyteckich w skali spotecznej i politycznej.
Pisze, ze muszg one przyjS¢ z pomocg dzisiejszemu bezbronnemu i wyleknia-
temu rozumowi. [...] Ma on zachecac do nieinstrumentalnego uzycia rozumu,

4 Tamze, s. 39.
" Tamze, s. 41-43.

8 A. Bloom, Umyst zamkniety, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1997.



stworzyc atmosfere, w ktdrej moralna i fizyczna przewaga woli ogotu nie powstrzy-
ma filozoficznego watpienia. Uniwersytet stoi rowniez na strazy wielkich czyndw,
wielkich ludzi i wielkich mysli, ktérym to watpienie sie Zywi'".

Podczas spotkania z mtodymi naukowcami w Madrycie w sierpniu 2011 ro-
ku, na zasygnalizowane wyzej zagrozenia dotyczace ksztatcenia wyzszego
zwrocit tez uwage Benedykt XVI, ktdry posiada doswiadczenie w pracy uniwer-
syteckiej. Przestrzegat wowczas przed wytgcznie utylitarng wizjg edukacji. Mo-
wit o btednym przekonaniu, ze misjg profesora uniwersytetu jest ksztattowanie
kompetentnych i skutecznych specjalistow, ktérzy majg zaspokoi¢ aktualne za-
potrzebowanie rynku. Zwracat uwage, ze stawianie jako gtownego kryterium je-
dynie uzytecznosci i bezposredniego pragmatyzmu grozi dramatycznymi stra-
tami, takimi jak naduzywanie nauki pozbawionej ograniczen az do politycznego
totalitaryzmu. Dzieje sie tak, gdy usuwa sie z pola refleksji jakiekolwiek od-
niesienia wyzsze. Podkreslat, ze ideat uniwersytetu nie moze sie zdegenerowac
ani z powodu ideologii zamknietych na racjonalny dialog, ani z powodu utyli-
tarnego myslenia rynkowego, widzgcego w cztowieku wytgcznie konsumenta.
Zachecat do wysokich aspiracji szukania prawdy, cytujac znane zdanie z Par-
menidesa Platona: Szukaj prawdy, dopdki jestes mtody, bo jesli tego nie uczy-
nisz, wymknie sie tobie z rgk. Zwracat tez uwage, ze nauczanie nie jest nigdy tylko
wytgcznym przekazem tresci, lecz takze formacjg mtodych ludzi, ktérzy pragna
spotkac sie z mistrzem, prezentujgcym spdéjnosc zycia i mysli'e.

Ta krytyka wspotczesnego uniwersytetu ma swoich przedstawicieli wsrod
roznych pracownikow uniwersyteckich. Piotr Nowak w catej serii rozbudowa-
nych zarzutéw stwierdza, ze wspotczesny uniwersytet stat sie przedsiebior-
stwem, dla ktérego trzeba pozyskiwac pienigdze. Majg to robi¢ pracownicy
naukowi kosztem ich prawdziwej pracy intelektualnej'. Podkresla sie takze
coraz mocniejsze powigzania nauki z wtadzg i biznesem?. Zwraca sie tez uwa-
ge na postepujgcy bardzo szybko proces zdziecinnienia ucznidw, studentow
i catej edukaciji. Uczy¢ sie w szkole sredniej i studiowa¢ moze kazdy, kto tylko
chce. W zwigzku z tym powstato nasilajgce sie zgdanie ucznidw, studentow,
rodzicow i wtadz, aby nauczyciele uczyli, bawigc, aby wszystko miato posmak
zabawy. Piotr Nowak zauwaza, ze masowosSC i zdziecinnienie studentow
pocigga za sobg infantylizacje cafej kultury uniwersyteckiej. Studenci zasta-
pili wiedze informacjg — przestali czytac, lekture wyparty rézne streszczenia,
a wielkie nazwiska ze $wiata nauki i kultury przestaty sie im z czymkolwiek ko-

7 Tamze, s. 296.

18 Benedykt XVI, Przemdwienie do miodych naukowcow w ramach 26. Swiatowego Dnia Miodzie-
zy 19.08.2011, Katolicka Agencja Informacyjna.

9P Nowak, dz. cyt.
20 S, Krimsky, Nauka skorumpowana?, PIW, Warszawa 2006.
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jarzy¢?'. Przed kilku laty na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina,
gdy wyktadowca zachecat studentdw do przeczytania tekstu znanej pianistki
Reginy Smendzianki, ktéra chyba cate zycie pracowata w tej wtasnie uczelni,
a nawet krotko byta jej rektorem i zmarta nie tak dawno, studenci w ogdle
nie wiedzieli, kim ona byta. W szkotach i na uczelniach obserwuje sie prob-
lem réwnania w dot, ktdrego sitg napedowg jest dgzenie, aby nauke i kulture
traktowac jedynie jako Srodek do osiggania innych celéw. Brakuje intelektual-
nej wymiany mysli i powazniejszych wyzwan. Nastgpita banalizacja zycia aka-
demickiego. Postmodernista Jean-Frangois Lyotard $miato gtosi podzwonne ery
profesora®. Frank Furedi podkresla, ze artysci i uczeni nie zamierzali tworzy¢
tego, czego chcieli odbiorcy, a zwracali sie ku celom wyzszym. Obecnie za$
nie ceni sie nauki i sztuki dla nich samych, ale ze wzgledu na uzytecznosc
dla spoteczenstwa. Autor cytuje wypowiedz angielskiej minister sztuki, ktdra
publicznie zadata retoryczne pytanie, czy sztuka moze by¢ czyms wiecej niz
tylko nieistotng zabawg. Furedi odpowiada, ze tak, ale tylko wtedy, gdy bedzie
stuzy¢ innym celom niz estetyczne?3,

Franciszek Ziejka, wieloletni rektor Uniwersytetu Jagielloriskiego, podkresia,
ze w Polsce wprowadzono na wielkg skale studia wieczorowe i zaoczne. Nie
pisze natomiast 0 nieistniejgcych chyba wéwczas w Polsce studiach e-lear-
ningowych, kitére dzis sg obecne w naszej przestrzeni i pomnazajg liczbe stu-
diujgcych. Podaje, ze powstato okoto trzystu niepublicznych szkot wyzszych.
W tym sg takze uczelnie artystyczne. Zauwaza, ze przywrécono uczelniom
autonomie w zakresie gospodarki finansowej, ze obecnie uczelnie mogg wspot-
pracowac z uczelniami zagranicznymi. Widzi jednak ostro, poza wymienionymi
wyzej, inne trudne problemy polskiego szkolnictwa wyzszego. Jednym z nich
jest obnizenie etosu nauczyciela akademickiego. Za chorobe uwaza wieloeta-
towos¢ z idgcym za nig spowolnieniem tempa dokonan naukowych i artystycz-
nych, a takze liczne plagiaty spowodowane checig szybkiego awansu?4

Jednym z waznych objawdw patologii uniwersytetu jest zwalnianie doswiad-
czonych profesoréw, natychmiast gdy osiggng przewidziany wiek emerytalny.
Czesto sg oni we wspaniatej formie intelektualnej i artystycznej, posiadajg ogrom-
ne doswiadczenie — zaréwno w pracy badawczej, artystycznej, jak i dydak-
tycznej. Istniejg przyktady uczonych, ktdrzy swoje najwazniejsze prace stworzyli
wiasnie na emeryturze. Niestety obecnie dgzy sie do tego, by solidng, spraw-
dzong wiedze, ktérg dysponujg dawni profesorowie, zastepowac krotkotrwatg
informacjg. Mtodzi uwazaja, ze ta profesorska wiedza jest nieprzydatna, i nie

2P Nowak, dz. cyt., s. 79.
22 F. Furedi, Gdzie sie podziali wszyscy intelektualisci?, PIW, Warszawa 2008.
2 Tamze, s. 18-20.

24 F Ziejka, Gaudium veritatis, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005.



chcg sie uczy¢ od starszych wiekiem?®. W polskich uczelniach artystycznych
jeszcze podobna tendencja nie jest zbyt nasilona, ale i tutaj juz da sie jg za-
obserwowac.

Swiat wartosci duchowych zawsze stanowit istote kultury $rédziemnomor-
skiej opartej na wartosciach grecko-rzymskich i chrzescijanskich. Jak pisat Jozef
Zycinski: nasi przodkowie w starozytnej Grecji zachwycali sie pieknem strof
Homera i prowadzili dtugie debaty na temat prazasady swiata — arche, poszu-
kiwali sokratejskich ideatow moralnych i dyskutowali o bezwymiarowych punktach
geometrii®. Autor zauwaza, ze nie byto im to przeciez konieczne do przetrwa-
nia, ale ukazywato swiat sensu i prawdy jako naturalne Srodowisko cztowieka.
Podkresla, ze gdy na to myslenie natozyto sie doswiadczenie chrzescijanstwa,
jeszcze mocniej wyeksponowany zostat duchowy wymiar ludzkiego zycia, waz-
niejszy od doraznych sukcesow?’. Ten wtasnie sposob podejscia do rzeczywi-
stosci stanowi nasze kulturowe dziedzictwo i nie moze by¢ zaniedbany we
wspotczesnym ksztatceniu, artystycznym takze.

Wiadomosci — wiedza — madrosc¢

Istnieje pilna koniecznosc¢ refleksji nad trzema podstawowymi dla edukacji ob-
szarami, ktére ulegly zatarciu, pomieszaniu znaczen i istotnosci. Chodzi tutaj
o wiasciwe pojmowanie wiadomosci, wiedzy i madrosci. Jest to istotne dla kaz-
dej edukacji, a wiec takze artystycznej.

Wiadomosci sg merytoryczng podstawg dla edukaciji. W edukaciji artystycz-
nej mozemy mowi¢ o wiadomosciach i prostych umiejetnosciach. Od dawien
dawna dbano o ich prawidtowy dobdr w zakresie roznych przedmiotéw nau-
czania. Precyzyjnie ustalano kanon wyksztatcenia ogodlnego, aby zapewnic
uczniom szerokie horyzonty i dobry poziom techniczny wymagany na danym
etapie nauczania. Dyskutowano nie tylko o jakosci dobieranych wiadomosci
i umiejetnosci, lecz takze o ich ilosci na poszczegdlnych etapach rozwo-
jowych, aby z jednej strony nie przecigza¢ ucznia, z drugiej jednak w petni
wykorzysta¢ cenny czas lat szkolnych, gdy dziecko jest tak bardzo chtonne
i moze stosunkowo tatwo przyswaja¢ wiele wiadomosci i umiejetnosci. Starano
sie odpowiednio motywowac¢ ucznia do samodzielnego poszukiwania, do sa-
modzielnego ¢wiczenia. Byto jednak czyms$ oczywistym, ze jest to konieczny
materiat prowadzgcy do dalszych, wyzszych sposobéw poznawania rzeczywi-
stosci i zdobywania wyzszych sprawnosci.

Dzisiaj mozna powiedzie¢, ze nastgpita swoista fetyszyzacja wiadomosci,
czyli informacji. Obserwuje sie masowg pogon za informacjami, obowigzkowo

2 P Nowak, dz. cyt.
2 ). Zycinski, Swiatfo i biekit, paradoksy wiernosci, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008, s. 6.

2" Tamze, s. 6.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

3NZIALSALYVY OMLIINTIONZS V WIDOBVAS3d | VIDONOHIASd



PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

1=

najnowszymi, w coraz bardziej bezrefleksyjny sposob. Sprawg podstawowg
staje sie nie poszukiwanie, dociekanie prawdy, ale szybkie zdobycie informa-
cji, 0 czym byfa juz mowa wczesniej. Najczesciej nie hierarchizuje sie ich, nie
wkomponowuje w szerszy system wiedzy, ktdrej wspoétczesny uczen czy student
ma bardzo mato. Filozofowie mdwig o przeksztatcaniu sie dawnego gatunku
homo sapiens w nowy, homo informaticus?®.

Ma to swoje konsekwencje takze w nauczaniu. Nauczyciele wymagajg prze-
de wszystkim przyswajania i odtwarzania informaciji czy prostych umiejetnosci.
Wrtasnie za to uczniowie i studenci sg oceniani. W szkotach i na uczelniach
przyjat sie niemal jeden sposoéb sprawdzania opanowanego materiatu, a mia-
nowicie pisemne sprawdziany, mylnie nazywane testami. Bywa to podyktowane
réoznymi wzgledami, miedzy innymi liczebnoscig klas szkolnych czy grup uniwer-
syteckich, a w takiej formie mozna niemal wytgcznie skontrolowa¢ wiadomosci.
Jest to czesto konieczne — przede wszystkim w szkole, ale takze na uczelni,
ale pedagog musi mie¢ swiadomos$¢ ograniczonosci takiego sprawdzania. Jak
wiadomo, sprawdzenie stanu posiadanych przez ucznia czy studenta wiado-
mosci, to raczej sprawdzenie jego pamieci, a nie jego myslenia, bo to wyma-
gatoby zupetnie innych zabiegdw, na kitdre najczesciej nie ma czasu. Mozemy
pyta¢ o proste fakty, konkretne dane, takie jak nazwiska czy daty, ale o nic wie-
cej. W takiej formie sprawdzianu nie kontrolujemy sposobu wypowiadania sie,
formutowania mysli, co jest tak wazne w kazdym przypadku, ale w przypadku
przysztego nauczyciela chyba w szczegdlnosci. Zostawiamy wiec dobrze oce-
nionych uczniéw czy studentéw z mylnym poczuciem satysfakcji. Majg doraz-
ny sukces w postaci pozytywnie ocenionej klaséwki, zdanego kolokwium czy
egzaminu, ale jakze tatwo wciggajg sie w ten sposob w proces nazwany lapi-
darnie przez mtodziez ,zakuc, zaliczy¢, zapomnieC”, niszczgcy prawdziwg, po-
gtebiong prace pedagogiczng w szkotach i na uczelniach.

Obecnie najczesciej zdobywa sie wiadomosci tylko po to, aby zaliczy¢ dany
przedmiot. Poruszanie sie w Swiecie samych wiadomosci nie rozbudza checi
pojscia dalej w procesie uczenia sie, poszukiwania, siegania po inne zrodta.
Zdarza sie niejednokrotnie, ze lekcje i wyktady sg prowadzone jedynie pod
katem przekazywania informacji. Jest to na ogét mniej lub bardziej nudne. Ucz-
niowie narzekajg, na przyktad, ze nauczyciel historii muzyki czyta swoj pozot-
kty juz nieco zeszyt, kolejnym rocznikom tak samo. Studenci majg w podobny
sposdb prowadzone wyktady, gdy wyktadowca, czasem nawet z tytutem profe-
sora, czyta swoj skrypt. W przypadku szkoty wyzszej studenci po prostu prze-
stajg przychodzi¢ na takie wyktady. Narzeka sie wowczas na miodziez, ze nic
jej nie interesuje. Zdarza sie, ze tak jest rzeczywiscie, ale nigdy nie dotyczy

28 7. Zdybicka, Kulturowe zawirowania wokot cztowieka korica XX wieku, ,Cztowiek w Kulturze”,
1995, nr 4-5.



to cafej grupy. Na ogdt jednak ci sami uczniowie i studenci chetnie, a takze
aktywnie uczestniczg w ciekawie prowadzonych lekcjach i wyktadach. Szcze-
golnie wazne jest to w szkotach artystycznych, gdyz uczen szkoty muzycznej,
plastycznej czy baletowej w czasie wolnym nie pdjdzie w pierwszej kolejnosci
do biblioteki, a bedzie ¢wiczyt na instrumencie, malowat, rzezbit. Wazne wiec
jest, aby zaréwno uczen, jak i student tego typu szkolnictwa miat ciekawe lek-
cje i wyktady, pobudzajgce do dalszego zgtebiania tematéw, aby wielka ilos¢
nieciekawie podawanych wiadomosci nie zasypata ich zainteresowan na dtugie
lata lub nawet na zawsze.

Wiadomosci czy proste umiejetnosci w danej dziedzinie sg konieczne, ale
nauczyciel na wszystkich etapach nauczania musi pamietac, ze jest to tylko
materiat wyjsciowy do dalszego rozwijania bardziej skomplikowanych proceséw
poznawczych. Z jednej strony mamy niekontrolowany nadmiar bardzo rézno-
rodnych, nieuporzgdkowanych informacji, ktérymi uczniowie i studenci postugu-
ja sie z duzg pewnoscig siebie, nie rozrézniajgc wartosci zrodet, z ktdrych je
czerpig. Szczegdinie Zrédta internetowe — petne bteddw i niescistosci — mto-
dzi ludzie traktujg nadzwyczaj powaznie. Z drugiej strony coraz bardziej niepo-
koi swoiste zawezenie zakresu przekazywanych wiadomosci w ciggle reformo-
wanych szkolnych programach nauczania czy w podstawach programowych
na uczelniach. Grozba likwidacji tych ostatnich grozi wrecz zapascig procesu
nauczania, gdy kolejne zmiany dostang sie w rece ludzi nastawionych wytgcz-
nie pragmatycznie. Juz teraz na niektérych uczelniach artystycznych nie ma
obowigzkowego wyktadu z filozofii. Dawniej byto to niemozliwe, aby kto$ po-
siadajgcy stopien magistra nie przeszedt w ogodle zadnego kursu filozofii.
Mysle, ze tak czy inaczej, odbije sie to w jego sztuce.

Obserwujemy z troska, ze wspoétczesne dziecko, mtody cztowiek, student
ma coraz mniej wiadomosci z podstawowego kanonu wyksztatcenia ogdlnego,
a takze z dziedziny, ktdrg studiuje. Fakty dawniej oczywiste dla cztowieka ze
Srednim wyksztatceniem, nie sg znane wspotczesnym mtodym inteligentom.
Nie rozumiejg oni metafor zwigzanych z wielkg literaturg Swiatowg i polska.
Przywotanie jakiegos imienia, nazwiska, nazwy, kitdre przez lata niosty natych-
miastowe skojarzenia myslowe, obecnie pozostaje najczesciej bez echa. Daw-
niej wzbudzato to poczucie wstydu. Widac¢ byto to wyraZnie w szkotach artys-
tycznych na egzaminach wstepnych z wiedzy humanistycznej, gdy jeszcze
istniaty egzaminy wstepne z tego zakresu. Obecnie studenci najczesciej nie
uwazajg tego za powazny defekt w przygotowaniu do zawodu i do zycia. Jed-
na z nauczycielek opowiadata, ze z cérkami porozumiewata sie tytutami i bo-
haterami czytanych i dyskutowanych w domu ksigzek. Z wiekszoscig jej wnu-
kow taka ni¢ porozumienia nie jest juz mozliwa. Cate ogromne obszary kultury,
napedzajgce myslenie i dziatanie dawniejszych pokolen, sg w dzisiejszych cza-
sach poza $wiadomoscig mtodych ludzi.
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Czy zdajemy sobie sprawe z konsekwenciji takiego procesu? Moze nie bez
powodu niektdrzy pedagodzy piszg otwarcie o zdziczeniu? Aleksander Nalas-
kowski cytuje charakterystyke absolwenta amerykanskiej szkoty sredniej do-
konang przez Ayn Rand. Warto jg przytoczy¢, cho¢ na szczescie w naszej rze-
czywistosci nie jest ona jeszcze aktualna, poza matymi wyjgtkami. Przecietny
absolwent szkoty Sredniej jest gwattownym, niespokojnym, roztargnionym mifo-
dziericem z umystem jak strach na wroble, zrobionym z najrozniejszych strzepdw,
ktore nie dajg sie utozyc w jakikolwiek ksztatt. Nie ma pojecia o wiedzy, nie wie,
kiedy cos wie, ani nie wie, kiedy nie wie. Czuje chroniczny lek, ze oczekuje sie
odern, iz bedzie cos wiedziat, i jego pretensjonalne zachowanie ma na celu
ukrycie faktu, ze nie ma o niczym bladego pojecia. Na przemian prezentuje ga-
datliwe wynurzenia i okresy wykretnego milczenia. Przyjmuje autorytatywny ton,
mowigc o ostatnich wydarzeniach politycznych (stanowigcy temat projektow kla-
sowych, w ktdrych uczestniczyt) i recytuje gotowe banaty wziete z trzeciorzed-
nych wstepniakow, jakby to byty jego oryginalne odkrycia. Nie umie czytac, pisac
ani korzystac ze stownika. Jest przebiegty i ,madry”; wykazuje cynizm dekaden-
ckiego dorostego cztowieka i tatwowiernoSc matego dziecka. Jego gtownym celem
jest udowodnic, ze niczego sie nie boi, poniewaz tak naprawde wszystko napawa
go Smiertelnym strachem . Wspodtczesny absolwent polskiej szkoty artystyczne;
jest jeszcze raczej daleki od tego obrazu, ale tekst ten trzeba czyta¢ jako bar-
dzo wazng przestroge.

Wielkg troskg powinno by¢ objete na studiach artystycznych przygotowanie
pedagogiczne i otrzymywanie uprawnien do nauczania w szkotach artystycz-
nych i ogolnoksztatcgcych. W wielu przypadkach budzi ono powazne zastrze-
zenia, a przeciez w taki sposdb wyksztatcony nauczyciel-artysta poniesie dalej
pewien styl nauczania.

Drugim obszarem wymagajacym pilnej refleksji jest zagadnienie wiedzy. Jest
to wyzsza kondygnacja zbudowana na rzetelnych wiadomosciach. Jacques
Maritain piszac o normach, o ktérych powinien pamieta¢ w swojej pracy nau-
czyciel, zaznacza, ze nauczanie nie powinno obcigza¢ rozumu, ale go wy-
zwala¢. Nauczanie ma wedtug niego prowadzi¢ do zapanowania rozumu nad
rzeczami wyuczonymi®®. Mozna to uznac¢ za prébe okreslenia, czym jest bu-
dowanie wiedzy w procesie nauczania. Autor podkresla, ze rozum, ktdry otrzy-
muje wiedze w sposob niewolniczy, jest ostabiany, gdyz to poznanie nie jest
jego poznaniem, ale poznaniem innych. Rozum, ktéry poznaje w sposob wolny
i wyzwalajgcy, rozwija swojg aktywnos¢ i opanowuje rzeczy wyuczone. Autor

2% A. Nalaskowski, Dzikosc i zaziczenie jako kontekst edukacji, Oficyna ,Impuls”, Krakéw 2006,
s. 30.

80 J. Maritain, Dynamika wychowania, ,Znak”, 1991, nr 9, s. 38.



postuguje sie obrazowg metaforg drewna i ognia. Uwaza, ze wielka masa mo-
krego drewna gasi ogien. To odnosi sie do nauczania biernego, mechaniczne-
go, ktdre obcigza i przytepia umyst. Natomiast suche polano podsyca ogien.
To odnosi sie do nauczania poprzez aktywne rozumienie, kitore przeksztatca sie
w zycie umystu®'. Jest to bardzo wazna mysl dla nauczycieli szkét artystycz-
nych. W przypadku tego rodzaju ksztatcenia trzeba jg rozumiec¢ szerzej. Nau-
czyciel szkoty muzycznej, plastycznej czy baletowej ma na rézne sposoby
wyzwala¢ ucznia, utrzymujgc go jednoczesnie w dyscyplinie, a nie ttamsi¢ go,
obcigza¢ ponad miare i obniza¢ skutecznie jego samoocene.

Bardzo istotne poznawczo rozwazania filozoficzne na temat wiedzy prowa-
dzit w pierwszej potowie dwudziestego wieku Max Scheler. Zaproponowat pew-
ng teorie wiedzy. Zastanawiat sie, czym jest poznanie i dlaczego poznajemy.
Wyodrebnit trzy rodzaje wiedzy, ktére utozone sg hierarchicznie. Pierwszy
stopien to wiedza dajgca wtadze. Zwigzana jest z wartosciami witalnymi. Ten
rodzaj wiedzy dajg nauki szczegdtowe. Scheler okresla jg takze jako wiedze
nastawiong na osiggniecia. Prowadzi ona do praktycznego przeksztatcania i opa-
nowywania $wiata. Dzieki niej rozwinefa sie nauka, a takze dokonat sie caty po-
step techniczny. Drugi stopien to wiedza ksztatcgca. Wigze sie ona z wartos-
ciami duchowymi. Chodzi w niej o stawanie sie i petny rozwdj osoby z coraz
wiekszg $wiadomoscig swojej istoty. Cztowiek dgzy do rozwoju siebie jako indy-
widuum duchowego. Ten rodzaj wiedzy daje przede wszystkim refleksja filozo-
ficzna. Scheler podkresla, ze cele nauki i filozofii sg w znacznej mierze przeciw-
stawne. Trzecim rodzajem wiedzy jest wedtug Schelera wiedza wyzwalajgca
albo zbawcza. Jest ona stuzebna wobec Boga, umozliwia realizacje najwyz-
szych wartosci, jakimi sg wartosci religijne. Ten rodzaj wiedzy daje religia.
Wszystkie rodzaje wiedzy powinny by¢, wedtug Schelera, obecne zaréwno
w rozwoju jednostki ludzkiej, jak i w rozwoju kultury i cywilizacji®2. Scheler uwa-
zat, ze rézne kregi kulturowe rozwijaty te trzy rodzaje wiedzy jednostronnie.
Zachod rozwijat wiedze naukowsg, Grecja wiedze ksztatcgca, a Wschod wie-
dze wyzwalajgca.

Nie wnikajac w istote i nie interpretujgc subtelnej mysli Maxa Schelera, ale
czerpiagc inspiracje z jego bardzo trafnego podziatu wiedzy, mozna przedsta-
wi¢ kilka uwag istotnych dla wspodtczesnego ksztatcenia. Uwagi te odchodzg
od czysto schelerowskiego rozumienia wtadzy, wyksztatcenia i swoistego du-
chowego wyzwalania, natomiast czerpig z niego inspiracje.

Obserwuije sie dzi$ zapotrzebowanie na wiedze dajgcg wtadze w bardzo jed-
noznaczny, uproszczony, a nawet prymitywny sposob. Dotyczy to na przyktad

81 Tamze.

82 M. Scheler, Formy wiedzy i ksztatcenie, [w:] Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy,
PWN, Warszawa 1987.
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studiow prawniczych, lekarskich, psychologicznych i tym podobnych. Zdobyta
na studiach wiedza staje sie narzedziem do panowania nad ludZzmi i przektada
sie na okreslone walory materialne. Nie bez przyczyny jeden z psychologow
nazwat pewien obszar uprawianej wspotczesnie psychologii po prostu psycho-
biznesem®. Mtodym ludziom najczesciej chodzi o to, aby czegos$ sie nau-
czyC, posigs¢ pewne umiejetnosci i wykorzystac je dla swojej korzysci. W ja-
kim$ sensie mozna moéwi¢ o wiedzy jako wtadzy w ksztatceniu artystycznym,
gdy pedagog doszedt juz do wyzszych umiejetnosci i nie chce udostepniac
uczniom czy studentom zdobytych przez siebie tajnikow warsztatowych.
Pewien student grajgcy na instrumencie detym blaszanym opowiadat, ze nie
maogt sobie poradzi¢ z jakim$ problemem technicznym. Prosit profesora o po-
moc. Po wielu prosbach pedagog zgodzit sie na zagranie danego fragmentu,
ale polecit studentowi, aby sie odwrdcit tytem do niego. Posiadat bowiem wie-
dze jako wtadze, kitdrg nie chciat sie dzielic.

Obserwuje sie takze bardzo czesto zapotrzebowanie na dyplomy, a nie na
rzetelne wyksztatcenie. Masowos¢ ksztatcenia sprawia, ze jego poziom dras-
tycznie sie obnizyt, 0 czym juz byta mowa. Pojawita sie szybko rosngca grupa
0sOb, ktére posiadajg jakis tytut naukowy, niewielkg wiedze i duzg pewnosc
siebie. Jest znang od wiekow prawidtowoscig, ze wielka wiedza powoduje co-
raz mniejszg pewnos¢ siebie cztowieka, ktéry nig dysponuje. Cztowiek widzi
swojg matosS¢ wobec ogromu wiedzy, swojg nieporadnos¢. Mata wiedza naj-
czesciej objawia sie w bezpodstawnej pewnosci siebie. Sam Scheler pisat, ze
zarozumiato$¢ cztowieka niedoksztatconego stanowi wyraz braku wyksztatce-
nia%4. Bardziej wspodtczesnie podsumowat to zjawisko dowcipnie, ale ostro Ta-
deusz Kotarbinski w jednym ze swoich petnych uroku wierszykow:

Rutyne opanowat tak, ze dostat dyplom,

Imponuje pewnoscig, patrz, zmierza ku cyplom,
Choc oceny wypacza, choc wierzy w androny...
Ktoz to zacz ? Arcyszkodnik: gtupiec wyksztatcony .

Opowiadano, ze jeden ze znanych pedagogéw — Bogdan Nawroczynski,
zwracat uwage, gdy ktos o kim§ mowit, ze ma wyksztatcenie. Uwazat, ze nie
mozna posiadac¢ wyksztatcenia. Mozna natomiast by¢ cztowiekiem wyksztat-
conym, a to jest ogromna rdznica. Posiadane certyfikaty naukowe, chocby
najlepszych uczelni, nie przesgdzajg o tym, czy mozna nazwac¢ kogos czto-
wiekiem wyksztatconym.

33 T. Witkowski, Zakazana psychologia, Moderator, Taszéw 2009.
%4 M. Scheler, dz. cyt.
35 T. Kotarbiniski, Wesofe smutki, PWN, Warszawa 1957.



Jeszcze innym problemem zauwazalnym we wspotczesnym ksztatceniu,
w zwigzku z rozwojem wiedzy, jest uzywanie przez naukowcow nowego jezyka.
Jest czym$ oczywistym, ze prace fachowe muszg by¢ pisane jezykiem specja-
listycznym, z uzyciem odpowiedniej terminologii, ale jednoczesnie mogg byc¢
pisane piekng polszczyzng, precyzyjnie i elegancko. Do takich nalezg na przy-
ktad dzieta Wtadystawa Tatarkiewicza, Stefana Szumana, Stanistawa Ossow-
skiego i innych uczonych, przede wszystkim starszego pokolenia. Spotyka sie
jednak coraz liczniejsze prace pisane swoistym zargonem naukowym, czasem
chciatoby sie powiedzie¢ — pseudonaukowym, ktdre sg niezrozumiate i nie-
przyswajalne. Dotyczy to wszystkich chyba dziedzin, ze sztukg i edukacjg
artystyczng wigcznie. Mozna bytoby przywotac liczne cytaty. Autorka przedsta-
wianego tekstu musiata przed laty ,przettumaczyC” swojg prace magisterskg
z psychologii na stownictwo preferowane przez promotora. Nie mozna byto
napisac, ze dziecko ma trudnosci w spostrzeganiu stuchowym, ale ze wykazu-
je fragmentaryczny deficyt rozwojowy w zakresie funkcjonowania analizatora
stuchowego. Tak jak juz powiedziano, dotyczy to kazdej dyscypliny wiedzy. Emi-
lien Tardif zakpit sobie z tej deformaciji jezyka w dziedzinie teologii, piszac:

Pewnego dnia Jezus przebywat ze swoimi uczniami i zapytat ich:

— Za kogo mnie uwazacie?

Szymon Piotr wstat i odpowiedziat:

— Tys jest teofanig eschatologicznag, ktdra zywi ontologicznie intencjonalnosc
naszych reakcji podswiadomych i interpersonalnych.

Jezus otworzyt oczy petne zdumienia i zapytat:

— Jak, jak?

Piotr jednak nie potrafit powtdrzyc, poniewaz zapomniat. Zapomniat, poniewaz
nie miat tego w sercu, lecz jedynie w umysle %.

Tak jak zawsze byto w historii, tak i dzisiaj potrzebna jest wiedza podpo-
rzgdkowana poszukiwaniu prawdy, wiedza potrafigca uzna¢ swoje granice, za-
trzymujgca sie przed tajemnicg. Wielcy uczeni niejednokrotnie méwili o fascyna-
cji tajemniczg strong rzeczywistosci. Potrzebna jest wiedza, do ktdérej dochodzi
sie w wyniku dedukcji, jak tez wiedza intuicyjna. Jednym stowem wiedza, ktdra
prowadzi do madrosci.

Max Scheler zauwaza, ze zachodnig cywilizacje zdominowata nauka i je]
wiasciwe poznanie. Dostrzega dobrodziejstwa wynikajgce z zastosowari nauki
w zakresie istotnej poprawy warunkéw zycia, ale jednoczesnie przestrzega
przed zaburzeniem naturalnej harmonii w cztowieku i w spoteczenstwie. Uwa-
za, ze cztowiek ksztatcony w tak jednostronny sposdb moze jako istota ducho-
wa pozostac zupetnie pusty, co z kolei moze doprowadzi¢ do podbudowanego

36 E. Tardif, Jezus zyje, Ottonianum, Szczecin 1991, s. 35.
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naukowo barbarzyristwa, najstraszliwszego ze wszystkich mozliwych®. Te mysl
Schelera mozna uznac¢ za profetyczna, bo zapisana byta przeciez w poczat-
kach dwudziestego wieku, gdy nie mieliSmy jeszcze ponurych doswiadczen
z ustrojami totalitarnymi. Mysl ta jest obecnie wyjatkowo aktualna. W dzisiej-
szych czasach trzeba szczegolnie podkreslac zwigzek procesu ksztatcenia
i rozwoju osobowego, gdyz nastgpito niemal catkowite ich rozdzielenie, z dras-
tycznym zaniedbaniem tego drugiego.

Edukacja artystyczna nie stanowi tutaj zadnego wyjatku. Dobrze wyksztatco-
ny w zakresie swojej profesji artysta moze by¢ catkowicie pusty wewnetrznie.
Skutki w postaci pojawiania sie swoistego barbarzyristwa sg juz wyraznie wi-
doczne. Obserwuije sie je takze w srodowisku artystéw. Godzenie sie na udziat
w obscenicznie wystawianych operach, spektaklach teatralnych, wykonywanie
prac plastycznych godzgcych w uczucia religijne wielu ludzi, jest jednym z ele-
mentow tego rozprzestrzeniajgcego sie zjawiska.

Nauczyciel szkoty muzycznej, plastycznej czy baletowej, jesli chce wykre-
owacé swojego ucznia czy studenta na artyste, musi powoli i umiejetnie wznosi¢
sie w catym procesie edukacji z koniecznego poziomu wiadomosci i umiejet-
nosci na poziom wiedzy, obejmujgcej zardwno strone artystyczng, jak i stro-
ne osobowosci. Potrzebna jest wiec coraz szersza i gtebsza wiedza specja-
listyczna z danej gatezi sztuki, jak tez wiedza humanistyczna, pedagogiczna
i psychologiczna.

Trzecim obszarem refleksji jest zagadnienie madrosci. Madros¢ wyrasta
ponad wiedze. Jacques Maritain madroscig okreslat to poznanie, ktére prze-
nika i obejmuje rzeczy, postugujgc sie ujeciami intelektualnymi najgtebszymi, naj-
o0gdiniejszymi i najpetniejszymi. lakie poznanie, ktore karmi sie nie tylko wiedzg
wyzszg, lecz rowniez ludzkim doswiadczeniem duchowym, wykracza ponad
wszelkg dziedzine specjalizacji, gdyz ma do czynienia z rzeczywistosciami, ktore
przenikajg wszystko, co jest, i z aspiracjami, ktdre wynikajg z samej natury i wol-
nosci cztowieka®®. Madros¢ jest wedtug niego najbardziej doniostg wartoscig
dla ludzkiego umystu. Z realizmem podkresla, ze ani nauczanie elementarne,
ani wyzsze nie uczynig dziecka czy mtodego cztowieka medrcem. Powinno
ono jednak wyposazy¢ ich umysty w wiedze zywg i uporzadkowang, ktéra po-
zwoli im postepowaé¢ w madrosci w dalszym zyciu. Pisze, ze specyficznym
przedmiotem edukacji jest dostarczenie im fundamentow prawdziwej mgdro-
sci oraz uniwersalnej i swoistej zdolnosci rozumienia ludzkich dokonari w nau-
ce i kulturze®. Jest to zadanie wazne dla kazdego rodzaju edukacji i widzimy

8”M. Scheler, dz. cyt.
%8 J. Maritain, dz. cyt., s. 37.
% Tamze, s. 38.



w tym zakresie coraz wigeksze zaniedbania. Jest to takze zadanie dla edukacii
artystycznej.

Na inny aspekt madrosci zwraca uwage Antoni Kepiriski. Wyrdznia on dwie
postawy, kitdre przyjmujg ludzie w stosunku do otoczenia. Jedna polega na
wczuwaniu sie i rozumieniu, druga za$ jest postawag instrumentalng i polega
na manipulowaniu. W tym drugim przypadku nie bierze sie pod uwage, co
podmiot przezywa, ale jak reaguje. Ta druga postawa jest wedtug Kepirnskiego
charakterystyczna dla nauki. Kepinski pisze, ze w tym sensie nauka jest prze-
ciwstawna madrosci, mgdrosc bowiem nie dgzy do wiadzy, ale do wiekszego zbli-
zenia sie i tym samym lepszego zrozumienia Swiata otaczajgcego, wczucia sie
w jego tajemniczy rytm. Pod wysitkami naukowymi kryje sie dgzenie do wtaazy,
a pod szukaniem madrosci — mitosc do otoczenia®. W tej wypowiedzi autora wi-
da¢ wyraznie, swiadome czy nieswiadome, nawigzanie do mysli Maxa Schelera.

Madros¢ zawsze musi posiadac¢ odniesienie do wartosci. Powinny by¢ one
postawione w centralnym punkcie rozwoju cztowieka, a wtasciwa hierarchia
wartosci musi by¢ ksztattowana od najwczesniejszych etapdw edukaciji. Hierar-
chia ta dotyczy réznych dziedzin, estetycznej takze. Roman Ingarden pisze, ze
gay styszelismy juz dzieta Beethovena lub Szopena, nie chcemy juz stuchac
katarynki*!. Edukacja ma takze zapewni¢ harmonijne przejscie od wychowania
w kontekscie wartosci do samowychowania, co wymaga od pedagoga uru-
chomienia u ucznia odpowiedniej motywacji. Jest to jeden z trudniejszych pro-
blemdéw pedagogicznych.

Podstaw madrosci w zakresie edukacji mozemy szukac przede wszystkim
w filozofii. Jest to jedno z zasadniczych poje¢ dyskursu filozoficznego. Szcze-
gdlnie wazna w tym zakresie jest filozofia starozytnej Grecji. Klasyczne rozumie-
nie madrosci najwyrazniej sprecyzowali Sokrates, Platon i Arystoteles. W kon-
cepciji wszystkich trzech filozofow, pomimo réznic w pogladach, madros¢ jest
utozsamiana z wiedzg. Jest to specyficzny rodzaj wiedzy, bedgcy warunkiem
wiasciwego, moralnego dziatania. Dobre postepowanie jest warunkiem szcze-
sliwego zycia, a wiec madros¢ jest warunkiem szczescia®.

W starozytnej Grecji za ideat uznawano takiego cztowieka, ktéry taczyt w so-
bie dobro i piekno. Mieczystaw Krgpiec podkresla, ze ogdinie uznane wartosci
— prawde, dobro i piekno — mozna z jednej strony rozwazac¢ przedmiotowo
jako transcendentalne jakosci bytowe, z drugiej strony mozna o nich méwic
w odniesieniu do osobowego samorealizowania sie*. Nawigzujac do greckiego

40 A Kepiriski, Lek, PZWL, Warszawa 1977, s. 199.
41 R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998, s. 36.

2T Les, Madrosc jako cel wychowania. Wybrane teorie, implikacje praktyczne, podstawowe pro-
blemy, ,Kwartalnik Pedagogiczny”, 2018, nr 1.

43 M.A. Krgpiec, Prawda—dobro—piekno jako wartosci humanistyczne, [w:] B. Suchodolski (red.),
Alternatywna pedagogika humanistyczna, Ossolineum, Wroctaw —Warszawa—Krakéw 1990.
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ideatu wychowania, Tadeusz Gadacz stwierdza, ze jest to wspdina wedrowka
wychowawcy i wychowanka ku horyzontowi prawdy, dobra i piekna, a w odnie-
sieniu do szkoty podkresla, ze musi ona uczyc prawdy, wychowywac do dobra
i ksztattowac do doswiadczania i tworzenia piekna**. Dokonuje sie to we wspol-
nocie osobowej miedzy mistrzem a uczniem. Max Scheler méwi o koniecznosci
posiadania przez ucznia wzoru aksjologicznego.

Tomasz Les$ wskazuje na pie¢ niezbednych elementéw, ktére stanowig pod-
stawe dziatalno$ci wychowawcze] skierowanej na wychowanie do madrosci*.
Pierwszy z nich to wiedza naukowa, ktdra stanowi czynnik ksztattujgcy adek-
watne przekonania dotyczgce rzeczywistosci. W przypadku szkoty artystycznej
musi to by¢ rozlegta wiedza o sztuce, oczywiscie sprofilowana do danego typu
szkoty. Niebezpieczne jest wiec likwidowanie réznych przedmiotdw, ktére budu-
ja wiedze na wszystkich szczeblach nauczania. Szczegdlnie szkodliwe jest to
na poziomie szkolnictwa wyzszego.

Drugi element to wiedza etyczna, ktdra jest podstawg ksztattowania wtas-
ciwej postawy moralnej. Jest to tak wazne w dzisiejszych czasach, gdy celem
ludzkich dziatani, szczegdlnie ludzi mtodych, staje sie dgzenie do przyjemno-
Sci, przyjemnosci coraz wiekszej i coraz bardziej przyjemnej — jak jg okres-
lit Zygmunt Bauman . Czesto wigze sie to z pominieciem wymogodw etyki czy
wrecz nawet odrzuceniem tych wymogow.

Trzeci element to dialog jako warunek osiggania zaréwno wiedzy naukowej,
jak tez etycznej. Jest to sokratejski element madrosci, tak bardzo potrzebny
we wspotczesnej szkole. Tomasz Le$ podkresla, ze nauczyciel odgrywa w nim
role decydujacg. W szkole artystycznej szczegdinie wazny jest dialog z nauczy-
cielem-mistrzem, ktéry zostawia niezatarte slady. Uwidacznia sie to w réznych
wspomnieniach, listach czy innych wypowiedziach wielu artystow. Nauczyciel
inicjuje dyskusje, organizuje jej przebieg, czuwa nad jakoscig wypowiedzi, wy-
stepuje z pozycji osoby posiadajgcej w danym zakresie duzg wiedze, zna ucz-
niow na tyle, aby w sposob sensowny taki dialog prowadzi¢, dostosowujac go
do ich mozliwosci. W tego typu rozmowie wazne jest komunikowanie swoich
emociji, co jg niestychanie ozywia. Wazne jest takze umiejetne wykorzystanie
milczenia. Dialogi mogg mie¢ bardzo rézng forme. Opowiadano, ze w jednej
z pracowni rzezbiarskich na uczelni profesor inicjowat rozmowy o sztuce daw-
nej i nowej. Toczyty sie mniej lub bardziej ozywione dyskusje. Jeden ze stu-
dentow, zajety swojg pracg, nie odzywat sie wcale. Po jakims$ czasie poprosit
wszystkich do swojego stanowiska. Pokazat im nowoczesng rzezbe wykonang
z réznych materiatéw. Gdy ustawit w odpowiednim miejscu lampke, cien tej rzez-

4 T. Gadacz, Dyskusja o wychowaniu, ,Znak”, 1991, nr 9, s. 51.
4T Les, dz. cyt., s. 58-62.

46 7. Bauman, Ponowoczesnosc jako Zréadto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 8.



by przedstawiat fronton swigtyni greckiej. Student powiedziat, ze jest to jego gtos
w prowadzonej dyskusji.

Czwarty element wychowania do madrosci to ksztattowanie charakteru ze
wzgledu na podejmowany cel dziatania etycznego. Wazna jest bowiem nie tyl-
ko posiadana wiedza, ale takze uksztattowanie zachowan pozwalajgcych po-
siadang wiedze stosowac¢ w praktyce. W tym obszarze dziatalnosci wychowaw-
czej konieczne jest stawianie i doprecyzowywanie celu dziatalnosci ucznia czy
studenta, a takze ksztattowanie woli przejawiajgce sie w konkretnych czynach.
Jest to jeden z bardziej zaniedbanych aspektow wspotczesnego wychowania.
W przypadku artystow czesto dochodzi do swoistego rozdwojenia osobowosci,
gdyz posiadajg wypracowang w szkole w miare silng wole w zakresie budo-
wania warsztatu artystycznego, na przyktad poprzez codzienne ¢wiczenia na
instrumencie czy uczestniczenie w lekcji baletu w teatrze, natomiast w innych
zakresach zycia nie posiadajg tej woli wcale i w ten sposob niszczg swoje zdol-
nosci, a czasem nawet talent. Ksztattowanie woli jest jednym z pilniejszych za-
dan szkolnictwa artystycznego®’.

Pigtym elementem wychowania do madrosci jest ksztattowanie precyzyjne-
go rozumowania, umiejetnosci argumentowania, a takze krytycyzmu w stosunku
do pogladéw — zardwno witasnych, jak tez innych osdb. Pomocg moze byc¢
tutaj, wedtug autora, nauczanie logiki.

Madros¢ jako cel wychowania jest od dawna czyms$ bardzo pozadanym i, tak
czy inaczej, wprowadzanym do praktyki pedagogicznej. Jak stusznie zwraca
uwage Tomasz Les, jest to jednak trudne ze wzgledu na etyczny aspekt ma-
drosci. Pedagog kierujacy sie w strone madrosci musi przyjgc jakies zatozenia
Swiatopoglgdowo-etyczne. Tak wiec klasyczna koncepcja madrosci wyznacza,
wedtug autora, raczej formalne niz tresciowe ramy wychowania“®,

Poza najstarszg filozoficzng refleksjg na temat madrosci zaczeli na jej te-
mat rozprawia¢ takze psychologowie. Doszukujg sie jej w komponentach po-
znawczych, a takze w uwarunkowaniach osobowosciowych.

Zbigniew Pietrasiriski mgdros¢ rozumie jako wysokg ogoélng kulture poznaw-
Czg, potgczong z obszerng wiedzg o zyciu. Jest ona, wedtug Pietrasiriskiego,
stopniowalna. Sprzyja jej osobowos¢ dojrzata, a wiec charakteryzujgca sie doj-
rzatoscig emocjonalng, otwartoscig na doswiadczenia, motywacjg do rozwoju
i zmian, zdolnoscig do racjonalnego kierowania sobg, posiadaniem systemu war-
tosci wyzszych, samopoznaniem i samoakceptacjg, zdolnoscig do przezywania
uczué¢ wyzszych, umiejetnoscig wspodtzycia z ludzmi*. W tym kontekscie rozu-
mienia madrosci warto zauwazyc, ze wielu artystow, pomimo dojrzatego wieku,

47 7. Konaszkiewicz, Artysta a formacja woli, ,Szkota Artystyczna”, 2018, nr 3.
T Les, dz. cyt., s. 66.

49 7. Pietrasinski, Mgdrosc, czyli $wietne wyposazenie umystu, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2001.
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nie posiada, niestety, dojrzatej osobowosci. Jest to wynikiem zaniedban w wy-
chowaniu i samowychowaniu. Pietrasinski jako ogtupiajgce produkty niedojrzatej
osobowosci wymienia pyche, préznosc, brak dystansu wobec siebie. Zndw
mozna dodac, ze sg to przywary czesto spotykane u artystow. Autor postuluje
opracowywanie dydaktyki madrosci, ktéra wspierataby efektywne uczenie sie na
cudzych i wtasnych doswiadczeniach, a takze analize i doskonalenie wtasnej
aktywnosci poznawczej .

Wiestaw tukaszewski po przeanalizowaniu wspotczesnych, psychologicz-
nych koncepcji madrosci wysuwa wtasne propozycje. Uwaza, ze madrosc¢ jest
sposobem rozumienia Swiata i siebie samego, sposobem myslenia, sposobem
wartosciowania i sposobem dziatania. Jest to skomplikowane narzedzie regu-
lacji stosunkdw miedzy cztowiekiem a jego szeroko rozumianym otoczeniem.
W pewnych przypadkach madros¢ moze przejawia¢ sie w formie intelektualne-
go, refleksyjnego stosunku do swiata i do siebie samego. W innych przypad-
kach moze przejawia¢ sie w formie aktywnej, nastawionej na przeksztatcanie
rzeczywistosci®'.

Wielkg zaletg rozwazan autora jest zajecie sie problemem, czym madrosc
nie jest, co jest przeciwieristwern madrosci. Nie-madroscig jest niewiedza i roz-
ne rodzaje ignorancji, a takze odwotywanie sie do wiedzy fatszywej. Sg nia:
automatyzmy, nawyki, rutyna, ulegtos¢ wobec wymagan zewnetrznych, bezre-
fleksyjnosc¢, konformizm. Jest nig poszukiwanie pewnosci za wszelkg cene, prze-
widywalnos¢. Jest nig nietolerancja zmiennosci, nietolerancja réznorodnosci,
a takze lekcewazenie roli kontekstu. Jest nig takze obojetnos¢ na los innych
lub podejmowanie dziatari na szkode innych. Autor konkluduje, ze trudniej jest
by¢ madrym niz niemgdrym. Bycie madrym ma swoje radosci i satysfakcje, ale
ma takze swoje realne ciezary. Ludzie madrzy sg czesto nierozumiani przez
otoczenie®?.

Analiza gtupoty, bez irytacji i zdumienia, jak to sie zwykle dzieje w zyciu
codziennym, takze ma swoje walory poznawcze. Andrzej Zwolinski pokazuje,
w jaki sposob rozni mysliciele rozumieli gtupote. Tak wiec twierdzono, ze jest
ona nieszczesciem, jest kalectwem rozumu, brakiem rozeznawania, jest nie-
zdolnoscig do wychwytywania zwigzkéw miedzy przyczyng a skutkiem, jest
brakiem kojarzenia, a w konsekwencji przewidywania i ujmowania zaleznosci.
Rozrdzniano takze gtupote teoretyczng, ktéra wynika z braku wiedzy, i gtupote
praktyczng, rozumiang jako nieumiejetnos¢ dobrego postepowania. Autor twier-
dzi, ze gtupota rozwija sie wraz z cztowiekiem. Jest pasozytem, ktoéry czerpie
z madrosci i wykoslawia jg. Autor omawia pyche, czyli gtupich myslacych o so-
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bie; pseudonauke, czyli gtupich leniwych; zmanipulowanie, czyli gtupich na ja-
kiej$ stuzbie; klamstwa, czyli gtupich karmigcych sie nieprawda; przesady, ktore
sg kajdanami gtupiego; irracjonalizm, czyli gtupi caty obraz rzeczywistosci;
zabobony, czyli gtupio religijnych; pseudomodlitwe, czyli gtupich faryzeuszy;
magie, czyli glupio wierzacych; demagogie, czyli gtupich politycznie 8.

Z tych bardzo skrotowo przedstawionych konstatacji psychologicznych wy-
nika, ze madros¢ jest diugim, trwajgcym przez cate zycie procesem docho-
dzenia do celu. Wymaga wysitku, czesto wielkiego wysitku. Wykracza oczywi-
Scie poza czas uczeszczania do szkoty i studiowania na uczelni, ale wtasnie
w tym okresie powinna mie¢ swoj poczatek, a nastpnie przejs¢ w proces auto-
kreacji. Inspiratorem zas$ do rozpoczecia zdobywania madrosci musi by¢ madry
nauczyciel.

W szkole artystycznej nauczyciel-mistrz, ktory jest nie tylko artystg, lecz tak-
ze humanistg, sam dgzgcy do madrosci w sztuce i mgdrosci w zyciu, prowadzi
w tym Kierunku swoich uczniéw i studentow. Mozemy sobie zyczyc, aby takie
osoby znajdowaty sie jak najliczniej w naszych szkotach. Wyraziste wzory oso-
bowe zawsze oddziatywaty najmocniej. Nauczyciel w szkole czy uczelni artys-
tycznej, niezaleznie od istniejgcych i obowigzujgcych struktur, moze ,otworzyc”
swoj prywatny uniwersytet mgdrosci w kazdym miejscu i o kazdym czasie.
Mozeto jest marzenie, ale marzenia dajgprzeciez nadzieje i site.

Na temat madrosci napisano setki aforyzmoéw. Wiedza potoczna wcigz sie
do niej odwotuje. Wcigz zyje w jednej z najstarszych ksigg ludzkosci — w Bi-
blii, z przepieknym tekstem Magdrosci Syracha. Jest przedmiotem wielowieko-
wych rozmyslan filozoficznych. Stata sie takze obiektem wspdtczesnych docie-
kan psychologicznych. Wkracza do réznych dziet sztuki we wszystkich epokach.
Wecigz zachwyca pedagogéw czynigcych z niej cel swoich oddziatywan. Ona
sama zas jest nieuchwytna, wcigz wymyka sie jakim$ jednoznacznym ustale-
niom, nie da sie ztowi¢ w zadne sieci, opuszcza utarte drogi i przedeptane
szlaki. Zaprasza do wedréwki za wartosciami, ale tymi istniejgcymi obiektywnie.
Czyni zycie ludzi podazajgcych za nig wartosSciowym i szczesliwym.

Ostatni akord

Od czasdéw powojennych polskie szkoty artystyczne wszystkich szczebli tetnig
zyciem. Wcigz znajdujg sie chetni, aby w nich sie uczy¢ i studiowa¢. Wymaga
to od tych mtodych ludzi duzego wktadu codziennej pracy i niejednokrotnie
ogromnego wysitku. Poniewaz u wiekszosci uczniow i studentow tgczy sie to
z realizacjg posiadanych zdolnosci, zainteresowan czy nawet pasji, taki tryb
zycia bywa podejmowany i kontynuowany. Inaczej nastawieni do tej dziatal-
nosci wczesniej czy pozniej odchodzg.

53 A. Zwolinski, O gtupocie, Wydawnictwo M, Krakéw 2012.
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Polskie szkoty artystyczne majg na ogdt dobrg opinie i to nie tylko w na-
szym kraju. Zwtaszcza muzycy i tancerze, zatrudniajgc sie w zagranicznych
zespotach, rozpropagowali szeroko nasze szkoty. Szczegdlnie cenione byto za-
wsze to, ze polskie szkoty ksztatcity nie tylko muzyka czy tancerza, ale dzieki
wielu przedmiotom o szerszym charakterze, takze artyste. Mozna stwierdzi¢, ze
absolwenci otrzymujg dobre, czy nawet wySmienite przygotowanie warsztato-
we w postaci umiejetnosci i wiadomosci. Oczywiscie zdarzajg sie wyjatki, ale
do kazdego systemu zakradajg sie patologie. Jedng z przyczyn jest rozrastanie
sie liczbowe Srednich i wyzszych szkdt artystycznych. Jest to temat na osobne
rozwazanie.

Mozna jednak mie¢ watpliwosci co do tego, czy obecni absolwenci otrzy-
mujg to wyzsze pietro w hierarchii ksztatcenia, czyli wiedze. Przeobrazanie sie
szkot i uczelni rodzi bardzo wiele niepokojow, cho¢ nazwy zmieniajgcych sie
szkot brzmig imponujgco. Przeraza deprecjonowanie przedmiotow humanistycz-
nych i tych artystycznych, ktére rozszerzajg krag wartosci uczgcych sie, co
przeciez w znaczacy sposob blokuje droge do prawdziwej kultury. Niestety, nie
ma chyba w Polsce artystycznej uczelni wyzszej, ktéra miataby posmak klasycz-
nego uniwersytetu. Janusz Pasierb jeden ze swoich esejow zatytutowat nieco
prowokacyjnie Na poczgtku byta kultura. Pisze w nim, ze swojg wielkosS¢ czto-
wiek czerpie przede wszystkim z kultury, ktéra oznacza pozytywny rozwdj in-
dywidualny i spoteczny. Uwaza, ze kultura zaczeta sie z cztowiekiem i zaczy-
na sie na nowo w kazdej ludzkiej egzystencji jako dziedzictwo i jako zadanie %
Jasne wiec jest, ze do wypetnienia tego zadania konieczne jest ksztatcenie
i wychowanie.

A co z madroscig? Nie da sie jej sformalizowa¢ w zaden przedmiot, w za-
den obowigzkowy wyktad. Nie da sie jej zapisa¢ w zadnym programie naucza-
nia czy sylabusie. Nie podlega ocenie, zaliczeniu czy egzaminowi. Musi byc¢
zywym nurtem przeptywajgcym przez szkoty i uczelnie za przyczyng madrych
pedagogéw, kiérzy czerpig jg z prawdziwego Zrédta. Oczywiscie najwazniej-
szg role majg w tym zakresie pedagodzy uczgcy przedmiotéw artystycznych.
Sama organizacja nauczania temu sprzyja. Na lekcjach indywidualnych czy
w matych grupach majg do tego idealne warunki. Poza tym przedmioty artys-
tyczne sg dla ucznidw i studentow najwazniejsze. Jednak kazdy pedagog pra-
cujgcy w tego typu szkole czy uczelni moze mieC w procesie przekazywania
madrosci swoj znaczgcy udziat. Pedagog, artysta czy nie artysta, kiory sam
trudzi sie zdobywaniem madrosci, niezaleznie czego by uczyt, moze zaswiad-
czy¢ w bardzo réznorodny sposob o jej istnieniu, swoistym pieknie i zyciowej
koniecznosci. Przed absolwentami szkdt i uczelni artystycznych jest bowiem
nie tylko droga artystyczna, ale takze droga zyciowa. Sensownego potgczenia

54 J. Pasierb, Na poczatku byta kultura, Wydawnictwo $w. Jacka, Katowice 2013.



obu uczy wtasnie madros¢. Obie muszg by¢ oparte na fundamencie madrosci,
aby uktadaty sie na tyle, na ile mozna, harmonijnie.

Ryunosuke Akutagawa powiedziat, ze medrzec to ten, kto na drodze petnej
kolcow wyhodowac potrafi réze .
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Agnieszka Olszariska

Rozwijanie
kompetencji emocjonalnych
u uczniow szkot artystycznych

Wielu nauczycieli na pytanie jakie jest ich zadanie w szkole, odpowiada, ze

majg przekaza¢ wiedze i odpowiednie umiejetnosci, zrealizowa¢ program nau-

czania. Oczywiscie jest to gtéwne zadanie. Obok tego rolg szkoty jest przygo-

towanie mtodych ludzi do dorostego zycia w spoteczenstwie. Wiedza jest bar-

dzo istotna, ale nie wystarczy do tego, by w przysztosci zdoby¢ prace, zatozy¢

rodzine czy realizowac¢ swoje zyciowe cele. Szkota wraz z rodzicami powinna

wyposazy¢ ucznia w szereg niezbednych umiejetnosci spotecznych. Mitody tan-

cerz i mtody muzyk musi umie¢ wspotpracowac w grupie, nie mozna zawsze

by¢ solistg. Mtody plastyk potrzebuje rozwinietych zdolnosci interpersonalnych,

by pdZniej sprzedac¢ swoje dzieta. Stephen Glenn i Jane Nelsen' wyréznili sie-

dem waznych przekonan i umiejetnosci, ktdre sg niezbedne do rozwijania kom-

petencji spotecznych i zyciowych mtodych ludzi. Sg to:

— gtebokie przekonanie o osobistych zdolnosciach,

— gtebokie przekonanie o wtasnym znaczeniu w relacjach z bliskimi,

— gtebokie przekonanie o osobistej mocy lub wptywie na wiasne zycie,

— dobrze rozwinieta inteligencja intrapersonalna — w tym rozumienie swoich
emociji i wykorzystywanie tego do rozwijania samooceny i samokontroli,

— dobrze rozwiniete umiejetnosci interpersonalne,

— umiejetnos¢ systemowego podejscia do zycia,

— rozwinieta umiejetnos¢ oceny.

V3D VZIINMVAAM VIM3S — 6102/(8) 7 VNZDALSALYV VIONZS

Dorosli wyposazeni w wymienione kompetencje potrafig prowadzi¢ satys-
fakcjonujgce ich zycie, odnosi¢ sukcesy zawodowe i prywatne. Wszystkie bedg
potrzebne mtodym artystom w przysztosci. W niniejszym artykule zajmiemy sie
zagadnieniem wspierania rozwoju emocjonalnego ucznidw, czyli ich inteligencii
intrapersonalnej. Zdolnos¢ do radzenia sobie z emocjami — nazywania ich, ro-
zumienia i wykorzystywania informaciji z nich ptynacych do podejmowania réz-

T S. Glenn, J. Nelsen, Raising Self-Reliant Children in a Self-Indulgent World, za: J. Nelsen, Po-
zytywna dyscyplina, wydawnictwo CoJaNaTo, Warszawa 2015. R
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nych dziatart — jest niezbedna w zyciu. Mtodzi artysci potrzebujg otworzy¢ sie
na swoje uczucia, by wyrazac siebie poprzez sztuke. Niestety u wielu z ucz-
niow emocje okazujg sie zbyt gwattowne lub trudne do opanowania. Przed
egzaminami i konkursami dzieci i mtodziez czesto doswiadczajg tremy — leku
przed byciem ocenianym podczas wystepu. Ktdtnie i nieporozumienia prowa-
dzg czasami do wybuchoéw ztosci, a w konsekwencji do obrazania innych, wy-
zywania, a nawet bicia i niszczenia przedmiotéw. Uczniowie czesto sie porow-
nujg ze soba, konkurujg i sg o siebie zazdros$ni, co bardzo pogarsza relacje
rowiesnicze w klasie i szkole. Niektérzy nie potrafia pohamowacé wybuchdéw
ptaczu, gdy nie sg najlepsi, nie spetniajg swoich zawyzonych standardéw, gdy
nie radzg sobie w relacjach z kolegami i kolezankami. Czes$¢ dzieci z kolei jest
wycofana, zawstydzona, zalekniona i nie potrafi pokaza¢ swoich emocji w sztu-
ce, przez co ich wystepy/dzieta sg nieciekawe.

Dzieci rosng i jesli nie nauczg sie radzi¢ sobie z emocjami, ich frustracja
i napiecie wewnetrzne bedg sie potegowac. Moze to nawet prowadzi¢ do po-
wstania zaburzen psychicznych, siegania po substancje psychoaktywne, samo-
okaleczen czy prob samobojczych. Na szczescie istnieje wiele sposobow wspie-
rania ucznidw w rozwijaniu ich kompetencji emocjonalnych.

Mentalizowanie

Na poczatku warto wspomnie¢ o niezwykle istotnej zdolnosci, ktérg musi sie
wykaza¢ nauczyciel, by wspomagac¢ swoich ucznidw w rozwoju. Mentalizowa-
nie to postrzeganie bgdz interpretowanie zachowari jako czynnosci zwigzanych
z intencjonalnymi stanami umystu (z zaangazowaniem wyobrazni)?. Innymi sto-
wami chodzi o $wiadomos¢ witasnego stanu umystu i innych ludzi. Dzieki men-
talizowaniu rozumiemy nieporozumienia, mozemy spojrze¢ na siebie z zewnatrz,
a na innych od wewnatrz i nada¢ emocjonalne znaczenie réznym sytuacjom.
Umiemy pocieszy¢ smutne dziecko, zatagodzi¢ konflikt miedzy uczniami, zro-
zumie¢ powody czyjej$ ztosci... Mentalizowanie emociji dotyczy ich rozpozna-
wania (nazywanie emocji podstawowych i ich odcieni, wyjasnianie znaczenia
w kontekscie relacji), modulowania (regulowanie nasilenia, utrzymanie pobudze-
nia na odpowiednim poziomie) i wyrazania (moze by¢ skierowane do innych
i do siebie). Im lepiej my sami rozumiemy swoje emocije, tym tatwiej pomozemy
uczniom w radzeniu sobie z ich uczuciami.

Nazywanie uczuc

Przyjrzymy sie teraz réznym podejsciom, jak wykorzysta¢ zdolnos¢ do men-
talizowania w praktyce. Podstawowg umiejetnoscig, ktérej powinny sie nauczyc¢

2 J.G. Allen, P. Fonagy, A.W. Bateman, Mentalizowanie w praktyce klinicznej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2014, s. 29.



dzieci, jest nazywanie swoich uczu¢. Pisze o tym wielu autoréw ksigzek doty-
czgcych wspierania rozwoju ucznidw. Faber i Mazlish® okreslity cztery kroki do
tego, by dzieci zaczety radzi¢ sobie z emocjami. Przede wszystkim trzeba wy-
stuchaé dziecka spokojnie i z uwaga. Nastepnie nalezy okazac¢ akceptacje dla
jego uczué. Mozna powiedzie¢ krotko: ,rozumiem”, ,mmm”, ,och”. Takie pota-
kiwanie ze zrozumieniem pomaga skoncentrowac sie na problemie. Kiedy juz
wystuchamy dziecka, nazywamy jego uczucie, na przyktad: ,To frustrujgce”,
,Musiato ci by¢ bardzo przykro”, ,Przestraszytes sie”, ,Bardzo cie to zdener-
wowato”. Mozemy tez na koniec zamieni¢ pragnienie dziecka w fantazje, na
przyktad: ,Czyz nie bytoby wspaniale, gdyby byt juz koniec roku, a ty juz umiat-
bys Swietnie grac¢ ten utwor?”. Same stowa jednak nie wystarcza. Potrzebna jest
szczeros¢ i otwartos¢, inaczej dziecko nam nie uwierzy. Jesli zamiast tego za-
czniemy zaprzeczac¢ uczuciom ucznia, szybko sie zniecheci. Przestanie nam
ufac i sie zwierzac¢, bedzie tez niechetnie sie uczyC. Jezeli ustyszy krytyke albo
rady, nie bedzie mogt skupi¢ sie na szukaniu rozwigzan dla swoich proble-
moéw. Oczywiscie nauczyciel nie musi akceptowac wszystkich zachowan ucznia.
Nie pozwalamy na obrazanie innych, bicie, ciagte zagadywanie, kiedy trzeba
pracowac¢. Gdy jednak nauczyciel akceptuje emocje ucznia, jest mu fatwiej
zmieni¢ swoje zachowania. Jezeli chcemy moc spokojnie uczy¢, musimy naj-
pierw dotrze¢ do ucznidw, by byli gotowi stuchac i przyswaja¢ wiedze. Jak piszg
wyzej wspomniane autorki: Jezeli chcemy, by nasi uczniowie wyrosli na wrazli-
wych ludzi, musimy traktowac ich godnie. Jesli cenimy godnosc naszych dzieci,
musimy znaleZ¢ metody, ktore afirmujg ich godnosc. Jezeli chcemy wychowac
miodych ludzi, ktorzy szanujg samych siebie i innych, to musimy zaczgc ich sza-
nowac. A nie dokonamy tego, nie okazujgc szacunku dla ich uczuc*.

Wyobrazmy sobie sytuacje, w ktdrej osmioletnia uczennica przychodzi zapta-
kana na lekcje instrumentu. Nauczycielka daje jej chwile sie wyptakac, wyciszyc.

— Widze, ze chyba przydarzyto ci sie cos przykrego. Powiesz mi, co sie
stato? [wystuchanie dziecka)

— Ja... ja... zapomniatam nut. | Zosia Smiata sie ze mnie, ze jestem takg
gapa. A ja przeciez nie zrobitam tego specjalnie!

Nauczycielka w pierwszej chwili ma ochote sama nakrzycze¢ na uczennice,
ale sie powstrzymuje. Pamieta, ze miata ¢wiczy¢ stosowanie nowych sposobdéw
pracy z uczniami.

— Yhym [akceptacja dla uczuc].

— Ja miatam je na biurku, musiatam zapomnie¢ je schowac¢ do plecaka.
Rano mama mnie ciggle poganiata, prawie spoznitam sie do szkoty.

8 A. Faber, E. Mazlish, Jak mowic, zeby dzieci nas stuchaty. Jak stuchac, zeby dzieci do nas
mowity, Media Rodzina, Poznan 2013.

4 A. Faber, E. Mazlish, Jak mowic, zeby dzieci sie uczyty w domu i w szkole, Media Rodzina,
Poznan 1996, s. 35.
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— Rozumiem. Jest ci przykro, ze Zosia cie wySmiata. Pewnie tez czujesz
sie rozczarowana, ze znowu zapomniatas nut na lekcje [nazwanie uczuc].

—  Tak...

— Moze tez boisz sie, ze nakrzycze na ciebie za brak przygotowania do
lekcji?

— No...

— Czyz nie bytoby wspaniale, gdyby te nuty cudownie do nas przyfrune-
ty z twojego biurka? [zamienienie pragnienia w fantazje]

Oczywiscie potem mozna jeszcze spyta¢ o mozliwe sposoby na rozwigza-
nie problemu zapominania nut.

Cztery kroki do wspoétpracy z uczniem

Podobne podejécie reprezentuje wspomniana wczesniej Jane Nelsen®. Wedtug
niej, kiedy jestesmy gotowi wystucha¢ dziecka, ono bedzie bardziej chetne do
wystuchania nas. Autorka opisata cztery kroki do wspotpracy. Pierwszy z nich
to wyrazenie zrozumienia dla uczu¢ dziecka. Lepiej nie zaktada¢, co ono czu-
je, tylko upewni¢ sie, jak jest. Mozemy nazwaé jego uczucia. Jesli sie pomyli-
my, najwyzej uczen nas poprawi. Nastepnie okazujemy empatie. Mozemy w tym
miejscu podzieli¢ sie naszym doswiadczeniem i wspomnie¢ sytuacje, gdy czu-
lismy sie podobnie. Potem dzielimy sie wtasnymi odczuciami i spojrzeniem na
sytuacje. Uczen wystucha nas, jesli wczesniej byliSmy szczerzy i przyjaznie na-
stawieni. Na koricu zachecamy ucznia do szukania rozwigzan swoich proble-
mow. Mozna w tym momencie tez spytac¢ o jego pomysty na unikanie podob-
nych trudnosci w przysztosci.

Kolejny przyktad. Wychowawca w szkole plastycznej zauwazyt na przerwie,
jak dwoje uczniéw zaczyna sie obrazac. Jeden z nich prawie uderza drugiego.
Nauczyciel przerywa im i prosi o rozmowe z kazdym osobno.

—  Wojtku, widze, ze jestes wzburzony [nazwanie uczuc]. Co sie stato?

— Nic takiego.

— Chciatbym ci pomdc. Widziatem, jak wdates sie z Pawtem w powazny
konflikt. Zwykle jestes spokojny. Musiates$ sie bardzo zdenerwowac, skoro tak na
siebie krzyczeliscie.

— To wszystko przez to... ze on chciat mi odbi¢ dziewczyne. Widziatem,
jak z nig rozmawiat i proponowat jej wyjscie na wernisaz. Powinien sie od nigj
odczepic€.

—  Yhym.

— Tak po prostu sie nie robi. Przeciez widziat, ze niedawno zostalismy
para.

5 J. Nelsen, dz. cyt.



— Rozumiem, ze bardzo cie zdenerwowato jego zachowanie. Uwazasz, ze
postapit niesprawiedliwie. Mogte$ sie poczu¢ zazdrosny [empatia], jesli twoja
dziewczyna chetnie z nim rozmawiata. Nie wiemy jednak, czy on faktycznie
chciat ci jg ,odbi¢” i czy ona zgodzitaby sie z nim gdzies wyjs¢, prawda?

— No niby tak.

— Kiedy bytem w twoim wieku, tez bytem bardzo zazdrosny o swojg
dziewczyne. Nie pozwalatem jej w ogole rozmawia¢ z kolegami... Az pewnego
dnia tego nie wytrzymata i ze mng zerwata. Zazdro$¢ zniszczyta nasz zwigzek
[dzielenie sie swoimi doswiadczeniami]. Nie chciatbym, zeby ciebie tez to spo-
tkato. Poza tym jesli jednak bedziecie tak na siebie naskakiwa¢ z Pawtem, to
obawiam sie, ze w koricu sie pobijecie, a na to nie moge sie zgodzi¢ [akcep-
lacja uczuc, ale nie zachowari]. Co mogtbys$ zrobi¢, zeby do tego nie dopuscic?
[szukanie rozwigzan konfliktu]

— No... w sumie mogtem najpierw pogadac¢ z Asig. A jego ola¢. Wtasci-
wie to nie chce, zeby uznata mnie za strasznego zazdrosnika.

— To brzmi jak dobry plan. A jak teraz porozumiesz sie z Pawtem?

— Nie chce z nim rozmawiac.

— Rozumiem, ze nie masz na to ochoty [zrozumienie dla uczuc]. Nie mu-
sicie sie lubi¢, ale skoro jestescie razem w klasie, chciatbym, zebyscie sprobowali
sie ze sobg dogadac.

Porozumienie bez przemocy

Warto réwniez wspomnie¢ o specyficznym sposobie empatycznej komunikacii,
jaki mozna osiggng¢ z uczniem, stosujac porozumienie bez przemocy (ang.
Nonviolent Communication, NVC). Jest to sposéb porozumiewania sie, ktory
umozliwia kazdemu cztowiekowi nawigzanie kontaktu z sobg samym i z innymi
ludZmi w taki sposéb, ze nasze wrodzone wspdtczucie rozkwita®, a tym samym
eliminujemy wszelkg przemoc z komunikatéw. Stosowanie porozumienia bez
przemocy nie tylko pozwala nam dbac o rozwdj emocjonalny ucznidw, lecz tak-
ze wzbogaca nas samych. Pomaga nam wyrazac¢ sie swiadomie z szacunkiem
i empatig, poswiecajgc uwage partnerom rozmowy. Porozumienie bez przemo-
cy ma dwie gtdwne fazy. W pierwszej swiadomie wyrazamy siebie poprzez czte-
ry elementy: spostrzezenia (bez ocen i interpretacji), nazwanie naszych uczuc
(a nie mysli), wyrazenie potrzeb i na koniec prosbe, jaka kierujemy do stucha-
cza (wypowiedziana jasno, konkretnie i bez zgdan). Druga faza to empatyczny
odbiér z wykorzystaniem wczesniejszych elementdéw. Fazy te mozna oczywiscie
stosowac¢ wymiennie. W tym podejsciu niezwykle istotne jest odrzucenie 0sa-
dzania, klasyfikowania i etykietowania ludzi. katwo przyklei¢ uczniowi tatke ,leni-

5 M. Rosenberg, Porozumienie bez przemocy, Jacek Santorski & Co, Warszawa 2003, s. 12.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYVY VIOINZS

SNZIALSALYVY OMLIINTIOIZS V WIIDOBVAS3d | VIDONOHIASd

133



PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

134

wy”, roztrzepany”, ,prymus”... Niezaleznie od tego, czy nasza ocena jest po-
zytywna czy negatywna, powoduje, ze zaczynamy postrzegac ucznia poprzez
nig sama.

Jedli nauczyciel nie wierzy, ze dziecko lub nastolatek moze zaczg¢ wiecej
pracowac, koncentrowac sie na zadaniach, uwalniajgc swojg kreatywnos¢, nie
zacheci go do zmiany. Tymczasem uczniowie, od ktdrych oczekuje sie nieustan-
nie najwyzszej jakosci pracy, moga uzalezni¢ swojg samoocene od pochwat
i wpas¢ w sidta toksycznego perfekcjonizmu. To z kolei moze prowadzi¢ do na-
rastania w nich wielkiego napiecia, leku przed porazkg, a nawet powodowac
pojawienie sie roznych zaburzen. Podobnie w podejsciu tym unika sie poréwnan.

Czasem nauczyciele chcac zmobilizowacé stabszych uczniéw, stawiajg im za
przyktad tych bardziej pracowitych. Zwykle powoduje to jednak nieche¢, a na-
wet zawis¢ do ,lepszych” ucznidw i nie wptywa pozytywnie na motywacije. Po-
rownywanie jest formg osgdu i moze przynosi¢ podobne rezultaty. Blokuje w nas
wspotczucie wobec nas samych, jak i innych. Ponadto osady sg czesto odbie-
rane jako krytyka i wtedy istnieje duze prawdopodobienstwo, ze nasz stuchacz
nie przyjmie do wiadomosci tego, co chcemy powiedzie¢. Odbidr komunikatu
~Jestes kompletnie nieprzytomna, jak mogtas znowu zapomnie¢ puent?” (spo-
strzezenie z oceng) i ,Drugi raz w tym semestrze zapomniatas puent” (samo
spostrzezenie) bedzie zapewne zupetie inny. W porozumieniu bez przemocy
bardzo istotne jest réwniez jasne wyrazanie swoich uczuc. Kiedy styszymy od
ucznia ,Czuje, ze nie dam rady”, to tak naprawde wypowiada on swoje mysli.
Podobnie zdanie ,Czuje, ze jestem marnym artystg” méwi nam o tym, co ktos
uwaza, a nie jakie emocje odczuwa. Wyrazy emociji to zdania ,Jestem rozcza-
rowana swojg pracg’, ,Zniechecitam sie do dalszej gry”, ,Jest mi smutno, kiedy
nie udaje mi sie wykona¢ odpowiednio tego ¢wiczenia przy drgzku”. Wielu ucz-
niéw na pytanie, jak sie czuje, odpowiada po prostu ,dobrze/Zle/fajnie”. To nie
mowi nam zbyt wiele o ich stanie emocjonalnym. Warto mie¢ pod rekg kartke
z wypisanymi nazwami emocji i w razie potrzeby positkowac sie nig, kiedy
uczniowi brakuje odpowiednich stoéw. Przyktadowe listy znajdziemy w rozdziale
czwartym u Rosenberga. Warto rowniez wspomnie¢ o empatycznym odbiorze
komunikatéw. Empatia to ,petne szacunku zrozumienie cudzych przezy¢”’. Cza-
sami moze sie zdarzy¢, ze przyjdzie do nas uczen w wielkich emocjach i nie
bedzie wiedziat, co ma zrobi¢. Najwazniejsze jest wtedy wystuchanie go zamiast
udzielania rad, dodawania otuchy czy wydawania sgddw, wyjasniania wtas-
nego zdania i uczu¢. Czesto uczen uspokoi sie dzieki mozliwosci wypowie-
dzenia swoich emocji, nazwaniu problemow, a wtedy moze przejs¢ do szuka-
nia rozwigzan. Udzielanie rad zostawmy na sytuacje kryzysowe, kiedy trzeba
bardzo szybko dziata¢ albo wtedy, gdy uczen juz zdradzit nam swoje pomysty

7 Tamze, s. 109.



na wyjscie z trudnej sytuaciji, ale zadne z nich nie wydaje sie skuteczne. Aby
nauczyciel mogt okaza¢ empatie, czasem sam potrzebuje chwili przerwy czy
odpoczynku.

Tym razem przyktad ze szkoty baletowej. Nauczycielka historii tarica prosi
uczennice o rozmowe po lekcji.

— Wiolu, ostatnio bardzo rozpraszasz sie na lekcji, nie stuchasz mnie, trze-
ci raz zapomniatas odrobi¢ prace domowg i Srednio co drugi raz nie przynosisz
zeszytu [konkretne spostrzezenia]. Martwi mnie to [nazwanie swoich uczuc], bo
przeciez w zesztym roku miatas bez problemu pigtke na koniec i nawet chcia-
tas bra¢ udziat w konkursie. Chciatabym was wszystkich nauczy¢ jak najwiecej
[wyrazenie potrzeby] i prositabym cie, zebys przychodzita przygotowana do za-
je¢ [konkretna prosba].

— Dobrze, pani profesor. Przepraszam, ja... no, w tym roku ciezko mi sie
skupic.

— Cos sie stato? [empatyczny odbicr]

— No, moja babcia jest bardzo chora. Czesto jg odwiedzam, przynosze za-
kupy, pilnuje lekow... Przepraszam, bede bardziej uwazac.

Rozmowa oczywiscie toczy sie dalej, ale uwazne, zyczliwe i empatyczne
podejscie nauczycielki pozwolito uczennicy ujawni¢ jej problemy.

Zacheta zamiast pochwaty

Warto jeszcze wspomnie¢ o tym, jak pokazywac uczniom, ze cos im sie udaje,
skoro pochwata nie jest najlepszym pomystem. Wielu nauczycieli mysli, ze chwa-
lgc dziecko, pomagamy mu poprawi¢ swoje zachowanie i budowac pozytywny
obraz siebie. Istotne jest jednak zrozumienie, ze pochwata niejednokrotnie mo-
tywuje dzieci do poprawy zachowania, jednak jej ubocznym skutkiem staje sie
uzaleznienie od aprobaty dorostych i zadowalanie innych kosztem witasnej samo-
oceny® Thomas Gordon?® traktuje pochwate jako jedng z blokad komunikacyj-
nych, ktéra utrudnia porozumienie z uczniem. Ttumaczy, ze w przypadku gdy
uczent ma jaki$ problem, pochwata moze nie trafi¢ do niego, a wrecz moze po-
czu¢ sie niezrozumiany. Moze tez go utwierdza¢ w niskim poczuciu wtasnej
wartosci (moze pomysle¢: ,Chwali mnie, zebym sie nie zatamat, kiedy Zle mi
idzie”). Celowo i $wiadomie praktykowana przez nauczycieli moze zosta¢ uzna-
na za nieszczerg lub nawet za prébe manipulacji (,Pewnie chwali mnie tylko
dlatego, zebym sie dobrze zachowywat”). Ponadto podczas zaje¢ grupowych
pochwata udzielona jednemu uczniowi moze byC¢ postrzegana jako nagana dla
reszty klasy (,Tylko Julke pochwalita za wykonanie battement tendu, czyli nam

8 J. Nelsen, dz. cyt., s. 204.
9 T. Gordon, Wychowanie bez porazek w szkole, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1995.
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nie wyszto”). Co w takim razie robi¢? Faber i Mazlish radzg stosowac¢ pochwa-
ty opisowe (np. ,Znalaztas portfel i odniostas go do sekretariatu” albo ,Dosta-
tas prawie maksymalng liczbe punktéw na sprawdzianie, musiatas sie do niego
dhugo przygotowywad”) zamiast ocen (,Jeste$ uczciwg dziewczyng”, ,Swietnie
ci poszto na sprawdzianie”).

Kiedy nauczyciel opisuje konkretnie, co widzi lub co czuje, uczen tego nie
podwazy. Z kolei Nelsen proponuje stosowanie zachety zamiast pochwat. War-
to zatem ustali¢, czym sie roznig te pojecia. Zacheta jest inspirowaniem, stymu-
lowaniem, a nie samym wyrazeniem uznania i pozytywnej oceny. Ma zachecic
uczniéw do tego, by zmieniali siebie i wiedzieli, jacy chcg by¢. Diugofalowo po-
maga zdoby¢ pewnos¢ siebie. Zacheta dotyczy zachowania (,Dobra robota”),
a nie osoby (,Dzielna dziewczyna”). Zwraca uwage na wysitek i poprawe (,Zro-
bite$ to najlepiej, jak mogtes”), a nie tylko korncowy produkt. Podczas stoso-
wania zachety dorosty méwi o swoich uczuciach i spostrzezeniach (,Doceniam
twojg pomoc”). Ma przede wszystkim uczy¢, jak mysle¢ o sobie, buduje adek-
watng samooceneg i poczucie wtasnej wartosci bez wzgledu na aprobate innych.
Aby odrézni¢, czy chcemy pochwali¢, czy zacheci¢ ucznia, warto sie zasta-
nowi¢, czy podobny komentarz powiedzielibysmy do swojego przyjaciela, czy
okazujemy dziecku szacunek, czy zachecamy do samooceny czy polegania na
innych oraz czy dostrzegamy perspektywe ucznia.

Na koniec zamieszczam przyktadowy scenariusz zaje¢ grupowych dla klas
-1l szkoty podstawowej dotyczgcy rozwijania emociji. Zachecam jednak nie tyl-
ko wychowawcow do wykorzystywania tego tematu podczas lekcji z catg klasa.
Nauczyciele rytmiki, ksztatcenia stuchu, plastyki i innych grupowych przedmio-
tow réwniez mogg sie inspirowac i rozmawia¢ z uczniami 0 uczuciach podczas
muzycznych zabaw. W przypadku ucznidéw starszych klas szkoty podstawowej
i liceum warto dotgcza¢ ¢wiczenia zwigzane z nazywaniem emociji i ich roz-
poznawaniem do lekcji dotyczgcych komunikaciji czy rozwigzywania konfliktow,
szczegolnie przy okazji omawiania zwigzku mysli, uczu¢ i zachowan.

Temat lekcji: Zagadkowy $wiat emoc]i
Czas: 45 minut

Materiaty: pudetko, obrazki z emocjami
Przebieg:

Na poczatku uczniowie siadajg w kole, ustalane sg zasady pracy podczas
warsztatu. Nastepnie prowadzacy ktadzie na podtodze posrodku kota nieprze-
zroczyste, atrakcyjnie wygladajace pudetko (moze by¢ jakis ozdobny pojemnik,
ztota kula po okragtych czekoladkach itd.). Najpierw nauczyciel pyta ucznidow:
»~Jak myslicie, co sie w nim znajduje?”. Zbiera odpowiedzi, nawet te najbardziej
absurdalne. Potem pyta: ,Jak sie czujecie z tym, ze nadal nie wiecie, co tam
jest?”. Ponownie zbiera odpowiedzi, wytapujac nazwy emociji (trzeba uwazac,



by nie padaty zbyt ogdlne wypowiedzi, np. ,zle”, zamienia¢ bardziej konkret-
ne, np. ,ztos¢”). W koricu nauczyciel wyznacza jedng osobe, ktdra otwiera pu-
detko — znajdujg sie w nim obrazki z uczuciami. Mozna wykorzysta¢ do tego
obrazki z ksigzki Garsc radosci, szczypta ztosci J. Tomaszkiewicz i W. Kotysz-
ki'® Powinny sie wsrdd nich znalez¢ podstawowe emocje: radosé, smutek,
strach, ztos¢, odraza, zaskoczenie. W wersji dla starszych ucznidw z klas V-V
szkoty podstawowej mozna zrobi¢ karteczki rowniez z mniej oczywistymi na-
zwami uczu¢, na przyktad: rozczarowanie, zawis¢, zniesmaczenie, rozpacz,
wsciektos¢, rozgoryczenie, duma, przerazenie''. Nastepnie nauczyciel wybiera
osobe lub osoby, ktére zaprezentujg dang emocje w formie kalamburu. Po kaz-
dej prezentacji i zgadywaniu pokazujemy obrazek. Mozemy tez dopytac, skad
wiemy, ze kto$ odczuwa dang emocje w ciele (odrézniamy przy tym reakcje
ciafa, np. napiete miesnie, zmarszczone brwi, ptyngce 1zy, szeroko otwarte oczy,
szybkie bicie serca... od zachowan, jak bicie, ptakanie lub skakanie). Jesli wy-
starczy czasu, mozna rowniez zaprosi¢ uczniow do odgrywania scenek sytuacii,
w ktérych odczuwali silnie wybrane emocije.

Inny wartosciowy scenariusz lekcji o emocjach znajdziemy w pierwszym
spotkaniu w ramach programu ,Chronimy Dzieci” Fundacji Dajemy Dzieciom
Site'2. Warto réwniez zapoznac¢ sie z programem zajec¢ rozwijajgcych kompe-
tencje emocjonalno-spoteczne Fundaciji Kulczyk'®. Najnowszy cykl ,Efekt Domi-
na. Materiaty dla nauczycieli — edycja 2019” zostat nawet objety Honorowym
Patronatem Rzecznika Praw Obywatelskich doktora Adama Bodnara.

0 Warto tez wykorzystywac ksigzki z tej serii do rozméw o poszczegdlnych emocjach (bajki
Strach i pogromca potwordw, Ztosc i smok Lubomit, Smutek i zaklete miasto, Wstyd i latajacy spiwor,
Radosc i wyspa Hopsiup i Zazdrosc i wyscigi zotwi).

" Mozna wykorzysta¢ obrazki z podpisami z ksigzki Pozytywna dyscyplina w klasie, J. Nelsen,
L. Lott i S. Glenn, wydawnictwo Pozytywna Dyscyplina, Milandwek 2019, s. 104 lub stownik
uczu¢ z ksigzki Trening umiejetnosci dla dzieci z zachowaniami problemowymi, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2011, s. 101.

2 Caly program jest godzien polecenia. Dotyczy profilaktyki przemocy i wykorzystania seksu-
alnego dzieci. Scenariusz dla klas 1-3 szkoty podstawowej jest do pobrania bezptatnie na
stronie internetowej: http://edukacja.fdds.pl/d85c6942-8374-416b-969c-154c4ea36¢cO/Extras/
chronimy-dzieci-2-net.pdf (dostep: 15.11.2019).

Scenariusz dla klas 4-6: http://edukacja.fdds.pl/639b9chb3-bf57-4a2c-bc21-756cf89b92c9/Extras/
chronimy-dzieci-3-net.pdf (dostep: 15.11.2019).

'8 Scenariusze dostgpne na stronie internetowej: https://wiemczujepomagam.pl/ (dostep:
15.11.2019).
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Justyna Baluk

Sposoby radzenia sobie z trema
w ksztatceniu muzycznym.
Rola srodowiska szkolnego i rodzinnego

Ksztatcenie muzyczne jest specyficzng dziedzing aktywnosci mtodego cztowie-
ka, a naturalng konsekwencjg edukacji w szkole artystycznej jest wystepowanie
przed publicznoéclg. Godziny spedzone na éwiczeniu gry na instrumencie zo-
stajg zwienczone prezentacjg na estradzie. Koncerty dostarczajg wielu réznych
emocji, z ktérymi uczerh musi sobie poradzi€, aby w petni delektowaé sie wy-
konawstwem muzycznym. Zanim jednak zostang omoéwione specyficzne strate-
gie oddziatywania na ucznia doswiadczajgcego stresu, warto zwréci¢ uwage
na site doswiadczen emocjonalnych, ktére stanowig o podstawowych mecha-
nizmach funkcjonowania cztowieka.

Stowo emocja kryje w sobie tacinskie okreslenie motio, czyli ruch. Z kolei
ruch w procesie funkcjonowania cztowieka petni funkcje mobilizujgcego sygna-
tu alarmowego, na wypadek gdyby rzeczywiscie osobie grozito niebezpieczen-
stwo. Ponadto lek stymuluje ludzki organizm w sytuacji zagrozenia, przez co
spetnia niezwykle wazna funkcje — chroni cztowieka. Zatem mozna $miato
stwierdzi¢, ze lek jest potezng sitg, wspomagajgcg radzenie sobie w réznych
okolicznosciach zyciowych. To on sktania nas do podejmowania ryzyka, zeby
chociaz przez chwile poczu¢ dreszczyk emocji. Sg to bez watpienia pozytywne
aspekty tego uczucia, cho¢ nie mozna zapomnie¢ o negatywnej sile jego od-
dziatywania. Zdarza sie bowiem, ze lek nas paralizuje i nie pozwala dziata¢.
Zatrzymuje nasze dazenia i nastepuje stagnacja, ktérg ciezko przezwyciezyc¢'.
Sytuacje ekspozycji spotecznej niosg ze sobg ekscytacje, uniesienie, podnie-
cenie, kidre splatajg sie z niepokojem, strachem i obawg. Warto wiec pochyli¢
sie nad szczegdlnym rodzajem leku, jakim jest trema.

Wedtug Stownika wyrazow obcych trema — (z tac. tremare — ,drze¢”) defi-
niowana jest jako lek, obawa przed wzieciem udziatu w czyms, zwt. zdenerwo-
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wanie, niepokoj ogarniajgcy mowcow, artystow przed publicznym wystepem lub
w czasie trwania wystepu?.

Co zrobié, by wystepy publiczne kojarzyly sie z pozytywnymi emocjami,
a nie lekiem zwigzanym z przewidywaniem porazki? Jak nauczyciele i rodzice
moga skutecznle wspomagaé miodego artyste? Co moze zroblié uczen, aby
lepiej funkcjonowaé w sytuacjach ekspozycji spotecznej? Odpowiedzi na te py-
tania sg niezwykle istotne zaréwno z perspektywy adepta szkoty muzycznej, jak
i z perspektywy jego otoczenia. Godziny spedzone na éwiczeniu i doskonaleniu
warsztatu pracy sktadajg sie na swiat mtodego artysty, ktéry bardzo czesto
marzy o tym, aby zosta¢ w przysztosci cenionym muzykiem. Jego oslggniecia
w duzej mierze zalezg od radzenia sobie z trema, ktdra jest nieodzownym ele-
mentem zycia scenicznego. W zwigzku z tym warto przyjrze¢ sie metodom po-
zwalajagcym minimalizowac¢ negatywne jej skutki.

Praca nad tremg powinna odbywac sie na kilku ptaszczyznach, poniewaz
niezwykle wazne jest podejscie do zagadnienia w ujeciu holistycznym. Istotne
jest, by uwzgledni¢ kazdy element oddziatywania. Na podstawie literatury przed-
miotu, jak i pracy wtasnej w charakterze psychologa szkolnego, na co dzien
wspierajgcego mtodziez szkoty muzycznej, autorka odniesie sie do obserwacii
dokonanych podczas bezposredniej pracy z uczniami, nauczycielami oraz ro-
dzicami. Taki kontakt umozliwia bowiem sformutowanie istotnych wnioskéw oraz
moze stanowi¢ Zrodto bardzo przydatnej wiedzy praktyczne;.

Wspierajaca rola nauczyciela-artysty
W aspekcie przezwyci€zania tremy
wsrod adeptéw sztuki muzycznej

Aby zdoby¢ kwalifikacje zawodowe w zakresie gry na instrumencie, trzeba Kil-
kunastoletniego okresu wytezonej pracy, konsultacji oraz ¢wiczen w relacji pe-
dagog-uczen?®. Rola nauczyciela-artysty obejmuje szeroko rozumiane wsparcie
w toku nauczania“, polegajgce miedzy innymi na pomocy w przezwyciezaniu
tremy ucznia. Pedagog powinien uczy¢ adepta sztuki muzycznej, jak uporac
sie z napieciem i stresem, ktére sg nieodzownymi elementami Swiata artystycz-
nego. Ponadto rozmowy z nauczycielami-instrumentalistami pozwalajg poznac
wiele zréznicowanych i satysfakcjonujgcych oddziatywan oraz metod skierowa-
nych na podopiecznych, ktére pomagajg im w walce z negatywnymi odczucia-
mi przed wystepami publicznymi.

2 Stownik wyrazoéw obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1980, s. 774.

3 M. Sierszenska-Leraczyk, Od czego zalezy sukces w muzyce?, [w:] E. Czerniawska (red.), Mu-
zyka imy. O roznych przejawach wptywu muzyki na cztowieka, Difin, Warszawa 2012, s. 161-183.

4 A.A. Nogaj, R. Ossowski, Social Support as a Mediator of Musical Achievement, ,Polish Psy-
chological Bulletin”, 2015, 46 (2), s. 300-308.



Podstawg radzenia sobie z trema ucznia jest nawigzanie pozytywne;j relaciji,
w ktérej przyszty muzyk bedzie czut sie akceptowany i doceniany. Zadaniem
nauczyciela-artysty jest stworzenie zyczliwej atmosfery podczas lekcji indywidu-
alnych. Znaczgcg role odgrywa wiec sposob traktowania ucznia i indywidualne
podejscie do jego potrzeb i umiejetnosci. Wspdtdziatanie oparte na zrozumieniu
przektada sie najczesciej na chec¢ uczestnictwa ucznia w zajeciach.

Cierpliwo$¢ pedagoga jest niezmiernie wazna podczas codziennych zmud-
nych éwiczen, na ktérych efekty w postaci sukceséw artystycznych trzeba nie-
raz czekac latami®. Rozwdj adeptéw sztuki muzycznej wymaga duzych nakta-
déw pracy oraz czasu, a serdeczna i aprobujgca postawa nauczyciela wptywa
pozytywnie na obnizanie napiecia.

Praca nad utworem w przyjaznym otoczeniu jest bardziej efektywna. Pierw-
sze prawo Yerkesa-Dodsona moéwi o zwigzku krzywoliniowym miedzy pobudze-
niem emocjonalnym a wykonaniem zadania. Cztowiek funkcjonuje najlepiej, gdy
pobudzenie emocjonalne jest optymalne. Wyzszy, jak i nizszy poziom ostabia
sprawnos¢ wykonania®,

Na poczatku drogi artystycznej szczegdlnie pozytywny wptyw wywierajg
pierwsi nauczyciele, o ile uczen kojarzy ich jako cieptych i rozumiejgcych’. Po-
czatki muzykowania powinny byé przepetnione bezkrytyczng zacheta?, ktdra po-
zytywnie wplywa na samoocene dziecka. Stefan tabanowski® zwraca uwage
na fakt, ze brak poczucia wtasnej wartosci moze utrudnia¢ publiczne wyko-
nanie utworu. Trema pojawia sie w umysle artysty, gdy nastepuje zwatpienie
w sukces, wywotane brakiem wiary we wiasne zdolnosci™. Natomiast Krzysztof
Szmidt" podkresla role postawy akceptacji nauczyciela wobec ucznia, na kto-
rg sktada sie:

5 U. Bissinger-Cwierz, Emocjonalne funkcjonowanie uczniow szkét muzycznych, [w:] M. Mantu-
rzewska, B. Kaminska, A.A. Gtuska (red.), Poradnictwo psychologiczne w polskich szkotach
muzycznych. Rys historyczny i wspdtczesne kierunki dziatari, CEA, PZSM, Warszawa—Bydgoszcz
2010, s. 87-97.

6 E. Necka, Inteligencja, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2003.

7 L. Sosniak, J.A. Sloboda, M. Howe, za: S. Hallam, Motywacja do uczenia sig, [w:] B. Kamiri-
ska, M. Zagrodzki (red.), Cwiczenie w rozwoju i dziatalnosci muzyka wykonawcy, Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2009, s. 157-182.

8 M. Manturzewska, za: Hallam, tamze.

9 S. kabanowski, Z zagadnieri pracy pianisty, [w:] B. Kamiriska, M. Zagrodzki (red.), Cwicze-
nie w rozwoju..., dz. cyt.

0. Kepiriska-Welbel, Trema, [w:] M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatce-
nia muzycznego, AMFC, Warszawa 1999, s. 204-211.

T K.J. Szmidt, Wspdtczesne koncepcje wychowania do kreatywnosci i nauczania tworczosci: prze-

glad stanowisk polskich, [w:] K.J. Szmidt. (red.), Dydaktyka twdrczosci. Koncepcje — problemy
— rozwigzania, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 2003, s. 19-124.
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— zyczliwos¢ wobec podopiecznego,

— relacje partnerskie,

— zaufanie do jego zdolnosci, ktére ma kluczowe znaczenie réwniez w aspek-
cie adepta wzgledem siebie.

Strach przed utratg kontroli nad grg oraz obawa o to, jak ocenig nas inni,
wynika z braku zaufania do siebie. Aby zniwelowac¢ napiecie spowodowane tg
obawa, nalezy skoncentrowaé sie na emocjach, jakie niesie ze sobg muzyka™.
Aprobata pedagoga-artysty jest niezwykle istotnym aspektem nauki gry na in-
strumencie, bo wiadomo, ze same zdolnosci nie zapewniajg powodzenia. Mu-
szg by¢ one odpowiednio wspomagane i stymulowane™. Pozytywna motywacja
i okazywanie wsparcia psychicznego sprzyja efektywnemu funkcjonowaniu ucz-
nia. Rolg nauczyciela jest uswiadomienie uczniowi jak najwczesniej, ze wystepy
i egzaminy nie sg czyms$ wyjgtkowym, ale naturalng konsekwencjg edukacii
w szkole muzycznej. Co wiecej, koncert powinien kojarzy¢ sie z wyrdznieniem
i przywilejem, a nie przykrym obowigzkiem. Ponadto dostarczenie szczegodto-
wych informacji o przebiegu wydarzenia artystycznego, w ktérym uczen bedzie
brat udziat, zmniejsza napiecie i pomaga w przezwycigezaniu tremy™. Organi-
zowanie uczniom audycji i popiséw klasowych, umozliwiajgcych ,ogranie sie”
i sprawdzenie w sytuacjach stresujgcych, jest jedng z metod pozwalajgcych
adeptom sztuki muzycznej na oswojenie sie z estradg i publicznoscig. Aby
pierwsze wystepy kojarzyty sie uczniom pozytywnie, pedagodzy-artysci zalecajg
wykonywanie utworéw lubianych i chetnie przez nich granych.

W sytuaciji trudnej (ekspozycji spotecznej) utwér tatwy wykonywany jest
zazwyczaj poprawnie, a utwor trudny technicznie i stabo znany bedzie lepigj
grany w zaciszu wtasnego domu™®. Przestrzeganie tej zasady ma na celu obni-
zenie strachu i ksztatcenie umiejetnosci oswajania sie z tremg. Nauczyciele za-
lecaja mozliwie czeste wystepowanie przed zréznicowanym audytorium (sro-
dowisko artystyczne, rodzina, przyjaciele). Ponadto pedagodzy bardzo czesto
umozliwiajg uczniom udziat w koncertach, w ktérych petnig oni role asystentow.

2D. Keegan, Trema — objawy i przyczyny, ,Ruch Muzyczny”, 1996, nr 12, s. 13-15.

8 M. Kossowska, Psychologiczne uwarunkowania osiggniec szkolnych, [w:] A.E. Sekowski (red.),
Psychologia zdolnosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 47-62.

M. Welc, Znaczenie osoby pedagoga w ksztattowaniu odpowiednich postaw i nawykoéw w za-
Kresie technologii wystepu i postrzegania tremy przez uczniow w poczgtkowej fazie nauki, [w:]
M. Manturzewska, B. Kamiriska, A.A. Gtuska (red.), Poradnictwo psychologiczne w polskich
szkotach muzycznych. Rys historyczny i wspdtczesne kierunki dziatari, CEA, PZSM, Warsza-
wa-Bydgoszcz 2010, s. 153-158.

S M. Golicz, Z. Sucharowska, Opis warsztatu pracy z trema oparty na doswiadczeniach muzyka
i psychologa, [w:] M. Manturzewska, B. Kamiriska, A.A. Gtuska (red.), Poradnictwo psycholo-
giczne..., dz. cyt., s. 135-142.



W ten sposdb mogg obserwowac profesjonalne wykonanie recitalu. Dodatko-
wo wychowawcy stwarzajg swoim wychowankom okazje do udziatu w kursach
mistrzowskich, w trakcie ktérych dochodzi do bezposredniej prezentacji granych
utworéw przed prowadzgcym kurs oraz kolegami i kolezankami. Organizujg lek-
cje otwarte i zachecajg do uczestnictwa w konkursach i festiwalach. Dzieki takim
aktywnosciom uczen uswiadamia sobie, ze wystep oraz towarzyszgce mu emo-
cje sg elementami zawodu muzyka i nalezy je zaakceptowac. Nauczyciele zwra-
cajg takze uwage na to, ze po kazdym wystepie warto omowi¢ szczegotowo
jego przebieg i razem wyciggng¢ wnioski. Wspdlnie zastanawiajg sie, co na-
lezy poprawi¢ i nad czym jeszcze popracowac, aby przyszte wykonanie byto
jeszcze lepsze. Nie mozna zapomnie¢ o pozytywnej informacji zwrotnej, nawet
jesli prezentacja ucznia pozostawia wiele do zyczenia. Konstruktywna krytyka,
w potgczeniu z zyczliwym nastawieniem, pomaga w rozwoju artystycznym ucz-
nia. Nie mniej wazne w przezwyciezaniu tremy jest rowniez muzykowanie ze-
spotowe, ktore jest bezpieczniejszg formg wyrazu. Poziom wykonania utworu
zalezy od kilku 0sob, co wptywa korzystnie na samopoczucie uczniow. W takich
sytuacjach poczucie samotnosci na scenie ulega ostabieniu™.

Nauczyciel powinien zawsze pamieta¢ o tym, aby na zajeciach zapewnic¢
uczniom przyjazng atmosfere i wsparcie psychiczne dajgce im poczucie bez-
pieczenstwa. Bedzie ono ich sprzymierzenncem w pokonywaniu trudnych sytu-
acji ekspozycji spotecznej podczas przysztej dziatalnosSci muzycznej i popiséw
estradowych.

m W jaki sposdb uczern moze samodzielnie pomdéc sobie w pozytywnym

przezywaniu wystepu?

Wchodzgc w Swiat szkoty muzycznej, mtody cztowiek zaczyna teoretyczng
i praktyczng nauke muzyki oraz konfrontuje sie z wyzwaniami, ktérym stara sie
sprostac. Uczniowie od poczatku swojej drogi artystycznej powinni edukowac
sie w zakresie radzenia sobie z tremg, aby w petni doswiadczac¢ radosci z mu-
zykowania. Praca w charakterze psychologa szkolnego daje mozliwosci spot-
kan i rozméw z uczniami, dzieki ktérym mozna stworzy¢ liste skutecznych spo-
sobow obnizania napiecia przed wystepem publicznym. Podczas konsultacji
indywidualnych i zaje¢ grupowych przyszli muzycy przedstawiajg swoje Sposo-
by walki z lekiem. Dzielg sie sprawdzonymi pomystami, ktére wspomagajg ich
w trakcie ksztatcenia muzycznego. W zmaganiach z tremg wykazujg sie duzg
kreatywnoscig. Kazdy szuka najlepszej metody pozwalajgcej na optymalne
funkcjonowanie.

6 B. Karaskiewicz, Trema u muzyka wykonawcy, [w:] R. Gawroriski, M. Zagorski (red.), Z za-
gadnieri wykonawstwa instrumentalnego, Akademia im. Jana Dtugosza, Czestochowa 2009,
s. 141.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

3NZIALSALYVY OMLIINTIONZS V WIDOBVAS3d | VIDONOHIASd

145



PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

146

Na liscie skutecznych sposobdw obnizania napiecia pierwsze miejsce zaj-
muje dobre przygotowanie do wystepu. Odpowiedni czas poswiecony na nauke
utworu daje uczniowi poczucie bezpieczeristwa. Ponadto, im wiecej mozliwosci
prezentowania sie przed publicznoscig, tym lek staje sie mniejszy i wzrasta po-
czucie wtasnej wartosci, ktore jest kluczem do kazdego sukcesu. Maria Mantu-
rzewska'” podkresla, ze niska samoakceptacja nie sprzyja osiggnieciom muzycz-
nym. Czynniki psychologiczne, takie jak: lek przed ocena, brak wiary we wiasne
sity, nadmierna samokontrola i niska samoocena, sg zrodtem tremy.

Jan Chodkiewicz™® zaznacza, ze w warunkach silnego stresu ochronng role
peti pozytywne nastawienie. Optymistyczne mysli i poczucie humoru pozwala-
ja mtodym muzykom na odprezenie i rozluznienie bezposrednio przed wyste-
pem. W osigganiu takiego stanu pomaga prowadzenie monologu wewnetrz-
nego, ktéry petni funkcje kontrolng co do sposobu traktowania samego siebie.
W ramach takiego monologu kazdego dnia komentuje sie w myslach wydarze-
nia, powraca do wspomnien, zadaje pytania. Mozna koncentrowac sie na zale-
tach, sukcesach, dodawac¢ sobie otuchy™. Przed wyjsciem na sceng stwier-
dzenia takie jak: ,dam rade”, ,wszystko pdjdzie dobrze”, ,jestem przygotowany”
pomagajg w obnizeniu napiecia. Monolog wewnetrzny przed wystepem poma-
ga skupi¢ mysli oraz dodaje pewnosci siebie.

Prawidtowg prace uktadu nerwowego, a tym samym skuteczne obnizenie
napiecia emocjonalnego pomagajg osiggnac techniki relaksacyjne, cieszace sie
duzym zainteresowaniem wsrdod ucznidw. Najbardziej popularng i najtatwiejszg
w wykonaniu metodg sg ¢wiczenia oddechowe. Wypracowanie nawyku prawi-
dtowego oddychania oddziatuje korzystnie na funkcjonowanie catego organizmu.
Podstawowym zatozeniem metody jest koncentracja na wdechu i wydechu?®,
ktéra ma wptyw na samopoczucie i stan emociji. Wart podkreslenia jest rowniez
Progresywny Relaks Miesni, popularnie zwany Treningiem Edmunda Jacobso-
na?', polegajgcy na naprzemiennym napinaniu i rozluznianiu poszczegolnych
partii catego ciafa, oraz trening autogenny Johannesa Schultza®® — technika
relaksacji neuromiesniowej. Autosugestia wywotuje doznania podobne do stanu

7'M. Manturzewska, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycznych, COPSA,
Warszawa 1974.

8 J. Chodkiewicz, Zmagajac sie ze wiatem. Znaczenie zasobdw osobistych, (zrodto: http://www.
psychologia.net.pl/artykul.php?level=136; dostep: 15.02.2015).

9 M. Krdl-Fijewska, Stanowczo, tagodnie, bez leku, Wydawnictwo Intra, Warszawa 1993.

20| Kulmatycki, Cwiczenia relaksacyjne. Praktyczne techniki antystresowe dla dzieci i mtodziezy,
Agencja Promo — Lider, Warszawa 1995.

21'M. Jacenko, Antystres: jak zmienic stres w relaksujaca energie i odprezy¢ doktadnie cafe ciato,
Wydawnictwo Lavenmint, Warszawa 2008.

22.C. Derra, Trening autogenny dla kazdego, Amber, Warszawa 2005.



hipnozy i medytacji. Obie formy dajg poczucie btogosci, co doskonale wptywa
na ciato i umyst. Nalezy jednak podkresli¢, ze techniki te powinny byc¢ realizo-
wane pod okiem specijalisty — trenera, terapeuty, ktéry bedzie prowadzit przez
poszczegolne etapy rozluznienia ciata i wptywat na poprawe samopoczucia na
poziomie umystu.

Na zainteresowanie zastuguje terapia przez sztuke muzyczng. Muzykotera-
pia to forma psychoterapii, rehabilitacji lub pomocy psychomuzycznej, ktora
wykorzystuje dzwiek oraz muzyke — w kazdej mozliwej formie — jako Srodek wy-
razu, komunikacji, strukturyzacji oraz analizy relacji. Stosowana jest zaréwno indy-
widualnie, jak i grupowo, w pracy z dziecmi i osobami dorostymi?3. Muzykoterapia
rozwija zdolno$¢ do relaksu, wptywa na wzrost zrozumienia samego siebie i stu-
zy do samorozwoju?*.

Uczniowie moga positkowac sie rowniez wizualizacjg. Nieosiggalnym idea-
fem bytoby ciggte cwiczenie codziennie na sali wobec tysigca stuchaczy. Jest to
oczywiscie niemozliwe — a jednak? Czy nie wystarczy nam tutaj nasza wyobraz-
nia? Otz cwiczenie tremy polegatoby na tym, aby ciagle — czy tez mozliwie cze-
sto — wyobrazac sobie przy cwiczeniu, ze przed nami jest sala z publicznoscig
stuchajgcg nas uwaznie ®. Wyobrazanie sobie przebiegu koncertu jest niezmier-
nie wazne, gdyz pozwala oswoi¢ sie ze stresujgcg sytuacjg. Potega umystu
pozwala przezy¢ w wyobrazni zblizajgce sie wystgpienie. Uczer ma mozliwos¢
przesledzenia szczegdtowo catej sytuacji. Od oczekiwania na wejscie przez
zagranie utworu az po opuszczenie sceny. Wizualizacja wystepu publicznego
pomaga w radzeniu sobie z tremg?®. Wymienione techniki sg bardzo pomocne
w pokonywaniu stresu przed koncertami. Zdaniem przysztych artystow skutecz-
nie obnizajg napiecie i poprawiajg zdolnos¢ koncentracii.

Badania zrealizowane przez Barbare Pastuszek-Lipiriskg?” wykazaty, ze im
wiekszg zdolnos¢ koncentracji ma mtody muzyk, tym mniej odczuwa negatyw-
ne skutki tremy i odwrotnie, im mniejszg ma podzielnos¢ uwagi, tym bardziej
narazony jest na negatywne skutki leku scenicznego. Skupianie sie na zadaniu

23 E. Lecourt, Muzykoterapia, czyli jak wykorzystac site dzwiekdw, Videograf Il, Chorzéw 2005,
S. 6.

24 K. Stachyra, Muzykoterapia i wizualizacja w rozwijaniu kompetencji emocjonalnych studentow
pedagogiki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009.

2 T. Wroriski, Zagadnienia gry skrzypcowej, tom 3, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1969, s. 86-87.

26 T. Wronski, za: A. Helmich-Zgoda, Trema i sposoby jej pokonywania, [w:] E. Sasiadek (red.),
Wokalistyka w Polsce i na $wiecie, tom 4, Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu, Akade-
mia Muzyczna im. Karola Lipiriskiego, Wroctaw 2006, s. 149-153.

27 B. Pastuszek-Lipiriska, Temperament i podatnosc na dystrakcje jako uwarunkowania objawow

i skutkow tremy w okresie adolescencji, niepublikowana praca dyplomowa, SWPS, Warszawa
2012.
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wymaga samodyscypliny, ktéra przejawia sie miedzy innymi w codziennym,
regularnym c¢wiczeniu. Umiejetnos¢ zarzgdzania czasem pozwala korzystnie
nim dysponowac¢. Miodzi artysci uwazajg, ze planowanie dziatan wprowadza
porzadek w ich funkcjonowanie, co umozliwia efektywne wykonywanie wielu
aktywnosci. Optymalnie opracowany plan dnia zapewnia poczucie réwnowagi
i pewnosc, ze wszystkie czynnosci zostang zrealizowane. Uczen moze wspo-
magac procesy poznawcze poprzez réznego rodzaju éwiczenia®. kgczenie tre-
ningu umystowego z aktywnoscig fizyczng sprzyja roztadowywaniu przezywa-
nych emociji. Uprawianie joggingu, uczeszczanie na basen, jazda na rowerze
wptywa na kondycje psychofizyczng adeptéw sztuki muzycznej, ktora tez jest
istotna ze wzgledu na wielogodzinne ¢wiczenia gry na instrumencie czy Spiewu.

Oddziatywania rodzicéw na dziecko
w zakresie radzenia sobie z trema

Rodzice ucznidéw ubiegajgcych sie o przyjecie do szkoty muzycznej | stopnia
pragng utatwi¢ swoim pociechom ten pierwszy wazny w zyciu egzamin.
Otaczajg swoje dzieci mitoscig i sg obecni podczas przestuchania, dopinguja
i dodajg odwagi. Poczucie bezpieczeristwa przekazywane dzieciom pomaga
obiecujgco zdaé¢ egzamin®. Tak wtasnie zaczyna sie wspdlna przygoda rodzi-
cow i dziecka z placoéwkyg artystyczng. Wspdlna, bo rodzice odgrywajg zna-
czacg role w ksztatceniu muzycznym swoich dzieci, szczegdinie w pierwszych
latach nauki. Rodzice, ktorzy troszczg sie o swoje dzieci, sg dostepni i wspiera-
ja je w ich wysitkach, tworzg solidny fundament, jakiego uczniowie potrzebujg
w zmaganiach z nieuniknionymi trudnosciami na drodze muzycznej edukaciji.
Wsparcie rodzicow przybiera réznorodne formy, od emocjonalnego po finanso-
we. Opiekunowie wspdtuczestniczg w zajeciach, poznajg metody nauczania
oraz sposoby korekty podczas ¢wiczert w domu. Starajg sie pomdc przy wy-
borze instrumentu, zapewniajg udziat w dodatkowych zajeciach rozwijajacych
zainteresowania. Angazujg sie w dziatania zwigzane z osiggnieciami muzycz-
nymi. Dbajg o motywacje zewnetrzng. Przyzwyczajajg do dyscypliny podczas
¢wiczenia®. Czuwajg nad planem dnia, aby maty wykonawca zdazyt ze wszyst-
kimi obowigzkami. Dbajg o przestrzeganie regularnych ¢wiczen, czesto kosz-
tem swoich powinnosci. Rodzice doktadajg wszelkich staran, aby dziecko byto
szczesliwe. Starajg sie partycypowac w zyciu szkoty. Uczestniczg w wystepach,
ktore sg dla nich powodem do dumy. Towarzyszg mtodym muzykom w semi-

28 A. Jurek, Skoncentruj sie, Wydawnictwo Harmonia, Gdarisk 2006.

2 D. Jasinska, za S. Hallam, Motywacja do uczenia sie, [w:] B. Kaminska, M. Zagrodzki (red.),
Cwiczenie w rozwoju i dziatalnosci muzyka wykonawcy, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Cho-
pina, Warszawa 2009.

30'S. Hallam.



nariach i przestuchaniach odbywajgcych sie na terenie kraju, ale tez za gra-
nicg. Starajg sie by¢ blisko. Zaréwno sukcesy, jak i porazki przezywajg wspol-
nie. Nierzadko rodzic to rowniez nauczyciel muzyki, ktory stuzy swojg wiedzg
i doswiadczeniem. Zaangazowanie ze strony rodzicow pozwala dziecku poczuc
sie bezpiecznie, a co za tym idzie — opanowac strach i zdoby¢ pewnosc sie-
bie niezbedng do osiggniecia sukcesu.

Niestety rodzice, ktdrzy nie dajg wsparcia i sg nastawieni na krytyke, pote-
guja stres oraz przyczyniajg sie do wzrostu leku scenicznego. Ponadto im wie-
ksze oczekiwania przejawiajg rodzice w stosunku do dziecka, tym silniejsza
jest u dziecka trema®'. Poczucie wtasnej wartosci oraz mentalny obraz samego
siebie sg stopniowo ksztattowane przez sukcesy i porazki. Kluczem do zbudo-
wania pozytywnej samooceny jest zatem nauczenie dziecka petnej akceptacii
siebie. W rzeczywistosci nie jest to jednak tak proste, mimo dobrych intenciji
kochajacych opiekunéw. Czasami rodzice ucza dzieci powatpiewaé we wiasne
sukcesy stowami: nie spoczywaj na laurach, nadal musisz cwiczyc. Tym samym
zachecajg do postawy niezadowolenia z osiggnie¢. Rezultat jest taki, ze mtody
cztowiek uczy sie odrzuca¢ wiasne sukcesy. Jeszcze bardziej powszechne jest
to, ze rodzice uczg dzieci odrzucac siebie z powodu doznanych niepowodzen.
Przyszli artySci mogq tatwo odnies¢ wrazenie, ze porazka jest dowodem witasnej
bezwartosciowosci. Jesli rodzice nie bedg swiadomi tego, ze niepowodzenie
w muzycznej edukacji stanowi naturalng czes¢ zycia, to nawet mate potkniecia
mogag zniszczy¢ poczucie witasnej wartosci dziecka.

W jaki sposéb pozytywna samoocena pomaga przezwyciezac stres? Sza-
cunek dla samego siebie pomaga dzieciom uwierzy¢, ze dadzg sobie rade
z kazdym wyzwaniem. Poczucie wtasnej wartosci wzmacnia réwniez preznoscé
dziecka — zdolnos¢ do ,podniesienia sie”, gdy przyttoczy je jaki$ zyciowy
problem. Preznos¢ jest jedng z tych cech, ktdrg posiadajg ludzie sukcesu —
postrzegajg oni niepowodzenia jako okazje do rozwoju i wyzwanie, ktéremu
trzeba sprosta¢. Co wazniejsze, pewna siebie prezna osoba jest mniej podat-
na na stres. Rzadziej doswiadcza podnoszgcych poziom adrenaliny emocii
gniewu, leku i frustracji. Szybciej podejmuje kroki, aby uporac¢ sie z problema-
mi, zamiast sie nimi zamartwiac, dlatego jedng z wazniejszych strategii uodpar-
niajgcych na strach przed wystgpieniami jest wzmacnianie poczucia wiasnej
wartosci dziecka®.

Czesto nie docenia sie roli rodzicéw w procesie przezwyciezania tremy.
A 1o rodzina jest najblizej mtodego muzyka, cieszy sie z sukcesow i pomaga
przetrwacé porazki. Jest wtedy, kiedy dziecko potrzebuje wsparcia. Stabilne sro-

81 K. Mazan, Poznawcze predyktory zmiany leku zwigzanego z koncertowaniem, SWPS, Wro-
ctaw 2011.

%2 D.H. Archibald, Twoje dziecko i stres, Logos, Warszawa 2009.
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dowisko rodzinne wspiera w chwilach zwatpienia, a takich chwil w zyciu przy-
sztego artysty jest wiele. Kazdy na swoj sposob prébuje mierzy¢ sie z niepo-
wodzeniami, natomiast poczucie, ze ma sie oparcie w bliskich, daje site do
dziatania. Aprobata rodziny jest nieoceniona.

Przekonanie rodzicéw o talencie dziecka, nawet jesli nie jest on potwierdzo-
ny na poziomie ekspertow muzycznych, istotnie wptywa na rozwdj jego muzy-
kalnosci. Cho¢ niewatpliwie etykieta ucznia zdolnego przyczynia sie do wzrostu
jego motywacji do pracy, a to pozwala mu zdoby¢ wysokie osiggniecia®. Wia-
ra rodzicow w talent dziecka jest niezwykle istotnym czynnikiem na drodze do
sukcesu. To najblizsi wpajajg zasady i ksztattujg samoocene, ktéra jest tarczg
ochronng na cate zycie.

B Jak psycholog i pedagog szkolny pomagajg zmieni¢ myslenie ucznia na
temat tremy?

Udzielanie pomocy psychologicznej uczniom jest gtéwnym celem dziatal-
nosci psychologa i pedagoga szkolnego. Udostepnianie i upowszechnianie
wiedzy z zakresu radzenia sobie z tremg pomaga mtodym wykonawcom prze-
zwyciezac lek przed wystgpieniami publicznymi. Przyszli artysci majg mozliwos¢
uczestniczenia w zajeciach grupowych, jak i indywidualnych, w zaleznosci od
preferenciji.

Jedng z form wspotpracy sg warsztaty, na ktérych adepci sztuki muzycznej
zapoznajg sie z pojeciem tremy i czerpig wiedze na temat jej przyczyn oraz
skutkdow. Uczg sie sposobdw radzenia sobie ze stresem i panowania nad emo-
cjami w sytuacjach trudnych. Pracujgc w zespotach, majg mozliwos¢ wymiany
doswiadczen i opinii, co jest niezmiernie wazne, poniewaz kazdy odczuwa tre-
me inaczej. Podczas zaje¢ dowiadujg sie, ze ze strachem przed wystepami
zmagajg sie rowniez ich koledzy i kolezanki. Ta $wiadomos¢ pomaga im oswoic
lek. Niezwykle istotne jest wyposazenie uczniow w wiedze o sobie samych. Pro-
wadzenie zaje¢ na temat samowiedzy pozwala na wnikliwe poznanie ich moz-
liwosci, co przyczynia sie do lepszego funkcjonowania. Mtodzi wykonawcy
poprzez samoobserwacije zbierajg informacje o sobie. Monitorowanie wtasnych
zachowan daje mozliwos¢ odkrycia indywidualnych symptomoéw stresu oraz
analizy wiasnych dziatan, dzieki czemu uczen dostrzega charakterystyczne dla
siebie objawy tremy.

Przed waznym koncertem bardzo czesto mtodzi wykonawcy pukajg do drzwi
psychologa, by indywidualnie zmierzy¢ sie z nadmiernym napieciem emocjonal-
nym. Czas intensywnych przygotowan i pracy nad utworem obcigza na tyle, ze
przyszli muzycy poszukujg pomocy w zakresie przygotowarn psychologicznych.

33 M.J.A. Howe, J.W. Davidson, J.A. Sloboda, za: M. Sierszeriska-Leraczyk, Od czego zalezy
Ssukces w muzyce?, dz. cyt., s. 161-183.



Spotkania indywidualne ze specjalista dajg poczucie stabilizacji i réwnowagi,
ktore jest niezbedne w tak stresujgcym czasie, jakim jest oczekiwanie na zbli-
zajacy sie wystep. Samodzielna praca w tym zakresie opiera sie na kilku eta-
pach. Pierwszym z nich jest zapoznanie sie z psychologicznymi koncepcjami
stresu. Wiadomym jest, ze strach wywotujg sytuacje i rzeczy nieznane. Wnikliwa
analiza zagadnienia, jakim jest trema, pozwala na oswojenie sie z jej objawami.
Kolejnym krokiem jest uswiadomienie przysztemu muzykowi, ze nad strachem
mozna zapanowac, jesli podejmie sie wyzwanie. Wspotpraca ucznia z psycho-
logiem szkolnym opiera sie w znacznym zakresie na poznawczej reinterpretacji
sytuacji, jaka jest wystep publiczny. Szczegétowa analiza wystepu publicznego
pomaga uswiadomi¢ mtodemu artyscie, jak wazne sg mysli na temat siebie sa-
mego w procesie radzenia sobie z tremg. Rolg psychologa i pedagoga szkolne-
go jest przekazanie wiedzy, wystuchanie i wsparcie w sytuacjach wymagajacych
ogromnej odpornosci psychiczne;.

Podsumowanie

Reasumujac powyzsze rozwazania, nalezy podkresli¢, ze zjawisko tremy jest
problemem powszechnym i dotyczy wiekszosci artystéw. Na temat leku sce-
nicznego funkcjonujg dwa skrajne przekonania: 1) nie mozna nad nim zapano-
wac oraz 2) jest wymystem tych, kitdrzy nie majg talentu lub nie przygotowali
sie do wystepu. Oba przekonania sg niestuszne, dlatego ze istniejg sposoby
i metody pozwalajgce sie z nim oswoi¢. Trema posiada tez w sobie dynamicz-
ne, aktywne pierwiastki. Pewien stopien nasilenia tremy jest wiec zjawiskiem ko-
niecznym, poniewaz optymalny poziom napiecia psychicznego sprzyja lepszej
mobilizacji. C6z to bytby za wykonawca, jesli w jego koncercie brakowatoby
pasji i zaangazowania. Natomiast sam fakt dobrego przygotowania automa-
tycznie tremy nie eliminuje. Nie ma tez jednego skutecznego sposobu radze-
nia sobie ze stresem i tremg. Kazdy adept sztuki muzycznej zmuszony jest in-
dywidualnie kontrolowa¢ stan swoich napie¢ i szuka¢ skutecznych sposobdéw
zapobiegania im. Dostateczne predyspozycije, optymalne dysponowanie czasem,
dobra motywacija, rzetelno$¢, wspdtpraca z nauczycielem-artystg, pedagogiem/
psychologiem szkolnym oraz wspierajgcy rodzice gwarantujg przezwyciezenie
trudnosci.
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Beata Szymaniak

Rada rodzicow
w swietle obowiazujacych
przepisow oswiatowych

Wychowanie dziecka to nie mita zabawa, a zadanie, w ktdre trzeba
wilozyc wysitek bezsennych nocy, kapitat ciezkich przezyc i wiele mysli."

Janusz Korczak

Rodzice muszg sie poczuc prawdziwymi partnerami dyrektora i nauczy-
cieli. Wiec nie pytaj, co rodzice mogg dac szkole, spytaj, co szkota moze
zrobic dla rodzicoéw, by pozyskac ich jako partnerow w edukacji szkolnej?

Jan Szczepanski

6102/(8) 7 YNZDALSALYY VIONZS

W realiach polskiego szkolnictwa przedstawiciele rodzicéw sg ciggle mato
,2widzialni” w procesie edukacji swoich dzieci, cho¢ wiele publikacji podkresla
ich bardzo wazng role w edukacji i wychowaniu. Niska $wiadomos¢ wielu
rodzicow, usprawiedliwianie sie brakiem czasu na angazowanie sie w zycie
szkoty swoich pociech, a czasem brak dobrego klimatu wspétpracy ze strony
szkoty, to nadal najwieksze przeszkody w prawidtowej i owocnej wspotpracy
szkoty i rodzicow. A przeciez te dwa srodowiska ksztattujg rozwdj umystowy
i spoteczny dzieci, ich zachowania i postawy oraz wptywajg na sukcesy
szkolne ucznidw. Rodzina i szkota sg najwazniejszymi Srodowiskami
wychowawczymi dziecka, a ich wspodtpraca jest niezwykle waznym czynnikiem
prawidtowego funkcjonowania szkoty i domu.

Dyrektor szkoty, szczegdlnie artystycznej, w oparciu o projekt dla Strategii
Rozwoju Kapitatu Spotecznego 2011-2020, opracowany przez Ministerstwo

T J. Korczak (Henryk Goldszmit), Jak kochac dziecko. Prawo dziecka do szacunku, Wydaw-
nictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 2002, s. 29.

OD3NZDALSALYY VMLIINIONZS VMVZINVDYHO | VZvE

2 |. Dzierzgowska, Rodzice w szkole. Poradnik dla dyrektoréw szkdt, nauczycieli i rodzicéw,
Wydawnictwo CODN, Warszawa 2001, s. 27. N

4 1 Ogolnopolskie Przeglady Plastyczne, Malarstwo 2019. Fot. Tomasz Griessgraber 157
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Kultury i Dziedzictwa Narodowego®, moze realizowac wizje szkoty, postrze-
ganej jako instytucja godna zaufania, zakorzeniona w spotecznosci lokalne;
(z podkresleniem jej waznej roli we wspieraniu samorzadnosci uczniowskiej)
oraz witgczajgca rodzicow, jako rownorzednych partneréw w procesy szkolnej
demokracii.

Czym s3 rady rodzicow?
Jakie maja zadania i cele?

Rodzice wraz z uczniami i nauczycielami tworzg srodowisko szkolne, dziatajgce
na rzecz statego budowania i doskonalenia warunkow ksztatcenia i wychowa-
nia. Dla kazdego z wymienionych wyzej podmiotéw ustawodawca przewidziat
mozliwos¢ zrzeszania sie i wypowiadania w sprawach szkoty. Jednym z tych
podmiotéw jest rada rodzicéw, czyli demokratycznie wybrana grupa przedsta-
wicieli rodzicow wszystkich uczniéw danej szkoty. Regulacje prawne dotyczace
reprezentacji rodzicow i ich statusu w szkole sg zawarte w rozdziale 4. Spo-
teczne organy w systemie osSwiaty, w art. 83 i 84 Ustawy — Prawo osSwiatowe *.
Rada rodzicow nie posiada osobowosci prawnej, nie jest pracodawcg, ponie-
waz nie jest jednostkg organizacyjng, nie moze zawiera¢ umdw, nie ma zdolno-
$ci sgdowej, nie moze wystepowac w postepowaniu sgdowo-administracyjnym.
Status rady rodzicéw wpisuje sie w strukture organdéw szkoty, co oznacza, ze
musi by¢ ona organem autonomicznym, catkowicie niezaleznym od rady peda-
gogicznej oraz dyrektora szkoty, na przyktad w sposobie wybierania jej czton-
kow. Struktura organizacyjna rady, jej sposéb pracy oraz podejmowania decyzji,
powinny zapewniaC radzie operatywnos$¢. Rada musi posiada¢ wiasny budzet,
ktorym sprawnie zarzgdza. Ustawodawca upowaznia rade rodzicow do uchwa-
lenia regulaminu swojej dziatalnosci. Regulamin ten musi okresla¢ wewnetrzng
strukture i tryb pracy, tryb przeprowadzania wyboréw do rad rodzicéw oraz za-
sady wydatkowania jej funduszy. Regulamin moze okresla¢ termin pierwszego
zebrania i wskazywac¢ podmiot zwotujgcy to zebranie, moze réwniez ustalac
zasady i zakres wspdtpracy z innymi radami rodzicéw. Regulamin nie powinien
powtarza¢ czy opisywac¢ w sposoéb odrebny tych rozstrzygnie¢, kitére sg juz
unormowane w aktach wyzszego rzedu. Zapisy w regulaminie rady rodzicow
muszg pozosta¢ w zgodzie z powszechnie obowigzujgcymi przepisami prawa
i statutem.

8 Bip.mkidn.gov.pl/strategia-rozwoju-kapitatu-spotecznego (dostep: 23.10.2019).

4 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1148,
1078, 1287, 1680, 1681, 1818 z pdzn. zm. (tekst ujednolicony).



Dokumenty wspierajace wspotprace szkota-rodzice
i regulujace dziatanie rad rodzicow

Pierwszym i najwazniejszym dokumentem, ktéry méwi o prawach rodzicéw do
wychowywania dzieci, jest Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej®. W artykutach:
481, 533 i 711 Konstytucja gwarantuje rodzicom prawo do wychowania dzieci
zgodnie z wtasnymi przekonaniami. Wychowanie to powinno uwzgledniac
stopien dojrzatosci dziecka, a takze wolnos¢ jego sumienia i wyznania oraz
jego przekonania. Rodzice majg prawo do zapewnienia dzieciom wychowania
moralnego i religijnego, zgodnie ze swoimi przekonaniami. Paristwo w swojej
polityce spotecznej i gospodarczej uwzglednia dobro rodziny.

Dokumentem bezposrednio odnoszacym sie do pracy szkoty, ktory uwzgled-
nia wptyw rodzicow na funkcjonowanie tej instytucji, jest Ustawa — Prawo
oswiatowe® W artykule 83.1 Ustawa reguluje powotywanie i dziatanie rad ro-
dzicow w szkotach i placoéwkach oraz ich kompetencje i prawo do groma-
dzenia funduszy z dobrowolnych sktadek rodzicéw oraz innych Zrédet, w celu
wspierania dziatalnosci statutowe]j szkoty.

Kolejnym dokumentem, ktéry uwzglednia role rodzicéw w funkcjonowaniu
i rozwoju szkoty, jest Ustawa Karta Nauczyciela’. W artykutach: 6a, 9c ust. 6
i ust. 7 sg zapisy umozliwiajace radzie rodzicoéw ztozenie wniosku 0 ocene pra-
Cy nauczyciela oraz zaopiniowanie oceny, a takze przyznanie temu organowi
prawa do formutowania opinii w sprawie oceny dorobku zawodowego nauczy-
ciela za okres stazu.

Istnieje takze dokument miedzynarodowy — Europejska Karta Praw i Obo-
wigzkéw Rodzicow® — ktéry w preambule (pkt. 2, 3, 7, 8) gwarantuje rodzicom
w Europie prawo do szacunku za ich odpowiedzialnos¢ i sytuuje ich jako pierw-
szych i najwazniejszych wychowawcow mtodziezy. Powinno sie to przejawiac
w poszanowaniu ich rodzicielskiej roli i wynikajacych z niej obowigzkéw. Karta
gwarantuje rodzicom wptyw na polityke oswiatowg, realizowang w szkotach ich
dzieci. Rodzice majg obowigzek zaangazowania sie, jako partnerzy, w naucza-
nie swoich dzieci w szkole. Rodzice i ich stowarzyszenia majg tez prawo do
wydawania opinii i przeprowadzania konsultacji z wtadzami odpowiedzialnymi
za edukacje dzieci i mtodziezy. Majg prawo tworzy¢ demokratycznie reprezen-

5 Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r., Dziennik Ustaw nr 78 z 1997
r., poz. 483 z pdzn. zm.

6 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo o$wiatowe, dz. cyt.

7 Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 967

i 2245, oraz z 2019 r.,, poz. 730 i 1287 (tekst ujednolicony).

8 Europejska Karta Praw i Obowigzkéw Rodzicdw, przyjeta przez Europejskie Stowarzyszenie
Rodzicow (EPA) w 1992 roku.
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tacyjne organizacje na wszystkich poziomach. Organizacje te beda reprezen-
towaty rodzicow i ich interesy.

Kompetencje rady rodzicow — podstawa prawna

Funkcjonujace w Polsce prawo nadaje rodzicom réznego rodzaju kompetencie,
zwigzane z edukacjg ich dzieci. Sg to tak zwane kompetencje stanowigce, opi-
niodawcze, wnioskodawcze i inne. Najlepiej zobrazujg je tabele®, w ktdrych po-
kazano, jakiego rodzaju sg to kompetencje oraz jakie zapisy prawne je reguluja.
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Tabela 1

Podstawa prawna Kompetencje stanowigce rady rodzicéw

1. | Art. 83 ust. 14 i ust. 17 | Rada rodzicow dokonuje wyboru dwdéch przedstawicieli do komi-
Ustawy Prawo oswiatowe | sji konkursowej na stanowisko dyrektora szkoty lub placéwki.
2. | Art. 83 Ustawy Prawo Rada rodzicéw uchwala regulamin swojej dziatalnosci.
oswiatowe
3. | Art. 84 ust. 2 pkt 1 Rada rodzicow uchwala w porozumieniu z rada pedagogiczng
Ustawy Prawo oswiatowe | program wychowawczy szkoty lub placowki.
4. | Art. 84 ust. 6 i ust. 7 Rada rodzicow gromadzi i przechowuje na odrebnym rachunku
Ustawy Prawo oswiatowe | bankowym fundusze z dobrowolnych sktadek rodzicéw oraz in-
nych zrédet, w celu wspierania statutowej dziatalnosci szkoty lub
placowki.
Udziela wybranym osobom pisemnego upowaznienia do:
— zatozenia i likwidacji odrebnego rachunku rady rodzicow,
— dysponowania funduszami na tym rachunku.
5. | Art. 100 ust. 1 i ust. 3 Rada rodzicéw ma prawo do wspoétdecydowania o formie jedno-
Ustawy Prawo oswiatowe | litego stroju dla ucznidw.
6. | Art. 86 ust. 2 Ustawy Rada rodzicéw wyraza zgode na dziatalnos¢ w szkole stowarzy-
Prawo oswiatowe szenl i innych organizacji (np. ZHP, ZHR, PCK, LOP).
Ma prawo zakazania wstepu na teren szkoty organizacjom, ktére
moga mie¢ zgubny wptyw na rozwdj dzieci. Przyktadem takich
organizacji mogg by¢ sekty czy tez formacje negujace wartosci
preferowane przez rodzicow.
7. | Rozporzgdzenie MEN Rada rodzicéw dokonuje wyboru swojego przedstawiciela do
z dnia 19 sierpnia 2019 r. | powotanego przez organ sprawujgcy nadzér pedagogiczny nad
§5.1 pkt 2 szkotg zespotu opiniujgcego odwotanie nauczyciela od dokona-
nej oceny jego pracy.
8. | Rozporzgdzenie MEN Rada rodzicéw dokonuje wyboru swojego przedstawiciela (gdy nie
z dnia 19 sierpnia 2019 r. | zostata utworzona rada szkoty) do powotanego przez organ spra-
§8.1 pkt 3 wujgcy nadzdér pedagogiczny nad szkotg zespotu oceniajagcego
wniosek dyrektora szkoty o ponowne ustalenie oceny jego pracy.
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Tabela 2

Podstawa prawna Kompetencje opiniodawcze rady rodzicéw

1.

Art. 84 ust. 1 Ustawy
Prawo oswiatowe

Art. 84 ust. 2 pkt 3
Ustawy Prawo oswiatowe

Art. 84 ust. 2 pkt 2
Ustawy Prawo oswiatowe

Art. 109 ust. 3
Ustawy Prawo oswiatowe

Art. 9c ust. 6 i ust. 7
Ustawy Karta Nauczyciela

Art. 45 ust. 9
i Art. 70 ust. 1 pkt 3
Ustawy Prawo oswiatowe

Rada rodzicow moze wystepowacé do dyrektora oraz innych orga-
néw szkoty lub placéwki, organu prowadzgcego szkote lub pla-
cowke oraz organu sprawujgcego nadzor pedagogiczny z wnio-
skami i opiniami we wszystkich sprawach szkoty.

Rada rodzicéw opiniuje projekt planu finansowego, sktadanego
przez dyrektora szkoty.

Rada rodzicéw opiniuje program i harmonogram szkoty dotycza-
cy poprawy efektywnosci ksztatcenia lub wychowania, o ktérym
mowa w Art. 56 ust. 2 Ustawy Prawo oswiatowe.

Rada rodzicéw opiniuje mozliwos¢ prowadzenia w szkole dodat-

kowych zaje¢ edukacyjnych:

— Z jezyka obcego nowozytnego, innego niz jezyk obcy nowozyt-
ny nauczany w ramach obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych;

— dla ktérych nie zostata ustalona podstawa programowa, lecz
program nauczania tych zaje¢ zostat wigczony do szkolnego
zestawu programdéw nauczania.

Rada rodzicéw opiniuje dorobek nauczycieli ubiegajgcych sie
0 wyzszy stopiert awansu zawodowego.

Rada rodzicéw opiniuje prowadzenie w szkole lub placéwce eks-
perymentu pedagogicznego, kiéry polega na modyfikacji istnie-
jacych lub wdrozeniu nowych dziatann w procesie ksztatcenia,
przy zastosowaniu nowatorskich rozwigzan programowych, orga-
nizacyjnych, metodycznych lub wychowawczych.

Tabela 3

Podstawa prawna Kompetencje wnioskodawcze rady rodzicéw

1.

Art. 81 ust. 13 i ust. 14
Ustawy Prawo oswiatowe

Rozporzgazenie MKIDN
z dna 5 listopada 2014 r.
§1 pkt 6

Art. 6a ust. 1 pkt 5
Ustawy Karta Nauczyciela

Art. 84 ust. 1
Ustawy Prawo oswiatowe

Rada rodzicow wystepuje do dyrektora szkoty lub placéwki
z wnioskiem o powotanie rady szkoty lub placowki.

Rada rodzicow moze wnioskowac¢ o nadanie imienia szkole lub
placowce.

Rada rodzicéw moze wnioskowa¢ do dyrektora szkoty o ocene
pracy nauczyciela.

Rada rodzicow moze wystepowac¢ do dyrektora oraz innych orga-
néw szkoty lub placéwki, organu prowadzgcego szkote lub pla-
cowke oraz organu sprawujgcego nadzor pedagogiczny z wnios-
kami i opiniami we wszystkich sprawach szkoty.
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Tabela 4

Podstawa prawna Inne kompetencje rady rodzicéw

1. | Art. 83 pkt 5 Mozliwo$¢ porozumiewania sie rad rodzicéw ze sobg na pod-
Ustawy Prawo oswiatowe | stawie wspodlnie ustalonych zasad i zakresu wspotpracy.
2. | Art. 100 pkt 1 i pkt 3 Wspdtdecydowanie o wprowadzeniu jednolitego stroju, a w przy-
Ustawy Prawo oswiatowe | padku wprowadzenia obowigzku noszenia go — wspoétdecydo-
wanie o jego wzorze.
3. | Art. 100 pkt 4 Wspdtdecydowanie w okresleniu sytuacji, w ktérych przebywa-
Ustawy Prawo oswiatowe | nie ucznia na terenie szkoty nie wymaga noszenia przez niego
jednolitego stroju.
4. Rozporzgdzenie MEN Mozliwos¢ zapoznania sie z raportem z przeprowadzonej ewalu-
z dnia 25 sierpnia 2017 r. | acji zewnetrznej, o czym dyrektor szkoty lub placéwki informuje
§12 pkt 7 rade rodzicéw, w terminie 3 dni roboczych od dnia otrzymania
raportu.
5. | Art. 108 Udziat w konsultacjach w sprawie wprowadzenia nadzoru nad
Ustawy Prawo oswiatowe | pomieszczeniami szkoty lub terenem wokot szkoty, w postaci
Srodkoéw technicznych umozliwiajgcych rejestracje obrazu — mo-
nitoring.

Fundusze rady rodzicow

W celu wspierania dziatalnosci statutowej szkoty lub placéwki rada rodzicow
moze gromadzi¢ fundusze z dobrowolnych sktadek rodzicéw oraz z innych
Zrédet. Zasady wydatkowania funduszy muszg by¢ okreslone w regulaminie
rady rodzicoéw. Warto zadba¢, aby gospodarka finansowa rady rodzicéw byta
jasna i przejrzysta, na przyktad zeby informacje o stanie srodkéw i ich wydat-
kowaniu byty publikowane na tablicy ogtoszen rady rodzicow, niezaleznie od
sporzgdzanych raportéw. Dobrg praktykg stosowang w szkotach jest na przy-
ktad informowanie rodzicow o dziatalnosci i wydatkach rady rodzicéw zaréwno
na stronie internetowej szkoty, jak i podczas zebran z rodzicami. Godnym pole-
cenia moze byC¢ przyktad z jednej z warszawskich szkdt podstawowych, gdzie
na nabywanych przez rade rodzicéw produktach umieszczano naklejke z infor-
macjg, z jakich funduszy go zakupiono i w jakim celu.

W dniu 17 stycznia 2019 roku Sejm Rzeczypospolitej Polskiej wprowadzit
do Ustawy z dnia 10 czerwca 2016 roku o Bankowym Funduszu Gwarancyjnym
(systemie gwarantowania depozytéw oraz przymusowej restrukturyzacii) przepis
obejmujacy ochrong gwarancyjng Bankowego Funduszu Gwarancyjnego $rod-
ki na rachunkach bankowych prowadzonych dla rady rodzicéw (art. 20 pkt 6).

BAZA | ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

0 Ustawa z dnia 14 czerwca 2016 r. o Bankowym Funduszu Gwarancyjnym, systemie gwaran-
towania depozytow oraz przymusowej restrukturyzacji, Dziennik Ustaw z 2016 r., poz. 996.
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Rozwigzanie to jest kolejnym krokiem na drodze wzmocnienia gospodarki finan-
sowej rady rodzicow. Wazne jest, aby pamietac¢, ze pienigdze z funduszu rady
rodzicow nie moga by¢ przeznaczane na elementarne potrzeby ucznidw, na
przyktad takie jak: zakup stolikow, tawek czy krzesetek. To jest zadanie organu
prowadzgcego szkote czy placowke.

Ministerstwo Edukacji Narodowej wielokrotnie w swoich raportach przypo-
minato, ze fundusze rady rodzicéw gromadzone sg w oparciu 0 dobrowolne
sktadki, a rada rodzicow nie moze w zadnym przypadku ustalac jakichkolwiek
obligatoryjnych optat ani dla rodzicéw, ani dla innych oséb (podmiotéw) dzia-
tajacych przy szkole. Stanowisko MEN jest w tej sprawie jednoznaczne. Jedy-
nym celem, na jaki mozna wydatkowac¢ zabrane Srodki finansowe, jest wspie-
ranie dziatalnosci statutowej szkoty bgdz placowki. Nalezy przez to rozumiec
wspieranie celdw i zadan szkoty, jako instytucji oswiatowo-wychowawczej, zaj-
mujacej sie ksztatceniem i wychowaniem. Nie moze tu by¢ mowy o wydatkach
zapewniajgcych biezacg organizacje szkoty, np. pokrywac¢ rachunki za energie
elektrycznag, zakupowac tawki czy szafki szkolne.

Wiele rad rodzicow szuka mozliwosci pozyskania srodkéw finansowych na
przyktad ze zbidrek publicznych. Zbidrke publiczng przeprowadza sie na kon-
kretny cel, a warunki jej przeprowadzenia reguluje Ustawa o zasadach prowa-
dzenia zbidrek publicznych. Szkoty natomiast bardzo chetnie korzystajg z moz-
liwosci organizowania piknikéw rodzinnych, szkolnych oraz loterii fantowych.
Rada rodzicéw organizujac loterie, oferuje wytacznie wygrane rzeczowe, a caty
dochdd z loterii jest przeznaczony na cele dobroczynne.

Na co zatem rada rodzicow moze wydatkowacé zebrane fundusze? Rada ro-
dzicéw moze finansowac¢ nagrody dla ucznidw, imprezy szkolne, moze réwniez
doptaci¢ do biletéw do kina lub teatru, albo tez wycieczek szkolnych lub po-
kry¢ ich koszt w catosci. Rada rodzicow moze zaptaci¢ za zakup ponadstan-
dardowego wyposazenia szkoty bgdz dodatkowych srodkéw dydaktycznych.
Zakup ten jednakze musi byC zasadny i zaakceptowany wiekszoscig gtosow
rady rodzicow.

Zakonczenie

Reasumujgc, obecnie rady rodzicow majg duze umocnienie i wsparcie prawne
dla swojej dziatalnosci i w coraz szerszy sposéb mogg sie angazowac w funk-
cjonowanie szkoty czy tez placéwki oswiatowej, majg wiec wiekszy wptyw na
edukacje. Madrzy rodzice, zaangazowani w zycie szkoty oraz zespotu klaso-
wego, w ktérym bezposrednio funkcjonujg ich dzieci, wspomagajacy ich rozwdj

" Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej polskiej z dnia 4 kwietnia 2019 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy o zasadach prowadzenia zbiorek publicznych, Dziennik
Ustaw z 2019 r., poz. 756.
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na kazdym etapie edukacji, wspotpracujgcy, a nie tylko krytycznie oceniajgcy
dziatania podejmowane przez szkote — to zapewne marzenie kazdego wy-
chowawcy, ale tez dyrektora szkoty lub placéwki oswiatowej. W swojej pracy,
tak jak i w zyciu, nauczyciele i osoby kierujgce szkotg muszg wspotpracowac
zarbwno z zaangazowanymi rodzicami, pozytywnie myslgcymi o szkole, jej po-
trzebach i bolgczkach, a takze niedociggnieciach, jak i z rodzicami — po-
wiedzmy — prezentujgcymi obojetng postawe wobec szkoty i procesu eduka-
cji, zgodnie potakujgcymi nad kazdym pomystem, planem (marzgacymi, aby jak
najszybciej ,odmeldowac¢” sie po zebraniu), a takze rodzicami prezentujgcymi
postawe roszczeniowg wobec szkoty, w wiekszosci negujgcymi poczynania nau-
czycieli, dyrekcji i krytycznie oceniajgcymi ich prace. Jednakze warto rozmawiac,
warto szukac¢ porozumienia, gtéwnie dla dobra ucznidw. Dobra wspotpraca na
linii rodzic—szkota przyczynia sie bowiem do tworzenia przyjaznego, bezpiecz-
nego i lubianego przez dzieci i mtodziez miejsca, jakim moze byc¢ szkota.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Bip.mkidn.gov.pl/strategia-rozwoju-kapitatu-spotecznego (dostep: 23.10.2019).
[2] Dzierzgowska Irena, Rodzice w szkole. Poradnik dla dyrektorow szkct, nauczycieli i ro-

dzicéw, Wydawnictwo CODN, Warszawa 2001.

[3] Europejska Karta Praw i Obowigzkoéw Rodzicdw, przyjeta przez Europejskie Stowarzy-
szenie Rodzicéw (EPA) w 1992 roku.

[4] Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 roku, Dziennik Ustaw nr 78
z 1997 r., poz. 483 z pdzn. zm.

[5] Korczak Janusz (Henryk Goldszmit), Jak kochac dziecko. Prawo dziecka do szacunku,
Wydawnictwo Akademickie ,Zak, Warszawa 2002.

[6] Ustawa z dnia 14 czerwca 2016 r. o Bankowym Funduszu Gwarancyjnym, systemie gwa-
rantowania depozytow oraz przymusowej restrukturyzacji, Dziennik Ustaw z 2016 r.,
poz. 996.

[7] Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 roku — Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw z 2019 r.,
poz. 1148,1 078,1 287, 1680, 1681, 1818 z pdZn. zm. (tekst ujednolicony).

[8] Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 roku — Karta Nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2018 r.,
poz. 967 i 2245, oraz z 2019 r., poz. 730 i 1287.

[9] Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej polskiej z dnia 4 kwietnia 2019 r.
w sprawie ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy o zasadach prowadzenia zbidrek
publicznych, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 756.
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Wojciech Sokolski

Dziennik lekcyjny a ochrona
danych osobowych w szkole

Ochrona danych osobowych zaczeta by¢ modnym tematem okoto dwdéch lat
temu. Zwigzane to byto z Rozporzgdzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady
w sprawie ochrony 0sob fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobo-
wych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych (tzw. RODO), ktére we-
szto w zycie 25 maja 2018 roku'. W zwigzku z powyzszym w Polsce w 2018 ro-
ku ogtoszono nowg Ustawe o ochronie danych osobowych?.

W szkolnictwie dane osobowe przetwarza sie na podstawie przepiséw prawa,
uregulowanych nastepujacymi ustawami: Prawo oswiatowe?, Karta Nauczycie-
la* Ustawa o systemie oswiaty®, Ustawa o systemie informacji oSwiatowej®, Usta-
wa o finansowaniu zadarn oswiatowych’, i rozporzadzen do wyzej wymienionych
aktéw prawnych. Przyktadami takich zbioréw danych w szkole sa: dzienniki lek-
cyjne, ksiega ewidencji dzieci, ksiega uczniow, dzienniki zaje¢ w Swietlicy, dzien-
niki internackie, arkusze ocen ucznia, kiére moga by¢ prowadzone w systemie infor-
matycznym, a nastepnie przetwarzane w formie papierowej.

Wyzej wspomniane akty prawne wskazujg, jakie dane osobowe i w jakim
celu mogg byC¢ przetwarzane przez szkote. A sg to przede wszystkim dane zwy-

' Rozporzagdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 .
w sprawie ochrony 0sob fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych i w sprawie
swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

2 Ustawa z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (tekst jednolity), Dziennik Ustaw
z 2019 r,, poz. 1781.

8 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe (tekst jednolity), Dziennik Ustaw z 2019 r,,
poz. 1148.

4 Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 967
i 2245, oraz z 2019 r., poz. 730 i 1287.

5 Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1481
i 1818.

8 Ustawa z dnia 15 kwietnia 2011 r. o systemie informacji oswiatowej (tekst jednolity), Dziennik
Ustaw z 2019 r., poz. 1942.

7 Ustawa z dnia 27 paZdziernika 2017 r. o finansowaniu zadari oswiatowych, Dziennik Ustaw
z 2017 r., poz. 2203, z 2018 r., poz. 2245, oraz z 2019 r., poz. 1287 i 1681.
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kte, czyli: imie, nazwisko, PESEL, adres zamieszkania, data i miejsce urodze-
nia, numer telefonu, adres e-mail. W takiej sytuacji nie ma koniecznosci uzy-
skiwania zgody od osoby, ktérej dane dotyczg. O zgode na przetwarzanie da-
nych osobowych nalezy prosi¢ jedynie wtedy, gdy na przyktad tworzy sie inne
bazy niz te, ktére wynikajg z ustaw i rozporzgdzen regulujacych prace szkot
artystycznych.

Mozna w tym momencie stwierdzi¢, ze akty prawne wyraznie wskazuja, jak
powinno sie w szkole obchodzi¢ z danymi osobowymi, zatem o czym tu pisac?
Niestety w dokumentach szkoty, takich jak: dzienniki lekcyjne, dzienniki zajec
w Swietlicy, dzienniki internackie, dziennik psychologa i pedagoga, znajdujg sie
czestokro¢ dane, ktére wychodza poza kategorie dany zwyktych. Sa to naj-
czesciej dane zaliczane do kategorii wrazliwych, czyli informacje o ocenach,
o stanie zdrowia, o przekonaniach religijnych i $wiatopoglgdowych. Jezeli rozpa-
trywac¢ takze uwagi wpisywane do dziennika, to réwniez informacje o natogach,
a czasem o zyciu seksualnym... Nauczyciele, zwtaszcza z tak zwanym wielo-
letnim stazem pracy, przyzwyczaili sie, ze w dziennikach papierowych wpisu-
je sie uwagi na temat tego, ze uczen X podczas przerwy lub lekcji zrobit cos
(i tutaj nastepuje skonkretyzowanie zarzutu), co nie jest zgodne ze statutem
szkoty i etykg postepowania.

Wspomniane powyzej ,gotowe” ksiegi ewidencyjne, w tym dzienniki lekcyj-
ne, produkowane sg przez firmy wyspecjalizowane w tworzeniu drukéw szkol-
nych. Problem polega na tym, ze czynig to od lat w podobny sposoéb, tworzgc
podobne rubryki. Nauczyciele, ktérzy dostajg wszelkiego rodzaju ksiegi, wypet-
niajg dokumenty bezrefleksyjnie, kierujac sie zasadg, ze jesli jest utworzona rub-
ryka, to nalezy jg czyms$ wypeti¢. Tymczasem szkota musi zapewni¢ odpo-
wiednie zabezpieczenie danych, a dostep do niektorych z nich mogg miec tylko
osoby uprawnione. Przekazywany z rgk do rgk dziennik papierowy, w ktérym
wychowawca skrzetnie wypemit wszystkie rubryki, to jaskrawy przyktad narusze-
nia ochrony danych i kolejny bardzo powazny problem wystepujgcy w placow-
kach oswiatowych.

Skoncentrujmy zatem naszg uwage na dzienniku lekcyjnym. Standardowy
dziennik, sprzedawany na przyktad przez jednego z najwiekszych producentéw
drukéw szkolnych, zawiera rubryki dotyczgce takich danych osobowych, jak:
numer ewidencyjny, imie i nazwisko ucznia, data urodzenia, miejsce urodzenia,
miejsce zamieszkania, imiona i nazwiska rodzicow lub opiekundéw prawnych, ich
adres zamieszkania, telefon bgdz telefon do pracy, e-mail. Sg tam réwniez rub-
ryki, w ktore nalezy wpisac, ktoéry rok uczen realizuje w danej klasie oraz infor-
macje na temat indywidualnego toku nauczania.

W Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia
2017 roku w sprawie sposobu prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki
artystyczne dokumentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opie-
kuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji znajduje sie instrukcja: Do dziennika



lekcyjnego wpisuje sie w porzgdku alfabetycznym lub innym ustalonym przez
dyrektora szkoty nazwiska i imiona ucznidw, daty ich urodzenia, numery telefondw
i adresy poczty elektronicznej ich rodzicow — o ile je posiadajg, numery w ksiedze
uczniow®. Co oznacza, ze w dzienniku pojawiajg sie rubryki wymagajgce infor-
maciji, ktérych nie powinnismy zbierac¢, bowiem ich przetwarzanie nie ma pod-
staw prawnych. Z prawnego punktu widzenia zaczyna sie robi¢ nieciekawie...

Przejdzmy zatem do nastepnego punktu wspomnianej powyzej Ustawy
o ochronie danych osobowych?®, czyli zabezpieczenia danych przed dostepem
0s6b nieuprawnionych. Zgodnie z prawem wszelkie informacje powinny by¢ za-
bezpieczone w odpowiednie] szafie, spetniajgcej wymagania bezpieczeristwa
w zakresie dostepu i przechowywania danych osobowych. Niestety zazwyczaj
jest to jedynie teoria. W szkole dzienniki najczesciej lezg na stole w pokoju nau-
czycielskim. Noszg je nauczyciele, uczniowie, personel administracyjny... Miejmy
nadzieje, ze tylko na terenie szkoty...

Dawniej, kiedy zginagt dziennik lekcyjny, to brato sie nowg ksiege, uzupet-
niato dane, tematy, oceny (na podstawie prac pisemnych) i sprawa byta zatat-
wiona. Dzi§ pewnie nalezatoby zrobi¢ to samo, ale oprécz tego... nalezy wszczal
procedure powiadomienia o incydencie organu nadzorczego (Urzedu Ochrony
Danych Osobowych). Powiadomienie powinno zawiera¢ takie informacje, jak:
charakter naruszenia ochrony danych, w tym w miare mozliwosci rodzaj danych
oraz przyblizong liczbe osdb, ktérych naruszenie dotyczy. Ponadto powinno sie
podac imie i nazwisko oraz dane kontaktowe inspektora ochrony danych, od
ktérego mozna uzyskac¢ wiecej informacji na temat zaistniatej sytuacji. Nalezy
takze opisac¢ przewidywane konsekwencje naruszenia ochrony danych osobo-
wych i zastosowane lub zaproponowane srodki w celu zaradzenia naruszeniu
ochrony danych osobowych (w tym srodki stuzgce zminimalizowaniu ewentual-
nych negatywnych skutkdw naruszenia).

Jezeli utracenie danych osobowych niesie ze sobg wysokie ryzyko narusze-
nia praw lub wolnosci oséb fizycznych (dane wrazliwe), administrator bez
zbednej zwtoki ma obowigzek zawiadomi¢ osobe, ktérej dane dotyczg, o zaist-
niatych okolicznosciach. Do takich przypadkdéw nalezg sytuacje, w ktérych na-
ruszenie prowadzi do kradziezy tozsamosci lub zepsucia komus opinii. Jezeli
naruszenie dotyczy danych wrazliwych (w przypadku dziennika najczesciej do-
tyczy!), mozna zatozy¢, ze jest prawdopodobne, ze moze prowadzi¢ do wska-
zanych wyzej szkod.

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia 2017 r. w spra-
wie sposobu prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki artystyczne dokumentacji przebiegu
nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej dokumentacji, Dziennik
Ustaw z 2017 r., poz. 2474.

9 Ustawa z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych, dz. cyt.
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Utrata danych wrazliwych nie oznacza od razu, ze faktycznie dojdzie do na-
ruszenia praw lub wolnosci. Jednak sam fakt, ze takie ryzyko istnieje, oraz Usta-
wa o ochronie danych osobowych wymagajg, aby osoby fizyczne, ktérych sytu-
acja dotyczy, zostaty o tym zawiadomione ,bez zbednej zwtoki”. Oznacza to,
ze administrator danych powinien wykonac¢ przedmiotowy obowigzek tak szyb-
ko, jak pozwalajg na to okolicznosci danej sprawy. Nalezy przyja¢, ze im po-
wazniejsze jest ryzyko naruszenia praw lub wolnosci podmiotu danych, tym
szybciej powinno nastgpi¢ zawiadomienie. Poinformowanie na czas osob fizycz-
nych o zaistniatym naruszeniu ma na celu umozliwienie im podjecia niezbed-
nych dziatarn zapobiegawczych w celu ochrony przed negatywnymi skutkami
zaistniatej sytuacii.

Oczywiscie wszystko to jest do zrealizowania. Ale konsekwencje tych zda-
rzen wcale nie muszg sie zamkng¢ tylko na dodatkowej ,robocie papierkowej”
bgdz tez ukaraniu osoby odpowiedzialnej za naruszenie. Pamietajmy, ze to dy-
rektor szkoly, reprezentujgcy administratora (czyli szkote), ma zapewni¢ zgodne
z prawem przetwarzanie danych osobowych. To takze on ponosi odpowiedzial-
nos¢ (zaréwno karng, jak i cywilnoprawng) za dziatania wszystkich oséb upowaz-
nionych do przetwarzania danych osobowych w jednostce.

Zabezpieczenie danych osobowych znajdujgcych sie w papierowym dzien-
niku lekcyjnym — w tym zapewnienie ochrony przed niedozwolonym lub nie-
zgodnym z prawem przetwarzaniem oraz przypadkowg utratg, zniszczeniem
lub uszkodzeniem — wydaje sie prawie niemozliwe, a przynajmniej niezwykle
trudne.

Jakie sg zatem rozwigzania, mogace zapewni¢ bezpieczenstwo danych oso-
bowych w dziennikach lekcyjnych? Przede wszystkim ich odpowiednie zabez-
pieczenie w dostosowanych do przetrzymywania dokumentéw pomieszczeniach.
Dostep do nich powinny mie¢ tylko osoby upowaznione, czyli nauczyciele.
Oproécz tego dzienniki powinny by¢ kazdorazowo wktadane do odpowiednich
szaf, spetniajgcych wymogi dla przechowywania danych wrazliwych. Dostep do
nich powinni mie¢ jedynie nauczyciele, ktorzy ucza dang klase. Powinno sie row-
niez opracowac zasady udostepniania danych osobowych uczniom i ich rodzi-
com, tak zeby nie pokazywac przy tym ocen i uwag dotyczacych innych dzieci.

Znaczaco lepszym rozwigzaniem zapewniajgcym ochrone danych osobo-
wych jest odpowiednio skonfigurowany dziennik elektroniczny. Na co nalezy
zwrdci¢ uwage, podpisujgc umowe z firmg udostepniajacg szkole aplikacje
dziennika? Przede wszystkim musi ona spetnia¢ wymagania stawiane przez
wczesniej cytowane rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go' czyli: zachowywaé selektywnos$¢ dostepu do danych w dzienniku elektro-

0 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 21 grudnia 2017 r. w spra-
wie sposobu prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki artystyczne..., dz. cyt.



nicznym odpowiednio do przydzielonych uprawnien, zabezpiecza¢ dane sta-
nowigce dziennik elektroniczny przed dostepem 0s6b nieuprawnionych, zabez-
pieczaC dane stanowigce dziennik elektroniczny przed zniszczeniem, uszkodze-
niem lub utrata, rejestrowac historie zmian i ich autoréow, umozliwia¢ bezptatny
wglad rodzicom do dziennika elektronicznego w zakresie ograniczonym do da-
nych dotyczgcych ich dzieci.

System informatyczny stuzgcy do prowadzenia dziennikéw elektronicznych
powinien: uwzglednia¢ standardy WCAG 2.0 (Web Content Accessibility Guide-
lines), ktére zostaty okreslone w przepisach wydanych na podstawie artyku-
tu 18 Ustawy z dnia 17 lutego 2005 roku o informatyzacji dziatalnosci podmiotow
realizujgcych zadania publiczne™, co najmniej na poziomie AA, umozliwiaé eks-
port danych do formatu XML, umozliwia¢ wydruk dziennikow lub wydruk danych
z tych dziennikdw. Przed podpisaniem umowy z dostawcg nalezy sprawdzic,
czy dziennik, ktdry jest nam oferowany, spetnia powyzsze warunki.

Jezeli zapewnimy nauczycielom dostep do komputeréw w pracowniach lek-
cyjnych, zatozymy dla kazdego pedagoga oddzielne konta uzytkownika na tych
komputerach, zapewnimy indywidualne logowanie sie do internetu (HotSpot),
spetnimy sprzetowe wymagania co do zabezpieczenia dostepu do dziennika
elektronicznego, nastepng sprawg bedzie utrwalenie nawykéw bezpieczeristwa
wsréd nauczycieli, a wiec zmiany i nieudostepniania haset osobom postronnym
oraz niezapisywania haset do dziennika w pamieci przegladarki internetowe;.

Bardzo wazng rolg administratora dziennika jest udostepnienie nauczycie-
lom, uczniom i rodzicom tylko tych informaciji, ktére sg niezbedne do prowa-
dzenia zajec¢ lekcyjnych bgdzZ dotyczg bezposrednio tylko tych osdb.

Do dziennikéw elektronicznych wprowadza sie wiecej danych osobowych
uczniéw, miedzy innymi numer PESEL czy miejsce urodzenia, stuza one bowiem
do wydruku arkuszy ocen i swiadectw (w tym Swiadectw dyplomowych, na kté-
rych widnieje numer PESEL). Ale dostep do nich powinien mie¢ tylko wycho-
wawca. Istniejg réwniez generatory dokumentéw wycieczek, ktore potrafig ge-
nerowac listy uczestnikdw wraz z numerami PESEL i miejscem zamieszkania.
Warto sie zastanowi¢, czy drukowacd listy z takimi danymi, biorgc pod uwage
fakt, ze mogg one postuzy¢ do popetnienia przestepstwa. Obowigzek meldun-
kowy mozna speti¢, podajgc swoje dane, a lista moze zawierac tylko imiona
i nazwiska uczestnikow.

Z moich bezposrednich obserwaciji jako uzytkownika dziennika elektronicz-
nego (ésmy rok) wynika, ze jest on nieporownywalnie bezpieczniejszy i wygod-
niejszy w uzytkowaniu niz dziennik papierowy. Chwalg go nauczyciele za bardzo
utatwiony dostep do niego (nie tylko komputer, ale réwniez aplikacje telefonicz-

" Ustawa z dnia 17 lutego 2005 r. o informatyzaciji dziatalnosci podmiotow realizujgcych zadania
publiczne (tekst jednolity), Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 700.
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ne). Funkcjonujacy w nim kalendarz pozwala na przekazywanie i zapisywanie
informaciji dotyczacych proceséw nauczania. Wewnetrzna poczta elektronicz-
na pozwala na kontaktowanie sie i przesytanie informacji pomiedzy nauczycie-
lami oraz uczniami i rodzicami w bezpieczny sposob. Rodzice majg bezposredni
dostep do ocen i obecnosci dziecka. Dziennik elektroniczny umozliwia réwniez
usprawiedliwienie nieobecnosci na biezgco oraz szybki kontakt z wychowawcg
i innymi nauczycielami. Uczniowie chwalg dziennik za btyskawiczny dostep do
ocen i wiadomosci dotyczgcych przebiegu nauczania, skarzgc sie jednocze-
$nie na zbyt duzg kontrole ze strony rodzicow.

Z punktu widzenia dyrektora pozwala on sprawowac¢ bardzo doktadny nad-
z6r pedagogiczny nad dokumentacjg i przebiegiem nauczania. Jednoczesnie
w znaczgcy sposob zabezpiecza wszelkiego rodzaju dane osobowe, co jest
jednym z podstawowych wymogow stawianych przed zarzgdzajacym szkotg.

Dziennik elektroniczny w szkotach plastycznych. Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych

w Gdyni-Orfowie

Fot. ze zbioréw Autora p









Wojciech B. Jankowski

Szesc spojrzen na stan
szkolnictwa muzycznego
— Praz jeszcze

W 2012 roku zostat opracowany i wydany — staraniem Instytutu Muzyki i Tarica
— Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia'. W ostatecznym ksztatcie
Raport, a zwtaszcza jego poszczegoine autorskie czesci, bardziej nadaje sie do
studiowania, gruntownej analizy i refleksji niz do syntezy czy podsumowania.
Przyniost bowiem nie tylko bogactwo materiatu, faktograficznego, oceniajgcego
i wnioskowego, ale takze — co moze nawet wazniejsze — co najmniej szesc
roznych spojrzen ,eksperckich” na szes¢ réznych sfer istnienia i dziatania na-
szego systemu szkolnictwa muzycznego. Szkolnictwa muzycznego | stopnia,
ale takze — posrednio — na inne ogniwa tego systemu, zwtaszcza wyzsze
szkolnictwo muzyczne. No i — réwniez posrednio (cho¢ w pewnych momen-
tach takze bezposrednio) — na wazny kontekst systemu, srodowiska lokalne,
»Spotecznos¢ obywatelskg”, rodziny uczniow, ale i wspotczesng rodzine jako
takg, czyli jako organizm spoteczno-ekonomiczny, psychologiczny i wychowu-
jacy. Po osmiu latach od powstania raportu przypomnijmy te spojrzenia, gdyz
— jak zdotatem sie przekona¢ — podejmujg nie tylko sprawy aktualne, ale
tez mato znane.

Zacznijmy od podkreslenia, ze Raport stosunkowo skromnie ukazuje jakze
wazny kontekst systemu — wspotczesne zycie kulturalne, jego tendencje, dzie-
dzictwo (ktére system szkolnictwa muzycznego kultywuje i wzbogaca, ale tak-
ze od niego zalezy). Tworcy Raportu $wiadomie ograniczyli (nie pomingli, tego
sie nawet nie dato!) te relacje ,system szkolnictwa a kultura muzyczna i inne
jej sfery oraz tendencje”. Podobnie jak relacje ,system szkolnictwa muzyczne-
go a oswiata powszechna” (cho¢ juz tu bedzie wiecej nawigzan). Wszystko to
nie dlatego, ze s3 to relacje mniej wazne, drugorzedne — przeciwnie, sg pierw-
szorzedne i wrecz fundamentalne, ale wymagatyby osobnego, specjalnego
potraktowania, a rozwijanie ich w tym raporcie catkowicie zmienitoby akcenty

6102/(8) 7 YNZDALSALYV VIOIZS

' Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Diagnozy, problemy, wnioski modelowe,
red. Wojciech Jankowski, Instytut Muzyki i Tarca, Warszawa 2012.
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i wrecz uniemozliwitoby wykonanie zadania, jakie przed jego wykonawcami
postawit Instytut Muzyki i Tarica (a $cislej, reprezentujgcy woéwczas Instytut —
doktor Andrzej Biatkowski).

| jeszcze jedno — przystepujgc do zaprezentowania wynikdw Raportu, prag-
ne podkreslic — jako autor jego koncepciji, koordynator prac przygotowawczych
oraz redaktor catosci opracowania — ze jest on przede wszystkim dzietem ze-
spotowym, jakkolwiek wyrazonym ostatecznie w postaci owych szesciu spojrzen
badawczych i eksperckich, czyli czesci poprzedzonych moim wprowadzeniem
i zakoriczonych moim podsumowaniem. | wtasnie niniejszy artykut jest prze-
de wszystkim powtdrzeniem owego podsumowania, cho¢ — w stosunku do
oryginatu, zawartego w ksigzce, jest opracowaniem skréconym, poprawionym
i uzupetnionym.

Ale zacznijmy od tego, ze pragne przede wszystkim podziekowa¢ moim
Wspotpracownikom i Wspodtautorom Raportu za wspolne dgzenie do ukazania
w naleznej harmonii tego, co stanowi dorobek i dume naszego systemu szkol-
nictwa, z tym, co jego jako$¢ obniza czy zagraza sprawnemu funkcjonowaniu.
Ponadto za zdobycie sie — w krotkim czasie, jaki mieliSmy na opracowanie
Raportu — na mozliwie wszechstronne podejscie do problemow szkolnictwa,
zblizenie sie do nich maksymalnie blisko, ,na wyciggniecie reki”. Stad wielos¢
podejs¢, nawet ankietowych (ogdlnopolska ankieta elektroniczna byta tylko jed-
nym z tych podejs¢, zrealizowanym przy wydatnej pomocy CEA, za co réwniez
dziekuje), ale takze wnioski z obserwacji, z konfrontacji wynikéw badan z lite-
raturg, a nawet wtasnym, indywidualnym doswiadczeniem. Takze wielokrotne
odwotywanie sie do oryginalnych dokumentdw, nie tylko okreslajagcych aktualny
ksztatt i zasady funkcjonowania systemu szkolnego, ale takze archiwaliow. Wy-
nikiem jest — tego bysmy chcieli — zaréwno bogactwo faktéw (przede wszyst-
kim statystycznych), ale takze analizy i komentarze, ktére obrazowi naszego
systemu powinny przydawac¢ wyrazistych barw, wrecz zycia. | spowodowac¢ —
w moim najgtebszym przekonaniu tak sie stanie — ze do Raportu bedzie sie
wracac wielokrotnie, takze w pracach magisterskich czy doktorskich, jako do
zywego wtasnie i zawsze aktualnego materiatu o wybitnych walorach poznaw-
czych i pedagogiczno-naukowych.

| tak, najogdiniejsza perspektywa systemu, tak zwana funkcja zatozona i jej
fundament, czyli sie¢ szkolna i zasady funkcjonowania szkolnictwa, ukazuje sie
w ujeciu Mirostawy Jankowskie], w czesci pierwszej Raportu, w dwéch niejako
aspektach. Po pierwsze, jako ambitne i obdarzone wrecz sankcjg historii zada-
nie rozwijania (kontynuowania niemal tych samych od ponad 200 lat) czterech
funkcji (zadan szczegodtowych) — dydaktycznej, wychowawczej, opiekuncze;
i upowszechnieniowej?.

2 Jest faktem, ze na przestrzeni tych lat byty one réznie rozumiane i rozwijane w rozmaitych
formach i zakresach; takze we Wprowadzeniu do Raportu sa one nieco inaczej ujete.



Po drugie, jako mniej czy bardziej odpowiedzialny i aktywny kierunek poli-
tyki szkolnej, uprawianej tak przez wtadze centralne szkolnictwa muzycznego
(MKIiDN), jak i jednostki samorzadu terytorialnego, co wyraziscie wynika z ta-
bel, ukazujacych rdznice, ale i kierunek zmian (poprawy) liczbowych wskaz-
nikdw sieci szkolnej, na przyktad liczby dzieci przypadajgcych na szkote czy
liczebnosci szkét przypadajgcych na region, wojewddztwo, miasto i tym po-
dobne. Na pierwszy rzut oka liczebnosci te i proporcje wydajg sie moze mato
znaczace, wrecz przypadkowe (zwiaszcza réznice miedzy nimi), ale dokfad-
niejsza ich interpretacja, na przyktad w wydaniu M. Jankowskiej, pozwala do-
strzec w nich réznorakie zaleznosci — od tradycji czy potrzeb kultury i eduka-
cji, zamoznosci regionu czy srodowiska az do wiekszej czy mniejszej aktywnosci
lokalnego ,spoteczenstwa obywatelskiego” (czy w ogdle istnienia takowego),
aktywnosci samorzgdowej, organizacji pozarzgdowych i tym podobne. W przy-
padku szkdt niepublicznych — od indywidualnej przedsiebiorczosci muzykow,
zaktadajgcych coraz liczniejsze szkoty prywatne (odptatne), z reguty przy ogol-
noksztatcgcych szkotach podstawowych (majgcych réwnie przedsiebiorczych
dyrektoréw!). | z reguty w wiekszych miastach.

W kazdym razie wynikajgca z tej czesci Raportu tendencja do poprawy
wskaznikéw ,dostepnosci podstawowego wyksztatcenia muzycznego” (kate-
goria umowna, uzyta nie tylko w tym rozdziale — | czesci Raportu) wyglada
optymistycznie, cho¢ daleko jej (ilosciowo i jakosciowo) do zadowalajgcej. Sy-
tuacja mogtaby ulec radykalnej poprawie, gdyby na przyktad szkolnictwo mu-
zyczne aktywniej ,otworzyto szkoty ku przyszitosci” (okreslenie Ministra Bonie-
go), a scislej na potrzeby oswiaty powszechnej — tym samym i muzycznej
edukaciji powszechnej — wchodzgc z nig (o$wiatg) na przyktad w relacje zna-
ne z innych krajow, zwtaszcza z Wielkiej Brytanii. Wymagatoby to rozwijania
(korzystnego takze dla szkoty i srodowiska muzycznego) modelu tak zwanej
muzycznej pedagogiki perypatetycznej. Ale o tym bedzie mowa dalej.

Czes¢ druga — Uczeri w systemie, autorstwa doktor Marii Elwiry Twarow-
skiej, przynosi wglad w system jako taki (cze$¢ pierwsza mogtaby by¢ z tego
punktu widzenia zatytutowana System w spofteczeristwie). Jej gtdwnym przed-
miotem jest ,kariera szkolna ucznia” (tez termin umowny, jednak w pedagogi-
ce majacy juz prawo obywatelstwa), czyli droga, jakg przechodzi uczen szkoty
muzycznej | stopnia od fazy rekrutacyjnej do absolwenckiej, czy raczej poszkol-
nej, bo nie zawsze chodzi o ucznia, ktéry szkote formalnie ukoriczyt. Jest to
wiec rozdziat (czes¢ Il Raportu) o klasycznym w pedagogice, nie tylko muzycz-
nej, problemie ,sprawnosci ksztatcenia”. Ale tu podejmowanej w ujeciu specy-
ficznym, wypracowanym poza tak zwanym systemem klasowo-lekcyjnym (kto-
ry w szkolnictwie muzycznym wystepuje w bardzo ograniczonym zakresie),
z uwzglednieniem specyfiki dalece zindywidualizowanego, takze formalnie i or-
ganizacyjnie, toku ksztatcenia w szkole muzycznej. Wypracowanie metodologii
badawczej dla tego celu wymagato zabiegdw teoretycznych i eksperymental-
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nych, do ktérych Maria Twarowska sie odwotuje, ale ktdre takze z powodze-
niem przeksztatca i stosuje dla wtasnych celéw. W tym przypadku dla celéw
Raportu®.

Z badan autorki wytania sie obraz trudnej drogi ucznia szkoty muzycznej,
w Kktorej pomagajg zdolnosci, ale nie zawsze sg one dobrze zdiagnozowane.
Pomaga nauczyciel, ale i on nie zawsze dobrze rozpoznaje mozliwosci ucznia,
zbyt czesto oczekuje od niego... gtdwnie zdolnosci wiasnie, lub pilnosci czy
pracowitosci, jakby samych z siebie zwigzanych z faktem uczenia sie muzyki
i to w szkole muzycznej, bez wzgledu na przyktad na sposéb postepowania
z tym uczniem (tu, ukazane przez autorke wielkie pole do popisu dla rodzicow
i wspotpracy szkoty i nauczyciela z rodzicami). Moze najbardziej pomaga ucz-
niowi tak zwany otwarty system ksztatcenia, ktéry w wielu szkotach (nie wszyst-
kich, niestety) jest stosowany (m.in. pozostato$¢, takze w sensie podstaw
formalno-prawnych po ,reformie eksperymentalnej” z lat 70.). Uczniowi poma-
gaja wreszcie... konkretne, wysokie wymagania, jakie sg stawiane w szkotach
muzycznych, co daje mu — nawet w przypadku rezygnacji ze szkoty przed jej
ukoniczeniem lub nie kontynuowania nauki po ukoriczeniu szkoty muzycznej —
satysfakcje z posiadania owego ,podstawowego wyksztatcenia muzycznego”,
ktdre po prostu przydaje sie w zyciu, na przyktad w kontakcie z kulturg muzycz-
ng (nie tylko tzw. wysokg; czesto badani uczniowie, pytani o sposdb wykorzy-
stania wyksztatcenia muzycznego zdobytego w szkole, ktdrej nie zdotali ukon-
czy¢, stwierdzajg, ze najchetniej wykorzystaliby je jako ,muzycy rozrywkowi”).

Czes¢ druga jest jednak takze poswiecona zgtebieniu przyczyn stabej
sprawnosci ksztatcenia, charakteryzujgcej szkoty muzyczne | stopnia. Jak pisze
autorka, czasami bardzo stabej i niczym nieuzasadnionej. Zresztg zréznicowa-
nej w zaleznosci od typu szkoty (z pionem ogdlnoksztatcgcym lub bez), poto-
zenia szkoty, jej organu zatozycielskiego i tym podobne. Mamy wiec w tym roz-
dziale zaréwno pogtebiony obraz ,kariery szkolnej” ucznia szkoty muzycznej,
jak i wyraziscie zarysowany temat do dalszych studiow. A takze piekng za-
chete — dla kandydatow do szkoty, ich rodzicow, a takze nauczycieli i kadry
kierowniczej — do zgtebiania sposobdw radzenia sobie z naukg w szkole mu-
zycznej, pogtebiania znajomosci jej specyfiki (systemu), sposobdéw rozwijania
promuzycznych motywaciji, ale przede wszystkim jednak do rozwijania tak zwa-
nej nowoczesnej pedagogiki. Mysle, ze warto przytoczy¢ w tym miejscu frag-
ment koriczacy rozdziat, opisujgcy te nowoczesnose, jakze trafnie, a zarazem
emocjonalnie. Wedtug autorki pedagogika nowoczesna to nauczanie ...silnie

3 M.E. Twarowska, Analiza danych indywidualnych ucznia w badaniach nad efektywnoscig ksztat-
cenia w szkolnictwie muzycznym, [w:] Mirostawa Jankowska, Wojciech Jankowski, Instytut Pe-
dagogiki Muzycznej PWSM/AMFC w Warszawie (1974-1992), UMFC, Warszawa 2012, czesc¢ I,
s. 218-224.



podbudowane wiedzg i intuicjg pedagogiczno-psychologiczng oraz czujnoscig
i refleksyjnoscig. Nowoczesne oznacza dzis ogarniajgce catg osobe ucznia i jego
najblizsze otoczenie. Nowoczesne oznacza dzis wspotpracujgce: cele szkoty
I oczekiwania rodzicow muszg byc spojne. Nowoczesne oznacza dzis zmienne
— nadgzajgce za Swiatem i cztowiekiem.

Na tym tle takie atrybuty szkoty, jak na przyktad dyplom, niestety, w szko-
tach muzycznych czesto lekcewazony, nabierajg innego znaczenia, wagi ,cen-
zusu” kulturalnego. A nawet sam fakt dostania sie do szkoty czy zaprowadze-
nia tam dziecka jest juz formg ,promociji kulturalnej”. Takze rodzicow, rodziny,
Srodowiska. Dlatego nie dziwi jeden z wnioskéw autorki, wyraznie zaznaczony
na korcu opracowania, ze z catg mocg nalezy przeciwstawiac¢ sie tendencjom
do dzielenia szkoty | stopnia na poziomy czy kierunki umuzykalniajgce oraz za-
wodowe. Bytby to rzeczywiscie poczatek upadku szkolnictwa muzycznego, zwita-
szcza | stopnia; droga do zaprzepaszczenia jego dorobku i sensu istnienia.

Kolejna czes$¢ Raportu, Psychologiczna sytuacja ucznia, autorstwa doktor
Anny A. Gluski (Nogaj), idzie jeszcze dalej, ale nie tyle w gtab specyfiki syste-
mu szkolnictwa muzycznego i miejsca w nim ucznia, ile wrecz w gtgb... ucznia,
a scislej — jego psychiki, poddanej oddziatywaniu szkoty. Zgodnie z tematem
mamy wiec przede wszystkim probe wyspecyfikowania typowych trudnosci
W nauce, relacjach miedzy uczniem a nauczycielem, relacjach uczen-szkota,
a nawet uczen—-muzyka czy uczen-rodzina; typowych probleméw psychicz-
nych i psycho-pedagogicznych, z ktérymi musza sobie radzi¢ nauczyciele,
rodzice i szkota. W wyniku badawczego analizowania tych relacji i problemow,
w oparciu o ankiete wsrod specijalistéw psychologéw i pedagogdw szkolnych
z kregu szkolnictwa muzycznego®, powstaty bardzo wazne taksonomie trudno-
&ci, z uwzglednieniem ich wag, a takze modele radzenia sobie z nimi. Jest to
nie tylko zysk poznawczy tej czesci Raportu, ale takze wazne narzedzie do
pracy psychologéw poradnianych naszego szkolnictwa.

Ale ta cze$¢ Raportu jest rdwniez studium, ukazujgcym, mozna powiedzie¢
odktamujacym, zmitologizowang nieco kwestie trudnosci, specyficznych dla
szkoty muzycznej, owych streséw, probleméw adaptacyjnych i tym podobnych.
Autorka podkresla, ze uczeri szkoty muzycznej ma niejednokrotnie i niejako z isto-
ly rzeczy prawo takie problemy, stresy i niepowodzenia przezywac. Musi sie tylko
nauczy¢ z nimi zy¢, radzi¢ sobie (np. z tremg), mie¢ satysfakcje z ich pokony-
wania, hartowac sie w ich przezwyciezaniu. A nie, jak to czasem niestety bywa,
wynosic¢ ze szkoty muzycznej jedynie doswiadczania negatywne. A przeciez ra-
dos¢ z przezwyciezania przeszkéd i zmagania sie z materig (i duchem) muzyki

4 Niestety, wzgledy czasowe i osobiste zmusity autorke do ograniczenia sie w badaniach —
bo nie w literaturze — tylko do tego kregu, z pominieciem... ucznia na przyktad, rodzica czy
nauczyciela.
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to réwniez wazna cecha szkolnictwa muzycznego, jedna z bardzo istotnych ra-
cji jego bytu i rozwoju. Podobnie jak to, ze szkolnictwo muzyczne stwarza nie-
powtarzalng (w kazdym razie u nas) szanse zmierzenia sie z prawdziwg muzyka
i wysokg sztukg, takze szanse niesienia tej sztuki ludziom.

Kolejna, IV czes¢ Raportu, Kadra: nauczyciele Instrumentu gtéwnego, autor-
stwa doktor Matgorzaty Chmurzyriskiej, jest spojrzeniem na wazny ,element”
procesu ksztatcenia i wychowania w szkole muzycznej — nauczyciela. | to
nauczyciela-instrumentaliste, kiory stanowi niejako symbol szkoty muzycznej, tak
jak nauczanie indywidualne, w ktérym to systemie nauczyciel ten na ogot pra-
cuje®. W dodatku symbol, ktéry — i stusznie — od szkoty | stopnia jest chetnie
ujmowany w relacji mistrz—uczen, chetnie widziany jako unikalny przyktad nie-
zmiernie wysokich kompetenciji (artystycznych, zawodowych), zaangazowany,
czesto bardzo ofiarnie i skutecznie, w prace z matym dzieckiem czy kilkuna-
stoletnim talentem. Autorka w swym opracowaniu dotyczgcym nauczyciela wy-
korzystata (poza literaturg przedmiotu i wtasnymi wczesniejszymi badaniami)
ogolnopolskg ankiete elektroniczng, czego wynikiem byto uzyskanie ponad
tysigca w petni wartosciowych odpowiedzi. Ich analiza przyniosta wnioski o nie-
dajacym sie przeceni¢ znaczeniu — i dlatego, ze badania wyraziscie zaryso-
waty rzeczywistg i odpowiedzialng role nauczyciela-instrumentalisty i dlatego,
ze potwierdzity rzeczywiste, wielkie znaczenie nauczania indywidualnego, nie-
dajacego sie w zasadzie niczym zastgpic.

Badania, ktére przeprowadzita autorka, ukazaty, jak ta prawdziwa i wielka
rola nauczyciela i nauczania indywidualnego wyglgda w rzeczywistosci szkolnej.
Jak pedagodzy dziatajg w bardzo wielkim poczuciu swej roli i poczuciu kom-
petencji, co czasami daje bardzo dobre rezultaty i jest potrzebne, ale tez nie-
kiedy przy braku rzeczywistych rezultatéw, a czesto wrecz z rezultatami bardzo
negatywnymi. Jednoczesnie autorka stwierdzita, ze prawie 100 procent nauczy-
cieli posiada dzi$ formalne kwalifikacje psychologiczno-pedagogiczne (dawniej
byto znacznie mniej takich nauczycielil). Przekonaniu o duzym znaczeniu takich
kwalifikacji i stwierdzeniu, ze inni nauczyciele z nich nie korzystajg, towarzyszy
czesto zupetnie odmienna praktyka nauczania, pozbawiona podstaw psy-
chologiczno-pedagogicznych i znajomosci racjonalnych metod uczenia®.

5 Na ogdt, bo nauczyciele instrumentalisci prowadzg w szkotach muzycznych | stopnia tez
takie przedmioty, jak zespoty muzyczne, kameralne, orkiestry, akompaniuja itp.

6 Poza czasami wystepujgcymi wzgledami bardziej ziozonymi, jest to niewatpliwie sprawa for-
malnego traktowania kwalifikacji pedagogicznych w niektérych akademiach i skutek obligato-
ryjnego traktowania kwestii zdobywania tych kwalifikacji. Piszacy te stowa bezskutecznie przez
wiele lat bronit kwalifikacji pedagogicznych przed ,obligatoryjnym upowszechnieniem”, niestety,
stato sie. W Raporcie, w tej jego czesci, znajduje sie potwierdzenie nietrafnosci takich rozwig-
zan (co bynajmniej satysfakcji nie daje!).



Czes¢ IV Raportu przynosi jednak nie tylko dobitne udokumentowanie tej
niemal schizofrenicznej sytuacji, ale takze analizuje jg gtebiej, wskazujgc na
przerézne konteksty, jak na przyktad dominacje dyrektywnego stylu nauczania
przez wybitnych pedagogéw, dawno zdyskwalifikowanego; dominacje pracy
z uczniem nad technikg przy zupetnym (lub prawie zupetnym) zaniedbaniu stro-
ny motywacyjnej i estetycznej nauczania, sytuacje nieustannego (w wiekszosci
przypadkéw) ttumaczenia przyczyn niepowodzenia ucznia brakami w uzdolnie-
niu, przetadowanie programu szkoty muzycznej przedmiotami teoretycznymi i tym
podobne.

Ukazanie tej problematyki nie jest moze odkryciem — jest ona znana za-
rowno w pedagogice, jak i w psychologii muzyki — chyba jednak nigdy nie
zostata ujeta w jednym studium i to w oparciu 0 materiat, ktérego dostarczyli
sami nauczyciele (badani), natomiast autorka go uporzadkowata i kompeten-
tnie, z wykorzystaniem innych badan i obserwacji, skomentowata. To bardzo cen-
ny materiat 0 nauczaniu w szkotach muzycznych. Na jego tle tym wyrazisciej
rysujg sie postaci wybitnych pedagogow i zrodta ich osiggnie¢. Wyciggajac
wnioski z przeprowadzonych i usystematyzowanych badari, mozna powaznie
zastanowi¢ sie nad sposobami ksztatcenia, przynajmniej w zakresie podstawo-
wych kompetencji pedagogiczno-psychologicznych i metodycznych przysztych
nauczycieli czy trybu ich zdobywania. Obecnie stosowany system daje bo-
wiem optakane rezultaty. Dotyczy to takze réznych form doksztatcania czy do-
skonalenia nauczycieli-instrumentalistow, takze sposobdéw zapewniania im sta-
bilizacji zawodowej. Réwniez ta ostatnia sprawa, zarysowana w omawianym
rozdziale, zestawiona z rezultatami nauczania, budzi groze.

Niestety takze tresci zamieszczone w V czesci Raportu — Ksztatcenie ogol-
no muzyczne — nauczyciele i nauczanie, autorstwa doktor Ewy Stachurskiej,
budza powazny niepokoj. Z jednej strony bowiem zarysowany przez autorke
obraz nauczania w zakresie podstaw wiedzy i umiejetnosci teoretyczno-mu-
zycznych, zwtaszcza solfezowych, zostat przedstawiony w sposob potwierdza-
jacy wysoki poziom kompetencji nauczycieli (na ogdt z wysokimi i wymaganymi
kwalifikacjami), jak réwniez pozytywnie zostaty tu ocenione umiejetnie przygoto-
wane programy, podreczniki, materiaty muzyczne, sposoby sprawdzania wyni-
kow, wystarczajgcy przydziat czasu i mozliwos¢ stosowania elastycznej organi-
zacji nauczania. Z drugiej jednak strony wtasnie z opracowania Ewy Stachurskiej
wynika dos$¢ stereotypowy i jednostronnie (z matymi wyjatkami) zachowawczy
Sposob tego nauczania, brak otwarcia na nowe czy po prostu inne, ale dawno
sprawdzone w $wiecie koncepcje (np. metode relatywng), wreszcie wyrazisty
obraz braku rzeczywistych osiggnie¢ w nauczaniu podstaw teorii muzyki w szer-
szej skali. | na poziomie wyzszym niz zblizony do ledwie sredniego (w katego-
riach norm testowych). Jezeli dodamy do tego przedstawiony przez autorke
problem nieumiejetnosci zastosowania przez uczniéw zdobywanej wiedzy w bar-
dziej ztozonych zadaniach z zakresu tej samej dziedziny (nie méwigc o braku
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umiejetnosci zastosowania wiedzy teoretycznej w praktyce uczenia sie gry na
instrumencie czy w ogole innych przedmiotéw, zwtaszcza w praktyce muzycz-
nej), to wspomniany na wstepie tego punktu podsumowania niepokdj jest uza-
sadniony. | pogtebiony, jak w przypadku rozdziatu o instrumentalistach, prze-
prowadzonym wsréd nauczycieli sondazem, ktéry miat ukazac¢ ich postawy
wobec zarysowanych problemow oraz opinie na temat przyczyn tychze. Znéw
mamy do czynienia z szukaniem winy w... sposobie konstruowania i stosowania
testow czy sprawdzianéw (chociaz moze i w pewnym stopniu stusznie), w bra-
ku dobrych podrecznikéw (cho¢ chyba te, ktére sg do dyspozyciji, nie budzg
wiekszych zastrzezen, zwtaszcza gdy czyta sie w tej czesci Raportu o zasie-
gu ich zastosowania, jak w przypadku np. podrecznikéw M. Wacholc), w spo-
sobach przeprowadzania w szerszej skali badart nad wynikami nauczania przez
nadzor szkolny i tym podobne.

Ale w Raporcie (omawianej jego czesci) sg rowniez akcenty nastrajajgce
optymistycznie. To na przyktad opinia wiekszosci nauczycieli-teoretykdw o traf-
nosci zintegrowanego nauczania (np. ksztatcenia stuchu z rytmikg), wprowadzo-
nego reforma jeszcze w latach 70. Niestety, w praktyce stosowanego (mimo
braku przeciwwskazan) w do$¢ ograniczonym zakresie, podobnie jak stosowa-
nie tak zwanej metody relatywnej, z ktérej (dla siebie, w sensie wzbogacania
wiasnego warsztatu pracy) korzysta sporo nauczycieli (cho¢ szkoda, ze juz ,dla
uczniéw” raczej nie!). Szkoda, bo ma ona znacznie wigksze i petniejsze zasto-
sowanie, niz sie na ogdt u nas sadzi’. | tu wiec narzuca sie oczywista potrzeba
przemyslenia na nowo sposobdw ksztatcenia nauczycieli, podjecia tego zagad-
nienia nie tylko w obrebie swoich wtasnych dyscyplin i srodowisk, ale takze
~interdyscyplinarnie”, czy jak by to jeszcze dato sie wyrazi¢. Na przyktad pod-
czas dyskusji nauczycieli instrumentu i teorii muzyki oraz oczywiscie we wspol-
nych rozwazaniach decydentow w zakresie systemu ksztatcenia nauczycieli!

Ostatnia, VI cze$¢ Raportu to opracowanie pod tytutem Samodoskonalenie
systemu, autorstwa doktora Jarostawa Domagaty. Wnioski zawarte w tej czesci
oparte sg w zasadzie na wynikach ogdlnopolskiej ankiety elektronicznej, adre-
sowanej tym razem nie do nauczycieli, tylko do dyrektorow szkét muzycznych
| stopnia, ale takze wynikajg z osobistych doswiadczen i poglagdéw autora,
jako réwniez dyrektora placowek szkolnictwa muzycznego. Te jednak postuzyty
raczej do konstruowania ankiety oraz pomogty interpretowa¢ wyniki. W kazdym

7 Jest to przede wszystkim sprawa tzw. stuchu funkcjonalnego, ktéry nie tylko nie jest ksztat-
cony w przedmiocie ksztatcenie stuchu, ale w ogdle jest pomijany w podstawach teoretycz-
nych i praktyce naszej muzycznej pedagogiki (podobnie jak metoda relatywna). Blizej sprawe
stuchu funkcjonalnego przedstawitem w studium Metoda relatywna w ksztatceniu stuchu funkcjo-
nalnego, [w:] Kodalyowskie inspiracje Il. Doswiadczenia polskie, pod redakcjg Mirostawy Jankow-
skiej, UMFC, Warszawa 2008, s. 17-41. Zobacz réwniez: Kfopoty z tak zwang metodg relatywnag
ksztatcenia stuchu w Polsce, ,Szkota Artystyczna”, nr 1/2018, CEA, Warszawa, s. 17-27.



razie z opracowania wyfania sie — po raz kolejny — obraz naszego systemu,
Z jego zaletami, ale i mankamentami, wymagajacymi naprawy (samodoskona-
lenia?). Jest to tym razem obraz szkolnictwa z wyrazistym (zamierzonym) akcen-
tem na te aspekty funkcjonowania systemu, ktére majg bezposredni zwigzek
ze $rodowiskami szkot®, z ich funkcjg upowszechnieniowg i — co najwazniej-
sze — z zagadnieniami modelowymi. Przyznajmy, ze obraz ten rysuje sie bo-
gato i wielostronnie, cho¢ — podobnie jak w poprzednich czesciach — zaska-
kuje tradycjonalnoscig i niechecig do innowacji. Swiadczy o tym to, ze — mimo
istniejacych podstaw prawnych — w naszym szkolnictwie muzycznym | stopnia
niemal zupetnie brak... eksperymentéw i innych sposobdw poszukiwania lep-
szych niz ogdlne rozwigzan organizacyjno-programowych. Istniejace i zrelacjo-
nowane przez autora cztery eksperymenty (w tym dwie tzw. szkoty artystyczne
i jedna chdralna), to niemal wszystko, co pod tym wzgledem w naszym szkol-
nictwie sie dzieje. By¢ moze powodem jest brak do tego tak zachety, jak i $rod-
kow finansowych ze strony czynnikéw nadrzednych? O tym, ze taka moze by¢
przyczyna, swiadczy z kolei bogactwo rozwigzan w zakresie organizowania sie
poszczegodlnych srodowisk wokdt szkoty w celu wspierania jej dziatalnosci (ok.
130 fundaciji i stowarzyszen to rzeczywiscie imponujaca liczba i swiadectwo wiel-
kiego doceniania roli szkoty muzycznej). Takze role te dobrze ukazuje wspot-
praca z innymi organizacjami, instytucjami czy wprost zespotami muzycznymi
(chdry, orkiestry), wzajemnie sie wspierajgcymi (ze szkotg) w upowszechnianiu
kultury muzycznej. Cho¢ prawda jest réwniez, ze to pozyteczne wspdtdziatanie
jest z kolei ograniczane wzgledami formalnoprawnymi (rzecz do zmiany!). Taka
wspotpraca ma przeciez znaczenie nie tylko ,upowszechnieniowe” — jest tak-
ze terenem dziatalnosci waznym edukacyjnie (motywacyjnie, praktycznie, artys-
tycznie), tak dla ucznidw, jak i nauczycieli, zwtaszcza w mniejszych, oddalonych
od centréw kultury muzycznej srodowiskach.

Dlatego tez szkoty (i stusznie!) rozwijajg wiasng dziatalnos¢ koncertowg, po-
pularyzujacg muzyke, prezentujgcg swoje ,talenty”, pozyskujgcg wybitnych ar-
tystéw w celu zaprezentowania (bezposrednio, ,na zywo”) wielkiej sztuki swej
matej, peryferyjnej czesto spotecznosci, takze spotecznosci szkoty. Nieprzypad-
kowo szkoty muzyczne, zwtaszcza | stopnia, wielokrotnie w réznych studiach
i esejach okreslane sg mianem ,matych filharmonii”, zwtaszcza ze coraz czesciej
dysponujg odpowiednimi do tego celu salami.

8 Cho¢ tu whasnie tkwi tez pewien mankament catosci Raportu, nie tylko czesci VI, ten mia-
nowicie, ze niedostatecznie odréznia, réznicuje te Srodowiska, w zaleznosci np. od wielkosci
miasta, komu podlega szkota (czy np. Ministerstwu — z reguty tak — czy jednostce samorza-
du terytorialnego; takze w sensie typu szkoty — z przedmiotami ogolnoksztatcgcymi czy bez,
powigzanej ze szkotg Il stopnia czy ,samoistnej” itp.). Mankament ten zwigzany jest z brakiem
czasu na petniejsze rozwinigcie i zebranie probleméw z tego kontekstu wynikajgcych.
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Stad krok do jeszcze jednej formy aktywnosci zewnetrznej, upowszechnie-
niowej szkdt muzycznych | stopnia — wspotpracy ze szkotami ogodlnoksztat-
cacymi (w formie koncertéw w tych szkotach lub dla nich czy wspdlnych inicja-
tyw artystycznych — rozdziat IV bogato je dokumentuje). Wspétpraca ta jest
niezmiernie wazna, gdyz daje wymierne korzysci obu stronom. Dla szkét ogol-
noksztatcgcych to wypetnienie coraz tragiczniejszej luki po wychowaniu muzycz-
nym czy nauce muzyki, dzi$ bedgcych w szkolnictwie oswiatowym w zaniku.
Dla szkdt muzycznych to naturalna mozliwose jakze potrzebnego poszerzania
bazy rekrutacyjnej, Zzrédto czesto bardzo zdolnych kandydatéw do szkoty, takze
jeszcze jedno pole ,praktyki artystycznej” czy dziatalnosci upowszechnieniowe;.

Ale istnieje jeszcze jeden dowdd (tez wyraziscie wytaniajgcy sie z opra-
cowania J. Domagaty) na to, ze szkotom muzycznym jest potrzebny (i zywo
odczuwany w wielu srodowiskach) rozwdj innych form ksztatcenia niz te zawar-
te w ogdlnie obowigzujgcych normach formalnoprawnych. Mam tu na mysli
»Przybudoéwki” w postaci ognisk muzycznych, przedszkoli muzycznych i innych
form statego, a nie incydentalnego oddziatywania na srodowisko, zapewniania
szerszych niz w szkole (o limitowanych miejscach) mozliwosci ksztatcenia (tak-
ze w innej formie czy zakresie, nie moéwigc o ukierunkowaniu), szerszych i lep-
szych mozliwosci pozyskiwania szczegolnie uzdolnionych, ale i w jakis sposob
przygotowanych kandydatow do nauki w szkole muzycznej. Ankieta i opraco-
wanie przynoszg rzeczywiscie imponujacy (takze iloSciowo) przeglad tego ro-
dzaju inicjatyw, ktére nie tylko wzbogacajg oferte szkoty i jej dziatalnosci edu-
kacyjno-upowszechnieniowej, lecz takze w jakims stopniu sg potrzebne samej
szkole, wzbogacajg jej wewnetrzny system edukacyjny, pozwalajg na lepsze
wykorzystanie i zwigzanie ze szkotg i srodowiskiem kadry muzykow i tym
podobne.

Rzecz charakterystyczna, z opracowania doktora Domagaty wynika jednak
i to (biorgc rzecz statystycznie), ze gdy nawet szkota ma zagwarantowane od-
powiednimi przepisami takie wewnetrzne mozliwosci wzbogacania oferty edu-
kacyjnej, na przyktad w postaci przedmiotéw nadobowigzkowych, wychodzenia
naprzeciw indywidualnym potrzebom uczniéw — korzysta z nich mato lub wcale.

Ta konstatacja prowadzi nas do jednej jeszcze kwestii, kidra zostata wyra-
ziscie ukazana w Raporcie. To kluczowa dla szkolnictwa muzycznego (nie tylko
| stopnia) kwestia organizacji muzykowania zespotowego. Mimo wielu zabiegéw
(miedzy innymi eksperymentalnej reformy z lat 70.) zachecajgcych do organi-
zowania matych, réznorodnych zespotow, tak by uczniowie o roznym zaawan-
sowaniu i z réznych specjalnosci mogli sie nie tylko wprawiac, ale i ,wyzywac”,
rozsmakowywac¢ w muzykowaniu zespotowym, stale dominuje sakramentalna
orkiestra i niewiele wiecej. A jest to sprawa (zwraca na nig uwage wielu dyrek-
toréw) nie tylko tych niejako dodatkowych waloréw nauki w szkole muzycznej,
ale dla znacznego odsetka ucznidw wrecz sprawa sensu, podstawowej moty-

wacji uczenia sie w szkole muzycznej. Ale co zrobic, jesli dla szkoty i dla wiek-



szosci nauczycieli-instrumentalistow (i nie tylko), tym sensem jest indywidualny
sukces w nauce gry®, solistyczny, konkursowy, takze w znaczeniu przydatnosci
do dalszego muzycznego ksztatcenia? (Gtéwne kryterium sukcesu szkoty —
procent przyjetych na szczebel wyzszy!) Raport w czesci VI dobrze ukazuje te
kontrowersje, cho¢ zarazem sugeruje (opiniami dyrektoréw szkét) chyba niezbyt
trafny sposdéb jej rozwigzania. Czy bytoby nim rzeczywiscie dzielenie szkoty na
nurt (poziom, oddziat, dziat) ,solistyczny”, ,zawodowy” lub ,umuzykalniajgcy”, jak
chce wielu?

Podobnie, cho¢ nie tak drastycznie, przedstawia sie ta kwestia (dzielenia
szkoty na rézne nurty czy dziaty) z punktu widzenia nauki podstaw teorii mu-
zyKi, zwtaszcza ksztatcenia stuchu — i tu tez ktopoty wielu ucznidéw z tg dzie-
dzing nauki w szkole muzycznej, niemoznos¢ wybicia sie ponad poziom ,nizej
Sredni” prowadzi wielu dyrektoréw (nauczycieli takze — patrz poprzednie roz-
dziaty) do wniosku o wyodrebnienie w szkotach muzycznych dziatu umuzy-
kalniajgcego. Pomijajgc juz absurdalnos¢ takich wnioskéw (zwtaszcza z uwagi
na poziom zdolnosci czy osiggniec) i dyskredytujgce rozumienie pojecia ,umu-
zykalnianie”, sg one nie do przyjecia z punktu widzenia samej istoty edukacii
i praw rozwojowych dzieci i mtodziezy. Nie mozna na tak wczesnym etapie
stwierdzi¢ z catg pewnoscig, kto do czego sie nadaje, jakie bedzie miat osigg-
niecia, jak rozwing sie jego motywacje, zainteresowania, talent i tym podobne.
Szkota — kazda szkota, a muzyczna w szczegodlnosci — jest, a przynajmniej
powinna by¢, szansg (oby jak najszerszg i najpetniejszg) wykrystalizowania sie
predyspozyciji ucznia, nauczenia sie niezbednych dla tego celu podstaw wie-
dzy i opanowania umiejetnosci, rozwiniecia nie tylko konkretnych motywaciji, ale
i ogolniejszych, perspektywicznych i gtebszych zainteresowan, a nawet zamito-
wan; przezycia, posmakowania pierwszych (indywidualnych, ale i zespotowych)
sukcesow; zrozumienia nie tylko tego, ,czym jest dla mnie muzyka”, ale i ,czym
jest muzyka, ktérg ja moge dac ludziom”.

Opracowanie doktora Domagaty nie tylko przynosi zapis wspomnianych kon-
trowersji na tym tle, ale tez ukazuje, jak w rzeczywistosci nasze szkolnictwo ta-
kg szanse tworzy, jak — cho¢ motywacje i pomysty mogg by¢ rézne — stale te
szanse wzbogaca. A wzbogacajgc, doskonali — caty nasz system szkolnictwa
muzycznego, nie tylko | stopnia.

Whioski modelowe

Z przedstawionego Raportu, jak i jego podsumowania, wyprowadzmy jeszcze
kilka wnioskéw modelowych, czyli odnoszacych sie do gtéwnych funkciji i struk-
tur, sktadajgcych sie na nasz system szkolnictwa muzycznego | stopnia (stano-

9 Postawa niewatpliwie wyniesiona z wyzszych uczelni muzycznych.
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wigcego zarazem wazne ogniwo systemu trzystopniowego). Kilka wnioskéw
— ale wybranych, bynajmniej niewyczerpujgcych wszystkich mozliwych nauk
i sugestii, wyptywajacych z przedstawionego Raportu. Ich wyciggniecie zo-
stawiamy wnikliwym czytelnikom, siegajacych do samego Raportu.

1) Wydaje sie konieczne dalsze rozwijanie tych wiasciwosci naszego systemu,
ktore zostaty zarysowane jako ,struktura otwarta” i ,nauczanie zintegrowane”.
Majg one swe zakorzenienie juz w kilkudziesieciu latach praktyk i doswiadczen
(nie wszystkich szkodt, niestety), ale Raport potwierdzit (M. Twarowska), ze tam,
gdzie szkota otwiera sie na réznorodne predyspozycje, przygotowanie, wiek,
motywacje ucznia rozpoczynajgcego nauke, tam skutecznosc, a wiec i efektyw-
nos¢ ksztatcenia jest wyzsza, a zatem i — chocby tylko formalnie ujmowana —
sprawnosc¢. Jest to wazne z punktu widzenia polityki oswiatowej i kulturalnej,
na przyktad naktadéw finansowych na ksztatcenie, gospodarowanie nimi, ale
przede wszystkim z punktu widzenia ucznia, rozwoju jego zdolnosci, motywa-
cji i osiggnie¢. Sprawa ta koresponduje z zabiegami wielu szkét, ktdre starajg
sie raczej zwieksza¢ baze rekrutacyjng, przygotowywac kandydatéw (przed-
szkola itp.), niz liczy¢ na precyzyjne narzedzia diagnozy uzdolnien (jedno
drugiego zresztg nie wyklucza). Ale sprawa takze koresponduje z badaniami,
obserwacjami czy opiniami, dotyczgcymi tak zdawatoby sie formalnej sprawy,
jak dyplom szkoty muzycznej | stopnia. Z badan, takze z Raportu (M. Twarow-
ska, A. Gluska (Nogaj)) wynika, ze dla wielu ucznidw mozliwos¢ (realnos¢) do-
stania sie do szkoty muzycznej, a potem uzyskania dyplomu (choc¢by bez planu
kontynuacji nauki muzyki) jest sama w sobie czynnikiem ambicjonalnym, moty-
wujgcym do nauki, poprawiajgcym frekwencje, prace nad sobg, utatwiajgcym
przezwyciezanie typowych dla szkoty muzycznej trudnosci (np. w godzeniu
dwdch szkdt, cwiczeniu).

2) Z kolei nauczanie zintegrowane, zwtaszcza w odniesieniu do ksztatcenia
stuchu i rytmiki, jest niewatpliwie drogg do usprawnienia organizacyjnego
(dzieciom fatwiej jest np. fgczy¢ nauke przedmiotdw ogdlnoksztatcacych z jed-
nym przedmiotem tzw. teoretycznym niz kilkoma, choc¢by dwoma), ale takze
programowo-metodycznego tych przedmiotdw, kidre — zwtaszcza w odniesieniu
do dzieci mtodszych — mogg z powodzeniem stanowi¢ pewng korzystng jed-
nos¢ (w wielu przypadkach stanowig — zob.: E. Stachurska). Moga tez by¢ tak
nauczane, z nawigzaniem do praktyki muzykowania, na przyktad w formie mu-
zycznej ekspresji ruchu, co wszelkim elementom teorii muzyki w ksztatceniu
ogolnomuzycznym moze tylko wyj$¢ na dobre.

Poza tym jest jeszcze jedna sprawa — nauczanie zintegrowane to nie tylko
kwestia tgczenia przedmiotow, takich czy innych, pokrewnych czy wzajemnie
sobie stuzgcych, zakreséw wiedzy czy umiejetnosci. To idea pedagogiczna (wy-
wodzaca sie z tzw. strukturalizmu), siegajaca podstaw naszej psychiki, zwta-
szcza zwigzkéw poznania i dziatania. Aktualna takze w odniesieniu do muzyki,



sposobdw uczenia sie jej, uprawiania, percepcji, tworzenia, popularyzowania.
Mysle, ze wiasnie szkota muzyczna | stopnia mogtaby by¢ wdziecznym polem
do poszukiwania i sprawdzania takich rozwigzan, i to nie tylko w obrebie dydak-
tyki i nie tylko teoretycznego.

3) Niezmiernie waznym i jakze aktualnym zagadnieniem, réwniez od lat nurtu-
jacym nasze szkolnictwo | stopnia, jest muzykowanie zespotowe. Nie moze by¢
dtuzej traktowane jako dodatek do nauki gry na instrumencie czy jej zwiencze-
nie™. Przeciwnie, powinno by¢é — stopniowo, rzecz jasna — wprowadzane obok
indywidualnej nauki gry, ale tez w zwigzku z nig, podobnie jak w zwigzku z po-
stepami ucznidow w opanowaniu podstaw wiedzy z teorii muzyki, zwtaszcza
umiejetnosci solfezowych'. Rozwd] muzykowania zespotowego od mozliwie
wczesnego okresu ksztatcenia to zarowno wzbogacenie srodkéw muzycznego
rozwoju ucznidw, ich umiejetnosci i osobistych doswiadczert muzycznych — wy-
konawczych, jak i pogtebianie spotecznych i estetycznych przezy¢ zwigzanych
z muzyka, jej tworzeniem, odbiorem i popularyzacja, wdrazanie do wspoétdzia-
tania i wspdtodpowiedzialnosci.

Inna sprawa to rozwigzanie probleméw metodycznych i repertuarowych, tak-
ze kadrowych i organizacyjnych, i skoordynowanie muzykowania zespotowego.
A takze skoordynowanie tego nurtu z innymi, zwtaszcza z indywidualng naukg
gry i naukg podstaw muzycznej wiedzy, sktadajacych sie razem z muzykowa-
niem zespotowym na wielostronny i intensywny model nauki muzyki w wydaniu
szkoty muzycznej. Wspomniane skoordynowanie, a nawet w jakims$ sensie ich
zintegrowanie, powinno by¢ przedmiotem troski i statej wspotpracy w gronie
nauczycielskim kazdej szkoty, nadaje sie tez doskonale jako przedmiot ekspe-
rymentow i innowaciji.

4) Wysoce korzystnym dla rozwoju systemu szkolnictwa muzycznego | stopnia
i jednoczesnie pilnym rozwigzaniem wydaje sie stworzenie podstaw formalno-
-prawnych dla wspdlnych z roznymi instytucjami srodowiska szkoty inicjatyw
upowszechnieniowych i edukacyjnych (np. dla wspétpracy z domem kultury,
inspektoratem oswiaty itp.). Co zresztg postulujg liczni dyrektorzy szkét mu-
zycznych w zreferowanej w VI czesci Raportu ankiecie. Zwtaszcza wspotpraca

10°W amerykariskiej, a zwtaszcza tzw. gordonowskiej metodzie rozwijania muzykowania zespo-
towego to raczej nauczanie na instrumencie jest dodatkiem do tego muzykowania (na wczes-
nych etapach ksztatcenia). Niestety, u nas istnieje dla takiego podejscia nikte (jak dotychczas)
zainteresowanie, gdyz uwaza sie, ze jest to raczej... zbiorowa nauka gry na instrumencie (co
jest nieporozumieniem, skadingd utrwalanym zaréwno przez osoby niezorientowane, jak i nie-
zbyt fortunne nazywanie i prezentowanie tego podejscia w literaturze).

" To whasnie solfez, jako przedmiot nauki konserwatoryjnej, zrodzit sie w dawnych wiekach
jako pomoc w czytaniu muzyki i graniu jej na instrumencie! A dopiero pdzniej — w czytaniu
nut gtosem w $piewie choralnym.
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z instancjami oswiaty bytaby ze wszech miar wskazana — szkolnictwo ogol-
noksztatcgce przechodzi coraz gtebszg zapas¢ w dziedzinie wychowania este-
tycznego, w tym muzycznego (sg teraz inne priorytety: jezyki, informatyka, przed-
mioty Sciste), tak programowa, jak i kadrowg. Wzorem bardzo skutecznej formy
wspierania szkoty ogolnoksztatcgcej w dziedzinie edukaciji muzycznej moga
by¢ brytyjskie (cho¢ nie tylko) Lokalne Centra Muzyczne, ktére obok wiasnej
dziatalnosci edukacyjnej (przypominajgcej nieco praktyke naszych szkét muzycz-
nych) rozwijajg dziatalno$¢ wspierajgca placéwki oswiatowe z pomoca tak zwa-
nych nauczycieli-perypatetykéw 2. Centra takie moga istnie¢, jak to ma migjsce
na przyktad w Wielkiej Brytanii — osobno, jako niezalezne instytucje, ale takze
jako placowki powigzane z wtadzami oswiatowymi. U nas mogtyby na przyktad
dziata¢ rowniez w powigzaniu ze szkotami muzycznymi. Ich ogromng zaletg
jest docieranie do catej lokalnej sieci szkét (ogdlnoksztatcgeych), zasilanie ich
kadrg wykwalifikowang oraz wspieranie nauczycieli (muzyki) w podejmowaniu
ambitniejszych programéw czy inicjatyw muzycznych (np. wystawianie orato-
ridw dzieciecych lub innych form muzyczno-widowiskowych itp.), nauczaniu gry
na réznych instrumentach, prowadzeniu zespotéw. Zaletg Centrow jest takze wy-
korzystywanie lokalnego potencjatu muzycznego, wykreowanie wrecz zawodu
.perypatetycznego nauczyciela” (czyli dochodzacego, czy raczej dojezdzaja-
cego) i w ogdle poszerzanie rynku pracy dla muzykéw i nauczycieli muzyki. Na-
sza szkolna rzeczywistos¢ (zaréwno szkét | stopnia, jak i szkdt ogdinoksztatca-
cych — zobacz: czes¢ | Raportu) pozwalataby bez trudu na tworzenie takich
centrow — na razie na przyktad w trybie eksperymentow i wspotpracy szkot
muzycznych i ogélnoksztatcgcych, w perspektywie (po uzyskaniu odpowiednich
podstaw formalnoprawnych) na zasadzie statego elementu (ogniwa) powszech-
nej edukacji muzycznej. Zarébwno wzrost potencjatu upowszechnienia kultury
muzycznej, jak i rynek pracy zapowiadajg sie tu optymistycznie!

5) Te kilka wnioskéw modelowych (powtérzmy — sformutowanych raczej przy-
ktadowo niz wyczerpujgcych rézne sugestie wynikajgce z Raportu) wymaga
uzupetnienia przynajmniej o jeden. Chodzi o sprawe, co prawda wykraczajgcg
poza zagadnienia modelowe — systemowe — samego szkolnictwa | stopnia,
ale z zagadnieniami tymi $cisle zwigzang, wrecz je warunkujacg — 0 koniecz-
ne zmiany w naszym systemie ksztatcenia nauczycieli muzyki, a $cislej nauczy-
cieli r6znych muzycznych przedmiotéw dla potrzeb muzycznego szkolnictwa
| stopnia. Ksztatcimy wielu dobrych muzykéw, ale — jak to wynika chociazby
z Raportu — nie ksztatcimy nauczycieli. Dajemy im (wszystkim) co prawda

12 Zobacz: Powszechna edukacja muzyczna. Obowigzek czy szansa?, W. Jankowski, W. taba-
now (red.), MSCDN oraz Fundacja Muzyka Jest dla Wszystkich, Warszawa 2006, s. 128, ANEKS
(ELCEM — Lokalne Centrum Muzyki — projekt).



przygotowanie psychologiczno-pedagogiczne i metodyczne, ale jak mozna sie
przekonac, chociazby z Raportu, jest to przygotowanie raczej formalne niz
rzeczywiste. By system szkolnictwa sie rozwijat, istnieje koniecznos$¢ stworze-
nia innego systemu — ksztatcenia (a takze doksztatcania i doskonalenia) nau-
czycieli, nastawionego na specyficzne potrzeby szkolnictwa, a przynajmniej
uwzgledniajgcego te potrzeby. Jakie one sg — wyznaczajg je trzy wymienione
dalej podstawowe nurty ksztatcenia w szkole muzycznej.

Nurt pierwszy, mozna powiedzie¢ tradycyjny, to nurt ksztatcenia nauczycieli
gry na instrumentach. Tradycyjny, bo przeciez bazujgcy na istniejagcym od lat
ksztatceniu muzykow-instrumentalistow. Ale musi to by¢ zarazem nurt nowy,
uwzgledniajacy specyfike pracy z matym dzieckiem, nauczania, ale bardziej
kierowania jego na poty nieformalnym uczeniem sie, w ktérym zabawa tgczy
sie z wdrazaniem do pracy i ¢wiczenia, Spiewanie poprzedza granie, granie ze
stuchu — czytanie z nut. Etap ten powinien by¢ przede wszystkim radosnym
muzycznym doswiadczeniem, przezyciem dla dziecka i zrodtem dumy z poste-
poéw pociechy dla jego rodzicéw (o dziadkach nie wspominajgc). A wprowa-
dzanie — wzorem i na mocy rozporzgdzen oswiatowych — réwniez do szkdt mu-
zycznych dzieci 6-7-letnich, podkresla jeszcze wage i specyfike tego okresu.

Nie rozwijajgc poruszonego watku, zwiaszcza z punktu widzenia nauczania
w okresie pozniejszym, ale ciggle podstawowym, zwré¢my uwage na chociaz-
by tylko spoteczno-emocjonalne, adaptacyjne i wychowawcze aspekty tego nau-
czania, o ktérych byta mowa az w trzech rozdziatach Raportu. Studia czy kur-
Sy przygotowujgce nauczyciela-instrumentaliste muszg to wszystko uwzgledniac.
| teoretycznie, i praktycznie — w jaki sposob to juz inne zagadnienie.

Podobnie sprawa ma sie w odniesieniu do ksztatcenia (dla tego etapu) nau-
czycieli przedmiotéw (bytoby lepiej — przedmiotu) o specjalnosci ogélnomu-
zycznej. Tu niewatpliwie, zwtaszcza w zakresie odwotujgcym sie do koncepciji
Dalcroz’a, sprawa jest tatwiejsza. Cho¢ tez nie bez probleméw — wypracowa-
na u nas metodyka rytmiki dalcroze’owskiej zamyka nauczanie jej w ramach
odrebnego przedmiotu, gdy w swej istocie i genezie jest to wtasnie jedna z me-
tod bardzo przydatnych w pracy z dzieckiem (nie tylko zreszta).

Réwniez (cho¢ na innych zasadach) ograniczone metodycznie jest ksztatce-
nie stuchu — powigzanie wzajemne juz tylko tych dwdch przedmiotéw, nawet
bez stosowania rozwigzan polegajgcych na ich zintegrowanym nauczaniu, na-
strecza wiele klopotéw (zwtaszcza u czesci kadry nauczajgcej — patrz: czes¢ V
autorstwa E. Stachurskiej). A gdyby jeszcze, wzorem coraz wiekszej liczby kra-
jow, wprowadzono — chocby tylko w pewnym zakresie — metode relatywng,
zadanie dla uczelni ksztatcgcych nauczycieli rysowatoby sie jako zadanie bar-
dzo powazne i na lata doswiadczen.

W koncu sprawa przygotowania nauczycieli (instrumentalistow przede
wszystkim) do prowadzenia muzykowania zespotowego. To trudne zadanie.
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Z prowadzeniem orkiestry czy choéru problemu tego nie ma (chyba nie ma?),
ale matych form muzykowania — juz tak, w dodatku o elementarnym i zréz-
nicowanym poziomie zaawansowania uczniéw (a nie kameralistyki, jak to sfor-
mutowano w niedawno ogtoszonych, a nastepnie odwotanych planach reformy
szkot | stopnial). A brak repertuaru, problemy organizacji, zagadnienia powig-
zania z indywidualng naukg gry? Trudnosci sie pietrza. Jednak jezeli przypom-
nimy sobie podrozdziat Ill, autorstwa doktor A. Gluski o tym miedzy innymi, ze
uczniowie w szkole muzycznej majg prawo miec¢ trudnosci, tak samo jak i sa-
tysfakcje z ich pokonywania, wymienione wyzej zadania tym bardziej trzeba po-
waznie potraktowac i doktadnie przemysle¢. Jako prawdziwe wyzwanie dla tych,
ktérym na sercu lezy stan i rozwdj naszego systemu szkolnictwa muzycznego.
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Beata Lewinska

Troche usmiechu na koniec roku,
czyli anegdoty z zycia
Stanistawa Wuyspianskiego

Pietnastego stycznia 1869 roku w Krakowie urodzit sie wybitny polski dramaturg,
reformator teatru, poeta, malarz, projektant witrazy i polichromii, grafik, architekt
oraz projektant mebli — Stanistaw Wyspiariski. Ze wzgledu na swojg wszech-
stronnos$¢ oraz dorobek artystyczny uznany zostat powszechnie za czwartego
wieszcza polskiego!. Zatem w mijajgcym roku obchodzilismy 150. rocznice uro-
dzin artysty, ktérego imie noszg trzy szkoty plastyczne w Polsce. Wyspiariski
znany byt ze swej niezwykiej powagi, az dziw zatem, ze zrodzito sie z niej wiele
anegdot, przywotywanych w pamietnikach mtodopolskich, a powtarzanych w réz-
nych opracowaniach. W anegdotach tych mozna sie doczyta¢ nie tylko wiele
0 osobie ich bohatera, lecz takze o jego stylu myslenia, tworzenia, uczenia sie,
stosunku do sztuki i rzeczywistosci. Zatem na zakoriczenie Powaznego Roku
wspomnijmy mniej powaznie, z usmiechem, ale tez z sentymentem wybitng
postac¢ artysty?.
& & &

Znajomi Wyspianskiego zawsze podkreslali jego umitowanie historii i poczucie
zwigzku z tradycjag. Jako patriota rozmitowany we wszystkim, co kojarzyto sie
z polskoscia, a przede wszystkim w swoim rodzinnym miescie — Krakowie —
chciat mie¢ wptyw na wszystko, co nowego sie w nim pojawiato. Pewnego dnia
wtadze miasta postanowity zamieni¢ tramwaje konne na elektryczne. Wyspian-
ski bardzo sie burzyt, gdyz nie mogt sobie wyobrazi¢, ze jego ukochane,
Sredniowieczne miasto zostanie oplecione... siecig drutdw. Rozumiat jednak po-
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1 J. Watek, Swiat Wyspiariskiego, Oficyna Wydawnicza ,Nasza”, Warszawa 1994, s. 19.

2 Niektore z prezentowanych anegdot opisane sg w kilku Zrédfach, czesto w nieco réznigcych
sie wersjach, dlatego zamiast przypisow do poszczegdlnych humoresek na koricu zamieszczo-
no wykaz Zrédet i opracowan.

V3NVI3DSIN

4 Witraz w Pawilonie Wyspianskiego w Krakowie. Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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trzebe postepu, totez poradzit, aby wprowadzi¢ elektrycznos¢ dla wygody, ale
honorowego konika biegngcego przed tramwajem — dla tradycji.

* * *

Wyspianski byt znakomitym portrecistg. Najulubiernszymi jego modelami byty
dzieci, w tym wiasne — Helenka, Stas i Mietek. Wykonywat jednak takze por-
trety pastelowe dorostych i zyskat tym sobie ogromng stawe. Kiedy artysta za-
czynat malowac czyj$ portret, siadat najpierw naprzeciw modela i bardzo dtugo
sie w niego wpatrywat. Bywato i tak, ze modela to oniesmielato. Nastepnie sie-
gat po karton i nieprzerwanym ruchem rysowat kontur twarzy i sylwetki osoby,
ktéra mu pozowata. Potem kilkoma ruchami dorysowywat oczy, usta i nos —
i model byt narysowany z nieprawdopodobnym podobieristwem. Wyspiariski wy-
konat wiele portretdw swojej rodziny, portretowat postacie wybitne albo nie-
zwykle ciekawe ,typy”. Nie interesowata go natomiast pospolitos¢. Kiedy jego
portrety staty sie bardzo modne, wielu ludziom z ,towarzystwa” zalezato, aby
mieC swoj portret wykonany rekg mistrza. Pewnego dnia artysta otrzymat list
od zony bankiera z Warszawy, ktéra zawiadamiata go, ze bedzie przejazdem
w Krakowie i zatrzyma sie, aby pozowac¢ do portretu. Do listu zatgczona byta
zaliczka. W zapowiedzianym dniu dama zjawita sie w pracowni artysty na ulicy
Krowoderskiej. Wyspianski jak zwykle usadowit jg w fotelu stojgcym na podium
i zaczat sie pilnie wpatrywa¢ w kobiete. Na koniec zlustrowat postac raz jeszcze,
podszedt do szuflady, wyjat zadatkowane honorarium i wreczyt je zdumionej
niewiescie, mowigc: Przyjrzatem sie pani doktadnie i... nie widze powodu, by pani
miata miec¢ swdj portret.

Sytuacja powtdrzyta sie, kiedy Wyspianski popadt w ktopoty finansowe. Je-
rzy Zutawski, polski filozof, poeta i dramaturg okresu Mtodej Polski, postanowit
mu wtedy pomaoc i namowit jednego z zamoznych ziemian, aby zamowit u Wy-
spianskiego portret. Wraz z gosciem przybyt do pracowni artysty. Wyspianski
obejrzat modela, a nastepnie tymi samymi stowami odpowiedziat, ze nie widzi
powodu, dla ktérego miatby go namalowacé. Zutawski dtugo musiat uspokajac
obrazonego goscia.

* * *

Podobny afront spotkat tez Konrada Rakowskiego, krytyka teatralnego ,Czasu”
— dziennika informacyjno-politycznego, wydawanego w latach 1848-1934
w Krakowie, organu konserwatystow. Kiedy w kawiarni Ferdynanda Turlinskie-
go powstat ,Paon”, czyli obdz cyganerii artystycznej, spotykali sie tam artysci
i literaci ze Stanistawem Przybyszewskim na czele. Wyspiariski bywat tam cza-
sem i siedzac w kacie, portretowat rézne typy. Narysowat wowczas réwniez port-
ret Rakowskiego, sgdzgc, ze upamietnia posta¢ wybitng. Prace te zachowat, jak
wszystkie inne, u siebie. Po premierze Bolestawa Smiatego przeczytat recenzje
Rakowskiego, ktora jak to zwykle bywato, nie przypadta mu do gustu. Jakis



czas potem recenzent otrzymat zwiniety rulon, w ktérym znalazt swoj portret
i list o nastepujgcej tresci: Portret Pana, przeze mnie wykonany, przechowywa-
fem do dzis dnia, bo razem z innymi chciaterm go ofiarowac Muzeum Narodowemu
do pomyslanej przeze mnie galerii podobizn ludzi wybitnych, po przeczytaniu dzi-
siejszej pariskiej recenzji przyszedtem do przekonania, ze portret ten moze byc
tylko pariskg prywatng wtasnoscig.

* * *

Wyspianski byt artystg niestychanie pracowitym, nie rozumiat zatem tych, kto-
rzy marnotrawili czas na rozrywkach. Znajgc artystyczng potrzebe twoércéw po-
zostawiania na $cianach s$ladéw informujgcych o ich bytnosci w tym miejscu,
wspomniany wyzej restaurator Ferdynand Turlinski w swojej kawiarni przy ulicy
Szpitalnej 38 zawiesit kiedys kilkumetrowe biate ptétno. W latach 1897-1898 wy-
petmito sie ono malowidtami i tekstami bywalcow kawiarni (miedzy innymi Jézefa
Mehoffera, Wiodzimierza Tetmajera, Witolda Wojtkiewicza i Stanistawa Wyspian-
skiego), stajgc sie istotnym dokumentem zycia artystycznego tamtych czaséw.
Lucjan Rydel zmiescit na nim woéwczas napis: Niechze ja cie wierszem stawige,
knajpo, gdzie przy czarnej kawie drogi czas na niczym trawie.

Wyspianski przeczytat napis i opatrzyt go komentarzem: Szkoda, Panie Ry-
del, szkoda, drogi czas na niczym trawic, mozna jeszcze sie naprawic, bos pan
Stawa pono mtoda.

Matka Wyspianiskiego zmarta, kiedy ten miat zaledwie 7 lat. Kilka lat po jej
Smierci przeprowadzit sie do domu swojego wujostwa, ktérzy zaopiekowali sie
nastolatkiem. Artysta, juz jako dorosty cztowiek, czesto odwiedzat ciotke, Jadwi-
ge Stankiewiczowg. Pewnego razu bedac zmeczony i wyczerpany, poprosit ja
o kieliszek wina. Gospodyni obiecata mu podac, ale nie kwapita sie ze spetnie-
niem prosby. W koricu zapomniata o tym i wyszta do swojej sypialni. Smutny
Wyspianski mruknat wiec na poczekaniu: Ciocia juz poszta i mysli tam zostac, za-
pomniata widac, ze mam wina dostac...

Ironia byta jedng z dominujgcych cech usposobienia Wyspiariskiego. Ironizowat
w stosunku do znajomych i w stosunku do sztuki. Kiedy oglgdat wystawy Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, potrafit ,przypiac tatke” kazdemu
tworcy — nawet jesli obrazy mu sie podobaty. Kiedys patrzyt diuzej na ptétno
Ferdynanda Ruszczyca, przedstawiajgce wytaniajgcy sie z mgty okret-wid-
mo, oswietlony tajemniczymi $wiattami. Okret ptynat przez wzburzone morze, nie
przechylajgc sie. Przeczytawszy tytut obrazu: Nec mergitur, co oznacza w jezyku
tacinskim ,nigdy nie ginie”, artysta bagknat: Rzadki wypadek.
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* * *

Kiedys Wyspianski oglgdat obraz, na ktérym namalowano kwitngcg jabtonke.
Wszystkie jej kwiaty, niezaleznie od miejsca i stopnia oswietlenia, byty w jednej
barwie i jednym walorze. Znakomita praca — powiedziat wowczas ztosliwie Wy-
spianski. — Kazdy z kwiatuszkow mozna by poprzesadzac na inne miejsce i obraz
w niczym by sie nie zmienit.

* * *

Podobny stosunek miat rowniez do ludzi, nawet tych, ktérych lubit i cenit. Przy-
jaznit sie z krytykiem Stanistawem Lackiem, ktéry madrze pisat, ale miat styl za-
wiktany i nieczytelny. Adam Grzymata-Siedlecki zapytat kiedy$s Wyspiarniskiego,
czy dla niego jest wszystko jasne, o czym pisze Lack. Wyspiariski odpowiedziat:
Najzupetniej, ale ja mam swaj sposob na to, by Lacka zrozumiec: czerwonym otow-
kiem przekreslam wszystko, czego nie rozumiem, po czym czytam to, co nieprze-
kreslone, i mam zupetnie jasny tekst.

* * *

Podczas jednego z przedstawiert w teatrze krakowskim, swiezo zreformowanym
przez Jozefa Kotarbiriskiego (aktora, rezysera, kierownika literackiego i dyrek-
tora) — Wyspianiski zasnat. Oburzony przyjaciel, ktéry towarzyszyt artyscie, za-
czat go dyskretnie tracac, a skoro to nie pomogto — gwattownie potrzgsnat
ramieniem artysty. Daj spokdj — bronit sie obudzony Wyspianski. — Przeciez
ja nic ztego nie zrobitem, aby mnie karac ogladaniem takiej sztuki.

* * *

Przyjaciele Wyspiariskiego zwracali uwage na szczegolny rys jego charakteru
— wyostrzong i dowcipng ztosliwos¢, swiadczgca o niebywatej inteligenciji. Kto-
rego$ dnia Wyspianiski uczestniczyt w rozmowie na temat poezji Adama Asnyka.
W pewnym momencie wtrgcit do dyskusji: Asnyk... tak... Asnyk to taki wypchany
orzet, ma wszystko — dziob, skrzydta, tyle tylko, ze nie poleci. Kazdy kto znat twor-
czo$¢ Asnyka, wiedziat, ile w tym zdaniu byto trafnosci, cho¢ pamieta¢ nalezy,
ze wiersz Jednego serca tak mato ,doleciat” do naszych czaséw.

* * *

Wyspianiski nie spozywat mocniejszych trunkéw. Kiedy pewnego dnia ktos$ w to-
warzystwie namawiat go do wypicia kieliszka ,dla fantazji’, rzekt: Ja fantazje mam
zawsze, a po wodce mnie gtowa boli.

& & &

Jak kazdy tworca przetomu wiekdw, Stanistaw Wyspianski podjat wyzwanie
upiekszania otoczenia. Z zapatem projektowat polichromie wnetrz, witraze, de-



koracyjne tkaniny, elementy wystroju i meble. Kiedy budowano w Krakowie dom
Towarzystwa Lekarskiego, zaproponowano artyscie, aby wykonat dekoracje
wnetrz. Wyspianski zaprojektowat przesliczng porecz, witraz przedstawiajgcy
Apolla i meble. Po ich wykonaniu kto$ zwrdcit artyscie uwage, ze krzesta w sal
posiedzen nie sg zbytnio wygodne. Bo tez nie powinny by¢ — odpart artysta.
— Kiedy krzesta sg wygodne, wowczas na posiedzeniach Spig. Krzesta sg tak
urzgdzone, ze kiedy ktos sie zdrzemnie, natychmiast zsuwa sie tagodnie na
podfoge.

W roku 1904 Tadeusz Boy-Zeleriski ozenit sie. W podréz poslubna wyjechat
z matzonkg do Krakowa, a podczas jego nieobecnosci tesciowa, profesorowa
Pareniska, miata pomdc w urzgdzaniu mieszkania. Ze swojego kiopotu zwie-
rzyta sie Wyspianiskiemu, ktory natychmiast postanowit jg wesprzec i zaprojek-
towaé meble. Miat to byé prezent $lubny dla paristwa Zeleriskich.

Artysta kolejno zaprojektowat urzgdzenie salonu, sypialni i jadalni. Miejsce
i ustawienie kazdego mebla byto Scisle wyznaczone. Kiedy mu zarzucano, ze
tak ciezkie meble bez uchwytdéw niezwykle trudno przestawic¢, odpowiedziat, ze
mebli w ogdle nie powinno sie przestawia¢, gdyz zatraci sie harmonie catosci.
Najgorsze byto jednak to, ze okazaty sie one bardzo niewygodne, poniewaz
artysta zupetnie nie przejmowat sie anatomig. Byty duze, ciezkie i surowe. Zbu-
dowano je z samych linii prostych. Stoliki nocne byty tak olbrzymie, ze blat ich
siegat do piersi, nie nadawaty sie zatem do tego, aby na przyktad postawi¢ na
nich filizanke herbaty. Olbrzymie fotele w sypialni miaty siedzenie o 10 centy-
metrow wyzej niz normalne, a zaprojektowany do nich stolik — byt zbyt niski.
Fotele i krzesta byty tak skgpo ,wyscielone” i tak waskie, ze nie dato sie na
nich siedzie¢. Kanty poreczy wbijaty sie w plecy. Krzesta w jadalni miaty wy-
sokie, stykajgce sie ze sobg porecze, ktére uniemozliwiaty stuzbie obstuzenie
gosci. Nieraz sie zatem zdarzato, ze stuzba wylewata zawartos¢ potmiskow na
ramiona gosci. Kanapy byty tak krotkie, ze nadawaty sie wytgcznie do siedze-
nia. Artysta nie pozwolit sobie nic wyttumaczyé. Raz tylko Zeleriscy zdobyli sie
na protest, kiedy Wyspianski pokazat im krzesetka do salonu. Byty tak ptytkie,
ze siedziato sie zaledwie na brzezku. Wyspianski skarge skwitowat ironicznym
stwierdzeniem: Meble w salonie nie powinny byc¢ wygodne, bo inaczej goscie za
dfugo siedzg i zabierajg czas do pracy. Zgodzit sie jednak wspaniatomysinie, aby
podwoié gtebokos¢ siedzenia. Mimo to wérdéd znajomych Zeleriskich rozeszta
sie wies¢, ze stanowig one... nowoczesne narzedzie tortur. Sami gospodarze
nie mogli wytrzymac w tak urzgdzonym mieszkaniu, totez czesto z niego wy-
jezdzali. W koricu pozbyli sie ktopotliwego wyposazenia. Meble zakupit doktor
Chramiec z Zakopanego, ktéry urzadzat swoje sanatorium.
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Wyspianski byt drobnej i szczuptej postury. Przyjaznit sie z doktorem Adamem
Chmielem, dyrektorem krakowskiego Archiwum Akt Dawnych, ktéry byt jeszcze
drobniejszym cziowiekiem, totez ztosliwi przyjaciele mawiali, ze Wyspianski przy-
jazni sie z Chmielem jedynie z tego powodu, ze czuje sie przy nim niemal wy-
sokim mezczyzna.

* * *

Dwudziestego dziewigtego listopada 1900 roku Wyspianski stat ze swoim przy-
jacielem, Adamem Chmielem, przed kosciotem Mariackim. Czekali na Lucjana
Rydla i jego matzonke.

— Pan jedzie do Bronowic? — zapytat artyste Chmiel.

— Jedziemy oboje z zong — odpowiedziat Wyspianski.

— | nie wiozyt pan fraka? — dopytywat sie przyjaciel.

Wyspianiski rozpigt swoje palto, wskazat na nieodtgczny tuzurek, woéwczas
nazywany anglezem?, i odrzekt stowami stworzonego pdzniej Chochota:

—  Ubratem sie, w com ta miat.

* * *

Artysta byt niezwykle drazliwy, a znajomi poznawali jego stan po... ubraniu. Kie-
dy bowiem co$ go w rozmowie zirytowato lub nie zadowolito, natychmiast za-
pinat charakterystycznym ruchem swdj wiecznie noszony tuzurek. A poniewaz
ze zdenerwowania nie trafiat we wiasciwe dziurki — pod szyjg tworzyta sie
Smieszna bufa — symbol rozdraznienia.

* * *

Kiedy Wyspianski sie ozenit, zajmowat z zong i dzie¢mi tylko jeden pok¢j. Nie
miat zupetnie warunkéw do pracy. W styczniu 1901 roku przenidst sie na ulice
Krowoderskag do kilkupokojowego mieszkania, w ktdrym miat wtasng pracownie.
Pewnego dnia siedzac w niej, ustyszat krzyki w swoim domu. Okazato sie, ze
jego starszy synek Mietek, ktéry dzielit kotyske z mtodszym — Stasiem, gwat-
townie starat sie ,wykwaterowac” braciszka. Zobaczywszy to, artysta wybiegt
z domu i w jednym z kraméw w Sukiennicach nabyt nowa kotyske, zdobiong
bronowickimi wzorami. Przynidstszy jg do domu, sam przekwaterowat mtodsze-
go synka, gdyz doskonale rozumiat, co oznacza ciasnota.

* * *

Artysta miat szczegding pasje zmieniania i poprawiania wszystkiego. Po obej-
rzeniu Burzy Szekspira rzekt: Rzecz znakomita, tylko by tekst trzeba zmienic.

3 Rodzaj okrycia meskiego podobnego do zakietu, o wycietych i zaokraglonych potach, z jed-
norzgdowym zapieciem i wyktadanym, czesto aksamitnym kotnierzem.



Przyjaciele zartowali, ze gdyby mu oddac swiat do urzgdzenia, okazatoby sie,
ze artysta ma gotowe wzory, jak co powinno wyglada¢. Gdyby na przyktad
zwrdcita sie do niego dyrekcja kolei z prosbg o projekt na lokomotywe, Wys-
pianski wcale by sie nie zdziwit, lecz nazajutrz przyniostby gotowy projekt.

Kiedy$ wraz z przyjacielem wybrat sie artysta do jednego z uzdrowisk,
aby podreperowac¢ swoje zdrowie. Po zjedzeniu obiadu obydwaj panowie
przeszli sie do parku. Wyspianski przyjrzat sie klombom, krzewom i drzewom,
po czym rzekt: Ten park trzeba by doktadnie zmienic. Po czym wzigt do reki
szkicownik i narysowat nowe rozplanowanie drzew i krzewow. Najbardziej za-
dziwiajgce byto to, ze zadnego krzewu i drzewa nie pomingt w powstatym
projekcie.

* * *

Wyspianski byt nieprzejednanym moralistg. Wiarotomni matzonkowie byli dla
niego postaciami pozbawionymi honoru. W liscie do Ferdynanda Hoesicka (ksie-
garza, wydawcy, pisarza i historyka literatury), w ktérym sie rozwodzit na temat
postaci Hektora Trojanskiego, zastanawiat sie, czy wolno Hektora, ktory byt
mezem i ojcem, przedstawiac jako zakochanego w Helenie. Wszak to bytoby
sprzeczne z pojeciem cnotliwego bohatera.

% % %

Jeden z recenzentow Wesela w poczytnym, krakowskim piSmie napisat, ze
myslg przewodnig sztuki jest zachecenie inteligencji, aby sie zblizyta do ludu.
| cho¢ nie brak w utworze matych dysonansow, catos¢ koriczy sie pogodnie
wesotym oberkiem...

* * *

Roéwniez aktorzy wystepujacy w Weselu byli zupetnie zdezorientowani co do
rodzaju sztuki. Siemaszkowa, ktéra grata role panny miodej, powiedziata kie-
dys: Jest to zreczny i aktualny wodewil. Chwilami doS¢ meczgcy, co prawda, ale
gayby to skrocic, to sztuka pdjdzie.

& & &

Po premierze Wesela Lucjan Rydel obrazit sie na Wyspianskiego. Znajomi po-
wtarzali artyScie stowa, w jakich poeta grozit Wyspiariskiemu. W kilka tygodni
podzniej, siedzgc w wiekszym gronie w mieszkaniu ciotki — Jadwigi Stankiewi-
czowej — Wyspianski rzekt z humorem: No, teraz to juz chyba nikt mnie nie za-
prosi na swoje wesele.

& & &

Pewna mtoda poetka pokazata kiedy$ przyjacielowi Wyspiariskiego swoj utwor
i poprosita, aby zaprezentowat go poecie. Ten wreczyt rekopis Wyspiariskiemu,
a po dwoch tygodniach zapytat mistrza, co o nim sgdzi. Wyspianski namyslit
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sie chwile i odrzekt: No nic, dobre. Ale radze jej, by ten poemat jeszcze raz sobie
przeczytata i o ile jej bedzie sie podobat, niech go schowa do biurka i zamknie
na klucz. Po miesigcu niech wyjmie, znowu przeczyta. Jesli bedzie jej sie dalej
podobat, niech znowu wtozy go do szuflady. Kiedy wreszcie przestanie sig jej
podobac, wtedy moze cos z niej bedzie.

* * *

Wyspiariski, jak kazdy profesor krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, miat oficjal-
nie zapisanych na swoj kurs kilkudziesieciu ucznidw. Jednakze w praktyce
swoj cenny czas poswiecat jedynie wybranym. Do tych nalezeli na przyktad
Kazimierz Sichulski oraz Jan Bulas. Ten drugi znany byt z obrazéw petnych
stylizowanych ostéw i kwiatow mleczu. A poniewaz kartony jego dochodzity do
rozmiarow kilku metréw, rosliny te byty znacznie powiekszone. Ogladajac je,
Wyspianiski mawiat wiec, ze Bulas patrzy na przyrode okiem... bgka.

* * *

Kiedys pokazano Wyspianskiemu duzych rozmiarow portret Feliksa Jasienskie-
go pedzla Wyczdtkowskiego. Znakomity znawca sztuki japoriskiej i nieprofesjo-
nalnej, globtroter, przedstawiony byt z profilu i grat na pianinie. W tle widoczny
byt sredniowieczny krucyfiks ze zbioréw kolekcjonera. Wyspianski dtugo podzi-
wiat dzieto i rzekt: Tak, bardzo piekny obraz. Tylko wolatbym, zeby Chrystus grat,
a Jasieriski wisiat.

* * *

Kiedy Wyspiariski byt juz bardzo chory, zalit sie swojemu przyjacielowi, Felik-
sowi Jasieniskiemu, ze nie wolno mu opuszcza¢ mieszkania, a tak pocigga go
pejzaz. Jasienski odrzekt na to: Pejzaz? Przeciez ma pan za oknem taki sliczny
pejzaz, codziennie inny, ba! Co godzine inny.

Wyspianski przyznat racje Jasieriskiemu i tak powstata seria wspaniatych
widokow na kopiec Kosciuszki.
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Benedykt Odya

Koleda w polskiej
kulturze muzycznej

Wielka jest sita prostych stow, ktére trafiaja do miliona serc i odradzajg sie od wie-
kow w piesni wigilijnej, aby gtosic rok rocznie ewangeliczng wiesc¢ o cudownej ta-
jemnicy wcielenia Boga'.

Kosciot Katolicki w Polsce koleduje Nowonarodzonemu od dnia Wigilii Boze-
go Narodzenia (24 grudnia)?, az do Swieta Matki Boskiej Gromnicznej (2 lutego).
Okres ten poprzedza dtugi, bo az trzytygodniowy (cztery niedziele) adwent, czas
oczekiwania i przygotowania na przyjecie Boga w postaci Niemowlecia. Boze
Narodzenie jest, drugim co do waznosci po Wielkanocy $wietem koscielnym, ale
jest najbardziej zacisznym swietem domowego ogniska oraz braterskich uczuc¢
dla bliznich.

Wsrdd szczegolnej scenerii Bozego Narodzenia, zimy i Sniegu oraz kon-
tekstéw jakimi sg choinka (symbol rajskiego drzewa zywota), optatek (symbol
Eucharystii i Chleba anielskiego), ztébek z Dzieciatkiem (symbol narodzin Je-
zusa), aniotek, Mikotaj (Gwiazdor, Dziadek Mréz) i podarki (symbol zbratania
i mitosci), uroczystos¢ wigilijna w polskich domach wypowiada sie przede
wszystkim w $piewie o Dziecigtku Bozym.

Sledzac losy koledy w kulturze polskiej z tatwosciag mozna zauwazyé jak bar-
dzo ztozone i powiktane sg jej dzieje. Koleda zwigzata sie na trwale z Bozym Na-
rodzeniem dopiero w wieku XIX, kiedy to ksigdz Mioduszewski Piosnki wesote ludu
w czasie Swigt Bozego Narodzenia po domach $piewane wydat pod znamiennym
tytutem Pastoratki i koledy z melodiami. Wczesniej stowa — koleda — uzywano
nader oszczednie. W szesnastowiecznej Tabulaturze Jana z Lublina nazwa colenda
zostata umieszczona przy dwoch opracowaniach melodii Bozonarodzeniowych,
kolede z Ewangelii Sw. tukasza wyttoczyt w 1558 roku w swej krakowskiej oficynie
drukarz Mateusz Siebeneicher. Jezyk staropolski, az do XVIII stulecia, w odniesieniu

' Z. Rothertowa, O Koledach Polskich, [w:] W ztobie lezy — wybdr 26 koled i pastoratek. (pod
red. Z. Rothertowa, F. Rybicki, M. Walicki) Towarzystwo Wydawnicze ,tuk”, Warszawa 1946,
s. 108.

2 W tradyciji chrzedcijaniskiej $wigto to upamietnia narodziny Jezusa Chrystusa, a jego data
w kalendarzu gregorianskim (25 grudnia) jest stafa.

4 Mozaika z kaplicy Excelsis Deo w Izraelu. Fot. ze zbioréw Autora
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do bozonarodzeniowych utwordw religijnych, postugiwat sie wcale bogatym zaso-
bem poje¢ — od piosenek, piesni i rotut po kantyczki i symfonie . Wprawdzie zna-
ne byto staropolszczyZznie pojecie koledy, ale — jak méwi w swym wyktadzie
Jan Okon — tylko etymologicznie, jako ,podarek”, ,datek” bgadz ,danina” skta-
dane z okazji (i w okresie) Swieta Godowego*, zatem w okolicach rzymskich
kalend (calendae Januariae)®. Tym uroczystosciom styczniowych Kalend i Satu-
rali, noszgcym proécz wzajemnych odwiedzin i sktadania podarkdw, takze nie-
rzadko pietno orgiastycznej wesotosci, kosciot chrzescijaniski przeciwstawit wias-
ny zespot swigt ujety w cykl Bozego Narodzenia, Nowego Roku i Trzech Kroli,
a sg to miedzy innymi: Uroczysto$é Narodzenia Pariskiego (25 grudnia), Swigto
Szczepana — pierwszego meczennika (26 grudnia), Swieto Swietych Mtodzian-
kéw (28 grudnia), Swieto Swietej Rodziny — Jezusa, Maryi i Jézefa (31 grudnia),
Uroczystos¢ Swietej Bozej Rodzicielki Maryi (1 stycznia) i Uroczystosé Objawie-
nia Pariskiego (6 stycznia)®.

Polska obrzedowos¢ ludowa zwigzana z okresem Bozego Narodzenia, mimo
ponad tysigcletniej tradycji chrzescijanskiej, powstata jako wynik dtugotrwatych
i ztozonych proceséw kulturowych. Miesci zatem w sobie oprécz chrzescijan-
skiej symboliki zarowno pozostatosci grecko-rzymskich saturalii, jak i reminis-
cencje przedchrzescijariskiego kultu przodkow.

Warto tutaj wspomnie¢, ze w Ewangeliach nie wystepuje data narodzin
Chrystusa. Ewangelia $w. Mateusza podaje, ze Jezus urodzit sie za zycia krdla
Heroda, czyli do roku 4. przed nasza era. Natomiast w Ewangelii $w. tukasza
czytamy, ze Jezus urodzit sie w czasie trwania spisu ludnosci, kiedy wtadcg
Syrii byt Kwiryniusz. Z badan historycznych wiemy, ze spis ten odbyt sie na prze-
tomie 6 i 7 roku naszej ery. Jak mozna zauwazy¢ na podstawie tych dwdch ewan-
gelicznych zrédet obecnie badajgcy ten fakt historycy napotykajg na trudnosci
w okresleniu konkretnego roku narodzin Chrystusa. We wspdtczesnej literaturze
jest wiele monografii i artykutéw odnoszgcych sie do tej kwestii i podajgcych
zrédta i ich interpretacje w zakresie datowania roku przyjscia na swiat Jezusa.

8 A. Nawrocka-Wysocka, Koledowanie w dawnej Polsce, Hej, w dzieri narodzenia, ,Klasyka —
magazyn muzyczny”, PWN, grudziert 1998, nr 12, s. 18.

4 W tradycji stowianiskiej stowo god oznaczato rok. Natomiast stowo gody oznaczato czas przej-
Sciowy pomiedzy starym i nowym rokiem. Z pewnoscig czas ten zwigzany jest z ,odradzaja-
cym sie” w tym czasie na niebie storicem, ktére w wielu tradycjach utozsamiane byto z réznymi
bostwami i wierzeniami.

5 J. Okon, Koleda jako fenomen kultury, [w:] Z koledg przez wieki — koledy w Polsce i w krajach
sfowiariskich (pod red. T. Budrewicza, S. Koziary, J. Okonia), Wydawnictwo Biblos i WSP w Kra-
kowie, Tarnow 1996, s. 23.

6 Od 153 roku przed Chrystusem dnia pierwszego stycznia konsulowie rzymscy obejmowali
swoj urzad. Natomiast Juliusz Cezar swoim dekretem dzien pierwszy stycznia ogtosit poczat-
kiem roku administracyjnego.



Natomiast co do dnia narodzin tradycje 25 grudnia juz w roku 204 umocnit
Hipolit Rzymski, ktéry w Komentarzu do Ksiegi Daniela pisat, ze ...narodzit sie
w Betlejem [...] 6smego dnia przed kalendami styczniowymi’. Date 25 grudnia,
jako date dzienng narodzin Jezusa podawat réwniez w swoich Chronogra-
phai (221 rok) rzymski historyk Seksus Juliusz Afrykanski. Wydaje sie, ze z per-
spektywy historycznej rozwoju tego swieta oraz podzniejszych decyzji Kosciota
(w 350 roku papiez Juliusz | dzien 25 grudnia ogtosit dniem narodzin Chrystu-
sa) waznym jest rowniez fakt, ze w 274 roku cesarz Aurelian nakazat obcho-
dzenie w tym dniu kultu Sol Invictus® Osobg, ktéra we wspdtczesnym Swiecie
probowata wyjasni¢ date dzienng narodzin Chrystusa jest Louis Duchesne, ktdry
opierajgc sie na zrodtach historycznych oraz wtasnej ich interpretacji w 1889 ro-
ku przedstawit Swiatu obliczenia dat zycia Zbawiciela. Wedtug jego zatozen
dzien $mierci Chrystusa (25 marca) jest idealnie zbiezny z biologiczng data Jego
poczecia (cztowiek doskonaty). Podobny poglad w swojej ksiazce Duch Liturgii
przedstawit rowniez éwczesny kardynat Joseph Ratzinger, ktory przywotat dodat-
kowo fakt tradycji judaistycznej w ktérej data 25 marca uznawana byta za dzien
stworzenia swiata, a ktéry to dzien pierwsi chrzescijanie rozpamietywali jako
wspomnienie nie tylko meczeriskiej Smierci ale réwniez poczecia Jezusa.

Mimo ze do naszych czasdéw przetrwaty rzezby oraz malarskie obrazy w ro-
mariskich i gotyckich kosciotach dotyczace tematyki Bozego Narodzenia, niewie-
le mozna powiedzie¢ o poczagtkach i wczesnym rozwoju bozonarodzeniowej
piesni. Mozemy jednak wysnu¢ teze, ze zrodtami koledy sg zaréwno uczucie
mitosci i zachwytu dla Dziecigtka i Swietej Rodziny, jak i motywy tre$ci powta-
rzajgce to, co opowiedzieli ewangelisci ($w. Mateusz, $w. tukasz®) oraz autorzy
apokryféow — protoewangelia $w. Jakuba i ewangelia sw. Nikodema O Dzie-
cieristwie Jezusowym. Zatem cate bogactwo tresci koled czerpie swg inspiracje
z bogactwa paradoksow towarzyszgcym przyjsciu na swiat Boga w postaci
Niemowlecia'®.

Dodatkowo, aby zrozumie¢ poruszane w tresciach koled odpowiednie kon-
teksty i obrazy zwigzane z narodzeniem Jezusa wazna jest rowniez swiadomosc¢
wydarzen, ktére opisuja Ewangelie i apokryfy, a dodatkowo ktdre zostaty utrwa-
lone i stanowig zywe swiadectwo w tradycji kosciotéw chrzescijanskich. To zgod-

7 https://books.google.pl/books?id=6Lo9DWAAQBAJ&pg=PT458&lpg=PT45&dg=Komentarzu+do
+Ksi%C4%9gi+Daniela+hipolit+rzymski&source=Dbl&ots=-uxrpMLZZ&sig=ACfU3U12ToaMi8d0iRo
ZLtX1SgCefi7dw&hl=pl&sa=X&ved=2ahUKEwjeiKWw 1fTIAhVhw8QBHcyAVIQBAEWCXoECA0QAQ
#v=onepage&g=Komentarzu%20do%20Ksi%C4%99gi%20Daniela%20hipolit%20rzymski &f=false

8 https://www.imperiumromanum.edu.pl/religia/oogowie-starozytnego-rzymu/spis-bogow-rzymskich
/sol-invictus/

9 Ewangelia $w. Mateusza 1, 18-2, 12, s. 1125 nn, Ewangelia $w. tukasza 2, 1-20, s. 1182 nn,
w: Pismo Swiete — Starego i Nowego Testamentu, Pallotinum, Poznari—Warszawa 1971.

10ks. bp J. Zycinski, Paradoksy Bozych urodzin, w: Z koledg przez wieki..., s. 10.
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nie z ich przekazem w piesniach o Bozym Narodzeniu odnajdujemy odniesie-
nia do obrzezania i ofiarowania Jezusa w swigtyni. To za ich sprawg Spiewamy
o Trzech Krdlach (Medrcach ze Wschodu), ucieczce Swietej Rodziny do Egiptu
i ,rzezi niewinigtek”.

Uroczystos¢ Bozego Narodzenia (podobnie jak Triduum Paschalne) wywodzi
sie z Jerozolimy. Jak wskazuje tradycja Kosciota patriarcha rozpoczynat jg pro-
cesja z Jerozolimy do Betlejem, gdzie w Grocie Narodzenia odprawiat w nocy
Msze Swietg. Po niej powracano do Jerozolimy, gdzie w godzinach porannych
odprawiano w kosciele Zmartwychwstania Pariskiego drugg Msze Swieta. Trzecia
msza odprawiana byfa juz w godzinach potudniowych w Kosciele Katedralnym™.
W liturgii te trzy msze rozpamietujg tajemnice Bozego Wcielenia — Pasterka,
czyli pierwsza msza $wieta odprawiana w noc Bozego Narodzenia symbolizuje
odwieczne rodzenie sie Syna Bozego z Ojca, Anielska — msza o swicie, uka-
zujgca narodzenie sie Jezusa z Maryi Panny i trzecia msza swieta odprawiana
w dzien, przedstawiajgca rodzgcego sie Chrystusa w duszy przez taske'?

Szukajac historycznych zrédet piesni koledowej, trzeba siegng¢ gteboko
w Sredniowiecze. Teksty faciriskich Bozonarodzeniowych hymndw, tropow i sek-
wencji inspirowaty anonimowych autorow do tworzenia nowych przektadow i pa-
rafraz. Szczegdlng popularnoscig cieszyta sie Xl-wieczna sekwencja Grates nunc
omnes, chetnie siegano tez po introit z mszy na Boze Narodzenie Puer natus est
nobis. Oczywiscie nie zapomniano o innych znanych w dwczesnej Europie kole-
dach — takich jak: Dies est Laetitiae, In dulci jubilo, In natali Domini. To wfasnie
one, umieszczane w katolickich rekopisach, a nastepnie przedrukowane w kolej-
nych protestanckich kancjonatach, tworzyty zreby sredniowiecznego i XVI-wiecz-
nego bozonarodzeniowego repertuaru’®.

W Xl wieku w Kosciele katolickim, po okresie ,martwicy wiary”, nastepuje
odrodzenie zycia religig i nowe odkrycie bliskosci Boga Wcielonego, a z Nim
catego stworzenia. Osobowym przyktadem owego odrodzenia wiary jest Jan Ber-
nardone, znany jako sw. Franciszek z Asyzu. W zyciorysie tego swietego, spi-
sanym przez $w. Bonawenture i Tomasza z Celano dowiadujemy sie, ze na trzy
lata przed $miercig (w 1223 roku) $w. Franciszek, za pozwoleniem éwczesnego
papieza Honoriusza Ill, wystawit w Greccio szopke. Tam, w grocie wsrdd lasu
przy ztébku, zgromadzony lud i braciszkowie wraz ze Swietym, $piewali o Bo-
zym Wocieleniu.

W Rzymie odpowiednio odprawiano msze $wiete: o pdtnocy przy symbolicznym ztobku
w Bazylice Matki Bozej Wiekszej, w godzinach rannych w kosciele Zmartwychwstania, w dzien
w Bazylice sw. Piotra.

2ks. T. Sinka CM, Zarys liturgiki, Gorzowskie Wyzsze Seminarium Duchowne, s. 122 i nn.
8 A. Nawrocka-Wysocka, Koledowanie w dawnej Polsce, Hej, w dzieri narodzenia, ,Klasyka —
magazyn muzyczny”, PWN, grudzien 1998, nr 12, s. 19.



Fresk z kaplicy Excelsis Deo w lzraelu

Fot. ze zbioréw Autora

Zatem to franciszkanie, kitorzy przybyli do Polski w potowie Xl wieku, przy-
niesli ze sobg caty swoj bozonarodzeniowy repertuar — adoracje ztobka, piesni
oraz kotysanie (talenie — tulenie) figurki Dziecigtka'. Najdawniejszym Sladem
tych uroczystosci sg figurki jasetkowe z potowy XIV wieku zachowane w klasztorze
krakowskich franciszkanek. Polskie teksty natomiast pochodzg dopiero z rekopi-
sow XV-to wiecznych. Trudno przypuszczac, zeby piesni bozonarodzeniowych nie
Spiewano wczesniej, milczg jednak o nich dokumenty™. Wiemy natomiast, ze takie

4 Zwyczaj ten rozpowszechnit sie szczegdlnie w XVII wieku w zenskich klasztorach (szczegol-
nie u karmelitanek, klarysek i benedyktynek). Muzycznym swiadectwem tej tradycji sg zachowa-
ne i wykonywane dzisiaj powszechnie znane: Gdy sliczna Panna Syna kotysata, Jezus malusieriski,
czy Lulajze Jezuniu.

5 A. Szweykowska, Z dziejow koledy, [w:] Polskie koledy i pastoratki — antologia (wybrata i opra-
cowata A. Szweykowska), PWM, Krakow 1985, s. 149.
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koledy jak: Ab aeterno praeconceptam, Mirans stupet en natura, czy Gaude
mundi incola, ktdérych autorem jest Barttomiej z Jasta byty znane, wykonywane
i posiadaty zapis muzyczny. Przyktadem moze byc¢ tutaj koleda Buccinemus in
hac die, ktéra za sprawg kopisty — tukasza z Wielkiego Kozmina zachowata
sie do dnia dzisiejszego w Bibliotece Jagielloriskiej.

Najstarszg zachowang koledg w jezyku polskim, jako ttumaczenie z jezyka
czeskiego, jest Zdréw bgdz krolu anielski z 1424 roku'®. Zostata ona odnale-
ziona w XIX wieku w zbiorach Biblioteki Zatuskich w Petersburgu, a pochodzi
z zapisow franciszkanina Mikotaja z KoZla. Nieco p6dzniej powstata 24. zwrot-
kowa koleda Augustus kiedy krolowat, ktorej autorstwo przypisuje sie Wiadysta-
wowi z Gielniowa'”. Innymi znanymi koledy z tego okresu sg: z 1428 roku Jezu
Chryste nasza radosc, czy z lat pézniejszych Dziekujmy wszyccy z tej Bozej
dobroci lub Bgdz wiesiota, Panno czysta.

Na przyktadzie jednego z tekstéw koledy Chrystus sie nam naroazit (1435 rok)
mozemy przypuszczac, ze charakteryzowaty sie one dojrzatg formg wyrazowg
oraz epickim nurtem koledowym $cisle opartym na ewangelicznych podstawach
dogmatyczno-moralnych. Poczatek XVI wieku przynidst koledy drukowane. Te,
éwczesnie spolszczone, bez filologicznej troski polonizujgcej, piesni koscielne
zawart w swym przektadzie Zywota Pana Jezu Krysta z 1522 roku Baltazar
Opec¢. W przektadzie tym odnajdujemy takze dwa utwory reprezentujgce sen-
tymentalno-pietystyczny nurt koledowy ilustrujgcy klimat jaki wokdt ztébka wytwo-
rzyta sredniowieczna religijnosc¢, na przyktad Zstatas sie rzecz wielmi dziwna
z 1442 roku. Natomiast z potowy XVI wieku pochodzg dwa rekopisy, tak zwa-
ny rekopis kérnicki (Kancjonat Biblioteki Kornickiej)'® z lat 1551-1555 i rekopis
putawski z 1551 roku. Przytoczone wyzej zbiory koled rowniez nie posiadajg
zapisow nutowych. Bardzo znaczna jednak czesc piesni opatrzona jest uwagami
o melodii — ,ma note wtasng”, ,na tez note”, odniesienie do ,noty” innej koledy,
piesni Swieckiej lub jakiejs piesni koscielnej na inng uroczystosc'®. Zatem, gdy
w 1630 roku Jan Karol Dachnowski w komentarzach do swoich Symfonii Aniel-
skich zamiescit wskazéwke ,na noty taricoéw zwyczajnych w Polszcze” nie byt
pierwszym, ktéry wprowadzit do koledy nute $wiecka.

Cenne zapisy melodii koledowej odnajdujemy w Tabulaturze Jana z Lublina
(1538-1548). Znajdujemy tam transkrypcje na organy piesni Nuz my, wierni, za-
Spiewajmy oraz hymnu Dies est laetitiae. Okoto dziesie¢ lat pdzniej w srodowis-
kach protestanckich ten sam hymn ukazat sie w dwuletnich odstepach (1556

6 Autorem tekstu jest Jan Szczekna.
W koledzie tej kazda nastgpna zwrotka rozpoczyna sige od kolejnej litery alfabetu.
8 To w tym kancjonale zachowat sie najstarszy przekaz koledy Aniot pasterzom mowit.

9 E. Grotnik, Z dziejéw koledy, [w:] Polskie koledy i pastoratki — antologia (w opr. E. Grotnik),
PWM, Krakéw 1957, s. IX.
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Fot. ze zbioréw Autora

i 1558) jako Piesn o Narodzeniu Pariskim w czterogtosowym opracowaniu przez
Wactawa z Szamotut. Nastepne zapisy muzyczne znajdujemy w klasztornych
Spiewnikach z osiemdziesigtych lat wieku. Jeden z nich — warszawski — z oko-
to 1589 roku, zniszczony podczas Il wojny swiatowej, zawierat (miedzy innymi
piesniami) jedenascie czterogtosowych opracowan koled. Drugim podobnym
zbiorem jest $piewnik z 1586 roku z klasztoru benedyktynek w Stanigtkach.
W XVI wieku bardzo wazng dla popularyzacji i rozwoju koledy w Polsce byta
dziatalno$¢ wydawnictw. To za sprawg ich pracy (m.in.: Walentego z Brzozowa,
Piotra Artomiusza, Jana Seklucjana i Stanistawa Surdowskiego) powstaty miedzy
innymi takie zbiory jak: Cantional albo Ksiegi Chwal Boskych, to iest Piesni Du-
chowne Kosciota swietego podtug Ewangeliel y Prawdziwego Pisma Swietego
sloZzone a teraz s czeskiego Jezyka na Polsky przez Xiedza Walentego z Brzozowa
nowo przetozone. W Krolewcu Pruskiem (1554 rok), Kancyjonat albo piesni du-
chowne z Pisma Sw. ku czci a chwale samemu Panu Bogu (z 1569 roku), Piesni
chrzescijariskie dawniejsze i nowe, ktdrych chrzescijani, tak w kosciele jako i doma
uzywac majg (1557 i 1559 rok), Katechizm [...] z modlitwami, psalmami i piosn-
kami (z 1600 roku).
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Koledy z XVI wieku niesmiato zaczety wprowadza¢ do swej tematyki sceny
rodzajowe. Dworska moda na sielanki w swych pastoratkach opierata sie zde-
cydowanie o obrazowosc¢ polskg. W tekstach tych domowych koled odnajduje-
my dobrze znane nam na przyktad polskie pastwiska i swojskos¢ scenerii ze
szczegolnym udziatem zwierzat, pasterze majg polskie imiona i grajg na ludo-
wych instrumentach. Wszystkie te sceny przewaznie zawieraty takze elementy
zywiotowego humoru, nierzadko przeradzajgcego sie w rubaszny ton oraz cha-
rakteryzowaty sie wesotg melodia, na przyktad opartg na rytmie mazura, krako-
wiaka czy kujawiaka. Przyktadami typowych pastoratek o bardzo podobnym uje-
ciu udziatu pasterzy w narodzinach Jezusa sg: My tez pastuszkowie, Pasterze
biezeli, Z Narodzenia Pana czy Zjawito sie nam.

W 1630 roku lub pod koniec 1629 w Krakowie ukazat sie zbiorek, przyto-
czonych juz, piesni zatytutowanych Symfonie anielskie abo koleda mieszkaricom
ziemskim od muzyki niebiariskiej waziecznym okrzykiem na dzieri Narodzenia
Pariskiego zaspiewane. Mimo kontrowersji, jakie za sobg niesie autorstwo tegoz
zbiorku, odnoszace sie do Jana Karola Dachnowskiego lub Jana Zabczyckiego
pewne jest, ze zawiera on zelazny repertuar koled éwczesnego czasu. Zbidr ten
zawiera ponad trzydziesci koled, a wsrdd nich miedzy innymi: A wczoraj z wie-
czora, Ach zta Ewa Narobita, Przy onej gorze, Tyumfy Krola niebieskiego i Przy-
biezeli do Betlejem pasterze. Koledy, ktére zostaty zamieszczone w Symfoniach
Anielskich odnajdujemy nie tylko w XVIII wieku w Piesniach naboznych, ale tak-
ze w Pastoratkach i koledach Michata Marcina Mioduszewskiego z 1843 roku.
Koledy zawarte w Symfoniach Anielskich, zaréwno te dialogowane, wskazujgce
na swoje zrodto w dramacie bozonarodzeniowym, jak i te reprezentujgce typ
czysto narracyjny czy nawet refleksyjny, ukazujg procesy zachodzace w muzycz-
nej warstwie polskich koled z XVII i XVIII wieku. Generalnie zmiany te okresli¢
mozemy jako podporzgdkowanie tendencji zeswiecczenia melodyki koledowe;.
Jest wiec to zjawisko analogiczne do tego, ktdre obserwujemy na gruncie tekstow
koledowych epoki. Rdznica polega na tym, ze o ile wptywy watkow poza religij-
nych na gruncie pastoratek sg dominujgce to w grupie koled klasztornych i kosciel-
nych ograniczajg sie do modyfikacji sposobu narracji i opisu oraz do smielszego
niz w XVI w. wprowadzenia tematyki obrzedowej?°. Zatem o niewielkich rozmia-
rach koleda ludowa nalezgca do wiejskiego, chtopskiego folkloru religijnego
oparta byta na tanecznym rytmie i prostej charakterystycznej dla przekazu ust-
nego linii melodycznej o nieskomplikowanej strukturze konstrukcyjnej zawiera-
jaca powtdrzenia i refreny?!.

Jako, ze w okresie baroku uktadanie utworow koledowych byto swoistg mo-
da, koledy: Franciszka Pigtkowskiego Jasteczka nowo narodzonego Dziecigtka

20 W.M. Marchwica, Wiasciwosci muzyczne koled polskich XVI-XVIll w., [w:] Z koledg przez
wieki..., s. 172.

21 Tamze, s. 172.
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Jezusa Chrysta wydane w 1647 roku, czy Wesota o narodzeniu Syna Bozego
w ciele naszym nowine z 1680 roku pidra Dydaka Melera oraz Melodia duchow-
na Stanistawa Lubomirskiego wydana dwa lata pdzniej, stanowig tylko znikomy
przyktad produkcji drukowanej tego okresu. Czestym takze w tym okresie zja-
wiskiem byto, ze pomysty poetyckie dostarczaty nieraz tworzywa do piesni, kto-
ra potem ksztattowata sie anonimowo. Przyktadami takich poetyckich pomystéw
moga by¢ utwory jezuickiego poety Jakuba Pontanusa (Stanistaw Grochowski)
wydane w Polsce w 1607 roku jako Wirydarz albo kwiatki ryméw duchowych
o Dziecieciu Panu Jezusie w chwalebne narodzenie Jego. Jako tworzywo do pies-
ni stuzyty takze Rotuty na narodzenie Syna Bozego, Kwiatki na potrzgsnienie jas-
teczek oraz Szopa zbawienia Kaspra Miaskowskiego z 1612 roku. Te czysto pol-
skie utwory literackie ujmowaty dogmat Boga-Cziowieka w forme paradoksalnych
zestawien, co stanowito wyraz poetyki epoki. Kilka lat pdzniej, bo w 1619 roku
ukazaty sie takze Piosneczki Emmanuelowe oraz Kolebka Jezusa, Pasterze, Trzej
Krolowie Kaspra Twardowskiego w zbiorze Koleda nowe lato, szczodry dzieri abo
piosneczki Emmanuelowe. Autorami koled w XVII wieku byli miedzy innymi: Sta-
nistaw Serafin Jagodyriski, Wespazjan Kochanowski, Stanistaw Heraliusz Lubo-
mirski, Kasper Miaskowski, czy Maciej Kazimierz Sarbiewski.

Jest zatem rzeczg oczywistg, ze zjawisko poetyckie koledy-pastoraftki jest
rownoczesnie zjawiskiem $cisle muzycznym. Poczgtkowo w piesniach na Naro-
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dzenie Panskie, ktére przebiegaty w powaznym tonie mieliSmy do czynienia
z melodiami koscielnymi, ktdre oficjalnie byty wigczone do repertuaru liturgicz-
nego. W okresie pdzniejszym, o czym dowiadujemy sie ze wzmianki z synodu
gnieznieriskiego zwotanego przez biskupa Stanistawa Karnkowskiego, ktéry od-
byt sie w 1602 roku (cantiones minus devotas) potepiajagcego wesote, rubasz-
ne nastroje bozonarodzeniowych piesni, do tekstow jak i melodii wkradty sie Iu-
dowe formy obrzedowosci bozonarodzeniowej. Inng takze formg odejscia piesni
bozonarodzeniowych od stylu koscielnego czy nawet amatorskiej improwizaciji
na przetomie XVI-XVIII wieku byto nawigzanie do wzorcéw muzyki profesjonal-
nej lub podtprofesjonalnej. Z jednej strony wyrazne sg wptywy rytmiki marszowej,
z drugiej — nawigzania do koscielnych koncertow matogtosowych. Typ pierwszy
zastepowat jak gdyby renesansowg piesri choratowg i wykorzystywany byt naj-
czesciej do tekstow o tematyce ogdinej lub nawigzujgcych do motywu wedrowki
pasterzy. Za typ drugi nawigzarn do muzyki artystycznej nalezy uwazac proby
komponowania koled na wzdr koncertéw matogtosowych??. Z powodu trudnosci
w jednoznacznym wyrokowaniu czy w konkretnym przypadku mamy do czynie-
nia z ,harmonizowaniem” popularnej melodii, czy probg niedoskonatej kompo-
zycji doszto do podziatu piesni bozonarodzeniowych na koledy i pastorelle. Za
koledy, jak ukazuje w swym przemowieniu pt.: Wrasciwosci muzyczne koled pol-
skich XVI-XVIIl w. Wojciech Maria Marchwica, nalezy uznac te piesni, ktore wy-
korzystujgc znang melodie dodajg do niej jedynie instrumentalny lub wokalno-
-instrumentalny akompaniament. Natomiast gdy spotykamy sie ze wspottworze-
niem przez kompozytora ksztattu linii melodycznej, struktury czy formy melodii,
mowi¢ powinniSmy o pastorellach?,

Jednym ze znaczniejszych przyktadow koled wielogtosowych jest utwoér Sta-
nistawa Sylwestra Szarzynskiego Motetto de Nativitate Domini. Natomiast jako
przyktad pastorelli bozonarodzeniowej moga nam postuzy¢ zarowno Vigiles pas-
tores Kazimierza Jezierskiego, jak i Jacka Szczurowskiego Concerto Dziecino,
Boze. Nalezy jednak zauwazy¢, ze mimo wszystkich zmian jakie zaszty w tak
szeroko pojmowanej piesni bozonarodzeniowej zachowat sie w niej, a wiasciwie
jeszcze bardziej zakorzenit, motyw polski. Jako, ze koleda jest tworem muzycz-
no-literackim, gdzie te dwie warstwy piesni sg ze sobg nierozdzielnie zwigzane,
motywy polskie odnajdujemy nie tylko w tekscie, ale przede wszystkim w me-
lodyce. Zatem w owych koledach i pastorellach mozemy zauwazy¢, oprocz
rytmow tancow polskich czy nuty pedatowej, stosowanie jednej z najbardziej
charakterystycznych, zwtaszcza na Podhalu, cech polskiej melodyki ludowej
— kwarte lidyjska.

Koledy zawarte w kancjonale stanigteckim z 1705 roku ukazujg natomiast
inny gatunek piesni bozonarodzeniowej — opracowania na chér. Gatunek ten

22 W.M. Marchwica, Wtasciwosci muzyczne koled..., s. 173

2 Tamze, s. 176.



jednak w XVI i XVII wieku byt mniej kunsztowny i posiadat mniej urozmaicen
od ukazanych juz innych gatunkoéw koledy. W XVIII wieku chéralne opracowa-
nia koled wzbogacone zostaty nowymi motywami oraz organowym basso con-
tinuo. Przyktadem mogg by¢ tutaj zarowno XVlll-wieczne zakowskie pastorello
chdralne, jak i wspomniane juz koledy opracowane przez Kazimierza Boczkow-
skiego. Osiemnasty wiek przynosi interesujgce zapisy jednogtosowe, ktére znaj-
dujemy m.in. w szeregu rekopismiennych kantyczek, z ktorych pierwsza czesc
powstata okoto 1722 roku. Zawarte w kantyczkach melodie oparte na rytmach
menuetu, sarabandy, mazurka, kujawiaka lub tak ulubionego w tym okresie —
nie tylko w Polsce — poloneza, przewaznie nie byty komponowane z przeznacze-
niem na uzytek koled. Prawie catkowity brak danych nut koscielnych w ocalatych
przyktadach wskazuje, ze notowano raczej tylko nowe pomysty lub adaptacje
melodii instrumentalnej nie znanej jeszcze powszechnie jako koledy (zjawisko
kontrafaktury). Kantyczki ukazujg takze, ze w okreslonych srodowiskach barok
stat sie epokg dostatku i pogody ducha, wspaniatosci bytu i niezachwianego
optymizmu.

Mimo ze w potowie XVIII wieku przygasta jakby tworczos¢ koledowa to jed-
nak nie zanikta. Dowodem na zaistniaty fakt sg nowe koledy odnotowane dopie-
ro w zapisach Michata Marcina Mioduszewskiego z lat 1838 -18532*. Powstaty
wiec najprawdopodobniej w owym czasie omdéwionym miedzy innymi przez
Stanistawa Dobrzyckiego w ksigzce pt.: O Koledach o milczenie?s. Twoérczosé
tego okresu jest przede wszystkim anonimowa i oparta na tradycyjnym ujeciu
Bozego Narodzenia.

Koledg, ktdra niewatpliwie przekracza barakowe konwencije jest Bog sie rodzi
Franciszka Karpinskiego. Piesn ta, oparta na staropolskim rytmie polonezowym,
stanowi niejako pomost miedzy koledg baroku a koledg polskiego oswiecenia.
W tym okresie, jak i w nastepnym, nad zalewajgca ten gatunek amatorszczyzng
gorujg takie koledy jak: Witaj gwiazdko ztota Zygmunta Noskowskiego, ktdra wy-
rosta na polskiej, moniuszkowskiej szkole piesni, czy uroczysty marsz Medrcy
Swiata Zygmunta Odelgiewicza. Warsztat poetycki daje takie koledy jak: Mizerna
cicha Teofila Lenartowicza z 1849 roku, czy wspomniana juz Witaj gwiazdko
zfota pidra Stanistawa Rzetkowskiego — utwory rodzimego romantyzmu.

Wiek XIX, poprzez spoteczne przywigzanie do tradycyjnego spiewu, uksztat-
towuje koledowy repertuar. Mozemy to szczegodlnie zauwazy¢ w pojawiajacych
sie w XIX i XX wieku kompozytorskich adaptacjach melodii koled na zespoty
chéralne. Tacy kompozytorzy jak miedzy innymi Stanistaw Niewiadomski, Zyg-
munt Noskowski, Feliks Nowowiejski, czy w ostatnich latach Jan Maklakiewicz,

24 Waznym dokumentem tych czaséw jest réwniez zbidr piesni religiinych Szczeble do nieba
ksiedza Teofila Klonowskiego. Zawiera on zapis muzyki i tekstow ponad stu koled.

25 A, Szweykowska, Z dziejow koledy, [w:] Polskie koledy i..., s. 164.
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Stanistaw Wiechowicz, Kazimierz Witkomirski, Stefan Stuligrosz czy Krzesimir
Debski czesto archaiczng nute koscielng lub ludowg przektadajg na wspotczes-
ny im system muzyczny, co powoduje nieraz znaczne przeksztatcenia pierwot-
nych koledowych melodii.

Podsumowujgc dzieje bozonarodzeniowej piesni w kulturze polskiej, nalezy
takze wspomnie¢ o innej formie zwigzanej z uroczystoscig Bozego Narodzenia,
na ptaszczyznie ktorej rozwijata sie koleda.

Dramat-misterium, o ktérym mowa, poczatkowo surowy i wierny tekstowi Pis-
ma Swietego ukazywat w formie teatralnej relacje ewangelistéw. Aktorami w tych
przedstawieniach byli zaréwno duchowni, stuzba koscielna, jak i chory ze szkot
zwigzane z rolami, jakie petnity wystepujgce w tym dramacie osoby, np. Swiety
Jozef, Matka Boska, postowie anielscy. Przyktadem takiej koledy moze by¢ Po-
malusku, Jozefie, fragment roli Matki Boskiej z XV-wiecznego misterium. Trady-
cja koledowania, odwotujgca sie do rzymskich strenae (podarkéw sktadanych
z okazji kalend), stanowi inny nurt rozwoju piesni koledowej, nie krepowany po-
wagg kosciota. Mozna nawet sgdzi¢, w zgodzie z Janem Okoniem, ze ...w Pol-
sce przyjat sie najpierw rytuat urzedowo-podatkowy (owe columbiato jako danina
zbierana w réznych parafiach) by promieniowac nastepnie na zwyczaj towarzyski
podarkow w Srodowiskach ludzi wyksztatconych i znaleZc sie w koricu na gruncie
folkloru®®. Zatem Zzacy, bakatarze czy inni ludzie niskiego spotecznego przy-
dziatu, gtoszgc o swiecie Bozego Narodzenia, tak naprawde za pomocg piesni
szturmowali kieszen finansowej elity?”. Zwyczaj chodzenia ,po koledzie” ustalit
sie trwale w polskiej kulturze owego czasu, niestety coraz dalej odbiegajgc od
pierwotnych gospodarskich rozliczen. Powrdt do zaniedbanego misterium w tym
okresie nastepuje dopiero w XVII wieku. Kolednicy (przebierancy), nie zarzuca-
jac jednak luznych piesni, wystepowali w tym okresie z repertuarem dramatycz-
nym opartym najczesciej na ewangelicznych scenach zwigzanych z narodze-
niem Jezusa, a takze na starotestamentowych scenach biblijnych, takich jak na
przyktad grzech pierworodny Adama i Ewy. Do dramatéw, ktorych teksty zosta-
ty wydrukowane i zawierajg piesni wykonywane przez swych bohateréw, mozna
zaliczy¢ na przyktad Syncharma na uroczyste przedwiecznego Syna Bozego
narodzenie z 1624 roku, Dialogus de Nativitate z 1661 roku, czy Sebastiana Mi-
czynskiego Dialogus de Nativitate Christi z | potowy XVII wieku oraz Dialogus
de Nativitate Domini i Domini Nostri lesu — XVlll-wieczne Jasetka wielickie
(1704 rok). Z poczatkéw XVIII wieku, jako przyktad, mozna przytoczy¢ takze
Rozmowe pasterzy przy narodzeniu Chrystusowym. Niektére tylko przytoczone
tutaj przyktady zawierajg zapis melodii przewidziany do wykonania podczas

26 J. Okon, Koleda jako fenomen kultury, [w:] Z koledg przez..., s. 24.
2T A. Szweykowska, Z dziejow koledy, [w:] Polskie koledy ..., s. 153.



przedstawienia. Wiekszo$¢ natomiast ukazuje nam za posrednictwem wypowie-
dzi oséb wystepujgcych w przedstawieniach, ze ich teksty przeznaczone byty
do $piewania. W poczatkach XVIII wieku, za sprawg kukiet wystepujgcych obok
aktoréw, repertuar koledowych widowisk ulegt kolejnemu zréznicowaniu. Otéz,
trudnosci wynikajgce z ograniczenia obsady rozwigzaty lalki, ktérych dawato
sie przygotowac ilos¢ nieograniczong.

Reasumujgc bardzo ztozone i powiktane dzieje koledy, mozemy z tatwoscig
zauwazycC, ze niezaleznie od czasu i miejsca powstania tgczg one moc krea-
tywng tkwigcg w ludziach i jakby wzmacniajg i uwznioslajg samym tematem, do
ktorego sie odnoszg. Zatem prozno szukac w nich charakteru naukowego, ani
tez dgznosci do przekazywania zobiektywizowanej prawdy. Spotykamy w nich
natomiast probe dotarcia do tajemnicy stworzenia, ogarniecia jej na wzor i moz-
liwosci cztowieka, che¢ postugi Pieknu oraz co najwazniejsze, czerpania na-
tchnienia z cudownego zdarzenia, jakie miato miejsce podczas Betlejemskiej
nocy %,

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] W Ztobie lezy — wybdr 26 koled i pastorafek (pod red. Z. Rothertowa, F. Rybicki, M. Wa-
licki) Towarzystwo Wydawnicze ,tuk”, Warszawa 1946.

[2] ,Klasyka — magazyn muzyczny”, PWN, grudziert 1998, nr 12.

[3] Z koledg przez wieki — koledy w Polsce i w krajach stowiariskich (pod red. T. Budrewi-
cza, S. Koziary, J. Okonia) Wydawnictwo Biblos i WSP w Krakowie, Tarnéw 1996.

[4] Pismo Swiete — Starego i Nowego Testamentu, Pallotinum, Poznari—Warszawa 1971.
[56] Ks. T. Sinka CM, Zarys liturgiki, Gorzowskie Wyzsze Seminarium Duchowne.

[6] Polskie koledy i pastoratki — antologia (wybrata i opracowata A. Szweykowska),
PWM, Krakéw 1985.

[7] Polskie koledy i pastoratki — antologia (w opr. E. Grotnik), PWM, Krakéw 1957.

[8] https://books.google.pl/books?id=6Lo9DWAAQBAJ&pg=PT45&Ipg=PT45&dgq=Komen-
tarzu+do+Ksi%C4%9gi+Daniela+hipolit+rzymski&source=bl&ots=-uxrpMLZZ&sig=ACfU
3U12ToaMi8d0iRpoZLtX1SgCefi7dw&hl=pl&sa=X&ved=2ahUKEwjeiKWw 1fTIAhVhw8Q
BHcyAVIQBAEWCXoECA0QAQ#v=0nepage&g=Komentarzu%20do%20Ksi%C4%99gi%
20Daniela%20hipolit%20rzymski&f=false.

[9] https:/fwww.imperiumromanum.edu.pl/religia/bogowie-starozytnego-rzymu/spis-bogow-
rzymskich/sol-invictus/.

2 S. Podobinski, Kreatywnosc jezykowa w koledach, [w:] Z koledg przez wieki..., s. 246.
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Marcin kukasz Mazur

Koledy
w tradycji naszych sasiadow

W Polsce spiewanie koled jest oczywiste, ma dtugg tradycje i cieszy sie nie-
stabngcag popularnoscig. Rodzima spuscizna koledowa jest bogata i jako jeden
z niewielu przejawow tworczosci ludowej do dzisiaj zywa w ustnej tradycji. Nasz
kraj nie jest jednak odosobniony w pielegnowaniu $piewéw bozonarodzenio-
wych, co zostanie naszkicowane w niniejszym artykule, poswieconym koledom
u naszych sagsiadow.

Koledy niemieckojezyczne

Tradycja koledowa w niemieckim obszarze jezykowym siega korica sredniowie-
cza. Odnosi sie to w réwnym stopniu do odziedziczonej z wczesniejszych cza-
sow tworczosci facinskiej, jak i nowo powstajgcych utworéw w jezyku niemiec-
kim. Wsrodd krajow europejskich wtasnie Niemcy majg i stale wykonujg tak duzg
liczbe utwordw zaliczajgcych sie do muzyki dawnej, ze na potrzeby niniejszego
tekstu konieczne byto dokonanie wyboru.

Do najstarszych przejawdw twdorczosci niemieckojezycznej nalezy kompozycja
Joseph, lieber Joseph mein [Jozefie drogi, Jozefie mdj] z tekstem anonimowego
mnicha z Salzburga, dziatajgcego za czaséw arcybiskupa Salzburga Pilgrima I,
w drugiej potowie XIV wieku. Melodia tego utworu zostata zaczerpnieta ze Sred-
niowiecznego choratu Resonet in laudibus [Niechaj rozbrzmiewa w chwale], zna-
nego rowniez w polskiej muzyce z kompozycji choralnej Barttomieja Pekiela,
w ktdrej pojawia sie jako tenorowy cantus firmus. Spuscizna mnicha z Salzbur-
ga przetrwata w tak zwanym Mondsee-Wiener-Liederhandschrift [Mondsee-
-wiederiski rekopis z piesniami] i zawiera ponad 100 niemieckojezycznych piesni
Swieckich i religijnych.

Innym z najdawniejszych $piewdw adwentowych w jezyku niemieckim jest
utwér Es kommt ein Schiff [Przyptywa statek]. Zachowaty sie trzy rekopisy tego
tekstu, datowane na drugg potowe XV wieku. Autorstwo stow przypisywane jest
XIV-wiecznemu niemieckiemu mistykowi Johannesowi Taulerowi, czego nowsze
badania nie potwierdzajg. Najstarsze opracowanie muzyczne koledy (dwujezycz-
ne, z tekstem w jezyku niemieckim i tacinskim) ukazato sie w zbiorze zatytuto-
wanym Catholische Geistliche Gesédnge [Katolickie spiewy duchowne], wydanym
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. Es kommt ein Schiff, geladen

bis an sein’ héchsten Bord.
Tragt Gottes Sohn voll Gnaden,
des Vaters ewigs Wort.

. Das Schiff geht still im Triebe,

es trdgt ein’ teure Last.
Das Segel ist die Liebe,
der Heilig Geist der Mast.

. Der Anker haft’ auf Erden,

da ist das Schiff am Land.

. Ptynie statek, natadowany

PO Swojg najwyzszg burte.

Wiezie Syna Bozego pefnego task,

wieczne Stowo Ojca.

. Statek sunie po cichu,

wiezie drogocenny tadunek.
Zagiel jest mitoscia,
a masztem Duch Swiety

. Kotwica wbita sie w ziemig,

Statek dobit do lgdu.

Das Wort will Fleisch uns werden,
der Sohn ist uns gesandt.

Stowo stanie sie dla nas ciatem,
Syn zostat nam zestany.

4. Zu Bethlehem geboren 4. Dziecigtko urodzone
im Stall ein Kindelein, w szopie w Betlejem
gibt sich fur uns verloren, dla nas daje sie stracic.
gelobet muss es sein. Musi byc wielbione.

w 1608 roku przez Bractwo Swietej Cecylii w Andernach. Tre$¢ tej piesni ma
gtebokg wymowe — nadptywajgcy wytadowany statek symbolizuje ciezarng Ma-
rie Panne, a takie czesci statku jak zagiel, maszt i kotwica symbolizujg mitosc,
Ducha Swietego i wiare'.

Olbrzymi wktad w rozwdj twoérczosci bozonarodzeniowe] wniést péznorene-
sansowy kompozytor Michael Praetorius (1571-1621). Dwa z jego licznych opra-
cowan — Es istein Ros’ entsprungen [Z kruchego korzenia wyrosta réza] oraz In
dulci jubilo [W stodkiej radosci] zdobyty duzg popularnos¢ i sq do dzisiaj cze-
sto wykonywane przez niemieckie chory. Drugi z tych utwordw jest szczegoinie
interesujgcy ze wzgledu na makaroniczny niemiecko-tacinski tekst, pojawiajgcy
sie w przekazach juz w poczgtkach XV wieku. Nie mozna tu poming¢ tworczo-
$ci muzycznej samego Martina Lutra (1483-1546), ktéry w 1534 roku napisat
tekst koledy Vom Himmel hoch, da komm ich her [Jam z niebios zszedt], a w nas-
tepnych latach skomponowat do niej melodie, po raz pierwszy opublikowang
w 1539 roku. Od tego czasu utwor ten Spiewany jest wtasnie z choratowg me-
lodig Lutra, ktéra doczekata sie licznych opracowan, miedzy innymi w Oratorium
na Boze Narodzenie Jana Sebastiana Bacha i kantacie Vom Himmel hoch Felik-
sa Mendelssohna-Bartholdy’ego.

Chyba najbardziej rozpoznawalng na swiecie koledg jest Stille Nacht [Cicha
noc], utwor z kilku powoddéw wyjatkowy. W Austrii uznawany jest za dobro ogél-

T M.k. Mazur, Koledy europejskie na chor dzieciecy lub zeriski a cappella, PNM, Krakéw 2018,
S. 6.
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1608, s. 87. ,Bayerische Staatsbibliothek Minchen, Res/Liturg. 455, s. 87, urn:nbn:de:bvb
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nonarodowe — w 2011 roku zostat wpisany na austriackg liste niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego. W 2016 roku obchodzony byt jubileusz 200-lecia
powstania tekstu, a zimg 2018 roku caty muzyczny swiat swietowat 200-lecie po-
wstania melodii i pierwszego wykonania.

O wyjatkowosci tej piesni stanowi nie tylko jej popularno$¢ na catym Swiecie
i istnienie bardzo wielu wersji jezykowych. Jest to rowniez jedna z niewielu ko-
led, ktorej autorzy stow i muzyki sg znani, a historia jej powstania dobrze udo-
kumentowana. Stowa Cichej nocy zostaty napisane w 1816 roku przez Josepha
Mohra (1792-1848), poddéwczas $wiezo upieczonego ksiedza. Dwa lata pézniej
poprosit on nauczyciela i muzyka Franza Xavera Grubera (1787-1863) o skom-
ponowanie melodii do swojego wiersza. Wedtug swiadectwa Grubera wszyst-
ko to miato nastgpi¢ w ciggu jednego dnia — 24 grudnia 1818 roku otrzymat
on wiersz od Mohra, skomponowat melodie i jeszcze tego samego dnia nowo
powstaty utwor zostat po raz pierwszy wykonany podczas pasterki w kosciele
w Oberndorfie koto Salzburga. Autorzy s$piewali na dwa gtosy z towarzyszeniem
gitary (Gruber basem, a Mohr tenorem i akompaniowat na gitarze).

Dos¢ zaskakujgce zastosowanie gitary jako instrumentu akompaniujgcego ma
prozaiczne wyttumaczenie — kosciét Swietego Mikotaja w Oberndorfie nie dys-
ponowat wtedy sprawnymi organami, poniewaz przez dtugi czas byt wtasciwie
podrzednym kosciotem dla rybakoéw i flisakéw, potozonym na prawym brzegu
rzeki Salzach. Wczesniej miejscowos¢ ta byta czescig miasta Laufen, ale kiedy
po kongresie wiederiskim na rzece zostata ustanowiona granica miedzy Kroles-
twem Bawarii a Cesarstwem Austrii, koscidt ten stat sie jedyng w okolicy swigty-
nig po stronie austriackiej, oddalong zaledwie kilkaset metrow od rzeki, ktdra do
dzisiaj stanowi granice miedzy Austrig a Niemcami. Po powodzi w 1899 roku
zapadta decyzja o wybudowaniu nowego — w innym, niezagrozonym zalaniem
miejscu, a na poczgtku XX wieku kosciot zostat zburzony. Na kopcu z jego gru-
zow w 1937 roku postawiono Kaplice Cichej Nocy [Stille-Nacht-Kapelle], upa-
mietniajgcg miejsce prawykonania stynnej koledy.

Doktadne wiadomosci o powstaniu koledy zawdzieczamy Autentycznemu
Swiadectwu [Authentische Veranlassung], napisanemu przez Grubera. W 1854
roku Krolewsko-Pruska Kapela Dworska w Berlinie skierowata do opactwa be-
nedyktynéw w Salzburgu pytanie, kto jest twércg utworu. Gruber opisat wtedy
dzieje koledy i sporzadzit dla siebie kopie pisma, ktdra znajduje sie w zbiorach
Archiwum Cichej Nocy [Stille-Nacht-Archiv] w Hallein.

Najstarszy rekopis Cichejnocy z 1818 roku nie przetrwat do naszych czaséw.
Wiadomo, ze istniato co najmniej siedem autografow autorstwa Grubera i jeden
Mohra, z ktérych do dzisiaj, procz rekopisu Mohra, zachowaty sie jeszcze trzy
rekopisy Grubera pochodzace z réznych lat i roznigce sie od siebie miedzy in-
nymi obsadg i liczbg zwrotek. Za pierwsze wydanie utworu do niedawna uwa-
zano zbidér pod tytutem Vier dchte Tyroler-Lieder [Cztery prawdziwe piosenki ty-
rolskie], wydany przez A.R. Friesego w Lipsku okoto 1833 roku, ale latem 2016



roku na rynku antykwarycznym pojawit sie nieznany dotychczas druk ulotny pod

tytutem Vier schéne neue Weihnachts-Lieder [Cztery piekne nowe koledy], zawie-

rajgcy tekst koledy, wydany w Steyr przez J. Greisa miedzy 1827 a 1831 rokiem.

Jest to tym samym najstarszy znany druk Cichej nocy.

We wspotczesnej niemieckiej praktyce spiewania koled wystepujg jeszcze
liczne piesni, pochodzgce z XVIII, XIX i XX wieku. Mozna do nich zaliczy¢ ta-
kie utwory jak: O, Tannenbaum [O, choinko], Alle Jahre wieder [Kazdego roku
znow], Ihr Kinderlein, kommet [PrzybadZcie, dziecigtkal czy Kommet, ihr Hirten
[PrzybadZcie, pasterze]. Czesto spiewana jest takze piesn O, Du fréhliche [O, ra-
dosna], ktorej tekst jest o rok starszy od stéw Cichej nocy, a melodia zostata
zapozyczona z sycylijskiej piesni maryjnej O, sanctissima [O, przenajswigtszal
z konica XVIII wieku.

Swoistg ciekawostkg jest do dzisiaj chetnie wykonywany utwor Leise rieselt
der Schnee [Cicho pada snieg], powstaty na terenie Polski. Kompozytor jest nie-
znany, a autorem tekstu byt ewangelicki pastor Eduard Ebel (1839-1905), przez
wiele lat mieszkajgcy w Grudzigdzu (miasto od 1772 roku znajdowato sie w za-
borze pruskim). Wiersz ten, zatytutowany Weihnachtsgrul3 [Pozdrowienie swig-
teczne] i opatrzony podtytutem Ein Kinderlied [Piosenka dziecieca] zamyka wy-
dany w Grudzigdzu w 1895 roku tom poezji zebranych Ebla, zresztg w duzej
mierze germanofilskich i przepojonych niechecig do Polakow?.

Mozna w tym miejscu odnotowac, ze we wspotczesnym niemieckim edytor-
stwie muzycznym istnieje duze zainteresowanie polskimi koledami, 0 czym moga
Swiadczy¢ trzy dos¢ obszerne zbiory polskich koled w opracowaniach na choér
mieszany:

— Tilo Medek, Zwanzig polnische Weihnachtslieder fir gemischten Chor, Ed.
Moeck, Celle 1989;

— Arnold Méller, Kolenden, 16 polnische Weihnachtslieder in Sétzen fir gemi-
schten Chor mit Begleitung ad lib., Ed. Schwann, Frankfurt 1986;

— Jozef Swider, Zwélf polnische Weihnachtslieder, Wyd. Carus-Verlag b.m.w.
[2002]. Publikacja dostepna w trzech wersjach — na choér mieszany, zeriski
lub dzieciecy i meski.

Na koniec nalezy tu wspomnie¢ o nacechowanej politycznie tradycji kole-
dowej w NRD, gdzie powstawaty swieckie koledy niezwigzane z wiarg chrzesci-
janska, ale oddajgce swa trescig ciepty i podniosty nastroj. W utworach tych re-
ligijng symbolike zastepowaty takie pojecia jak przyjazn, radosc, ciepto, pokdj,
wszystkie dzieci, wszystkie kraje. Przyktadem takiej tworczosci jest powstata
w 1950 roku piesnt Hansa Sandiga do stéw Eriki Engel-Wojahn: Sind die Lichter
angezlindet [Zapfonety juz swiatetkal].

2 E. Ebel, Gesammelte Gedichte von..., Weihnachten 1895, Gaebel's Buchhandlung, [Graudenz]
1895 s. 86.
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Koledy czeskie i stowackie

Koledowe zwigzki polsko-czeskie sg dawne i bliskie, czego najlepszym przy-
ktadem jest zapozyczona z jezyka czeskiego najstarsza polska koleda, Zdrow
badz, krolu anielski, ktérej tekst zostat zapisany w kazaniu Jana Szczekny na
Boze Narodzenie w 1424 roku. Wspotczesny czeski repertuar koledowy bazuje
gtéwnie na anonimowej tworczosci XIX-wiecznej i — podobnie jak w Polsce —
w duzej czesci sktada sie z pastoratek, opisujacych rados¢ pasterzy z narodze-
nia Dzieciagtka, sktadanie daréw, tarice i Spiewy, majgce rozweseli¢ nowo naro-
dzone Dziecie. Spuscizna ta zostata zebrana w XX wieku w kilku obszernych
antologiach, wsréd ktérych najwazniejsze sg dwie publikacje wydane w czasie
[l wojny Swiatowej:

— Jan Seidel, Zpévy betlemské. Koledy, Wyd. L. Mazac¢, Praha 1943;

— Jifi Pomahac, Koledy, Wyd. Antonin Plechaty, Praha 1944.

Stowiariska tradycja koledowa wyraznie rézni sie od germarniskiej. Jest zywio-
towa, spontaniczna, ludyczna, wrecz rustykalna, podczas gdy w kulturze nie-
mieckiej znajdujemy metafizyke, symbolike i teologie. Ma to réwniez takie wyttu-
maczenie, ze w polskiej i czeskiej kulturze ludowej koledy wystepowaty gtownie
jako wyraz radosci po Bozym Narodzeniu, zas w krajach niemieckojezycznych
przewazajg piesni adwentowe. Poréwnujgc tres¢ polskich i czeskich koled, znaj-
dujemy bardzo liczne podobieristwa. Sktadanie daréw, wedréwka do Betlejem,
muzykowanie, zaskoczenie jasnoscig sg wspolnymi sktadnikami tresci.

Jest jednak jeden aspekt, ktdry w polskich koledach nie wystepuje, a w czes-
kich pojawia sie czesto — mianowicie postaci pasterek i ich imiona. Mozna tu
znalez¢ liczne przyktady. Najbardziej pomystowy pod tym wzgledem jest tekst
pastoratki: Pochvalen bud [BadZ pochwalony], w ktdrej pojawia sie caty katalog
dziewczat lub kobiet niosgcych dary Jezusowi: Ancicka, Monika, Mafenka, Anas-
tazie, Cecilie, Apolenka, Lucie, Rozdlie, Anetka, Barbora, Rézinka, Evicka, Kacen-
ka, Verunka, Liduska, Frantiska, Dorotka, Majolenka i Helenka, wraz z wyliczeniem
dardéw, ktére zamierzajg wreczyC. Imiona kobiece pojawiajg sie takze w innych
piesniach, jak na przyktad Mili bratrové [Mili bracia], Pri Betlemé na salasu [W sza-
fasie kofo Betlejem], Slyste nyni [Stuchajcie teraz], U Betlema na salasu [W szata-
sie kofo Betlejem]. Jest to istotna réznica, jako ze jedyna postacig kobiecg wy-
stepujgcg w polskich piesniach jest Panna Maryja.

Najwiekszg miedzynarodowg popularnoscig sposrdd czeskich koled cieszy
sie utwér Nesem vam noviny [Przynosimy wam nowiny]. Poza Czechami $piewa-
ny jest on w Niemczech z tekstem Kommet, ihr Hirten [PrzybadZcie, pasterze]
oraz na Stowacji ze stowami Do mesta Betléma [Do miasta Betlejem] i z nieco
zmieniong melodig. Zaréwno w czeskiej, jak i niemieckiej tradycji koleda ta okre-
Slana jest jako ,stara”, nie ma jednak przekazéw potwierdzajgcych jej powstanie
przed potowg XIX wieku.
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1. U Betlema dnes Maria pretistd 3. Prispéchali pastuskové k Betlemu
porodila Spasitele ndm, Krista. hréli skotnou détdtkovi malému.
Chvdla na nebi Bohu Chvdéla na nebi Bohu
pokej ndm na zemi. pokoj ndm na zemi.

2. Andél s oblak pastuskdm se zjevuje 4. S pastuskami Spasiteli Cest vadejme —

a veselou tu novinu zvéstuje. spolu s duchy nebeskymi zapéjme:
Chvdla na nebi Bohu Chvéla na nebi Bohu
pokoj ndm na zemi. pokoj ndm na zemi.

U Betlema dnes Maria. J. Seidel: Zpévy betlemské. Koledy, L. Maza¢, Praha 1943, s. 122
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2. [: Maria panna :] dité ovinuje
[: a Josef stary, ] on je opatruje.
Kristus...

3. [: A tfi kralové @] z vychodu pribyli,
[: dary pFevzacné :] ditéti siozili.
Kristus...

4. [: Pojdme ho's nimi ;] pfivitat spole&ng,

[: krale nad krali,
Kristus...

5. [: Budiz pochvale

:] velebit Jezise.

n, ;] JeZisi, nas pane,

" [: kteryz tu leZis ;] na zeleném send.

Kristus...

6. [: BudiZ pozdraven, 3] JeZi§ nas vécny,
[: slavime tebe, :] boZze nekoneény.
Kristus...



Najstarszym jej zZrodtem w piSmiennictwie czeskim jest trzecie wydanie
ksigzki pod tytutem Katolicky kanciondl [Kancjonat katolicki] ToméaSa Bec&aka
(Otomuniec 1850), a w jezyku stowackim Duchovny spevnik katolicky [Religiiny
Spiewnik katolicki] wydany w Wiedniu w 1882 roku. Wprawdzie w niewielkiej
czeskiej miejscowosci Mlazovice, potozonej okoto 35 kilometréw na potudnie od
granicy polsko-czeskiej, istnieje lokalna tradycja, w mysl| ktdrej autorem koledy
jest kompozytor Jan Josef Dusik, jednak oprécz tablicy zamieszczonej na lokal-
nym cmentarzu nie ma zadnych przestanek potwierdzajgcych te hipoteze. Zna-
ny jest natomiast autor niemieckiego ttumaczenia i choralnej aranzacji tejze kole-
dy. Jest nim Carl Riedel, ktéry w stworzonym przez siebie opracowaniu podzielit
utwor na role. Pierwszg zwrotke, wcielajgc sie w aniotdw, Spiewajg gtosy zen-
skie, w drugiej odzywajg sie pasterze (tutti), w ostatniej zas rowniez tutti odpo-
wiada potgczonym gtosom aniotéw i pasterzy. Te pomystowg aranzacje zamies-
cit Riedel w drugim tomie swego zbioru Altbéhmische Gesédnge fir gemischten
Chor [Staroczeskie spiewy na chdr mieszany] z 1870 roku, tytutujgc jg Die Engel
und die Hirten [Aniotowie i pasterze]®.

Swoistg zagadkg jest bardzo popularna amerykariska piosenka The little
drummer boy [Maty dobosz], autorstwa kompozytorki i pianistki Katherine Ken-
nicott Davis (1892 -1980). Na powstatym w 1941 roku rekopisie utworu znajduje
sie adnotacja: Czech Carol freely transcribed by K.K.D. [Czeska koleda swobod-
nie przetranskrybowana przez K.K.D.]. Inicjaty K.K.D. zostaty zamazane i zastg-
pione nazwiskiem C.R.W. Robinson, ktérego Davis czasami uzywata jako pseu-
donimu. Niestety muzykologom nie udato sie dotychczas ustali¢, jaka czeska
koleda miata by¢ pierwowzorem dla tego utworu, a autorka nie wyjasnita tej
kwestii.

Warte odnotowania sg liczne pokrewienstwa polskiej i czeskiej tradyciji kole-
dowej znajdujgace odzwierciedlenie w postaci utwordw istniejgcych w obu obsza-
rach. Dwa najbardziej wymowne przyktady to Przybiezeli do Betlejem oraz Dzisiaj
w Betlejern, funkcjonujace zaréwno w polskim, jak i w czeskim repertuarze $wig-
tecznym. Pierwszy z tych utwordw w obu krajach ma identyczng melodie oraz
zblizony tekst. Stowa Przybiezeli do Betlejem w czeskiej wersji znajdujg sie w trze-
ciej strofie (Przybiezeli do Betlejem pasterze, grajgc skocznie matemu Dziecig-
tku), zas pierwsza zwrotka ma nastepujgcy tekst: W Betlejern dzis Maryja przeczy-
sta urodzita nam Chrystusa Zbawiciela. Czeska wersja koledy Dzisiaj w Betlejem
jest muzycznie i tekstowo prawie identyczna z polska.

Nie sg to jedyne przyktady wystepowania tych samych lub podobnych me-
lodii w obu naszych krajach. O innych wspomina Wiodzimierz Sottysik w swym
zbiorze czeskich koled w opracowaniu na choér mieszany: Z polskiego punktu wi-

8 C. Riedel, Altbbhmische Gesénge fiir gemischten Chor herausgegeben von..., Heft 11,
E.W. Fritzsch, Leipzig 1870, s. 4.
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dzenia na szczegdlng uwage zastuguja trzy koledy: Narodil se Kristus Pan, Stéd-
ry vecCer nastal i [...] koleda z Moraw — Pasli ovce valaSi. Pierwsza z nich zacho-
wata sie réwniez w praktyce wykonawczej na Slasku (w Raciborskiem), gdzie
Spiewano jg — z polskim tekstem — jeszcze w XIX wieku. Druga to wariant naszej
piesni A wczora z wieczora, jednak z zupetnie innymi stowami. W trzeciej bez cie-
nia watpliwosci rozpoznamy tradycyjng melodie gorali podhalariskich W muro-
wanej piwnicy*.

Koledy sg oczywiscie obecne takze w kulturze stowackiej. Z jednej strony
Stowacy nie majg tak bogatego pismiennictwa jak Czesi, z drugiej strony trady-
cja koledowa jest u nich bardziej zwigzana z praktyka religijng, bowiem w od-
roznieniu od bardzo zsekularyzowanych Czechéw Stowacy sg w wigkszosci
praktykujgcymi katolikami. Na Stowacji Spiewane sg zaréwno koledy autonomicz-
ne, jak tez warianty koled polskich i czeskich. Chociaz autorowi niniejszego
artykutu nie udato sie dotychczas znalez¢ zbioru koled stowackich poréwnywal-
nego z wydaniami polskimi czy czeskimi, istniejg jednak liczne dowody aktywne-
go powrotu do tradycji koledowania na Stowacji. Przyktadem moze by¢ prowa-
dzona w ostatnich latach akcja medialna ,Stowacja spiewa koledy”, polegajaca
na jednoczesnym wykonaniu Kilku koled w réznych miejscowosciach. Akcja ta
odbywa sie 12 grudnia, w wigilie Swietej Lucji, co jest interesujgcym nawigza-
niem do swieta narodowego obchodzonego 13 grudnia w Szwecji.

W repertuarze stowackich choéréw i zespotow ludowych znajdujg sie ponad-
to takie utwory, jak: Wsrod nocnej ciszy, Dzisiaj w Betlejem, Przybiezeli do Bet-
lejemn, Gdy sie Chrystus rodzi, PéjdZmy wszyscy do stajenki. Teksty tych piesni sg
w wiekszosci bardzo zblizone do polskich oryginatéw. Podobnie czesto wyste-
puja znane koledy czeskie — Nesem vdam noviny (stowacki tekst: Do mesta
Betléma) czy Pujdem spolu do Betléma (stowacki tekst: Podme, bratia, do Betlé-
ma). W stowackiej tradycji wystepujg takze koledy wymienione powyzej w cy-
tacie z pracy Wiodzimierza Sottysika: Narodil sa Kristus Pan, Stedry veder nastal
oraz P4sli ovce valasi®.

Koledy ukrainskie i biatoruskie

Najbardziej znang ukrairiskg piesnig swigteczng, ktéra dzieki wersji anglo-
jezycznej zdobyta miedzynarodowsg stawe, jest Szczedryk Mykoty Leontowycza
(1877-1921), zaangazowanego spotecznie i politycznie ukrairiskiego kompozy-
tora i dziatacza, ktérego tworczose inspirowana byta historig i folklorem Ukrainy.
Szczedryk, bedacy wtasciwie pozbawionym odniesien religijnych utworem win-
szujgcym, jest autorskg adaptacjg ludowego motywu, zaczerpnietego ze szcze-

4 W. Sottysik, Koledy swiata V. Czechy. Na gtosy mieszane zebrat i opracowat..., Triangiel,
Warszawa 2009, s. 3.

5 M. Stefankova (red.), Vianocne koledy, Junior, Rigany u Prahy b.rw.
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driwek — tradycyjnych ukrainskich ludowych przy$piewek — $piewanych przez
grupy chodzacych od domu do domu kolednikdw, gtdwnie dzieci i mtodziezy.
Trescig szczedriwek sa zyczenia zdrowia i dobrobytu w nowym roku, a cechg
charakterystyczng czesto powtarzajgca sie fraza: szczodry wieczor, swiety wie-
czor albo szczodry wieczor, dobry wieczor, ktéremu szczedriwki zawdzieczajg
Swojg nazwe. Zazwyczaj skierowane sg one do konkretnych osdb, ktérych imio-
na wstawiane sg w odpowiednie miejsca tekstu, a $piewa sie je od prawostaw-
nego Nowego Roku do wigilii $wieta Chrztu Panskiego (od 1 do 5 stycznia
liczac wedtug kalendarza juliariskiego, czyli od 14 do 18 stycznia wedtug ka-
lendarza gregorianskiego).

Leontowycz napisat Szczedryka w 1901 lub 1902 roku, ale wtasciwie do kon-
ca zycia wracat do niego, redagujac nowe wersje. Prawykonania tego utworu,
napisanego pierwotnie na chér mieszany, dokonat Chor Uniwersytetu Kijowskie-
go w 1916 roku, a Swiatowg popularno$¢ zyskat on w angielskiej wersji jezyko-
wej, zatytutowanej Carol of the Bells [Koleda dzwondw]®.

6 M.k. Mazur, dz. cyt, s. 9.
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Ipucnis

Dogtebne omowienie ukrairiskiej spuscizny koledowej wykracza poza ramy
niniejszego artykutu, poniewaz jest ona bogata, trudno dostepna i — jak moz-
na sgdzi¢ z licznych przestanek — regionalnie zréznicowana. Natomiast na pod-
stawie trzech wydawnictw z korica XX wieku i pierwszej dekady XXI wieku mozna
dokonac kilku poréwnar z polskimi tradycyjnymi koledami:

— red. Michait Stepaniwicz Gtuszko, Koladki i szczedriwki, Wyd. Muzyczna

Ukraina, Kijow 1991;

— red. Natalia Maniko, Koladki i szczedriwki, Wyd. Monastyr Swiato-lwaniwskaja

tawra, Lwow 2007;

— red. Natalia Manko, Ilde zwizda czudna. Koladki, szczedriwki ta winsziwki,

Wyd. Swiczado, Lwow 2008.

SZKOtA ARTYSTYCZNA 4(8)/2019

W zbiorach tych znajdujg sie ukrairiskie wersje najbardziej znanych polskich
koled, niekiedy w niemal dostownym brzmieniu i tresci. Wymienione powyzej pub-
likacje Natalii Manko sg efektem badan przeprowadzonych przez mnichéw stu-
dentdw w 2000 roku na terenie zachodniej Ukrainy. Badania byty prowadzone
w kilkunastu wsiach obwodu lwowskiego i stanistawowskiego, gdzie zapewne
obecnos¢ polskich utwordw jest wigksza niz na terenach znajdujgcych sie przed
R wojng poza granicami Rzeczypospolitej. Nalezy tu dodac, ze takze w kijow-
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skim wydaniu z 1991 roku znajduje sie pie¢ koled z melodiami i tekstami toz-
samymi bgdz bedgcymi wariantami popularnych w Polsce piesni (Dzisiaj w Bet-
lejem, Hej, w dzieri Narodzenia, Medrcy swiata, Przybiezeli do Betlejem, Wsrod
nocnej ciszy), co swiadczy o ponadregionalnym wystepowaniu tych utwordéw.

Jako przyktady zamieszczamy kilka zapiséw nutowych, pochodzacych ze
zbiorow wymienionych powyzej. Koleda Medrcy swiata [Trije Cary] jest wtasciwie
identyczna w zakresie muzyki i bardzo zblizona w warstwie stownej. Znajduje
sie ona w dwoch z wymienionych $piewnikdw. Podobnie utwor Bracia, patrzcie
jeno [Ach, diwitisia bratia] w ukrainskiej wersji ma niewielkie warianty rytmiczne
i melodyczne, za$ warstwa stowna jest niemal identyczna z polska.

Przyktadem utworu o prawie identycznej melodii, ale innym tekscie jest adap-
tacja koledy Hej, w dzieri Narodzenia [Szczedry weczir wsim wam]. Jej ukrairfiski
tekst to: Szczodry wieczoér wam wszystkim, szczesliwa godzina, porodzita Panna
przedwiecznego Syna, fado, fado, tado, wszystkim na Swiecie radosnie. Szczodry
wieczor na ziemi!”.

7 N. Marko (red.), Ide zwizda czudna. Koladki, szczedriwki ta winsziwki, Wyd. Swiczado,
Lwow 2008, s. 111.
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Ciekawa jest ukrairska wersja Przybiezeli do Betlejem [W Wiflejemi dnes Ma-
rija], bowiem warstwa tekstowa jej pierwszych dwoéch zwrotek jest prawie toz-
sama z omowiong powyzej czeskg wersjg jezykowa:

1. W Betlejem dzis Maryja przeczysta porodzita w jaskini nam Chrysta. Stawa na
wysokosci Bogu, a pokdj na ziemi.
2. Aniot z nieba pasterzom sie ukazuje i wesotg te nowine zwiastuje. ..

Nasza pierwsza zwrotka Przybiezeli do Betlejem pasterze, grajgc skocznie
Dziecigteczku na lirze w ukrainiskiej wersji wcale nie wystepuje. Natomiast zwrot-
ka druga, ktéra w pierwodruku Zabczyca brzmi: Oddawali swe uktony w obo-
rze, tobie z serca ochotnego o Boze, a wspotczesnie spiewana jest ze stowami
,W pokorze”, w wydaniach ukrainskich przyjmuje nastepujgca postac: | Dziecig-
tku sie ktaniajg w oborze, do ndg jego upadajg w pokorze.

Liczne zwigzki z muzykg polskg mozna znalez¢ takze podczas lektury koled
biatoruskich. W wydanym przez Wydawnictwo Triangiel zbiorze koled prawostaw-
nych w opracowaniu chdéralnym Romualda Twardowskiego melodie niektorych
utworéw (Niebo i ziemia i Kali zbauca dziuny) sa niemal identyczne z melodiami
polskich piesni (Dzisiaj w Betlejem i Gdy sie Chrystus rodzi). Obok licznych po-
dobienstw fatwo zauwazy¢ takze wiele réznic, jak choc¢by taka, ze Swieta Ro-
dzina traktowana jest z daleko wiekszym dystansem i powagag niz w polskiej
tworczosci bozonarodzeniowej. Nie pojawiajg sie typowe dla polskich pastora-
tek ludyczne sceny pasterskie, tance i $piewy majgce rozweseli¢ Jezusa, beda-
ce jednoczesnie okazjg do poufatego traktowania Dziecigtka i Maryi. Czesto na-
tomiast wystepuje motyw odwiedzin trzech kroli i sktadania dardw, z wyliczeniem
pomijanych u nas krolewskich atrybutow — mirry, kadzidta i ztota®.

Ostatnim przyktadem w niniejszym artykule bedzie ukrairiska koleda Diwna-
ja nowina, ktdrej melodia jest wariantem popularnej niemieckiej koledy dziecie-
cej Ihr, Kinderlein kommet. Jak sie stato, ze ta melodia pojawia sie w tradycji
ukrairiskiej i niemieckiej, nie wystepujgc w Polsce, Czechach ani na Stowacji?
Odpowiedzi na to pytanie by¢ moze udzielg przyszte prace badawcze, nato-
miast fakt wystepowania identycznych lub wariantywnych melodii i tekstow na
tak duzym obszarze niezbicie dowodzi wymiany kulturowej, zachodzgcej w prze-
sztosci i obecnie.
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Choinka w Zespole Panstwowych Placéwek Ksztatcenia Plastycznego w Opolu — Boze Na-

rodzenie 2019. Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(8) 7 VNZIALSALYY VIOINZS

VINVII3DSIN




40-LECIE

o. 10

>

- A A
52238 B
ag uSo "r'“|
20 3Zec O
82205
-<T'<§'U E
Qm Ug0 &
L il
Exa > _Wn x
Wi I NZR
Jwne B
Qch m;l_
zQz é:ug
385595
TEENDT e

RYTMY PEJZAZU

Wystawa prac malarskich w siedzibie Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie. Prezentowane obra-
zy powstaty podczas XXVII Ogoélnopolskiego Pleneru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz
— Rychwat 2019
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w korytarzach Centrum
Edukacji Artystycznej

Fotografie — Wtodzimierz Gorzelanczyk
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Poplenerowa wystawa obrazéw uczniéw szkét plastycznych z XXVII edycji Ogol-
nopolskiego Pleneru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz. Autorzy
prac: Marcin Adamski, Liceum Plastyczne im. Tadeusza Kulisiewicza w Zespole
Szko6t Ponadgimnazjalnych nr 2 w Kaliszu — wyréznienie (u gory); Marcin Rock-
stein, Zespot Szkét Plastycznych w Katowicach — wyréznienie (na dole)



Witodzimierz Gorzelanczyk

Galeria Centrum
— druga odsiona

Dziewietnastego grudnia 2019 roku w siedzibie Centrum Edukacji Artystycznej
w Warszawie odbyt sie oficjalny wernisaz wystawy obrazéw poplenerowych ucz-
nidw szkoét plastycznych z tegorocznego, XXVII Ogdlnopolskiego Pleneru Rysun-
kowo-Malarskiego im. Krystyny Dragzkiewicz. To druga edycja wystawy prac ucz-
niow w Galerii Centrum. Podczas pierwszej edycji prezentowane byly prace
z XXVI Pleneru oraz pejzaze z Grecji, wykonane przez uczniow z Krakowa.

Ogodlnopolski Plener Rysunkowo-Malarski im. Krystyny Drazkiewicz, organi-
zowany corocznie przez Centrum Edukacji Artystycznej i Parstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Koscielcu, to — obok analogicznego pleneru malarskiego
w Jezowie czy rzezbiarskiego w Myslecinku — najstarsze pozalekcyjne dzia-
tania warsztatowe organizowane przez CEA, adresowane do najzdolniejszych
ucznidw wytypowanych przez szkoty plastyczne w catym kraju.

W tegorocznym plenerze w wielkopolskim Rychwale, ktdéry trwat od 8 do
22 wrzesnia 2019 roku, brato udziat 50 uczniow z 30 szkoét plastycznych.

Najwybitniejsi sposrdd ucznidw biorgcych udziat w plenerze otrzymali ,pasz-
porty” — zapewnione miejsce na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu.

Wydany zostat katalog z wybranymi — sposréd niemal 200 rysunkéw i obra-
zO6w — pracami powstatymi podczas pleneru. Warto w tym miejscu zacytowac
fragment tekstu Agaty Nowak z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu’, jaki
zostat zamieszczony w katalogu:

Zmagania uczniow z materig rysunku i malarstwa staty sie przede wszystkim
impulsem do rozmow. RozmawialiSmy o malarstwie i jego tajemnicach, gtownie
0 swietle — najwiekszej z nich, a co za tym idzie, rowniez o kolorze, z ktérym sie
fgczy. Rozmawialismy o rozpoznawaniu i klasyfikowaniu ksztattow w naturze, jako
najbardziej podstawowej zdolnosci intelektualno-zmystowej cztowieka. Rozmawia-
lismy o rytmie, ktory moze byc¢ budowany w obrazie za pomocg koloru, faktury, kie-
runku elementow — ich wielkosci czy proporcji. Wreszcie — rozmawialismy o formie.
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T A. Nowak, Ryty pejzazu, [w:] Katalog XXVII Ogdinopolskiego Pleneru Rysunkowo-Malarskiego
im. Krystyny Drazkiewicz, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu i Centrum Edu-
kacji Artystycznej, 2019.
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Autorzy prac (w lewej kolumnie): Sandra Koztow-
ska, Zespot Szkoét Plastycznych im. Wiadystawa
Hasiora w Koszalinie; Kamila Aluszyk, Liceum
Plastyczne im. Artura Grottgera w Supraslu —
wyréznienie; Marcin Derda, Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Koscielcu — wyr6znienie




Tym samym z kazdym dniem rosta wsrod uczestnikow pleneru swiadomosc uzycia
witasciwych srodkéw w budowaniu obrazu.

Wieczornemu rysowaniu towarzyszyty gtownie rozmowy o kompozycji, anatomii
i proporcji cztowieka. Kiedy piecdziesieciu mtodych pasjonatow, mimo zmeczenia
po catym dniu pracy nad obrazami, rytmicznie szrafowato weglami i otowkami —
powstawat przyjemny, aksamitny dzZwiek... dZzwiek rysowania...

Ogladajgc wielkopolskie pejzaze w Galerii Centrum w Warszawie, doswiad-
czamy nie tylko bogatych przezy¢ estetycznych, ale jestesSmy swiadkami tego,
ze wartos¢ tych pozalekcyjnych dziatari daleko wykracza poza sfere ,realizacji
zadania” z rysunku czy malarstwa.

Poplenerowa wystawa obrazéw uczniéw szkét plastycznych z XXVII edycji Ogélnopolskiego
Pleneru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz — Rychwat 2019. Autorzy prac:
(na sasiedniej stronie w prawej kolumnie) Aleksandra Drab, Zesp6t Szkét Plastycznych im. Ja-
cka Malczewskiego w Czestochowie — Grand Prix; Wiktoria Studnicka, Liceum Plastyczne
w Gorzowie Wielkopolskim — | nagroda; Julia Szkup, Panstwowe Liceum Plastyczne im. Erica
Mendelsonna w Olsztynie — wyrdznienie (powyzej)
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I I I I Noty o autorach

Justyna Baluk ukoriczyta psychologie spoteczng oraz studia podyplomowe ,Wspie-
ranie rozwoju dzieci i mtodziezy” w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warsza-
wie. Pracuje jako psycholog w Zespole Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego
w Biatymstoku.

Krzysztof Dabek ukoriczyt historie sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Od wielu lat zwigzany jest z Zespotem Szkdt Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida
w Lublinie, ktérego jest tez absolwentem. Obecnie jest dyrektorem tej placowki oraz
nauczycielem historii sztuki.

Joanna Derenda-tukasik ukonczyta Akademie Muzyczng w Bydgoszczy w klasie
fortepianu. Od 2006 roku jest nauczycielkg klasy fortepianu oraz pianistkg-kameralistkg
w Panstwowym Zespole Szkdét Muzycznych w Bydgoszczy. Laureatka nagréd w konkur-
sach muzycznych w Polsce i za granica.

Wiodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, w ktdrej pracowat 25 lat. Od
1990 roku jest wizytatorem, a aktualnie réwniez wicedyrektorem Centrum Edukacji
Artystyczne;.

Wojciech B. Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina, muzykiem i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. W latach
1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Insty-
tutu Pedagogiki Muzycznej (przy AMFC).

Zofia Konaszkiewicz — profesor zwyczajny doktor habilitowany, emerytowany profesor
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Ukonczyta studia w zakresie psychologii
na Uniwersytecie Warszawskim, w zakresie wychowania muzycznego — w Panstwowe;
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Autorka wielu publikacji z zakresu psychologii
i edukacji muzycznej.

Witodzimierz Kutrzeba (ur. 1946) — pianista i pedagog fortepianu; koncertowat w wie-
lu krajach Europy, przez 23 lata uczyt w Yla-Satakunnan musiikkiopisto w Finlandii. Pro-
wadzi kursy dla pianistow; propaguje chopinowska idee pedagogiczng.

Beata Lewinska — doktor historii sztuki, wyktadowca metodyki nauczania historii sztuki
na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego i dyrektor Zespotu Paristwowych Szkot
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Plener uczniéw Zespotu Szkét Plastycznych im. A. Kenara w Zakopanem
Fot. Marek Krol-Jézaga
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Plastycznych w Warszawie, autorka licznych opracowan metodycznych, ksigzek i arty-
kutdw o sztuce i ksztatceniu artystycznym.

Anna Maciejowska — historyk sztuki, dyrektor Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka
Malczewskiego w Czestochowie, krytyk sztuki i autorka publikacji z dziedziny sztuki wspdt-
czesnej.

Marcin tukasz Mazur jest absolwentem Akademii Muzycznej w Warszawie z doktora-
tem Akademii Muzycznej w Gdarisku. Jest autorem kilkudziesieciu utworéw oraz ponad
stu opracowan na chér a cappella. W 2014 roku naktadem Wydawnictwa Triangiel uka-
zat sie jego przewodnik bibliograficzno-metodyczny pod tytutem: Vademecum dyrygenta
chdru. Od 2000 roku prowadzi Grodziski Chér Bogorya.

Beata Miynarczyk — teoretyk muzyki, absolwentka Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie, prelegent muzyczny, pedagog, kierownik sekcji przedmiotéw ogdl-
nomuzycznych w Zespole Szkdét Muzycznych w Czestochowie. Jest takze nauczycielkg
dramy w Zespole Szkét Plastycznych w Czestochowie.

Benedykt Odya — doktor habilitowany, jest profesorem w Katedrze Dyrygentury Wy-
dziatu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. W zakres
jego zainteresowan oraz pracy artystycznej i naukowej w sposob szczegodlny wchodza:
Chrystus Ukrzyzowany i motywy Golgoty oraz Koleda w kulturze polskiej.

Agnieszka Olszanska — psycholog, psychoterapeutka i flecistka. Pracuje w Specjali-
stycznej Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej Centrum Edukacji Artystycznej, w Ze-
spole Paristwowych Ogdinoksztatcacych Szkdt Muzycznych nr 3 w Warszawie, z Zespo-
le Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie oraz w Prywatnej Szkole Muzycznej
| stopnia ,Nutka” réowniez w Warszawie.

Joanna Sibilska — absolwentka szkoty baletowej w Poznaniu i Konserwatorium im. Mi-
kotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu. Uczy historii tarica na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Ogdlnoksztatcace] Szkole Baletowej
im. Romana Turczynowicza. Jest doktorantkg Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Wojciech Sokolski jest wieloletnim dyrektorem Paristwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Artura Grottgera w Suprasiu. Z wyksztatcenia jest historykiem i informatykiem,
ukoniczyt takze podyplomowe studia z zakresu ochrony danych osobowych.

Radostaw Stefanski — starszy wyktadowca Akademii Muzycznej w todzi na Wydziale
Instrumentalnym. Jest takze nauczycielem szkét muzycznych | i Il stopnia.

Beata Szymaniak jest wieloletnim pracownikiem administracji w Paristwowym Liceum
Sztuk Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie, osobg odpowiedzialng za bez-
posredni kontakt z Radg Rodzicéw przy PLSP, a prywatnie matkg trojga dzieci.

Henryk Tritt — profesor Akademii Muzycznej w Poznaniu (1992-2010) oraz Akademii
Sztuki w Szczecinie (2010-2018). Jest koncertujgcym skrzypkiem oraz koncertmistrzem
wielu zespotéw kameralnych i symfonicznych w Polsce i Szwajcarii. Jako solista kon-
certowat w Rosji, Czechach, Stowacji, Francji, Anglii, Grecji, Niemczech, na Wegrzech
i Ukrainie.





