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Nowe oblicze Matki Bozej Tykociniskiej

Historia kosciota w Tykocinie

Péznobarokowy kosciot parafialny pod wezwaniem Swietej Tréjcy oraz po-
misjonarski zespot klasztorny w Tykocinie sa fundacjami jednej z najznakomitszych
osobistosci XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej - hetmana Jana Klemensa Branickiego,
O6wcezesnego wlasciciela miasta. Magnat posiadal nie tylko ogromny potencjat fi-
nansowy, ale takze bardzo sprecyzowane gusta artystyczne, ktérych dowodem jest
wyglad i wyposazenie §wiatyni, powstatej w latach 1742-49. Plan, bryta i oszczedne
potraktowanie elewacji sytuuje tykociniski projekt w nurcie wspdtczesnej warszawskiej ar-
chitektury sakralnej, kontynuujgcej wzory nadane przez projekty Tylmana van Gameren.
Nawiqzuje do niej forma klasycznej, trojnawowej, trojprzestowej bazyliki z prezbiterium wy-
odrebnionym we wnetrzu. Powsciggliwego, eleganckiego, wlasnie klasycznego charakteru
nadat sposob artykutowania Scian zewngtrznych za pomocq linearnych, ptaskich pilastrow
toskariskich i zamknigcie dolnej kondygnacji fasady mocnym belkowaniem (...)'. Swiatly
mecenas stworzyl wokot siebie niezwyklej rangi dwor artystyczny, a dla swoich
projektow pozyskiwal najwybitniejszych zyjacych twoércéow swego czasu. Przy de-
koracji malarskiej kosciota dziatalo dwéch wybitnych malarzy: Sebastian Eckstein
- autor freskéw i Szymon Czechowicz - potwierdzony archiwalnie twérca wigk-
szosci obrazéw sztalugowych. Wyposazenie wnetrza jest dzielem najlepszych war-
szawskich mistrzow snycerki, wspomaganych przez bialostockich rzemieslnikow.
Zapewne sam Branicki wskazal francuskie wzory graficzne dla oltarzy bocznych,
gdyz reprezentowany przez nie powsciggliwy, klasycyzujacy styl pokrywat sie
z gustami fundatora. Wiasnie na jednym z tych oftarzy bocznych znajduje si¢ dzis
niezwyklej urody wizerunek Matki Bozej z Dziecigtkiem?, dzieto o wiele starsze niz
sama Swiatynia.

Historia obrazu
Fundacje obrazu wiaze si¢ z osobg Katarzyny z Sapiehow Branickiej (1674-
-1720), od 1686 zony Stefana Mikotaja Branickiego. Pierwotnie wizerunek umiesz-

czony byt w starym, nieistniejacym juz dzisiaj kosciele bernardynskim w Tykocinie.
Z pewnoscia przedstawienia nie bylo jeszcze w $wiatyni w 1632 r., kiedy sporza-
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dzono inwentarz wystroju koscielnego. Zapewne pojawit si¢ w niej u schytku XVII
lub na poczatku XVIII w., brak jednak przekazéw zrédlowych, ktore pomoglyby
doprecyzowac te date. W latach 1749-1777 obraz znajdowat sie w oltarzu gtownym
kosciota bernardynskiego. Otoczony byt wowczas szczegolnym kultem przez lokal-
ng szlachte, ktéra przed nim skladata sluby i chrzcita swoje dzieci. Z czasem wokét
obrazu narosty liczne wota, glowy postaci zwiericzyly srebrne korony, a w dloni
Matki Bozej pojawito si¢ srebrne berto.

23 wrzesnia 1791 r. poswiecono kaplice bernardynéw, zlokalizowana
w skrzydle nowego klasztoru. Poniewaz kaplica ta byla mniejsza od poprzed-
niej Swiatyni zakonnej (bernardyni planowali wznies¢ duzy kosciot przy murach
klasztoru), we wnetrzu zmiescily sie tylko 3 oftarze. Prawdopodobnie wéwczas
zakonnicy przekazali obraz Matki Bozej Szlacheckiej do kosciota parafialnego
w Tykocinie. Zapewne w intencji braci miat to by¢ tylko czasowy depozyt, jednak
obraz na trwate zwiazat si¢ z nowym miejscem i pozostaje tu po dzien dzisiejszy.
4 wrzesnia 1794 r. odbyta si¢ w miescie zbiorka srebra na naglq potrzebe i ratu-
nek ojczyzny. Wéwczas zapewne zdjeto z obrazu wszystkie cenne wota i koszulki.
W 1870 r., za proboszcza Kaliksta Kruszewskiego, obraz odnowiono i przestonie-
to mniej kosztowng, drewniang, ztocong i srebrzona koszulka. Na jej odwrociu
czgSciowo zachowala si¢ pamigtkowa inskrypcja fundacyjna. Wizytacja koscio-
ta parafialnego z 1890 r. wspomina, ze ottarz Matki Bozej jest w dobrym stanie.
29 sierpnia 1935 r. inny wizytator notowat: ottarz Matki Boskiej z podwdjnym obrazem
- bardzo pigkny w stanie b. dobrym.

Ikonografia Matki Bozej Snieznej

Obraz Matki Bozej z Dziecigtkiem z Tykocina wzorowany jest na ikonie
,Salus Populi Romani” (Ocalenie Ludu Rzymskiego) z Capella Borghesiana ba-
zyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie. Przedstawienie to okreslane réwniez jako
~Matka Boza Sniezna” zaliczane jest do typu Panagia Hodegetria. Tego rodzaju
przedstawienia Matki Boskiej ukazujgcej droge opieraly sie na wzorze ikony przypisy-
wanej sw. tukaszowi, czczonej w jednym z kosciotow Konstantynopola. Potoczna na-
zwa ikony przyjela sie od nazwy kosciota - miejsca spotkar przewoznikéw podroznych
(gr. hodos ~ droga, ukazujgcy droge). Ukazana w postawie stojgcej, w potpostaci, Matka
Boska podtrzymuje na lewym ramieniu blogostawigce Dziecigtko. Postac Maryi z ikony
Salus Populi Romani rézni si¢ od innych Hodegetrii charakterystycznie splecionymi dtori-
mi oraz namalowang na prawym ramieniu gwiazdq. Ponadto ukazane na ikonie Dziecigtko
trzyma w lewej rece ksiege®.

Nazwa Matka Boza Sniezna zwigzana jest z legenda o $nie papieza Liberiu-
sza i patrycjusza Jana. W nocy 3 sierpnia 352 r. Maryja nakazata im budowe kosciota
tam, gdzie nastepnego dnia bedzie lezat swiezy Snieg. Miejscem tym okazato sie
wzgorze Eskwilinu. Od cudownego zdarzenia wzniesiona tu bazylike okreslano
takze jako della Neve. Umieszczona wewnatrz Swigtyni cudowna ikona otoczona
byta wielka czcig przez lud rzymski i w drugiej potowie XVI w. zwigzana zostata
z kultem r6zancowym. 7 pazdziernika 1571 r. miata miejsce stynna bitwa morska
pod Lepanto. Wojska Swigtej Ligi dowodzone przez Jana Austriackiego starly sie
z flota turecky. Nagta zmiana wiatru, ktéra przechylita szale zwyciestwa na rzecz
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chrzescijan, powigzana zostala ze wstawiennictwem Matki Bozej. Tego samego dnia
bowiem w Rzymie, w procesji rézanicowej, w ktérej uczestniczyt papiez Pius V, nie-
siono ikong Salus Populi Romani. Utozsamiono wéwczas obraz z przedstawieniem
Matki Bozej Zwycieskiej.

Kopie cudownego wizerunku, czesto poblogostawione przez samego papie-
za, do Rzeczypospolitej przywozili biskupi i dominikanie, ktérzy popularyzowali
kult Matki Bozej Rézaricowej. Jednym z najwazniejszych dla Polakéw powtorzeri
rzymskiego pierwowzoru byt obraz przywieziony w 1600 r. przez kardynata Macie-
jowskiego i znajdujacy sie obecnie w kosciele dominikanéw w Krakowie. Odegrat
on w dziejach Polski podobna role, jak oryginat w Italii. 3 pazdziernika 1621 r. iko-
ne niesiono w blagalnej procesji ré6zancowej w intencji ojczyzny i wojsk bronigcych
Rzeczypospolitej. Modlitwom przewodniczyl wowczas biskup krakowski Marcin
Szyszkowski. Trzy dni p6zniej pod Chocimiem zawarto rozejm z oblegajacymi
miasto wojskami tureckimi. I tym razem zwycigstwo to powigzano ze wstawiennic-
twem Matki Bozej Rézarnicowej, co wplyneto bezposrednio na rozpowszechnienie
ikony Matki Bozej Snieznej na terenie catej Rzeczypospolitej.

Przedstawienie z Tykocina zasadniczo zachowuje wigkszos¢ elementow
rzymskiego pierwowzoru. Wzbogacono go o charakterystyczny dla Rzeczypospo-
litej motyw korony oraz o dwie sylwetki aniotkéw. Nie sposéb jednoznacznie okre-
§li¢ miejsca i daty powstania obrazu. Mogt on by¢ wykonany zaréwno w 1. pol.
XVII wieku, na przyktad we Wloszech, i trafi¢ do Tykocina w pdZniejszym czasie,
jak i by¢ wykonany konkretnie na zaméwienie w 2. potl. XVII wieku lub nawet na
poczatku nastepnego stulecia.

Technika i technologia oryginalnych warstw obrazu

Obecnie obraz jest czescig gldéwnego pola w bocznym ottarzu kosciota para-
fialnego Sw. Tréjcy w Tykocinie. W konstrukgji ottarza jest tez zamontowany, jako
obraz zasuwowy, obraz z 1859 roku ,Najswietsza Maria Panna Niepokalanie Po-
czeta”. Obraz Matki Bozej z Dziecigtkiem zostal namalowany na plétnie w technice
olejnej. Podobrazie plécienne jest grube i geste, recznie tkane w splocie prostym. Jest
ono zszyte z trzech kawatkéw piétna, od strony lica widoczne sa dwa poziome szwy
na faczeniu brytéw. Obecny wymiar plétna to 111x198 cm. Z trzech stron plétna
brakuje krajek, a krawedzie sa wystrzepione, obraz musiat zosta¢ przyciety w nie-
znanym czasie. Dodatkowo wskutek parokrotnego montowania koszulek w wielu
miejscach widoczne sa w pldtnie dziury.

Najprawdopodobniej pierwotnie naciggnieto obraz na drewniang konstruk-
¢je, do dzis zachowana, skladajaca sie z trzech desek lipowych, sklejonych na styk
i wzmocnionych od odwrocia trzema szpongami. Plétno zostalo przeklejone klejem
glutynowym i zagruntowane zaprawa bolusowg w kolorze bragzowym. Zaprawy
bolusowe stosowane byly pod malarstwo olejne od XVI wieku i staly si¢ powszech-
ne w wieku XVIL

Nie wiadomo, w jaki sposéb artysta przeniést kompozycje i czy zaznaczyt
na zaprawie rysunek. Badania w podczerwieni nie ujawnity podrysunku. Kompo-
zycja jest jednak bardzo szczegoétowa, co wskazuje na to, ze twérca nie mogt jej wy-
konac ,,od reki”.
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Warstwa malarska zostala wykonana farbami w spoiwie olejnym. Catos¢
utrzymana jest w cieplej tonacji, przewazaja brazy i zéicienie w tle oraz czerwienie
i r6ze. Malature opracowano w kilku warstwach, malowanych , mokre w mokre”.
Najpierw artysta podmalowat tlo kompozycji, a nastepnie podiozyt podmaléwke
pod pozostale partie kompozydji, tj. pod karnacje i szaty. Nastepnie potozyl cienie
i Swiatla, tworzac iluzje tréjwymiarowosci. Na samym koncu opracowat takie szcze-
goly, jak wlosy, oczy, rzesy oraz $wiatta. Modelunek $wiattocieniowy jest miekki
i delikatny. Obraz namalowany jest precyzyjnie, z duzym wyczuciem estetyki. Far-
ba polozona jest dosy¢ grubo, szczegdlnie w partiach malowanych z bielg, nato-
miast miejscami w tle alla prima.

Z badan wynika, iz do namalowania tla uzyto gtéwnie pigmentéw zela-
zowych (ugréw) i bieli olowiowej z dodatkiem aurypigmentu, minii i czerwieni
zelazowej w zaleznosci od miejsca i odcienia. Aureole zostalty wykonane bielg ofo-
wiowq z dodatkiem zélcieni cynowo-otowiowej. Czerwong suknie Marii nama-
lowano czerwienia zelazowa z dodatkiem bieli olowiowej i minii. Plaszcz Marii
oryginalnie byt blekitny, do jego namalowania uzyto smalty z domieszka bieli ofo-
wianej. Z wymienionych pigmentéw: biel olowiowa, minia i pigmenty zelazowe
naturalne byly znane od starozytnosci i s produkowane do dzis. Aurypigment
jest pigmentem pochodzenia naturalnego, stosowanym od starozytnosci; wyszedt
z uzycia w XIX wieku, ze wzgledu na zawartoé¢ szkodliwego arsenu. Natomiast
wystepowanie w malarstwie zolcieni cynowo-otowiowej jest ograniczone mniej
wiecej latami 1300-1750.

Smalta znana byla w Mezopotamii juz ok. 2000 lat p.n.e.,, w Europie naj-
wczeéniej pojawila si¢ w Wenecji w przemysle szklarskim na poczatku XV wieku.
Ok 1490 r. wspomina o stosowaniu tego pigmentu w malarstwie Leonardo da
Vinci i Perugino®. W potowie XV wieku zostaly odkryte w Saksonii ztoza kobaltu,
co tlumaczy rozkwit uzycia smalty w XVI wieku®. Stosowana byta powszechnie
w malarstwie tablicowym i §ciennym XVII i XVIII wieku. W XIX wieku zostata
prawie catkowicie wyparta z uzycia przez ultramaryne syntetyczng i blekit ko-
baltowy®. Smalta jest odporna na dzialanie czynnikéw atmosferycznych i §wiatlo,
jednak w dawnych traktatach nie jest zalecane stosowanie jej w spoiwie olejnym,
mimo ze zawarty w smalcie tlenek kobaltu ma dziatanie sykatywowe. W spoiwie
olejnym nastepuje blakniecie tego pigmentu, spowodowane tym, ze kwasy tlusz-
czowe z oleju (o odczynie kwasnym) po pewnym czasie reaguja z ziarnami szkla
potasowego (o odczynie zasadowym). Reakcji tej sprzyja wysoka wilgotnosé po-
wietrza, i w rezultacie nastepuje efekt odbarwienia krysztalow smalty, poczynajac
od ich powierzchni i idac w glab’. W ten sposéb warstwa malarska wykonana
smalta staje sie bialoszarawa. Takie zjawisko wystapilo na ptaszczu Marii - smalta
w spoiwie olejnym znacznie odbarwita sig, co wida¢ na przekrojach warstw ma-
larskich. Dodatkowo lekko pozoétkle spoiwo olejne spowodowalo zmiane odcienia
szaty na zielonkawy.

Na plaszczu, na ramieniu i nad czotem Marii znajduja sie gwiazda i krzyz,
wykonane zlotem w platku na mikstion. Szata zostala wykonczona zlota laméwka,
podobnie ziocone sa sandaly Jezusa. Prawdopodobnie lico obrazu byto wernikso-
wane, jednak ta warstwa wskutek licznych zabiegéw konserwatorskich nie dotrwa-
ta do naszych czaséw.
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Historia konserwacji obrazu

Obraz byt dotychczas co najmniej trzykrotnie poddawany pracom konser-
watorskim i restauratorskim.

Brak danych o wczeéniejszych konserwacjach; istnieje jedynie dokumentacja
dotyczaca prac z lat 1989-908. O poprzednich pracach §wiadcza widoczne w tle obra-
zu resztki przemalowan w kolorze czerwonym, turkusowym i niebieskim. Zastoso-
wane pigmenty moga Swiadczy¢ o r6znym czasie pochodzenia przemalowan. Uzyta
do czerwieni minia nie jest pigmentem datujacym, natomiast wystepujacy wraz z nig
cynober naturalny przestat by¢ uzywany w XIX wieku. Z kolei z partii niebieskiego
przemalowania uzyto pigmenty produkowane od XIX wieku: biel cynkowa (stoso-
wang od 1834 roku) oraz ultramaryne sztuczng (stosowang od 1826 roku).

Oryginalne koszulki i wota zostaly zdjete z obrazu w 1794 roku. Nowe ko-
szulki zamontowane w 1870 roku z fundacji proboszcza Kaliksta Kruszewskiego sa
wykonane z drewna lisciastego: duza aplikacja przykrywajaca szate Marii i Jezusa,
sklejona z trzech desek, oraz dwie mniejsze przykrywajace aniotki. Odwrocie desek
opracowano na gladko, a faczenia desek duzej aplikacji wzmocnione sa kawatkami ba-
welnianego pt6tna, naklejonymi na klej glutynowy. Przéd koszulki jest zagruntowany
bialg zaprawa w kilkunastu warstwach. Plaszcz Marii i sukienke Jezusa ozdobiono
ornamentem rodlinnym wyrzezbionym w zaprawie ostrym narzedziem. Ornament
tworzy kompozycje kwiatowa z przenikajacymi si¢ lodygami i szrafowaniem w tle.
Powierzchnia wykonczona jest zlotem w platkach, polozonym na ciemnoczerwony
pulment w partiach na poler i na z6tty pulment w partiach matowych. Spodnia sukien-
ka Marii zostala opracowana srebrem w platku, ktéry zabezpieczono warstwa szela-
ku. Najprawdopodobniej zakladajac nowa koszulke, zastonieto tto obrazu czerwonym
aksamitem, mozliwe, ze przeprowadzono wowczas tez jakie$ prace przy obrazie.

Kolejna ingerencja w obraz jest widoczna na drewnianych koszulkach w po-
staci wzmocnien spekan i Iaczer drewna kawatkami bawelnianego plétna. Ubytki
zaprawy zakitowano, zlocenia uzupelniono szlagmetalem na mikstion, partie srebra
przemalowano srebrng farba. Prawdopodobnie do obrazu dodano wéwczas meta-
lowe korony i gwiazdki. Korony wykonane sa ze srebrnej blachy, poztoconej z jed-
nej strony galwanicznie. Ozdobione sg potszlachetnymi kolorowymi kamieniami.
Gwiazdki wykonano z mosigdzu. Prace te mogly wiaza¢ sie z ingerencja w warstwy
malarskie. Mozliwe, ze wowczas zostaly one mocno poprzecierane, wierzchnia war-
stwa tla w kolorze brgzowym jest przemyta, natomiast aureole, korona i fragmenty
szat aniotkéw sg obdrapane i mocno zniszczone. W gornej partii obrazu widoczne
sq §lady po utrwalonym zabrudzeniu - brunatne i czarne plamy.

Ostatnia konserwacja zostala przeprowadzona w latach 1989-90 przez pania
Marig Orthwein® oraz firme , Alterna” z Warszawy. W ramach kierowanych przez
nig prac w latach 1989-1990 przeprowadzono peing konserwacje obrazu wraz z ko-
szulkami. Usunieto wowczas z obrazu zniszczony czerwony aksamit. Tto oczyszczo-
no, zdejmujac przemalowania. Nie dajgce sie usung¢ resztki przemalowar pozosta-
wiono, przykrywajac je w péZniejszym etapie czerwonym materiatem. Wykonano
dublaz obrazu na nowe podobrazie ptécienne i mase woskowq. Do dublazu uzyto
plétna Inianego, grubego o splocie prostym, podobnego do oryginalnego. Zastoso-
wanie wosku spowodowalo usztywnienie podobrazia ptéciennego, a po pewnym
czasie plotno stalo si¢ kruche i tamliwe. Oczyszczony obraz zakitowano biatymi
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kitami kredowo-klejowymi. Lico zawerniksowano gruba warstwa werniksu dama-
rowego, a ubytki warstwy malarskiej wypunktowano farbami olejno-zywicznymi.
Retusze te z uplywem czasu ulegly czesciowo pociemnieniu i zmatowieniu.

Drewniane podobrazie poddano dezynfekcji tymolem w alkoholu, zas frag-
menty desek zaimpregnowano Paraloidem B-72 w toluenie i alkoholu. Zabiegi te
jednak nie zabezpieczyly wystarczajaco drewna, poniewaz obecnie widoczne sa
w nim liczne otwory wylotowe po ksylofagach.

W tym samym czasie poddano konserwagcji takze drewniane koszulki przy-
krywajace szaty Jezusa, Marii i aniotéw. Z dokumentacji wynika, iz ztocenia na ko-
szulkach byly bardzo zniszczone, poprzecierane, zaprawa si¢ odspajata.

Pecherze zabezpieczono emulsja polioctanu winylu, a ubytki zaprawy uzu-
petniono masa kredowa-klejowq z dodatkiem terpentyny weneckiej, ostrym narze-
dziem opracowano rzezbienia. Obecnie kity te sa bardzo twarde i lekko zzotkniete.
Na kitach wykonano ztocenia ztotem dukatowym na podkiadzie z ciemnoczerwo-
nego pulmentu. Partie srebrne posrebrzono w ubytkach i zabezpieczono szelakiem.
Wykonano ztocenia ztotem dukatowym na podkladzie z czerwonego pulmentu.
Partie srebrne posrebrzono i zabezpieczono szelakiem. Metalowe korony oczyszczo-
no z brudu i uzupetniono brakujacy kamiert kamieniem uralskim. Obraz przykryto
nowym czerwonym aksamitem, przybijajac go do obrazu zszywkami. Zamontowa-
no na nim takze drewniane koszulki, korony i gwiazdki, przybijajac poszczegolne
elementy gwozdziami.

Obecne problemy konserwatorskie'

W trakcie prowadzonych w 2014 roku prac konserwatorskich nalezato roz-
wigzaé nastepujace problemy:

1) poprawic stan techniczny podtoza - zdezynfekowac i zaimpregnowac zaata-
kowane przez ksylofagi drewno oraz wyprostowac pofalowana powierzchnie ptétna;

2) odstonié pierwotne warstwy malarskie oraz opracowac estetycznie ubytki
warstwy malarskiej - usunaé pozostatosci przemalowan, uzupelni¢ ubytki gruntu
i scali¢ kolorystycznie;

3) zdecydowacé o formie ekspozycji obrazu - zaproponowano ekspozycje
obrazu bez koszulek, ze wzgledu na wysoka jakos¢ malowanego przedstawienia,
znacznie przewyzszajaca sposob wykonania zastaniajacych je koszulek.

Ad. 1. Zdemontowano plétno z drewnianego podobrazia. Podobrazie
oczyszczono z zanieczyszczenn powierzchniowych, a nastepnie zastosowano im-
pregnacje poprzez nasaczenie 10% roztworem Hekolu L50 w toluenie. Preparat ten
dziala dezynfekujaco, a przede wszystkim wypelnia i wzmacnia strukture drew-
na. Jest to zywica syntetyczna, ktéra dobrze penetruje drewno, nie powodujac jego
wyblyszczania, odbarwiania ani wykrzywiania czy pecznienia. Efekt impregnacji
powinien utrzymywac sie przez wiele lat przy zachowaniu naturalnych waloréw
impregnowanego materialu. Mocno uszkodzone fragmenty drewna wycieto i zastg-

piono zdrowym drewnem lipowym.
e
1. Oltarz boczny w kosciele pw. Swietej Tréjcy w Tykocinie, z obrazem , Matka Boza z Dzieciatkiem”
przed konserwacja w 2014 roku. Fot. Damian Kwiecien.
Side altar in the church of the Holy Trinity in Tykocin with the painting: “Madonna and Child”,
prior to conservation in 2014. Photo: Damian Kwiecieri.
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Powierzchnia ptétna
byla lekko sfalowana i znie-
ksztatcona wskutek nieréw-
nego naciggu i niewlasciwe-
go przybicia gwozdziami.
Po zdemontowaniu obra-
zu odwrocie oczyszczono
z brudu i zdezynfekowano
2% Lichenicyda w alkoholu
etylowym. Usunieto nad-
miar wosku rozpuszczalni-
kami, pod wptywem ktérych
plotno nabrato elastycznosci
i ulegto zabiegowi prostowa-
nia. Ubytki ptétna, spowodo-
wane licznymi gwozdziami
mocujacymi aplikacje, uzu-
pelniono matymi tatkami
ploéciennymi.

Ad. 2. Warstwy
malarskie wraz z zaprawa
i przeklejeniem wykazywa-
ty wzajemna dobra adhezje
i kohezje. Na powierzchni
lica widoczne byly otwo-
ry wylotowe powstale na
skutek zerujgcych w drew-
nie owadéw. Na calej po-
wierzchni warstwy malar-
skiej powstaly spekania na
skutek naturalnych proce-
sOw starzenia si¢ materia-
tow. Powierzchnia lica byta
mocno zabrudzona, a wtor-

: . el | ny werniks zmatowiat i miej-
2. ,Matka Boza z Dziecigtkiem” z kosciota parafialnego w Tykocinie ~scami byt poprzecierany.
- obraz w oltarzu przed konserwacja. Fot. Damian Kwiecien. Podczas prac kon-

“Madonna and Child” from the church in Tykocin - altar painting

prior to conservation. Photo: Damian Kwiecieri. serwatorskich postanowio-

no odstoni¢ oryginalng
kompozycje obrazu spod XIX-wiecznychaplikacji. Z obrazu usunieto takze czerwony
aksamit, odstaniajgc przy tym brazowozotte tlo z aureolami w trzech tonacjach: sza-
rej, pomararniczowej i z6ttej. Usuniecie grubo polozonego werniksu rozjasnito tonacje
barwna i nadato catosci nasycony koloryt. Przy uzyciu alkoholu etylowego zdjeto
zmienione kolorystycznie retusze, a resztki przemalowan zmyto zelem V33. Ubytki
zaprawy uzupelniono kitem kredowo-klejowym z dodatkiem pigmentu i terpentyny
weneckiej. Obraz wyretuszowano w obrebie ubytkéw farbami olejno-zywicznymi,
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a zlocenia scalono zlota akwarelg. Niegdys niebieska farba, ktéra namalowano
plaszcz Marii, ulegta naturalnym procesom starzenia, ktére sa nieodwracalne, i jest
obecnie szarozielonkawa. Powierzchnie obrazu zabezpieczono werniksem.

Ad. 3. Po akceptacji przez komisje konserwatorska wyeksponowano obraz
w oltarzu bez nakladania aplikacji. Aplikacje rowniez poddano pracom konserwa-
torskim. Drewno aplikacji oczyszczono i zdezynfekowano 2% Lichenicyda. Usu-
nieto zbyt duzy flek na taczeniu desek, sklejono pekniecie na nowo i wzmocniono
laczenie. Ustabilizowano wygiete drewno dolnej krawedzi. Warstwa zaprawy byta
w wielu miejscach spekana i odspojona. Duze fragmenty podklejono klejem kroli-
czym, a do drobnych zastosowano zywice akrylowa Primal AC 33. Z koszulek usu-
nieto pézniejsze uzupelnienia zlota i srebra, ktére odréznialy si¢ wyraznie od ory-
ginatu. Ztoto scalono, delikatnie wtapiajac platki ztota Dukaten Doppel Gold (24 k)
ktadzione na czerwonym pulmencie. Srebro zrekonstruowano srebrem w proszku
i zabezpieczono zywica akrylowa Paraloid B 44. Na koronie i gwiazdkach oczyszczo-
no za$niedzialy metal, miejscowo zabezpieczono neutralizatorem rdzy i nadano mu
potysk. Uzupelniono brakujace w koronie kamienie péiszlachetnymi kamieniami.
A poprzecierane laserunki wyretuszowano farbami witrazowymi.

Aby wyeksponowac¢ aplikacje, przygotowano odpowiednio docietg sklejke
o grubosci 18 mm, na ktorg naciggnieto nowy aksamit w kolorze bordowym. Do
niego przymocowano na odpowiedniej wysokosci koszulki, korony oraz gwiazdki.
W celu lepszego wyeksponowania obiekty oprawiono w zlocong, profilowana rame.

Prace konserwatorskie znacznie wplynety na estetyke dzieta. Odstoniete zo-
staly skrywane przez lata pigkne fragmenty opracowania malarskiego korony, szat
i aniotkow. Powrét obrazu do $wiatyni odby! sie uroczyscie 18 pazdziernika 2014
roku i byl powiazany z zawierzeniem parafii i jej rodzin Matce Najswietsze;.
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The changing properties of smalt over time, styczen 2007, [www.tate.org.uk].

Dokumentacja dotyczaca prac 1989-1990 dostepna jest w archiwum Wojewodzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkéw w Biatymstoku.

Maria Bliziniska-Orthwein (1914-2011) byta znanym i cenionym polskim konserwatorem dziet sztuki.
W latach 1933-1937 studiowata malarstwo w warszawskiej Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Ma-
larstwa, a nastepnie rozpoczela prace w Muzeum Narodowym. W 1939 roku razem z prof. Michatem
Walickim ratowata zbiory malarstwa z plongcego budynku. Po wojnie wrécita do pracy w Muzeum
Narodowym i nalezata do grupy konserwatoréw pracujacych przy najcenniejszych obrazach. W 1951
roku razem z Bohdanem Marconim ukonczyta studia konserwacji zabytkéw i razem z nim, jako wykla-
dowca na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, tworzyla polska szkole konserwacji. Jej sukcesem
byto odkrycie w Polsce obrazu El Greca , Ekstaza §w. Franciszka”.

Dokumentacja prac konserwatorskich 2014 dostepna jest w archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochro-
ny Zabytkéw w Biatymstoku.
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o, 3. Obraz
2 ,Matka Boza
Leryy .1’ z Dziecigtkiem”
- stan przed
konserw:
po zdjeciu
koszulki.
Fot. Damian
Kuwiecien.
“Madonna and
Child” - state
of the painting
prior
to conservation
after the removal
of the metal dress.
Photo: Damian
Kwiecier.

—

4. Obraz

,Matka Boza

z Dziecigtkiem”

- koszulka Marii,
odwrocie

stan przed konser-
wacja, widoczna
inskrypcja.

Fot. Damian
Kuwiecien.
“Madonna and
Child” - Mary’s
metal dress,
reverse, state prior
to conservation,
visible inscription.
Photo: Damian
Kwiecier.
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5. Odwrocie
drewnianego
podobrazia

po konserwacji.
Fot. Damian Kwiecieri.
Reverse of the
wooden
underpainting
after conservation.
Photo: Damian
Kuwiecier.
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6 a, b, c. Zaznaczone odkrywki i ich zblizenia: widoczna r6znica
po zdjeciu pozoétklego werniksu i usunieciu retuszy
zastaniajacych nie tylko ubytki warstwy malarskiej,

ale takZe nie usuniete resztki niebieskich i czerwonych przemalowan.
Fot. Damian Kwiecien.

Marked cleared spots and their close-ups: visible difference

after the removal of yellowed varnish and retouching

that concealed not only gaps in the painted layer

but also the not removed remnants of blue and red over painting.
Photo: Damian Kwiecier.
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7. Zdjecie miroskopowe stratygrafii probki 4 z niebieskiego ptaszcza Marii. Widoczna szaroniebieska
warstwa smalty w spoiwie olejnym, w wierzchniej warstwie wida¢ wyblakle krysztaly pigmentu, ponizej
pojedynczy niebieski krysztal, ktéry nie ulegt zmianie. Spodnia ugrowa warstwa to bolusowa zaprawa.
Strzalki wskazujg ziarna smalty. Fot. Anna Zurek.

Microscope photograph of the stratigraphy of sample 4 from Mary’s blue cloak. Visible grey-blue
layer of smalt in oil binder, pale crystals of the pigment in the upper layer, below: a single unchanged
blue crystal. The lower ochre layer is an Armenian bole ground. Arrows indicate the smalt grains.
Photo: Anna Zurek.

8. Zdjecie miroskopowe stratygrafii prébki 2 z niebieskiej, poZniejszej warstwy w tle - warstwa pozniejsza
sktada si¢ z ultramaryny sztucznej i bieli cynkowej, pod nig wida¢ warstwe ciemnego werniksu,

kolejna czerwono-ugrowa warstwa zawiera biel ofowiowaq i pigmenty Zelazowe,

spodnia ugrowa warstwa to bolusowa zaprawa. Fot. Anna Zurek.

Microscope photograph of the stratigraphy of sample 2 from the later blue layer in the background
composed of artificial ultramarine and zinc white; below: visible layer of dark varnish, another
red-ochre layer containing lead white and ferrous pigments, and a bottom ochre layer -

Armenian bole ground. Photo: Anna Zurek.
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9. Stan w trakcie
oczyszczania po
usunieciu retusz
z ostatniej
konserwacji,
widoczne
pozostatosci
czerwonego
i niebieskiego
przemalowania
w tle oraz
p6zZniejsze
uzupelnienia
gruntow.
Fot. Damian
Kuwiecien.
State during
cleaning after
the removal
of retouching
from the last
conservation,
visible remnants
of red and blue
over painting in
the background
and later
supplementation
of the grounds.
Photo: Damian
Kwiecien.
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10. Odkrywka - widoczna réznica po usunieciu pozotklego werniksu i usunieciu retuszy zastaniajacych
nie tylko ubytki warstwy malarskiej, a takze nie usuniete resztki niebieskich i czerwonych przemalowari.
Fot. Damian Kwiecien.

Cleared spot - visible difference after the removal of yellowed varnish and retouching that concealed
not only gaps in the painted layer but also the not removed remnants of blue and red overpainting.
Photo: Damian Kwiecien.

—

11 aib. Anioltek z prawej strony. Stan przed konserwacja (z ttem zastonietym aksamitem) i stan
po konserwacji. Fot. Damian Kwiecieri. Angel to the right. State prior to conservation (with the
background covered with velvet) and state after conservation. Photo: Damian Kwiecier.

12 aib. Aniolek z lewej strony. Stan przed konserwacja (z tfem zastonigtym aksamitem) i stan
po konserwacji. Fot. Damian Kwieciei. Angel to the left. State prior to conservation (with the
background covered with velvet) and state after conservation. Photo: Damian Kwiecieri.
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4_
13-14. Korona Marii.
Stan przed
konserwacja i stan po
konserwacji.
Fot. Damian Kuwiecien.
Crown of Mary.
State prior to
conservation. State
after conservation.
Photo: Damian
Kwiecien.

15. ,,Matka Boza

z Dziecigtkiem” -
obraz po konserwacji.
Fot. Damian Kwiecier.
“Madonna and
Child” - painting
after conservation.
Photo: Damian
Kwieciern.
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B i B

16. Orszak Krolowej Tykociniskiej 18.10.2014 r. Uroczysta procesja z obrazem Matki Bozej (po konserwacji)
prowadzona przez ksiedza Jarostawa Stefaniaka. Fot. Przemystaw Gorek. Retinue of the Queen of Tykocin,
18 October 2014. Ceremonial procession with the painting of the Madonna (after conservation), led by

Rev. Jarostaw Stefaniak. Photo: Przemystaw Gorek.

17. Koéci6! pw. Swietej Tréjey w Tykocinie. Fot. Przemystaw Gorek.
Church of the Holy Trinity in Tykocin. Photo: Przemystaw Gorek.
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18. Aplikacje z obrazu po kenserwadji, |
na aksamitnym tle w ztotych ramach i .
na filarze przy oftarzi Bo
Fot. Przemystaw Gorel
Components of the painting after conserva
placed on a velvet background in gold frames au
hung on a pillar next to the altar of the Madonna. |
Photo: Przemystaw Gorek.
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THE NEw COUNTENANCE OF OUR LADY OF TYKOCIN

The Late Baroque parish church of the Holy Trinity and the post-missionary
monastic complex in Tykocin are the foundations of Hetman Jan Klemens Branicki,
at the time the town’s owner. One of the side altars features a painting of the “Ma-
donna and Child”, much older than the church. The foundation of the canvas is as-
sociated with Katarzyna Branicka née Sapieha (1674-1720). Originally, the painting
was displayed in the non-extant Bernardine church in Tykocin and in 1749-1777 it
was part of its main altar. A new Bernardine chapel was consecrated in 1791, and
it was probably then that the monks transferred the painting of “Our Lady of the
Gentry” to the Tykocin parish church. The painting was modelled on “Salus Populi
Romani” (Protectress of the Roman People), an icon from Capella Borghesiana in the
basilica of Santa Maria Maggiore in Rome, known also as “Our Lady of the Snows”
and classified as a Panagia Hodegetria image. The Tykocin canvas retains a major-
ity of the elements of the Roman original. It is impossible to unambiguously define
the place and date of its origin: it could have been executed in the first half of the
seventeenth century, for example in Italy, or commissioned in the second half of the
seventeenth century or at the beginning of the next century.

The “Madonna and Child” was painted on three thick strips of linen canvas
sewn together. The painting was most probably first stretched on the extant wooden
construction. The painted layer was executed with oil paints, using pigments. The
background is composed mainly of ferrous pigments (ochre) and zinc white with an
addition of zinc red and iron oxide red, depending on the space and shade. Mary’s
originally blue mantle was executed with smalt with an addition of zinc white. Smalt
is a blue pigment that in an oil binder is subjected to irreversible fading. The painting
was in all likelihood conserved upon three occasions, and the dresses - twice. Previ-
ous work is testified by remnants of overpainting visible in the background. We are
familiar with documentation pertaining to the conservation performed in 1989-1990
under the supervision of Maria Orthwein. Current work involved improving the
technical state of the base and cleaning the wood, attacked by xylophagous insects,
which was then disinfected and impregnated. The most damaged fragments were
replaced by selected new wood. The canvas was disinfected, excess wax was re-
moved from the doubling canvas, and the surface was levelled. The original painted
layers were disclosed. After the removal of the applications and the red velvet the
face of the canvas was cleaned of the remaining fragments of repainting. Gaps in the
Armenian bole ground of the profiled frames were supplemented,

The ceremony of the painting’s return to the church took place on 18 October
2014 and was connected with entrusting the parish and its congregation to the Most
Holy Mother.

<—
'19. Obraz po konserwagji w bocznym oltarzu kosciota
pw. Swietej Trojcy w Tykocinie. Fot. Przemystaw Gorek.
Painting after conservation in the side altar in the church
of the Holy Trinity in Tykocin. Photo: Przemystaw Gorek.
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