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Przedstawiamy Panstwu krotki przewodnik po prawie autorskim
stworzony z mys$lg o nauczycielach szkot artystycznych. Wspol-
nie z zespotem Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych
chcieliby$my, by wzrosta §wiadomo$¢ prawna zaro6wno nauczycieli,
jak 1 uczniéw. Bezposrednia zas$ przyczyna stworzenia tej publikacji
byto pojawienie si¢ w nowych podstawach programowych znajomo-
$ci zasad prawa autorskiego jako jednego z efektow ksztatcenia na
zakonczenie zarowno I, jak i II etapu edukacyjnego. Oznacza to, iz
w programach nauczania powinny by¢ ujete tresci z zakresu prawa
autorskiego, a nauczyciele winni je przekazywac¢ uczniom. To zada-
nie moze by¢ jednak bardzo utrudnione, albowiem programy studiow
artystycznych nie uwzglednialy prawa autorskiego lub uwzgledniaty
je w marginalnym zakresie. Stad niniejsza publikacja, majgca stano-
wi¢ swego rodzaju wprowadzenie w tematyke. Naszym celem jest
»hawigacja”, pomoc Czytelnikom w poruszaniu si¢ po zagadnie-
niach, ktére na pierwszy rzut oka moga wydawac si¢ skomplikowane.
Do publikacji tej dotaczamy réwniez dodatek przeznaczony bezpo-
srednio dla ucznidow, ktory nauczyciele moga na ich potrzeby skopio-
wac 1 ktory mogg z nimi omowic. W tekscie za$ umieszczamy tre§é
przepiséw prawnych, do ktérych si¢ odnosimy, zastrzegajac jednak,
by zawsze siggac po aktualne ich brzmienie. Ustawg w obowiazuja-
cej wersji znalez¢ mozna na stronie internetowej polskiego Seymu
(www.isap.sejm.gov.pl).

Przedktadana Panstwu publikacja stanowi druga, zmodyfikowang
wersje podrecznika. Jej opracowanie stato sie konieczne po zmianach
wprowadzonych do prawa autorskiego w 2015 r. Zmiany te dotyczyty
m.in. dozwolonego uzytku i maja bezposrednie znaczenie dla szkot.
W pewnej mierze — z punktu widzenia instytucji o§wiatowych —
poszerzyty si¢ bowiem granice dopuszczalnych wyjatkéw. Dodatkowo
chcieliSmy rowniez wprowadzi¢ wigcej elementéw praktycznych,
dlatego tez w komentarzach staraliSmy si¢ doda¢ odpowiedzi na
pytania, z ktérymi czesto spotykali$my si¢ podczas szkolen lub oméowié
pewne ciekawostki. Dodali§my réwniez przyktady umoéw prawnoau-
torskich wraz z komentarzami, aby utatwi¢ ,,obchodzenie” si¢ z nimi
w praktyce.

Mamy nadziej¢, ze poradnik niniejszy pomoze w zrozumieniu
niejasnych lub niezrozumiatych zasad prawa autorskiego 1 nie znie-
checi do korzystania z utworéw chronionych w dozwolonym prawem
zakresie. Celem naszym bylo, po pierwsze, wskazanie zasad ochrony
tworczosci nauczycieli 1 ucznidw, ale takze wytlumaczenie, w jakim
zakresie szkoty 1 nauczyciele mogg legalnie korzysta¢ z cudzych utwo-
row chronionych. Ustawodawca bowiem przewidziat szereg upraw-
nien dla instytucji o§wiatowych 1 zachgcamy, by z nich korzystac.
Wciaz niezrozumiate pozostaje dla nas przekonanie o restrykcyjnosci
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prawa autorskiego. Wielokrotnie podczas szkolen 1 udzielania porad
spotkali$my si¢ z sytuacjami, w ktorych opinia ta dziatata paralizujaco,
ograniczajac lub unicestwiajac wiele ciekawych inicjatyw szkolnych.
Tymczasem nasz generalny przekaz jest nastepujacy: szkotom wolno
wigcej. Wystarczy jedynie znajomo$¢ podstawowych regul rzadza-
cych dozwolonym uzytkiem, by prowadzi¢ dziatalno$¢ dydaktyczng
1 potaczong z nig aktywnos$¢ artystyczng w sposdéb mozliwie nieskre-
powany i bez koniecznos$ci ponoszenia oplat.

Wyraziwszy powyzszg opini¢, musimy jednak zwroci¢ naszym
Czytelnikom uwage na pojawiajace si¢ niekiedy rozbieznosci pomig-
dzy ramami prawnymi a funkcjonujacymi zwyczajami. Podczas wielu
spotkan niejednokrotnie wyrazano zdumienie, a nawet oburzenie, iz
prawo w zasadzie niektore z tych praktyk uznaje za naruszenia (np.
sprzedaz prac uczniowskich lub biletowanie koncertéw szkolnych).
Chcemy zwrdci¢ wiec uwage na trzy fakty. Po pierwsze, polskie pra-
wo autorskie jest starsze niz wigkszo$¢ szkot artystycznych w Polsce,
pierwsza ustawa uchwalona zostala juz w 1926 r. Nie jest wigc no-
wym zjawiskiem, ktore pojawito si¢ znikad. Po drugie zas, wiele ze
zwyczajow wyksztalcito sie w okresie historycznym, w ktorym do
pewnych regut prawnych podchodzono z pewna dowolnoscia. Nie
musimy chyba przypomina¢ Czytelnikom, jakie byty polityczne,
gospodarcze i spoteczne uwarunkowania czasow, gdy te ,,nieckompa-
tybilne” zwyczaje si¢ wyksztalcity. Po trzecie za$, praktyki szkolne
zmieniajg si¢ pod wptywem nowoczesnych technologii. Za niektorymi
z tych zmian prawo nadgza, za innymi jeszcze nie, natomiast za wielo-
ma zmianami prawo nie musi i nie powinno nadgza¢. Prosz¢ pamigtac,
iz nowoczesne technologie umozliwiajg utrwalanie 1 rozpowszechnia-
nie utworéw na niespotykang dotychczas skale. Strona internetowa
szkoty czy jej profil na portalu Facebook.com to nie jest aula szkolna
czy sala klasowa, a wigc trudno oczekiwaé stosowania do nich tych
samych regut.

Kontynuowanie takich praktyk, jak sprzedaz prac uczniowskich bez
zgody uprawnionych, dystrybucja biletow/cegietek na koncerty, pod-
czas ktorych wykonywane sg utwory podlegajace ochronie czy sprze-
daz plyt z nagraniami z takich koncertéw, nie jest obrong chlubne;j
tradycji, a po prostu naruszaniem prawa. Zadaniem za$ szkot jest
budowanie odpowiednich postaw, do ktérych nalezy takze poszano-
wanie obowigzujacego prawa. Tym bardziej, ze dostosowanie si¢ do
obowiazujacych regul nie wymaga wcale wielkiego naktadu organiza-
cyjnego 1 skomplikowanych rozwigzan prawnych.

Na zakonczenie chcieliby$Smy zwroci¢ uwage, iz celem tej publi-
kacji jest dostarczenie podstawowych informacji o prawie autorskim,
nie jest ona za$ substytutem profesjonalnego doradztwa prawnego.
W sytuacjach rzeczywistych watpliwos$ci czy problemoéw radzimy



Grzegorz Mania, Ewa Laskowska

siegna¢ po publikacje prawnicze — niektore z nich wymieniamy w bi-
bliografii. Radzimy rowniez skorzysta¢ z opinii adwokata, radcy praw-
nego lub kontakt z organizacja zbiorowego zarzadzania.

Bedziemy wdzigczni za wszelkie sugestie dotyczace tredci, struktury
poradnika, jak 1 za wszelkie ciekawe przypadki z Panstwa praktyki
tworcezej. Prosimy o kontakt z Centrum Edukacji Nauczycieli Szkot
Artystycznych lub nadsytanie wiadomosci bezposrednio na adres
e-mail: mania.grzegorz@gmail.com.
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Wstepne uwagi teoretyczne

Prawo autorskie i prawa pokrewne nalezg do szerszej gat¢zi praw
na dobrach niematerialnych. Jest to obszar dobr o charakterze inte-
lektualnym, ktére ustawodawca chroni i na wykorzystywanie ktorych
przyznat swego rodzaju monopol, wylacznos$¢ pozwalajaca na ich
ekonomiczng eksploatacje.

W przypadku praw na dobrach niematerialnych ochronie podlegaja tylko
te wartos$ci, ktore uwzgledniono w ustawach. Wynika to z faktu, iz dobra
te, jak sama nazwa wskazuje, nie maja realnych podstaw bytowych. Nie
mogg stac si¢ wiec przedmiotem wiasnosci. Ich ochrona jest wigc swego
rodzaju konsensusem spotecznym, a ten nie musi i nie powinien obejmo-
wac wszystkich zjawisk. Inaczej mogloby to prowadzi¢ do zmonopolizo-
wania idei 1 sparalizowania jakiejkolwiek dziatalnosci intelektualne;.

Ochrona doébr niematerialnych ma charakter terytorialny i czasowy.
Terytorialno$¢ ochrony jest oczywista konsekwencja faktu, iz usta-
wodawca moze ustanowi¢ monopol jedynie na obszarze, ktéry mu
podlega. Ochrona dobr niematerialnych poza granicami kraju jest juz
przedmiotem umoéw miedzynarodowych i wzajemnego respektowania
praw przez poszczegoOlne panstwa.

Ze wzgledu na powszechno$¢ uméw miedzynarodowych o zasadzie tej czgsto
si¢ zapomina. Tymczasem moze ona mie¢ praktyczne znaczenie. Dla przy-
ktadu, sad w jednym kraju moze przyzna¢ ochrong, a w innym jej odmowic.
Inaczej rowniez moga by¢ zakre§lone wyjatki. Zwracamy na to szczegolng
uwage tym szkotom, ktére podejmuja aktywnosci o charakterze migdzyna-
rodowym (konkursy, wyjazdy, wymiany). Nie zawsze to, co jest dozwolone
w Polsce, bedzie akceptowalne w innych krajach. Dotyczy to nawet krajow
Unii Europejskiej. Dla przyktadu we Francji nie jest dopuszczalny cytat
muzyczny, we Wtoszech za$ nie jest dopuszczalne rozpowszechnianie utwo-

réw wystawionych na widok publiczny.

Czasowos$¢ ochrony (i jej dtugo$¢) zwigzana jest z probag zbalan-
sowania interesOw tworcow i zapewnienia im wynagrodzenia, a ocze-
kiwaniami 1 potrzebami spoteczenstwa, przede wszystkim zapew-
nienia szerokiego dostepu do dziet. W przypadku prawa autorskiego
czasowo$¢ oznacza, iz jedynie przez okreslony okres czasu (np. 70 lat)
utwory podlegaja ochronie.

Zaskakujaco czesto o czasowosci ochrony zapomina si¢ lub jest ona niewta-
sciwie rozumiana. Obiekty chronione prawem autorskim nie sg przedmiotem
wlasnosci. Nie jest to ani nieruchomos¢, ani samochod, nad ktérymi mozna
roztoczy¢ fizyczne wladztwo. W przypadku prawa autorskiego mamy jedynie
przyznang komus sfere wytacznosci, ktérg ograniczaja ramy czasowe.
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Po ich przekroczeniu sfera ta znika, prawa wygasaja. Utwory stajg si¢
woweczas elementem domeny publicznej, kazdy moze je w dowolny sposob
eksploatowa¢ ekonomicznie. Mozna takie utwory wydaé, reprodukowac,
wykona¢, nagra¢, sprzedawac ich egzemplarze, aranzowac, adaptowac,
do celow zarobkowych i niezarobkowych, itd. Jedynym ograniczeniem
jest obowigzek poszanowania praw osobistych, w szczegolnosci prawa do
autorstwa. Jezeli macie Panstwo watpliwosci, czy utwor mozna dowolnie
wykorzystywac, prosze skorzystac z corocznie aktualizowanej listy nazwisk,
znajdujacej si¢ na stronie www.domenapubliczna.org.

Ochrona débr niematerialnych jest w wielu elementach zbiezna
z modelem ochrony wlasnosci, stad bardzo czgsto spotyka si¢ termin
,»wlasnos¢ intelektualna”. Prawa autorskie, tak jak i prawo wtasnosci,
skuteczne sg erga omnes — wszyscy sg zobowiazani do ich przestrze-
gania, a ingerencja mozliwa jest jedynie w przypadkach okreslonych
w ustawach.

Zasada ta oznacza przede wszystkim, ze to nie twérca czy wykonawca ma
zabiega¢ o ochron¢ swoich praw, a raczej ten, kto chce z cudzych upraw-
nien skorzysta¢, musi uzyskac¢ odpowiednig zgode np. w postaci licencji.
O taka tez zgode ma zabiega¢ szkota, gdy przekroczy dozwolone ramy.
Nie wystarczy wowczas ttumaczenie, iz ,,nikt si¢ nie sprzeciwit”. Tak jak
nie wchodzimy bez zgody do cudzego mieszkania, tak i nie ingerujemy
w cudze prawa poza sytuacjami, gdy pozwala nam na to ustawa.

System prawa autorskiego w Polsce ma charakter dualistyczny.
Oznacza to rozdzial autorskich praw osobistych i autorskich praw
majatkowych. Rozdzial ten nie ma charakteru catkowitej separacji —
polskie prawo autorskie przewiduje bowiem szereg sytuacji, w kto-
rych autorskie prawa osobiste ograniczajag wykonywanie autorskich
praw majatkowych (np. mozliwo$¢ odstgpienia od umowy ze wzgledu
na istotne interesy tworcze). Polska ustawa w centrum bowiem stawia
osobg tworcy i ochrong jego interesow.

Nawigzujac do konkretnych regulacji prawnych w dalszej czesci
niniejszej publikacji, bedziemy postugiwac si¢ skrétem ,,upapp”
dla okreslenia Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
1 prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. 2006 nr 90 poz. 631 z pdzn. zm.).

Czasowy charakter

Terytorialny charakter

Prawo autorskie

Model zblizony do ochrony wtasnosci

Skuteczne erga omnes, wobec wszystkich
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Art. 1.

1. Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatal-
no$ci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiej-
kolwiek postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia (utwor).

2. W szczegdlnosci przedmiotem prawa autorskiego sa utwory:

1) wyrazone stowem, symbolami matematycznymi,
znakami graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, karto-
graficzne oraz programy komputerowe);

2) plastyczne;

3) fotograficzne;

4) lutnicze;

5) wzornictwa przemystowego;

6) architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne
1 urbanistyczne;

7) muzyczne i stowno-muzyczne;

8) sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne
1 pantomimiczne;

9) audiowizualne (w tym filmowe).

21. Ochrong objety moze by¢ wylacznie sposob wyrazenia;
nie s3 objete ochrong odkrycia, idee, procedury, metody i zasady
dziatania oraz koncepcje matematyczne.

3. Utwor jest przedmiotem prawa autorskiego od chwili ustale-
nia, chociazby miat posta¢ nieukonczong.

4. Ochrona przystuguje tworcy niezaleznie od spelnienia
jakichkolwiek formalnosci.

Pierwsze pytanie, jakie nalezy sobie zada¢, zglebiajac prawo autor-
skie, brzmi: co chronimy? Prosta odpowiedz ustawa daje juz od pierw-
szego artykulu — utwor. Na tym jednak proste odpowiedzi si¢ koncza
— to bowiem, co wigkszo$¢ profesjonalnych tworcow rozumie przez
pojecie ,,utwor” czy ,,utwdér muzyczny”, to znacznie zawezone rozu-
mienie pojecia prawnego. Mozna by nawet zaryzykowac twierdzenie,
ze to, co muzyk czy plastyk rozumie przez utwor, bedzie praktycznie
zawsze podlegalo ochronie (moze z wyjatkiem niektorych przyktadow
tworczosci awangardowej, o czym w dalszej czgsci). Prawo autorskie
stawia bowiem poprzeczke dla ochrony znacznie nizej, niz mogtoby
sie wydawac osobom zwigzanym ze sztukg. Dlatego rozwazajac status
utworu, porzuci¢ nalezy wszelkie uprzedzenia i intuicje estetyczne.

W prawie autorskim, po pierwsze, dla przyznania ochrony nie ma
znaczenia warto$¢ utworu czy jego przeznaczenie. Chroniony moze
by¢ np. utwoér uznany za kiczowaty, a nawet taki, ktorego rozpowszech-
nianie byloby sprzeczne z prawem ze wzgledu na zawarte tresci.
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Po drugie, nie majq tez znaczenia rozmiary utworu, chronione moga
by¢ utwory cykliczne, przeznaczone na wielki aparat wykonawczy, jak
1 krotkie, lapidarne dzieta przeznaczone dla jednego wykonawcy.

Po trzecie, nie majq dla prawa autorskiego znaczenia okolicznosci
powstania utworu. Nie jest wigc istotny wysitek autora, naktad jego
pracy, sposob, w jaki dzieto powstawato (proces tworczy), a nawet
fakt, czy kontrolowatl ten proces.

Po czwarte, nie majq znaczenia okolicznosci osobiste — wiek autora,
jego poczytalnos¢, kwalifikacje '. Nie ma tez znaczenia — co nalezy
uzna¢ niekiedy za fortunne — przekonanie autora o wartos$ci swojej
pracy, a tym bardziej uznanie przez samego autora, iz jego dzieto pod-
lega ochronie . Okoliczno$¢, czy dany utwor jest przedmiotem ochro-
ny (czyli czy jest utworem w rozumieniu prawa autorskiego) stanowi
okoliczno$¢ faktyczna, badang przez sad. Badang, powtorzmy, w ode-
rwaniu od okolicznosci stanowigcych zewnetrzng ,,otoczke™ utworu —
badaniu podlega samo dzieto wziete niejako w nawias. To na podsta-
wie dzieta 1 tylko na tej podstawie sad moze stwierdzié, czy zastuguje
ono na ochrong.

Czy prawo autorskie stawia zatem jakie§ wymogi? Owszem, cho¢
sa one bardzo tagodne:

l. Utwor w rozumieniu prawa autorskiego musi by¢ rezultatem
dziatalnosci cztowieka.

2. Wspomniany rezultat dziatalno$ci cztowieka musi by¢ usta-
lony w jakiejkolwiek postaci. W tym miejscu zwracamy uwage, iz
w prawie autorskim mowa o ustaleniu, a nie utrwaleniu. Ustawa
chroni bowiem dzietlo niematerialne, ktorego utrwalenie jest jedynie
upostaciowieniem .

10
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Catkiem oczywiste dla Czytelnikow jest istnienie dziet, ktore pod-
legaja jedynie symbolicznemu zapisowi, jak i dziet, ktore istnieja,
pomimo iz nie sg utrwalane — cho¢by r6znego rodzaju improwizacje
muzyczne czy ruchowe. Podlegaja one jednak ochronie, o ile zostaty
ustalone w jakiejkolwiek postaci — i tu wracamy do punktu wyjs$cia:
ustalenie oznacza zakomunikowanie w postaci trwatej lub nietrwate;j
utworu jakiejkolwiek grupie odbiorcow. Zazwyczaj takie uzewnetrz-
nienie ma miejsce poprzez udostepnienie trwatej postaci utworu — np.
ksiazki, nagrania, obrazu, pliku. Ale zakomunikowanie, a wigc ustale-
nie, moze mie¢ réwniez miejsce podczas sesji jazzowe;.

3. Dzieto niematerialne, ktére chcemy chroni¢, musi mie¢ twor-
czy 1 indywidualny charakter. Cecha tworczosci rozumiana jest jednak
subiektywnie — utwor ma charakter tworczy, jezeli stanowi dla tworcy
subiektywnie nowy rezultat jego dziatalno$ci *. Natomiast druga
z przestanek, indywidualnos¢, rodzi najwigcej problemow i, niekiedy,
kontrowersji. Pozostaje przy tym kluczowa, bowiem kazde dzieto
jest chronione tylko w takim zakresie, w jakim wykazuje si¢ indywi-
dualnos$cig . O indywidualno$ci utworu mozemy mowi¢ wowczas,
gdy w jego ksztatcie odbija si¢ element osobisty, niepowtarzalny,
przesadzajacy o jego wyjatkowosci. Ze wzgledu na swe cechy utwor ma
wykazywac¢ swoisto$¢, unikatowo$¢ ujecia w porownaniu z innymi
wytworami. Mozna probowa¢ definiowac te przestanke takze i w ten
sposob — utwor ma charakter indywidualny, o ile tworca dysponowat
swoboda pozwalajaca nada¢ dzietu osobiste pigtno. Swoboda, dodaj-
my, w zakresie doboru 1 ksztattowania elementéw utworu. Uymujac
w sposob negatywny — jezeli tworca nie miat swobody, nie mozna
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mowic o indywidualnym charakterze. Dlatego wiec nie beda chronione
twory o charakterze rutynowym, sztampowym albo takie, ktorych
ksztalt zostal z géry narzucony.

Dlatego tez uzasadniony jest pewien sceptycyzm wobec prac uczniow-
skich, przynajmniej do pewnego etapu edukacji lub poziomu zaawanso-
wania. Tak dtugo, jak uczen realizuje dos¢ $cisle wskazowki nauczyciela,
tak tez zakres jego swobody jest zbyt waski, by przyznawac ochrong.

Powyzsze niedookreslenie, pozostawiajace spore pole do inter-
pretacji, jest konsekwencja charakteru, jaki ma regulowana materia.
Celem prawa autorskiego byto bowiem mozliwie szerokie objecie
zjawiska tworczosci w réznych jej aspektach i dziedzinach oraz na
réoznym poziomie, bez wykluczania np. ze wzgleddéw (zmieniajacych
si¢ wszak) ocen estetycznych czy ze wzgledu na dziedzing tworczosci
lub wykorzystywany material. Nie dziwi¢ wigc beda liczne orzecze-
nia sagdéw polskich, probujacych w konkretnych przypadkach indywi-
dualno$¢ dzieta dookresli¢. Wykres na stronie 15 zawiera fragmenty
wybranych orzeczen, mogacych, w naszej opinii, nieco rozjasni¢ oma-
wiang kwestie.

Nie jest mozliwe oznaczenie minimalnego poziomu indywidualno-
sci — ten zalezy zawsze od konkretnego przypadku. Wyliczenie za-
mieszczone na stronie 16 ukazuje, jak szeroko rozumiane moze by¢
pojecie ,,utworu” i jak liberalne (niekiedy zbyt liberalne) moze by¢
oznaczenie poziomu granicznego indywidualnosci.

Prawo autorskie chroni forme wyrazania. Nie sg objete ochrong
idee, koncepcje, procedury, metody i zasady dzialania. Nie jest wigc
chroniony pomyslt na utwor, a dopiero jego ,,uformowanie”. Pro-
blem wydaje si¢ marginalny na gruncie muzyki, albowiem nie da si¢
oddzieli¢ warstwy tresci i formy, jak np. w utworach literackich. Sam
pomyst nie jest rowniez tak istotny w oderwaniu od jego pdzniejszego
ksztattu, w przeciwienstwie do np. niektoérych przyktadéw twoérczosci
plastycznej czy fotograficznej. Kontrowersje jednak powstawaty,
szczegOlnie na gruncie réznych nurtow tworczosci artystycznej w XX
wieku. Mozna bowiem zauwazy¢, iz w miniomym stuleciu w sztu-
ce na znaczeniu zyskaty zewnetrzne warstwy dziel, ich ,,tadunek”
semantyczny, kontekst. Elementy te dla prawa autorskiego za$ nie
mialy znaczenia. Dlatego tez kontrowersje budzita ochrona przypad-
kow sztuki konceptualnej, performance’u, instalacji, utworéw aleato-
rycznych w swej skrajnej postaci. Wiele takich dziet dla prawa autor-
skiego pozostato jedynie pomystem, idea, konceptem °.

Doda¢ nalezy réwniez, iz prawo autorskie chroni takze zbiory.
Wspomina o tym artykut 3 upapp:

6 Jako ciekawostke nalezy wiec trakto-
wac spor pomiedzy Mike Batt'em a wy-
dawca 433 J. Cage’a. Wydawca zazadat
bowiem zaptaty za wykorzystanie na
ptycie Classical Graffiti ciszy nawiazu-
jacej — zgodnie z tytutem — do Cage’a.
Sprawa, niestety, zakorczyta sie ugoda,
wiec nie moglismy poznac stanowiska
sadu. Inng ciekawostka byto przyzna-
nie ochrony prawnoautorskiej instalacji
wykonanej przez Christo, polegajacej
na ,opakowaniu” budynku Reichstagu
w Berlinie. Jednak i tu sad ochrony do-
szukat sie w elementach formy, udrapo-
waniu, uksztattowaniu tkaniny itd.

Zbiory, antologie, wybory, bazy danych spetniajace cechy utworu
sg przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli zawierajg nie-

chronione materiaty, o ile przyjety w nich dobér, uktad lub
12 zestawienie ma tworczy charakter, bez uszczerbku dla praw do
wykorzystanych utworow.
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Indywidualno$¢, o ktérej wspominaliSmy powyzej, przejawiac si¢
ma w tym przypadku w doborze elementdéw zbioru. Niezbedna jest tu
taka sama swoboda tworcza, jak w przypadku utworéw. Uogolniajac,
proces tworczos$ci to przeciez wlasnie proces selekcji 1 zestawiania
elementow tworczych, elementéw budulcowych dzieta. W przypadku
zbiorow wszelki schematyzm czy narzucone reguly réwniez uniemoz-
liwiaja ochrong. Dlatego nie beda podlegaty ochronie te zbiory, ktore
z zatozenia sg kompletne czy taki sposéb porzadkowania, ktéry unie-
mozliwia swobodg — np. wedle kryterium alfabetycznego.

Istotne znaczenie ma réwniez art. 4 upapp:

Nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego:
1) akty normatywne lub ich urzgdowe projekty;

urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole;
opublikowane opisy patentowe lub ochronne;
proste informacje prasowe.

W przepisie tym prawo autorskie zawiera wylaczenia spod ochrony
sa to materialy, ktorych wykorzystanie nie wymaga zgody, nie sg bo-
wiem objete monopolem prawnoautorskim. Z punktu widzenia szkot
dwa wylaczenia wydajg si¢ istotne:

— akty normatywne lub ich urzedowe projekty, podkreslamy jednak,
1z jezeli projekt nie posiada ,,urzedowego” charakteru, tj. nie zostat
zgloszony w obowigzujacej procedurze, podlega nadalo chronie.

- urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole;

Dokumenty urzedowe to dokumenty sporzadzone w przepisanej formie
przez powotane do tego organy panstwowe. Materiaty urzedowe to ma-
teriaty pochodzace od urzedu lub innej instytucji wykonujacej zadania
publiczne (orzeczenie Sadu Najwyzszego z 27 lutego 2009 r., sygn. V
CSK 337/08).
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Ochronie podlega dzieto
niematerialne — odrywa sie
od nosnika materialnego

) ) Ochrona od ustalenia —
Rezultat‘ pracy c.z’rowwka 0 twdrczym ‘_ Utwér _} hie jest potrzebne spefnienie
indywidualnym charakterze jakichkolwiek wymogdéw formalnych

* dla uzyskania ochrony

Dla przyznania ochrony nie maja

zZnaczenia:
Wiek Poczytalnos¢  Kwalifikacje Nakfad Wysitek Wartos¢ Ukonczenie  Przeznaczenie
tworcy pracy wtozony dzieta dzieta
w stworzenie
utworu
Nie s objete ochrona:

odkrycia naukowe,
idee, procedury,
metody i zasady
dziatania, koncepcje
matematyczne, pomysty
Nie s chronione réwniez:

1. akty normatywne lub ich urzedowe projekty
A o Prawo
Chroni jedynie forme wyrazania : 2. urzedowe dokumenty,
autorskie i .
materiaty, znaki i symbole

3.opublikowane opisy patentowe lub ochronne
4. proste informacje prasowe
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Ochronie prawnej na podstawie
tej ustawy podlega wszelka
tworczos¢ bez wzgledu na jej
postac, jakos¢ i rozmiary oraz hez
wzgledu na to, czy uzewnetrznia
sie ona w tresci dziefa czy tez

w samej tylko formie” (wyrok SN
zdnia 9 listopada 1932, 1K
1092/32, SN Urz. Karny. 1933,
nr1,poz7.)

Twérczo$¢ [...] jest zawsze przejawem
indywidualnego ujecia i w nastepstwie tego
prowadzi do powstania rezultatu
niepowtarzalnego i to bez wzgledu na to,
jaki jest rozmiar oryginalnosci rezultatu oraz
jaka jest jego uzyteczno$¢ lub wartosc.

Nie s3 przejawem indywidualnego ujecia
rozwigzania rutynowe, stosowane
wpodobnych sytuacjach, w szczegdInosci
wynikajace z przyjetych w danej sytuagji
regut postepowania. Indywidualnym
ujeciem moze by¢ swoista kombinacja
zastosowania tych requt, podporzadkowana
oryginalnej koncepdji catosci” (wyrok SN

z dnia 15 listopada 2002 r., Il CKN 1289/00,
OSNC2004, nr 3, poz. 44)

Nie da sie generalnie oznaczy¢ minimum
indywidualnosci, ktére stanowitoby wartos¢
progowa dla uzyskania ochrony w prawie
autorskim i pozwalatoby w sposob
dostatecznie bezpieczny rozréznia¢ wytwory
intelektualne zdatne i niezdatne do ochrony.
(wyrok SA w Krakowie z 29 pazdziernika
1997 r. (I ACa 477/97, LEX nr 533708)

Przestanka indywidualnosci
utworu jest spetniona wtedy, gdy
elementy jego formy i/lub tresci
nie s3 w petni wyznaczone przez
uprzednio dane elementy
nalezace do domeny publicznej.
Innymi stowy oznacza to, iz przy
ksztattowaniu formy i/lub tresci
utworu jego twérca wykorzystat
obszar swobody w wyborze

i uporzadkowaniu sktadnikéw
utworu” (wyrok SA w Krakowie

z dnia 29 pazdzernika 1997 r., | ACa
477/97/ LEX nr 533708)
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Nie da sie, jak wspominali$my, wyznaczy¢ minimalnego poziomu
tworczosci. Nie ma tez w prawie preferencji co do dziedziny tworczo-
$ci czy wykorzystywanego materiatu. Utwory moga postugiwac sie
materiatami nietrwalymi, niesztampowymi, byle tylko mozliwe bylto
uchwycenie ich formy 1 ksztatt ten miat charakter unikatowy. Dlatego
tez na przestrzeni lat sagdy w Polsce uznaty za obj¢te ochrong m.in.:

— tras¢ maratonu,

— rozklad jazdy,

— formularze,

— wzory,

— projekt zagospodarowania placu,

— kompozycje wedlin,

— nagrobek,

— meble,

— kompozycj¢ kwiatowa,

— projekt dokumentacji technicznej,

— instrukcje,

— katalogi,

— ksigzki kucharskie.
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Czerpanie z cudzej tworczosci:
utwor inspirowany,

cytat, utwor z zapozyczeniami
i utwor zalezny (opracowanie)

7 Gdyby wiec przeanalizowa¢ wedle Trudno nie zauwazy¢, iz tworczo$¢, niezaleznie od jej rodzaju,
kryteriow prawnych niekiore zwyczaje  niezwykle czesto nawigzuje dialog z przesztoscig, odnoszac si¢ do
tworcze 7 epoki, dajmy na to, baroku, dokonan poprzednikow. Te¢ jej naturalng cech¢ uwzglednia rowniez
musielibysmy uznac wiele zapozyczen - prawo autorskie, cho¢ na przestrzeni wiekow zmieniata si¢ grani-
za niedopuszczalne (a nawet za plagiat).  ca miedzy tym, co stanowi dozwolone nawigzanie lub zapozyczenie,
Powyzsza obserwacja moze skianiac do - a praktykami uwazanymi za niedopuszczalne .
dyskusji, czy obecne prawo autorskie nie Prawo takze i w dziedzinie szeroko rozumianych nawigzan probuje
jest zbyt restrykeyjne, uniemozliwiajac -~ znalez¢ uniwersalne rozwigzanie, obejmujace mozliwie wszystkie
wiele prakiyk przyjmowanych kiedys za - sytuacje tworcze. Dzieli je zasadniczo na dwie grupy, uregulowane
dopuszczalne i stosowanych swobodnie.  przede wszystkim w art. 2 upapp:

1. Opracowanie cudzego utworu, w szczegolnosci ttumaczenie,
przerobka, adaptacja, jest przedmiotem prawa autorskiego bez
uszczerbku dla prawa do utworu pierwotnego.

2. Rozporzadzanie i korzystanie z opracowania zalezy od zezwo-
lenia tworcy utworu pierwotnego (prawo zalezne), chyba ze autor-
skie prawa majatkowe do utworu pierwotnego wygasty. W przy-
padku baz danych spetniajacych cechy utworu zezwolenie tworcy
jest konieczne takze na sporzadzenie opracowania.

3. Tworca utworu pierwotnego moze cofna¢ zezwolenie, jezeli
w ciagu pieciu lat od jego udzielenia opracowanie nie zostato roz-
powszechnione. Wyptacone twoércy wynagrodzenie nie podlega
ZWIOtOWI.

4. Za opracowanie nie uwaza si¢ utworu, ktory powstat w wyniku
inspiracji cudzym utworem.

5. Na egzemplarzach opracowania nalezy wymieni¢ tworce i tytut
utworu pierwotnego.

Granice wyznacza konieczno$¢ uzyskania zgody innego autora
na wykorzystanie jego utworu we wlasnej tworczosci. Z tego punktu
widzenia mozliwe sg dwie kategorie utworéw: utwory samoistne
i niesamoistne. Za samoistng uwaza si¢ taka tworczos¢, ktora powstaje —
co oczywiste — albo niezaleznie od innych dziel, albo nawiazuje
w stopniu prawnie akceptowalnym. Ponadto, co najwazniejsze, na
rozpowszechnianie utworow samoistnych nie jest potrzebna zgoda
innej osoby czy podmiotu.
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Po pierwsze, prawo akceptuje ten rodzaj nawigzywania do czyjejs$
tworczosci, ktory nie oznacza inkorporacji tresci innego dzieta we
wlasnym utworze. MOéwimy tu o utworze inspirowanym, czerpia-
cym z innego utworu takie elementy, jak styl, maniere, czyli elementy
stanowigce w istocie pomyst, pewng koncepcj¢ ogolna, ,,narzedzie
obrobki” koncowych tresci. Przypominamy za$, iz pomysty 1 idee nie
sa chronione na gruncie prawa autorskiego. Utwor inspirowany nie
czerpie bezposrednio z innego utworu, nie dochodzi do wiaczenia,
realnego ,,przeszczepu” cudzych tresci. W rezultacie wigc jezeli
miedzy dwoma utworami istnieje wigZz w postaci inspiracji, nie jest
potrzebna zgoda autora utworu inspirujgcego na korzystanie i rozpo-
wszechnianie utworu inspirowanego. Tym bardziej, iz bardzo czesto
inspiracja bedzie wigzala si¢ z calg tworczoscia danego autora, a nie
konkretnym jego dzielem (zob. takze rozwazania po§wigcone parodii,
pastiszowi 1 karykaturze na stronach 46 —47).

Po drugie, mozemy mie¢ do czynienia z dozwolonym cytatem.
Dochodzi wowczas do inkorporacji tresci innego utworu, jednakze
w takim zakresie, iz nie jest wymagana zgoda autora oryginatu.
Cytat bowiem dotyczy zazwyczaj jedynie fragmentu innego utworu,
a jego wykorzystanie w konteks$cie powstajacego utworu ma znaczenie
raczej marginalne, jest tylko elementem wigkszej catosci. W tym miej-
scu przedstawiamy cytat jedynie w sposob szczatkowy, szerzej cytat
omoéwiony jest w dalszej czgsci poradnika (patrz strony 44 — 46). Nie-
mniej cytat jest generalnie drugg kategorig utwordw, w ktorych istnieje
co prawda nawigzanie do innej tworczosci, ale w takim stopniu, iz na
rozpowszechnianie utworu zawierajgcego dozwolony cytat nie jest
potrzebna zgoda autora cytowanych tresci.

Wspominali$my takze o drugiej kategorii utworow — utworach
niesamoistnych. Nawigzuja one do innych utworéw w stopniu na tyle
intensywnym, iz nie jest mozliwe korzystanie z nich i rozpowszechnia-
nie bez zgody uprawnionego podmiotu.

Z sytuacja, w ktorej na rozpowszechnianie utworu potrzebna
jest zgoda, mamy do czynienia zasadniczo w dwoch przypadkach.
Po pierwsze, gdy dochodzi do inkorporacji tresci, jednakze bez ich
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transformowania. Jednoczesnie to zaczerpnigcie jest na tyle obszerne,
iz przekracza ramy dozwolonego cytatu. Bedzie tak, gdy np. cytowany
fragment bedzie znacznie obszerniejszy niz nasza wlasna tworczosc,
gdy beda ,,cytowane” cate rozdziaty, strony, czesci utwordéw itd. Sa to
tzw. utwory z zapozyczeniami i na ich rozpowszechnianie niezbgdna
jest zgoda autora oryginatu (lub uprawnionego).

Drugg kategorig utwordw niesamoistnych, spotykang najczesciej,
beda opracowania, tj. utwory zalezne. Cechg tych utworow jest nie
tylko przejecie tresci innego utworu, ale takze dokonanie transfor-
macji (czyli w istocie ,,opracowania’) tychze tresci. Celem transfor-
macji jest de facto poszerzenie grona odbiorcow oryginatu poprzez
»przetozenie” go na inng dziedzing sztuki, inne grono odbiorcow czy
po prostu na inny jezyk. Ten ostatni przypadek — thumaczenie — jest
klasycznym przyktadem utworu zaleznego. Tre$¢ oryginalna jest
w takim dziele przektadana nierzadko w sposob tworczy 1 indywidualny
na inny jezyk. Proces przektadu wymaga dokonywania przez thumacza
wyborow tworczych. Wnosi on wige swoj wktad w tak powstatly
nowy utwor, a jednoczesnie tenze utwor jest powigzany z oryginatem
w stopniu niezwykle intensywnym — oryginat jest wszak warunkiem
1 sensem jego istnienia. Na tym polega istota zaleznos$ci, o ktorej méwi
prawo. Innymi przyktadami utwordéw zaleznych sg np. adaptacje czy,
blizsze odbiorcom niniejszego opracowania, aranzacje.

Nalezy podkresli¢, iz utwor zalezny, a wigc, dajmy na to, aranzacja
czy adaptacja, jest sam w sobie utworem, a wiec musi spetniac te same
przestanki, ktore stawialiSmy powyzej ,,zwyklym” utworom, tj. musi
wykazywac sie poziomem tworczosci i indywidualnosci. Nie bedzie
wiec mowy o ochronie tych aranzacji, ktore maja charakter sztam-
powy, techniczny, ktore polegaja na prostych modyfikacjach (zmiana
rozmiaru, techniki artystycznej, zmiana tonacji) czy w ktorych do-
bor elementéw byt podyktowany wylacznie obiektywnymi zasadami
(instrumentacji, harmonizacji etc.), a wigc przy powstawaniu ktorych
nie byto swobody tworczej.
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Prawo autorskie wyraznie wskazuje, iz na korzystanie i rozpo-
wszechnianie utworu zaleznego potrzebna jest zgoda uprawnio-
nego (np. autora) z tytulu praw do utworu oryginalnego. Wynika
z tego, 1z na samo dokonanie opracowania (np. przettumaczenie innego
utworu) zgoda nie jest potrzebna *, natomiast na wszelkie sposoby
jego wykorzystanie juz tak. Co wigcej, zgoda ta nie powinna mie¢
charakteru wtornego, tj. zosta¢ udzielona po np. rozpowszechnieniu
opracowania. Innymi stowy — zanim cokolwiek zostanie ,,zrobione”
z utworem zaleznym, potrzebna jest zgoda autora utworu pierwotnego.

Przypominamy raz jeszcze, iz zgoda nie bedzie potrzebna, jezeli
autorskie prawa majgtkowe do oryginatu wygasty. Patrz: komentarz
16 na str. 32 oraz komentarz na stronie 7—8 i 18.

WspominaliSmy juz, ze utwor zalezny jest sam w sobie roéw-
niez utworem. Oznacza to, iz przystuguje mu taka sama ochrona,
jak kazdemu innemu utworowi i to od momentu jego ustalenia.
Ochrona ta przystuguje niezaleznie od ochrony utworu pierwotnego,
a takze réwniez wtedy, gdy dokonano opracowania, ale autor oryginalu
nie wyrazit zgody na korzystanie z opracowania ’. Ochrona ta takze
wygasa wedle tych samych zasad, jak w przypadku utworéw samoist-
nych (patrz: strona 32).

Uwaga ta odnosi sie takze do czasu trwania ochrony dzieta zaleznego.
Moze by¢ on bowiem rozny od czasu ochrony oryginatu. Dla przyktadu —
Blekitna Rapsodia G. Gershwina jest utworem znajdujgcym sie w tzw. do-
menie publicznej (ze wzgledu na fakt, iz od smierci Gershwina mineto juz
70 lat). Jednakze Gershwin nie zinstrumentowat Blekitnej Rapsodii samo-
dzielnie. Autor najczesciej wykonywanej instrumentacji (a wiec dzieta za-
leznego) , F. Grofé, zmart w 1972 roku. Jego dzieto pozostaje wiec nadal
pod ochrong i wymagana jest zgoda na np. publiczne wykonanie. Mozna

natomiast wykonac Blekitng Rapsodie we wilasnej aranzacji.

Utwory
samoistne
i niesamoistne

8 Zasada ta nie dotyczy programdéw kom-
puterowych. W tym przypadku na samo
dokonanie opracowania potrzebna jest
juz zgoda.

9 Dla przyktadu wigc, jezeli dokonali-
$my ttumaczenia popularnej ksiazki dla
wtasnego uzytku, a zostato ono w jakis
spos6b wykorzystane bez naszej zgody,
to bedziemy mogli wobec naruszycie-
li dochodzi¢ przewidzianych prawem
autorskim roszczer, pomimo iz nie po-
siadalismy zgody autora oryginalnej
ksigzki na rozpowszechnianie naszego
tlumaczenia.

[ I
Utwory Utwory
niesamoiste — samoistne —
niezbedna zgoda na ich zgoda nie jest
rozpowszechnianie potrzebna

Utwory zalezne — Utwory
opracowania Z zapozyczeniami

np. aranzagje, przejmuja przejmuja elementy nie dochodzi do
tlumaczenia, i przetwarzaja oryginatu w stopniu  przetwarzania tresci
20 adaptaje elementy twércze przekraczajacym oryginatu
oryginatu ramy cytatu

Utwory inspirowane  Utwory zawierajace

cytaty

przejmuja elementy

niechronione, jak np.

styl, manierg, itp.



Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci edukacyjnej i kulturotwérczej

10 Autorskie prawa majatkowe do poszcze-
gélnych czesci majacych samodziel-
ne znaczenie pozostaja przy tworcy.
Wydawca/producent powinien zawrze¢
oddzielng umowe z twércg na eksploata-
(je jego utworu-czesci.

Tworca, tworczosS¢ pracownicza,
wspoltworczos¢

Tworca utworu jest zawsze osoba fizyczna, cztowiek. Nie jest to
kwestia ustalen (np. umownych), a kwestia faktow — w $wietle prawa
tworcg jest jedynie faktyczny autor dziela. Jak wspominalismy wcze-
$niej (patrz strona 9 — 10 i wykres na stronie 14), przy okresleniu oso-
by tworcy nie majg znaczenia takie elementy, jak poczytalnos¢, wiek,
kompetencje itd.

Tworcy przystuguja prawa do stworzonego przez siebie utworu.
WspominaliSmy juz na wstepie, iz prawo autorskie ma charakter
dualistyczny, tj. co do zasady rozdziela autorskie prawa osobiste od
praw majatkowych. Ten rozdziat widoczny bedzie w przypadku okre-
$lania, kto 1 w jakich przypadkach jest uprawnionym z tytutu praw
autorskich.

Tworcy zawsze przystugujq autorskie prawa osobiste, nie moga
by¢ one bowiem przedmiotem obrotu — nie mozna ich przeniesé.
Nie oznacza to, oczywiscie, zakazu zawierania umow regulujacych
wykonywanie tych praw — kwestie t¢ omawiamy szerzej w rozdziale
poswigconym autorskim prawom osobistym (zobacz strona 26).

Zazwyczaj to rowniez tworca jest uprawnionym z tytutu autor-
skich praw majatkowych. Od tej reguty prawo autorskie zna jednak
pewne wyjatki. Zgodnie z art. 11 upapp prawa majatkowe przyshu-
guja producentowi lub wydawcy w przypadku utworu zbiorowego
(np. encyklopedii czy publikacji periodycznej)'’. Z punktu widzenia
niniejszego poradnika najwazniejszy jest jednak art. 12 upapp regulu-
jacy kwesti¢ tzw. twérczosci pracowniczej:

1. Jezeli ustawa lub umowa o prace nie stanowig inaczej, praco-
dawca, ktérego pracownik stworzyt utwér w wyniku wykonywa-
nia obowigzkow ze stosunku pracy, nabywa z chwilg przyjecia
utworu autorskie prawa majatkowe w granicach wynikajacych
z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron.

2. Jezeli pracodawca, w okresie dwoch lat od daty przyjecia
utworu, nie przystapi do rozpowszechniania utworu przezna-
czonego w umowie o prace do rozpowszechnienia, tworca moze
wyznaczy¢ pracodawcy na pismie odpowiedni termin na rozpo-
wszechnienie utworu z tym skutkiem, ze po jego bezskutecznym
uptywie prawa uzyskane przez pracodawce wraz z wlasnoscia
przedmiotu, na ktérym utwoér utrwalono, powracajg do tworcy,
chyba ze umowa stanowi inaczej. Strony moga okresli¢ inny
termin na przystapienie do rozpowszechniania utworu.

3. Jezeli umowa o prace nie stanowi inaczej, z chwilg przyjecia
utworu pracodawca nabywa wtasnos¢ przedmiotu, na ktérym
utwor utrwalono.
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Zgodnie z powyzszym przepisem pracodawca nabywa autorskie
prawa majatkowe do utworu pracownika z chwilg jego przyjecia. Pra-
codawca nabedzie jednak w ten sposéb prawa tylko do takiego utwo-
ru, ktory pracownik stworzyt w ramach wykonywania obowigzkow
wynikajgcych ze stosunku pracy, ponadto w granicach wynikajgcych
z celu umowy i zgodnego zamiaru stron.

Tworca musi by¢ pracownikiem, tj. wykonywac swe obowiazki
na podstawie umowy o prace. W przypadku zawierania popularnych
uméw cywilnoprawnych (np. umowy o dzieto) nie dochodzi do naby-
cia autorskich praw majatkowych przez zlecajacego (chyba zZe posta-
nowienia takie zawarte s3 w umowie).

Stosunek pracy, co oczywiste, nie wigze ucznia i szkoty. Szkota wigc nie
nabedzie autorskich praw majatkowych do pracy ucznia stanowigcej utwor
w rozumieniu prawa autorskiego, cho¢by nawet stworzyt ja w czasie
lekcji 1 na polecenie nauczyciela. Ustawodawca przewidziat jedynie ogra-
niczone uprawnienia dla uczelni w stosunku do prac dyplomowych stu-
dentow, nie przewidzial natomiast zadnego automatyzmu w odniesieniu
do praw uczniéw. W przeciwienstwie bowiem do pracownikow, uczniowie
nie otrzymuja wynagrodzenia za swojg prace¢ tworcza, a tylko ten fakt
uzasadniat regulacje twdrczo$ci pracowniczej.

Musimy takze dodac¢, iz szkota niekiedy nie nabgdzie nawet wtasnosci
pracy ucznia (zob. uwagi poswigcone uprawnieniom wiasciciela egzem-
plarza utworu plastycznego na stronie 42).

Jezeli zatem szkota chce wykorzystywac prace uczniow, wystawiac je,
reprodukowac, umieszcza¢ w Internecie i sprzedawac, konieczne jest nie
tylko wyjasnienie kwestii wlascicielskich, ale takze zawarcie odpowiedniej
umowy prawnoautorskie;j.

Stworzenie utworu ,,w wyniku wykonywania obowigzkow ze
stosunku pracy” oznacza zas$, iz utwor musi by¢ rezultatem, swego
rodzaju ,,tworczq konsekwencjq” realizacji czynnosci wynikajgcych
z zakresu obowigzkow pracownika. Nie beda miaty takiego charakteru
utwory stworzone cho¢by 1 nawet w czasie pracy oraz z wykorzysta-
niem sprzetéw stuzbowych, a pozbawione zwigzku z obowigzkami
pracownika.

Nie bedzie wigc tworczoscig pracowniczq np. powies¢ kryminalna napisana
przez nauczyciela informatyki, cho¢by tworzyl podczas lekcji i pisat na
szkolnym komputerze. Przykiad blizszy praktyce szkot artystycznych:
pracodawca nie nabedzie praw do artystycznego wykonania nauczyciela
wystepujgcego w szkole z zewnetrznym, tj. niezatrudnionym w szkole,
artystq (chyba ze strony uregulujq takq sytuacje w umowie). To samo
dotyczy np. projektu graficznego opracowanego przez naucziela.

Natomiast przyktadem tworczoSci pracowniczej jest stworzenie programu

nauczania, aranzacja utworu na prowadzony sktad instrumentalny,
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Dla uniknigcia niejasnos$ci i kontrowersji kwesti¢ nabycia majat-
kowych praw autorskich nalezy precyzyjnie uregulowa¢ w umowie
o prace (przy czym mozna tez w umowie wskazac, iz do nabycia praw
nie dojdzie).

W praktyce szkot artystycznych wskazane jest (dla obu stron umow
o prace) precyzyjne okreslenie obowigzkow ,,tworczych” nauczycieli
oraz kwestii zakresu nabycia majgtkowych praw autorskich, szczegol-
nie w przypadku nauczycieli realizujgcych te przedmioty, ktore wigzg
sie nierzadko z ich tworczoscig wlasng, koniecznosciq ,, stworzenia”
materiatow — np. opracowania aranzacji dla zespotow kameralnych
czy orkiestrowych.

Dotyczy to takze tych szkol, ktore tworczosc¢ lub wykonawstwo
nauczycieli chcqg wykorzystywac np. na swojej stronie internetowej
lub w wydawnictwach. Jezeli zabraknie odpowiednich postanowien
w umowie, zakres przeniesienia regulowany jest celem umowy o prace
i zgodnym zamiarem stron. Przeznaczenie tworczoSci oraz zwyczaje
panujgce w szkole bedg miaty wowczas istotne znaczenie. Trudno
w oparciu o nie dopuscic¢ fakt umieszczania nagran w Internecie,
wydawania publikacji, katalogow czy ptyt CD/DVD.

O ile inaczej nie postanowiono w umowie, pracownikowi nie przy-
stuguje dodatkowe wynagrodzenie ,,za utwor”. Innymi stowy, wyna-
grodzenie za prace stanowi wynagrodzenie za przeniesienie autorskich
praw majatkowych do utworu pracowniczego.

Prawo autorskie wyznacza pracodawcy czas na rozpowszechnianie
utworu — 2 lata od chwili przyjecia. Jezeli w tym okresie nie dojdzie
do rozpowszechniania, twérca moze na pismie wyznaczy¢ pracodawcy
odpowiedni termin. W razie jego bezskutecznego uptywu majatkowe
prawa autorskie powracajg do tworcy ''. Takze w tym przypadku strony
moga inaczej uregulowac t¢ kwesti¢ w umowie.
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Prawo autorskie reguluje takze w art. 9 kwesti¢ wspottworczoscei,
tj. stworzenia utworu przez kilku tworcow:

1. Wspottworcom przystuguje prawo autorskie wspolnie. Do-
mniemywa si¢, ze wielkosci udziatow sg rowne. Kazdy ze
wspottworcow moze zadaé okreslenia wielkosci udziatow przez
sad, na podstawie wktadow pracy tworczej.

2. Kazdy ze wspottworcow moze wykonywac prawo autorskie
do swojej czesci utworu majacej samodzielne znaczenie, bez
uszczerbku dla praw pozostatych wspottworcow.

3. Do wykonywania prawa autorskiego do catosci utworu po-
trzebna jest zgoda wszystkich wspottworcow. W przypadku bra-

ku takiej zgody kazdy ze wspottworcoOw moze zadaé rozstrzy-
gniecia przez sad, ktory orzeka uwzgledniajac interesy wszyst-
kich wspottworcow.

4. Kazdy ze wspottworcow moze dochodzi¢ roszczen z tytu-
tu naruszenia prawa autorskiego do catosci utworu. Uzyskane
swiadczenie przypada wszystkim wspottworcom, stosownie do
wielkos$ci ich udziatow.

5. Do autorskich praw majatkowych przystugujacych wspot-
tworcom stosuje si¢ odpowiednio przepisy Kodeksu cywilnego
o wspotwlasnosci w czgsciach utamkowych.

W przypadku wspottworczosci nie chodzi o zwykte potaczenie dziet
(prosta sume elementow), a o takie zespolenie wktadow kilku oséb,
ktore prowadzi do powstania jednego, jakosciowo nowego dzieta.
Dla zaistnienia wspottworczosci w rozumieniu prawa autorskiego
potrzebne jest spetnienie ponadto dwoéch innych warunkow —
po pierwsze, wktad kazdego ze wspotautorow musi mie¢ charakter
tworczy i indywidualny (czyli spelnia¢ wymogi, jakie stawialiSmy
utworowi w ogoble) '“. Po drugie za$, miedzy wspotautorami musi
istnie¢ choc¢by luzne porozumienie, zgoda co do wspolnego stworzenia
utworu. Nie bedzie wiec wspotautorem osoba, ktoéra ,,dorobita” swoja
cze$¢ bez wiedzy innego autora. Nie oznacza to, iz twércy musza
zawiera¢ umowe¢ — wystarczg same czynnosci $wiadczace o przysta-
pieniu do stworzenia dzieta wspdlnie, np. podziat obowiazkoéw, ustale-
nie planu dziatania, wspolnych elementow wizualnych itp.

Rozgraniczenie przypadku wspottworczosci oraz pomocy przy tworze-
niu moze sprawia¢ niekiedy trudno$ci. Szczegdlnie w tych sytuacjach,
w ktorych dzieto powstaje wedle czyich$ wskazowek, pod dyktanto
np. nauczyciela czy promotora. Ingerencje osoby nadzorujacej proces
tworczy potrafig by¢ wowczas glebokie. Nauczyciel moze miec istot-
ny (niekiedy nawet przemozny) wpltyw na ostateczny rezultat tworczy.
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o charakterze korektorskim itd.)
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Wspéttworczos¢
w prawie autorskim

Dlatego tez w pewnych przypadkach moze doj$¢ do zaistnienia wspottwor-
czosci ucznia 1 nauczyciela. Przestrzegamy jednak przed jakimikolwiek
generalizacjami w tym zakresie. Ingerencje wpisane sg wszak w proces
nauczania, szczegolnie w szkotach artystycznych. Celem za$ procesu
nauczania jest dgzenie do samodzielno$ci podopiecznego. Domaganie si¢
statusu wspottworcy moze — podkreslamy, w niektorych przypadkach —
zle $wiadczy¢ o profesjonalizmie nauczyciela.

Natomiast ze wzgledu na specyfike szkot artystycznych catkowicie
uzasadnione jest wymaganie od ucznia, azeby informowal, pod czyim
kierunkiem 1 w jakiej szkole si¢ ksztalci oraz gdzie powstata praca. Brak
takiej informacji stanowi podstawe do ocen o charakterze etycznym
1 w rezultacie moze prowadzi¢ do konsekwencji dyscyplinarnych. W nie-
ktorych za$ przypadkach, szczegdlnie tych, gdy rola nauczyciela w pro-
cesie tworzenia byla rzeczywiscie istotna, brak powyzszych informacji
moze stanowi¢ naruszenie dobr osobistychnauczyciela.

powstaje wspélne dzieto nie jest
p— jakosciowo = jedynie prosta sumg
nowe dzieto wktadow

wspoftworcami nie s osoby,

ikdac wspo’rtworcow ktorych udziat sprowadza sie
ma charakter tworczy . .
findywidualny do czynnosci technicznych
(np. obstuga sprzetu)
chocby dorozumiane — tzn.
niezbedne nie jest potrzebna ani
S porozumienie c—  UMOWa, ani nawet
migdzy wspéttworcami werbalna zgoda, wystarczy
np. wspdlne przystapienie
do pracy
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Autorskie prawa osobiste
Wstep

Polska ustawa opiera si¢ na modelu dualistycznym prawa autor-
skiego (podobne rozwigzanie wprowadzono we Francji i Szwajcarii).
Oznacza to, ze dokonuje si¢ rozrdznienia mi¢dzy prawami o charak-
terze osobistym oraz o charakterze majatkowym. Przeciwienstwem
takiego modelu jest monistyczne rozwigzanie prawa autorskiego
(aktualne w systemie niemieckim), w ktorym prawa autorskie stanowia
jedna catos¢, zas poszczegdlne uprawnienia oceniane sg z perspektywy
celu, jakiemu stuza.

Prezentacj¢ uprawnien tworcow rozpocza¢ nalezy od autorskich
praw osobistych. Majg one charakter praw $cisle powigzanych z osoba
tworcy, co oznacza, ze przystuguja zawsze tworcy oraz ze s nieprze-
noszalne (nie mozna ich przenie$¢ na osobe trzecig). Chronig one sfere
pozamajatkowa autora zwigzang z konkretnym utworem (sferg majat-
kowg autora jest przyznany mu monopol na ekonomiczng eksploata-
cje utworu). Co istotne, konsekwencja takiego rozwigzania jest to, ze
praw osobistych nie mozna si¢ roOwniez zrzec (stad tez niewazne sg
wszelkie o$wiadczenia autora o ,,zrzeczeniu si¢” wykonywania praw
osobistych do utworu).

Mozliwe jest natomiast zawieranie w umowach postanowien ,,reguluja-
cych” wykonywanie praw osobistych, tj. upowaznien do wykonywania
niektorych uprawnien za autora lub zobowigzan autora do niepodnoszenia
roszczen w razie naruszenia. Dla przyktadu autor moze zobowigza¢ sig,
iz nie bedzie domagat si¢ zadnych roszczen w przypadku, gdy jego praca
zostanie publicznie wystawiona bez oznaczenia go jako autora. Inny przy-
ktad — autorzy niniejszego podrecznika moga wyrazi¢ zgode na ingerowa-
nie przez wydawce w uktad graficzny tresci.

Autorskie prawa osobiste powstaja z chwilg ustalenia utworu (nawet,
jezeli jest to jeszcze posta¢ niedokonczona) — o ustaleniu piszemy na
stronie 10 — 11. Oznacza to, na przyktad, ze stanowi¢ bedzie naru-
szenie praw osobistych udostepnienie publiczno$ci niedokonczonych
rekopisOw autora, bez jego uprzedniej zgody.

Zgodnie z art. 16 upapp:

Jezeli ustawa nie stanowi inaczej, autoskie prawa osobiste chronig
nieograniczong w czasie i niepodlegajaca zrzeczeniu si¢ lub zbyciu
wiez tworcy z utworem, a w szczegdlnosci prawo do:

1. autorstwa utworu;

2. oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo

do udostgpnianiaa go anonimowo;

3. nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego

wykorzystania;

4. decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci;
26 5. nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.
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13 W sposdb kategoryczny, i to juz na grun-

cie ustawy z 1994 ., SN uznat, ze:,Zgod-
nie z dominujacym pogladem, przewi-
dziana w art. 23 i 24 k.c. ochrona obej-
muje réwniez autorskie dobra osobiste.
Nie tylko wiec wizerunek powoda, ale
i jego autorskie dobra osobiste mogtyby
by¢ chronione na podstawie art. 24 k.c.,
W razie ziszczenia sie przewidzianych
w tym przepisie przestanek” (wyrok SN
z dnia 3 wrzesnia 1998 r., | CKN 818/97,
0SP 1999, z. 1, poz. 21; podobny poglad
wyrazony zostat w wyroku SN z dnia 5
stycznia 2001 r., V CKN 499/00, LEX nr
53112).

14 W przeciwienstwie do wskazanych

powyzej débr osobistych powszechne-
go prawa cywilnego. Gasng one wraz
ze smiercig uprawnionego (dotyczy to
np. prawa do wizerunku), podczas gdy
wykonywanie autorskich praw osobi-
stych powierza sie okreslonym przepisa-
mi osobom.

Zanim przejdziemy do omdwienia podstawowych praw osobi-
stych wskazanych w tym przepisie, nalezy zauwazy¢, ze kazde z nich
stanowi przejaw ochrony ,,wi¢zi tworcy z utworem”. W literaturze
oraz orzecznictwie rozumie si¢ pod tym pojeciem ,,0sobisty stosunek”
autora w odniesieniu do utworu, ktory jest obiektywnie rozpoznawalny
dla przecietnego odbiorcy.

W konsekwencji, wigz tworcy z utworem rozumiana jest w litera-
turze prawniczej jako jedno z débr osobistych powszechnego prawa
cywilnego. Oznacza to, ze chronione jest ono zardOwno na gruncie prawa
autorskiego (poprzez autorskie prawa osobiste), jak i przepiséw ogol-
nego kodeksu cywilnego (KC)':

Art. 23 KC

Dobra osobiste cztowieka, jak w szczego6lnosci zdrowie, wolnos¢,
cze$¢, swoboda sumienia, nazwisko lub pseudonim, wizerunek,
tajemnica korespondencji, nietykalnos¢ mieszkania, tworczosé
naukowa, artystyczna, wynalazcza i racjonalizatorska, pozostaja
pod ochrong prawa cywilnego niezaleznie od ochrony przewi-
dzianej w innych przepisach.

Art. 24 KC

§ 1. Ten, czyje dobro osobiste zostaje zagrozone cudzym dziala-
niem, moze zgda¢ zaniechania tego dzialania, chyba Ze nie jest
ono bezprawne. W razie dokonanego naruszenia moze on takze

zadac, azeby osoba, ktora dopuscita si¢ naruszenia, dopetnita
czynnosci potrzebnych do usunig¢cia jego skutkow, w szczegodl-
nos$ci azeby ztozyta o§wiadczenie odpowiedniej tresci i w odpo-
wiedniej formie. Na zasadach przewidzianych w kodeksie moze
on rowniez zada¢ zados¢uczynienia pieni¢znego lub zaptaty
odpowiedniej sumy pieni¢znej na wskazany cel spoleczny.

§ 2. Jezeli wskutek naruszenia dobra osobistego zostata wyrza-
dzona szkoda majatkowa, poszkodowany moze zadac jej napra-
wienia na zasadach og6lnych.

§ 3. Przepisy powyzsze nie uchybiajg uprawnieniom przewidzia-
nym w innych przepisach, w szczegolnos$ci w prawie autorskim
oraz w prawie wynalazczym.

Ustawodawca wskazuje, ze wi¢z tworcy z utworem ma charak-
ter ,nieograniczony w czasie”. W konsekwencji przyjmuje sie, ze
autorskie prawa osobiste trwajq ,, wiecznie ”, nawet po $mierci tworcy .
Potwierdza to art. 78 ust. 2-4 upapp, ktéry reguluje mozliwos¢ pod-
noszenia roszczen w razie naruszenia praw autorskich osobistych po
$mierci uprawnionego przez jego spadkobiercow.
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W literaturze dokonuje si¢ rozrdznienia na nastgpujace uprawnienia
osobiste:

Prawo do autorstwa utworu

Na podstawie tego prawa tworca utworu uprawniony jest do decy-
dowania co do faktu autorstwa (ujawnienie, wymienianie jako autora),
jak rdwniez poszanowania faktu autorstwa oraz decyzji tworcy przez
innych. Naruszeniem prawa do autorstwa bedzie zatem przywlasz-
czenie autorstwa utworu (plagiat jawny lub ukryty)'", niewskazanie
wspottworcy utworu, okreslenie jako autora osoby, ktora nim nie jest
(btedne cytowanie). Co istotne jednak, wszystkie te przypadki odnosic¢
si¢ moga wytacznie do elementoéw tworczych utworu [patrz strona:
11 — 12] — nie bedzie stanowilo naruszenia prawa do autorstwa przeka-
zywanie informacji lub wzoru matematycznego, czyli elementdéw po-
zbawionych cechy tworczosci 1 nalezacych do domeny publiczne;.

Prawo do autorstwa polega na fakcie bycia autorem dzieta oraz obowigzku
0s0b trzecich uznawania i nie negowania tego faktu. Naruszeniem bedzie
kazde (jakiekolwiek) zachowanie osoby trzeciej, ktora ten fakt zaneguje
lub przeinaczy.

Prawo do oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub
pseudonimem albo do udost¢pniania utworu anonimowo

Uprawnienie to zwykle zestawiane jest z prawem do autorstwa
utworu: na jego podstawie bowiem twoérca decyduje, w jaki sposob
1 za pomoca jakich wyrazen (lub tez wcale) okresla siebie jako tworce
utworu. Ustawodawca nie wymaga dokonania szczegdlnej czynnosci
lub okre$lonego o$wiadczenia co do tego, w jaki sposob tworca okresla
swoje autorstwo: przyjmuje si¢ w orzecznictwie, ze moze to by¢ ostatni
podpis autora na przestanym do druku utworze (wyrok Sadu Najwyz-
szego z dnia 6.06.1928 r., sygnatura K 715/28; wyrok Sadu Apelacyj-
nego w Krakowie z dnia 29.10.1997 r., sygnatura I ACa 477/97).

Nie zawsze mozliwe jest wymienienie autora lub wszystkich wspot-
autorow utworu, chociazby na przyktad ze wzgledow technicznych. Jeze-
li takie dziatanie jest zwyczajowo dopuszczalne, nie musi stanowi¢ naru-
szenia prawa do oznaczania utworu swoim nazwiskiem — dla uniknigcia
ryzyka lepiej takg kwesti¢ uregulowa¢ w umowie.
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15 Plagiat polega wtasnie na przywtasz-

czeniu sobie cudzego autorstwa. Pla-
giatem jest zaréwno przejecie catosci
cudzego utworu, jak réwniez jego frag-
mentow (plagiatem jest nawet nieozna-
czony cytat). Plagiat objawiac sie moze
w sposéb jawny, jak i ukryty — wéwczas
plagiator dokonuje zmian majacych
zamaskowac fakt przejecia. Plagiat
w Polsce jest zjawiskiem wystepujacym
czesto i zbyt rzadko spotyka sie z wia-
$ciwa, ostrg reakgja. Podkreslamy wiec
istotng role szkét w zakresie zwalczania
procederu. Plagiat jest przyktadem ,zto-
dziejstwa intelektualnego”, intelektual-
nej drogi na skroty, w ktdrej w bezczelny
sposob wykorzystuje sie cudza prace.
Stwierdzenie plagiatu — niezaleznie od
konsekwencji prawnych (w tym konse-
kwencji karnych!) musi zawsze spotkac
sie w szkole z reakcjq dyscyplinarng,
tacznie ze skresleniem z listy ucznidw.
Autoplagiat zasadniczo nie stanowi
naruszenia prawa autorskiego, chyba
Ze tworca przenidst swoje prawa autor-
skie na inny podmiot. Autoplagiat zastu-
guje jednak na potepienie wowczas, gdy
nowos¢ ma przynies¢ twércy profity —
tak jest np. w twdrczoéci naukowej.
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Prawo do nienaruszalnosci tresci i formy utworu — bo tym jest
wlasnie prawo do integralno$ci — stanowi, jak dotad, jedno z najcze-
$ciej omawianych w literaturze i orzecznictwie polskim uprawnien.
Mozna przyjac, ze na tres¢ pozytywng tego uprawnienia sktadajg si¢
prawo do decydowania o ksztatcie i formie dzieta (autor decyduje,
jak dzieto ma wyglada¢, za pomoca jakich stow wyrazone jest jego
zamierzenie artystyczne, za pomoca jakich zabiegdw artystycznych
odzwierciedla wtasng koncepcje¢). Bardziej rozbudowana jest sfera
negatywna tego uprawnienia: celem tego uprawnienia jest ochrona
utworu przed niepozadanymi przez autora zmianami, znieksztatcenia-
mi, dodatkami czy skrotami oséb trzecich.

Problem, jaki pojawia si¢ przy okazji tego uprawnienia, polega
na zakresie dopuszczalnych zmian utworu. Prawo do integralnos$ci
nie oznacza absolutnej ,,nietykalno$ci” utworu. Niektore zmiany nie
bedg stanowily naruszenia omawianego prawa. Pomimo bowiem
,.Jormalnego” naruszenia prawa do integralnosci utworu, nie zostanie
naruszona wiez tworcy z utworem, a tym samym nieuzasadnione bedg
roszczenia prawnoautorskie. Do zmian takich naleze¢ beda na
przyktad: poprawienie bledow ortograficznych czy interpunkcyjnych
utworu, niektore zmiany formatu zapisanego utworu, niektore rodzaje
reprodukcji dzieta. Powyzsze stanowisko potwierdza¢ moze art. 49
upapp, zgodnie z ktérym nabywca praw autorskich majatkowych
moze dokonywaé¢ zmian w utworze, ktdre sa oczywista koniecznoscia,
a tworca nie miatby stusznej podstawy im si¢ sprzeciwic.
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Chodzi tutaj o takie sytuacje, w ktorych sposob prezentacji, kon-
tekst wypowiedzi, tlo artystyczne stoja w sprzecznosci z trescig lub
zamierzeniem artystycznym tworcy utworu. Nierzetelne korzystanie
z utworu prowadzi do wywotania w odbiorcy nieprawdziwego lub
cz¢sSciowo fatszywego obrazu lub przestania dzieta. W praktyce
orzeczniczej jako dziatanie stanowigce naruszenie tego uprawnienia
wskazywano m.in. bezprawne opatrywanie zdjecia dostarczonego
przez fotografa dowolnym 1 nieprawdziwym komentarzem (wyrok
Sadu Najwyzszego z dnia 21.09.1963 r., sygnatura I CR 734/62).

Nalezy jednak stanowczo podkresli¢, ze nie bgdzie stanowilo naru-
szenia tego uprawnienia parodia, jej celem jest bowiem uwypuklenie
w przesmiewczy sposob cech utworu. Jako taka stanowi ona wyjatek
w ramach dozwolonego uzytku, ktéry omawiamy na str 46.

W przeciwienstwie do pozostatych autorskich praw osobistych,
to uprawnienie ma charakter jednorazowy (wypeinia si¢ z chwila
rozpowszechnienia dzieta) i zawsze wymaga zgody podmiotu upraw-
nionego. Prawo to wykonywane jest na ogot w sposob konkludentny,
tzn. nie jest konieczne sktadanie odrebnego oswiadczenia lub zawarcie
odrebnej umowy (jezeli z samej umowy wynika, iz utwor przeznaczony
jest do rozpowszechnienia). W razie przekazywania kontrahentowi
dzieta, ktore nie ma zosta¢ rozpowszechnione, konieczne jest jednak
zastrzezenie, ze utwor ten nie jest przeznaczony do opublikowania.
Zastrzezenie takie nie jest wymagane, jezeli z okoliczno$ci wynika,
ze autor nie zdecydowat jeszcze o ostatecznej wersji dzieta.

Uprawnienie to pojawito si¢ dopiero na gruncie aktualnej ustawy
(z 1994 r.) 1 sprowadza si¢ do weryfikacji, czy sposéb eksploatacji
dzieta nie odbiega od zatozen artystycznych i woli tworcy. W orzecz-
nictwie przyjmowano dotychczas, ze postacia wykonywania tego
uprawnienia jest przeprowadzanie korekty autorskiej lub nadzoru
autorskiego (art. 60 upapp) oraz wypowiedzenie lub odstapienie od
umowy z uwagi na istotne interesy tworcze (art. 56 i art. 58 upapp).
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Nieograniczone w czasie —
trwaja takze po $mierci autora

Szczeg6Ine prawa osobiste
powszechnego prawa
cywilnego

Prawo do autorstwa

Prawo do decydowania
0 pierwszym udostepnieniu
publicznosci

Autorskie prawo osobiste

WieZ tworcy
Z utworem

Prawo do rzetelnego
wykorzystania utworu

Nie moga by¢ przedmiotem
obrotu

Nie moga by¢ przedmiotem
obrotu

Prawo do integralnosci
utworu

Prawo do nadzoru
autorskiego
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Autorskie prawa majatkowe
Wstep

W przeciwienstwie do autorskich praw osobistych, prawa majatkowe
uregulowane zostaty w sposéb bardziej syntetyczny. Zgodnie z art.

17 upapp:

Jezeli ustawa nie stanowi inaczej, tworcy przystuguje wytaczne
prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszyst-

kich polach ekspoatacji oraz do wynagrodzenia za korzystanie
z utworu.

Zasadniczg r6znicag w odniesieniu do praw osobistych jest
mozliwos¢ przenoszenia i obcigzania uprawnien majgtkowych
(tzn. w tym zakresie dopuszczalne jest zawieranie umow prawno-
autorskich — szczegdtowe zagadnienia omowione zostaty na str 55).
Ponadto, zgodnie z art. 36 upapp, prawa majatkowe wygasaja w termi-
nie 70 lat od $mierci tworcy'“. Termin ten jednak liczy si¢ od nastgpnego
roku nastepujacego po roku $mierci tworcy.

Przyktad: Autor A zmart 12.05.1939 r. Bieg terminu dla wygasnigcia praw
majatkowych rozpoczyna si¢ od 1.01.1940 r.

Co istotne, prawa autorskie majatkowe odnosza si¢ do utworu
(dobra niematerialnego), a nie no$nika, na jakim utwor zostat zapisany.

To rozroznienie jest istotne np. dla utwordw z dziedziny sztuk wizualnych.
Jego rozwinigciem jest art. 52 ustawy. W ustepach pierwszym i drugim
ustala si¢ zasadg, iz przeniesienie wlasnosci egzemplarza (a wiec rzeczy)
nie powoduje przejscia autorskich praw majgtkowych i na odwrot: prze-
niesienie autorskich praw majgtkowych nie powoduje nabycia wilasnosci
egzemplarza utworu. Strony umowy, oczywiscie, mogg t¢ kwesti¢ uregu-
lowa¢ w odmienny sposob. Czym innym jest wlasno$¢ rzeczy, na ktorej
(czy w ktorej) utwor utrwalono, a czym innym prawa autorskie do dobra
niematerialnego, jakim jest utwor.

Na marginesie: rowniez wlasno$¢ materiatow, z ktorych stworzono utwor,
nie przesadza o nabyciu autorskich praw majatkowych. Dla przyktadu
wiec: nawet jezeli materiaty byly wtasnoscig szkoty, to nie nabedzie ona
praw autorskich do pracy ucznia. Jednakze, jako w niektorych przypad-
kach wtasciciel egzemplarza, bedzie mogta wystawi¢ go publicznie —
zob. str. 42.
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16 Wygasniecie praw majatkowych ozna-

(za, iz utwor moze by¢ rozpowszechnia-
ny bez zgody uprawnionego podmiotu,
moze by¢ przerabiany itp. Innymi stowy
— konczy sie monopol eksploatacyjny,
pozwalajacy uprawnionemu czerpac
wytaczne zyski z rozpowszechniania
utworu. Pamietac jednak nalezy, iz nie
wygasaja autorskie prawa osobiste. Dla
przyktadu wiec, gdy wygasng prawa
majatkowe do utwordw Karola Szyma-
nowskiego, mozliwe bedzie bez niczyjej
zgody wydanie instrumentacji jego
preludiéw fortepianowych, nie bedzie
jednak mozliwe podpisanie sie pod tymi
preludiami wasnym nazwiskiem.
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Na podstawie art. 17 upapp mozna wyrdzni¢: prawo do korzystania
z utworu, prawo rozporzadzania prawami autorskimi do utworu oraz
prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. Z punktu widzenia
niniejszego opracowania omowienia wymagaja tylko dwa pierwsze
prawa, trzecie jest bowiem konsekwencja dwoch pierwszych, a wy-
dzielenie go w redakcji art. 17 rodzi kontrowersje w literaturze,
ktérych referowanie bytoby nieprzydatne dla czytelnikow.

Elementem $cisle powigzanym z prawami majatkowymi sg tzw.
pola eksploatacji wymienione przyktadowo w art. 50 upapp:

Odrebne pola eksploatacji stanowig w szczegolnosci:

1) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwa-
rzanie okreslong technikg egzemplarzy utworu, w tym technika
drukarska, reprograficzna, zapisu magnetycznego oraz technika
cyfrowa;

2) w zakresie obrotu oryginalem albo egzemplarzami, na kto-
rych utwor utrwalono - wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub

najem oryginatu albo egzemplarzy;

3) w zakresie rozpowszechniania utworu w sposob inny
niz okreslony w pkt 2 - publiczne wykonanie, wystawienie,
wys$wietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie,
a takze publiczne udostepnianie utworu w taki sposob, aby kaz-
dy mogt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie
wybranym.

Jako pole eksploatacji okresli¢ mozna forme korzystania z utworu
— pojecie niezbedne dla uscislenia, jakie prawa i komu przystuguja,
zwlaszcza w kontek$cie zawierania umow prawnoautorskich.

Pola eksploatacji to sposoby korzystania z utworu. Podczas konstruowania
umow powinno okreslaé si¢ je wyraznie i mozliwie precyzyjnie, opisujac
po prostu, co zamierzamy z utworem robi¢, w jaki sposdb zamierzamy
go eksploatowac¢. Opisywa¢ mozna to w umowach prostymi stowami,
potocznymi zwrotami. Nie ma w polskim prawie obowigzku ,,prawnicze-
go” formutowania umow, wrecz przeciwnie — przy maksymalnej precyzji,
majg pozostawa¢ mozliwie zrozumiale.
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Przez korzystanie z utworu rozumie si¢ wszelkie formy eksploatacji
utworu (w kontekscie p6l eksploatacji beda to zatem, np. zwielo-
krotnienie, publikowanie, udost¢pnianie, najem, wyswietlanie, itd.).
Wylaczny charakter tego prawa oznacza, ze stanowi ono przyktad
»prawa podmiotowego bezwzglednego” - z chwilg ustalenia utworu
tworca, jako jedyny uprawniony, ma prawo do wszelkich czynnosci
eksploatacyjnych utworu, za§ obowigzkiem osob trzecich jest uszano-
wanie tego stanu rzeczy.

Korzystanie z utworu dotyczy zar6wno jego postaci materialne;]
(eksploatowanie nos$nika utworu, kopiowanie ksigzki), ale rbwniez
formy niematerialnej (pobieranie utwordw z internetu, zapisywanie
w pamigci komputera). Prawo do korzystania podlega, oczywiscie,
ograniczeniom — w ramach odpowiednich przepiséw dopuszczalne
jest korzystanie z utworu przez osoby trzecie, bez zgody tworcy
(nawet nieodptatnie). Szczegdétowo zagadnienie to omawiane jest
w rozdziale poswigconym dozwolonemu uzytkowi, strona 36.

Samo zapoznawanie si¢ z utworem nie stanowi naruszenia prawa do
korzystania. Tak wskazuje literatura prawnicza, jak i orzecznictwo —
czynnos$ci takie nie stanowig bezprawnego wkroczenia w monopol
prawnoautorski. Prowadzitoby to bowiem do nieuzasadnionego
rozszerzenia ochrony ustawowej na sytuacje nawet przypadkowego
zapoznania si¢ z utworem w ramach np. reklamy lub banneru
reklamowego na ulicy.

Rozporzadzanie prawami autorskimi do utworu polega na dokony-
waniu przez uprawnionego wszelkich czynnos$ci prawnych, na pod-
stawie ktorych osoba trzecia uzyskuje uprawnienie do korzystania
z utworu (J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Warszawa 2016,
s. 172). W przeciwienstwie jednak do prawa do korzystania z utworu,
zawarcie przez osobe do tego nieuprawniong umowy przenoszacej
prawa autorskie lub tez umowy licencyjnej do korzystania z utworu
nie bedzie uzasadnia¢ podniesienia roszczen prawnoautorskich.
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Przyktad: umowe licencyjng z wydawnictwem X na publikacj¢ utworu
zawarl Jan Kowalski, mimo ze autorem dzieta (i jedynym podmiotem
uprawnionym) jest Aleksander Nowak.

W takim przypadku, zgodnie z ogdlnymi regutami prawa cywilnego,
Jan Kowalski jest wytacznie zobowigzany z tytutu zawartej umowy
(tj. wydawnictwu X przystugiwac bedg roszczenia z tytutu niewykona-
nia lub nienalezytego wykonania zobowigzania przez Jana Kowalskiego).
Umowa ta nie jest skuteczna w zaden sposob wzgledem autora dziela,
poniewaz to nie on dokonat takiej czynno$ci prawnej. Wydawnictwo wigc
nie bedzie mogto eksploatowac (rozpowszechniac) utworu.

Autorskie prawa
majatkowego
Ograniczone w c'za5|e - Moga by¢ przedmiotem
co do zasady chronione przez obrotu
70 lat od $mierci tworcy
(o do zasady przystuguja
tworcy
Obejmuja
Prawo do korzystania Prawo do rozporzadzania
zutworu utworem

Prawo do wynagrodzenia
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Dozwolony uzytek utworow
Reguly ogolne

Zakres tresci praw autorskich ustalany jest nie tylko w oparciu
0 przepisy przyznajace uprawnienia majatkowe i osobiste, ale row-
niez przy pomocy instytucji ograniczajacych te prawa. Mozliwos¢
korzystania z utworu bez zasadniczej koniecznosci ponoszenia optat
licencyjnych lub zawierania dodatkowych umow z uprawnionym (to
jest wlasnie w uproszczeniu definicja dozwolonego uzytku) uregu-
lowana zostata przez polskiego ustawodawce w art. 23 i nast¢gpnych
upapp'’. Zanim jednak przedstawione zostang poszczegolne rodzaje
dozwolonego uzytku, konieczne jest zaprezentowanie ogolnych regut
interpretacyjnych, jakie obowigzuja przy ocenie przypadkow niejed-
noznacznych na gruncie tej instytucji.

Wyjatki pozwalajace na korzystanie nie sg naszym prawem do czegos
(np. do korzystania), nie sg emanacjg naszej wolnosci, a jedynie waskimi
uprawnieniami do wkroczenia w cudza wytacznos$¢. Mozna by to przy-
rownac do sytuacji, w ktorej ustawodawca zezwala nam na korzystanie
z cudzego samochodu. Za kazdym razem, gdy wydawac si¢ bedzie, ze
prawo autorskie jest zbyt restrykcyjne albo ze organizacja zbiorowego
zarzadzania (np. ZAiKS) szuka jedynie dodatkowego zrodta pieniedzy,
prosze sprobowac spojrze¢ na sytuacje z punktu widzenia uprawnionego,
po prostu postawi¢ si¢ na miejscu tworcy. Jego monopol zostal przepisami
o dozwolonym uzytku juz ograniczony, a wigc dlaczego miatby godzic¢ si¢
na dalsze ograniczanie jego praw?

Przede wszystkim na podstawie przepisow o dozwolonym uzytku
(prywatnym lub publicznym) nie jest kreowane zZadne prawo uzytkow-
nika, uprawniajace go do ,,zadania” od tworcy, przyktadowo, udo-
stepnienia utworu lub rozpowszechnienia go w Internecie. Mozliwo$¢
korzystania w ramach dozwolonego uzytku prywatnego lub publicz-
nego oznacza wylacznie, Ze uprawiony nie moze zasadniczo podnosi¢
roszczen odszkodowawczych wzgledem uzytkownika. Ponadto,
regulacje dozwolonego uzytku interpretuje sie w sposob ,,zawezajgcy”,
tzn. przyjmujac wyktadni¢ ,.korzystng zawsze dla tworcy”. W razie
watpliwos$ci przyjmuje si¢ zatem, ze autorowi przystuguja roszczenia
wzgledem uzytkownika.

Ustalone przepisami reguly majace charakter wyjatkoéw nalezy wyktadaé
Scisle. Jezeli np. jaka$ czynno$¢ nie miesci si¢ w ustalonych ramach, nie
mozna dla niej ,,nagina¢” prawa i rozszerza¢ poprzez interpretacje wyjatku.
Jezeli przepis mowi o konkretnym polu eksploatacji (np. publiczne wyko-
nanie), to z utworu mozna korzysta¢ wylacznie na tym polu eksploatacji.
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17 Przepisy o dozwolonym uzytku sg, po

pierwsze, przejawem racjonalnosci usta-
wodawcy, albowiem nie jest on w stanie
w petni kontrolowac obiequ utworéw
w kregu prywatnym. Po drugie zas, sq
préba uwzglednienia przez ustawodaw-
ce interesdw z jednej strony uprawnio-
nych (twdrcow), a z drugiej strony m.in.
postulatu wolnosci twdrczej, otwartego
dostepu do spuscizny kulturalnej albo
zapewnienia utatwien np. osobom nie-
petnosprawnym. Ustawodawca uznaje
wiec, iz niektore wartosci s3 na tyle
wazne, iz uzasadniaja ingerencje w sfere
wylacznosciu prawnionych.
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18 Rozpowszechnienie na gruncie prawa
autorskiego to publiczne udostepnienie
utworu w jakikolwiek sposdb za zezwo-
leniem uprawnionego.

Dozwolony Uzytek

Trzecig podstawowg regulg stosowana w odniesieniu do kazdego
z przejawow dozwolonego uzytku jest bezwzgledny obowigzek posza-
nowania praw autorskich osobistych. Brak mozliwosci podnoszenia
roszczen odszkodowawczych przez podmiot uprawniony nie wylacza
wcale mozliwosci roszczen z tytutu naruszenia autorskich praw oso-
bistych (np. poprzez naruszenie prawa do autorstwa nieprawidlowo
zostal oznaczony cytat lub w podanym Zrdédle cytowania nie oznaczono
jednego zewspotautorow).

Na zakonczenie nalezy rowniez wskazacd, ze instytucja dozwolonego
uzytku dotyczy wylgceznie utworu juz rozpowszechnionego'’. Nie jest
objete nim zatem korzystanie z utworu, ktéry jeszcze nie mial swojej
»~premiery” (np. poprzez $cigganie z internetu filmu, ktory jeszcze
nie zostat oficjalnie rozpowszechniony uzytkownik dopuszcza sie
naruszenia praw autorskich majatkowych).

Ograniczenie monopolu
prawnoautorskiego

Prywatny / Publiczny

Dotyczy wytacznie utworu
juz rozpowszechnionego

Dotyczy utworow
i przedmiotéw praw
pokrewnych

Nie narusza normalnego
korzystania z utworu

Generalne zasady

Nie godzi w stuszne
interesy tworcy

Odbywa sie za poszanowaniem
prawa do autorstwa
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Dzialalnos¢ dydaktyczna

W dziatalno$ci naukowej 1 dydaktycznej korzysta si¢ w szerokim
zakresie z cudzej tworczosci. Dotyczy to szczegdlnie szkot artystycz-
nych. Utwory sa wszak wykonywane, interpretowane, reprodukowane,
modyfikowane, odtwarzane, kopiowane. Skala i réznorodnos¢ spo-
sobow wykorzystania cudzej tworczosci s3g wprost proporcjonalne do
wielo$ci metod i1 srodkéw pracy oraz indywidualnego podejscia do
dziatalnosci dydaktycznej. Podstawe dla prowadzenia jej w nieskrepo-
wany sposob znajdujemy w prawie autorskim w art. 27:

1. Instytucje o§wiatowe, uczelnie oraz jednostki naukowe
w rozumieniu ustawy z dnia 30 kwietnia 2010 r. o zasadach
finansowania nauki (Dz. U. z 2014 r. poz. 1620 oraz z 2015 r.
poz. 249 1 1268) moga na potrzeby zilustrowania tresci prze-
kazywanych w celach dydaktycznych lub w celu prowadzenia
badan naukowych, korzysta¢ z rozpowszechnionych utworéw
w oryginale 1 w thumaczeniu oraz zwielokrotnia¢ w tym celu
rozpowszechnione drobne utwory lub fragmenty wigkszych
utworow.

2. W przypadku publicznego udostepniania utworow w taki
sposob, aby kazdy mogt mie¢ do nich dostgp w miejscu i cza-
sie przez siebie wybranym korzystanie, o ktorym mowa w ust. 1,
jest dozwolone wytacznie dla ograniczonego kregu osob ucza-
cych si¢, nauczajacych lub prowadzacych badania naukowe,
zidentyfikowanych przez podmioty wymienione w ust. 1.

Przepis ten jest kluczowy dla instytucji o§wiatowych. Ustawodawca
tworzy wyjatek majac na wzgledzie wazne spotecznie cele, takie jak
rozwdj nauki czy wysoki poziom o§wiaty. Przez pryzmat tych celow
nalezy patrze¢ na zakres wyjatku.

Ten zas$ rysuje si¢ stosunkowo szeroko. Szkoty — jako instytucje
oswiatowe —moga ,, korzysta¢” z utworow, co rozumiec nalezy szeroko.
Moga wigc utwory wystawiac na lekcjach, odtwarzaé, wykonywac,
reprodukowac, kopiowac, emitowac, odczytywac, przepisywac itd.
Ustawodawca zresztag wprost w przepisie potwierdza uprawnienie do
zwielokratniania'’. Ograniczeniami w tym wzgledzie sg, po pierwsze,
cel — dydaktyczny. Po drugie za$ przydatnos$¢ cudzej tworczosci dla
zilustrowania tresci. W szkotach wolno wiec wykorzystac jakgkolwiek
tworczosé, jezeli tylko jest to podyktowane osiggnieciem obranego
przez nauczyciela celu i ma zwiqzek z przekazywanymi tresciami’’.
Zwiazek ten jest kluczowy dla uzasadnienia wyjatku. Brak takiego
powigzania uniemozliwia bezptatne korzystanie z cudzych utworéw
(np. wykorzystywanie utworow dla przyjemnosci czy jedynie celem
zwigkszenia atrakcyjnos$ci np. prezentacji).
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19 Szkotom wolno wiec np. skserowac
utwér muzyczny, skopiowac fragment
ksigzki czy utwdr plastyczny.

20 Nie ma wiec zadnych przeciwskazan,
by wykorzystywac w szkotach np. mu-
zyke popularng czy utwory plastyczne
0 przeznaczeniu uzytkowym, jezeli tylko
nauczyciel uzna, iz dzieki temu realiza-
¢ja celow dydaktycznych bedzie bardziej
efektywna.
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21 Zarozszerzajac wykfadnia (ktéra wszak
jest z requty niedozwolona, zob. str 36)
przemawia jednak nie tyle fakt, iz prak-
tyki te s3 powszechne i stosowane od lat,
co przede wszystkim to, iz realizujq one
obrany przez ustawodawce cel, jakim jest
maksymalizacja skutecznosci procesu
nauczania. Wspominalismy, iz cel ten jest
na tyle wazny spotecznie, ze pozwala na
pewng swobode w interpretacji przepisu.

Przepis zezwala szkolom na korzystanie z utworéw w oryginale
1 w ttumaczeniu. Ograniczenie si¢ jedynie do ttumaczen (zob. uwagi
dotyczace utworow zaleznych na stronie 18 — 20) nalezy traktowac
jako btad ustawodawcy. W szkotach wszak korzysta si¢ z r6znego
rodzaju opracowan, w zaleznos$ci od potrzeb dydaktycznych utwo-
ry moga by¢ réwniez adaptowane, aranzowane czy modyfikowane
w inny sposob. Dlatego wydaje si¢, iz w tym zakresie mozliwa jest
pewna elastyczno$¢ dopuszczajaca takze inne rodzaje dziet zaleznych”'.
Nowelizacja z 2015 roku poszerzyta uprawnienia szkot. W art. 27 ust.
2 przesadzono, iz szkotom wolno nie tylko zwielokrotnia¢, ale tak-
ze digitalizowac 1 udostepniac cyfrowe kopie utworow w Internecie
(,,w miejscu i czasie przez siebie wybranym”). Warunkiem jednak
jest ograniczenie kregu odbiorcow wylgcznie do 0sob uczestniczgcych
w procesie dydaktycznym (przewaznie: nauczyciel + uczniowie). Osoby
te powinny by¢ zidentyfikowane przez instytucj¢ o§wiatowa.

Najlepszym rozwigzaniem wydaje si¢ w tym przypadku przypisanie
indywidualnego konta, za posrednictwem ktorego uczen moze korzystacé
z utworow. Dopuszczalne sg rdwniez: rozestanie materiatu do indywi-
dualnych uzytkownikow drogg elektroniczng, jak i umieszczenie utworu
w ramach niepublicznego kanatlu z ograniczeniem dostepu do 0s6b posia-
dajacych odpowiedni link. Generalnie konieczne wydaje sig, po pierwsze,
kontrolowanie dostepu, po drugie zas, kontrolowanie cyrkulacji utworow,
cho¢ drugi wymog jedynie do pewnego, mozliwego do osiggnigcia stopnia.
Innymi stowy, nauczyciel nie moze mie¢ wptywu na to, co z utworami
zrobi uczen — moze je wykorzysta¢ wszak nielegalnie, tak jak i mogt to
uczyni¢ z fizycznymi kopiami.

Instytucje naukowe i oSwiatowe

\ 4

Zilustrowanie tresci przekazywanych w ramach

realizacji celow dydaktycznych

4

Wolno: korzystac (w tym odtwarzac, wykonywac,
reprodukowac, modyfikowac), zwielokrotni,

opracowywac

Digitalizowac i udostepniac, ale jedynie
w ograniczonym kregu oznaczonych
(zidentyfikowanych) 0sdb 39
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Publiczne wykonywanie utworow

Dla praktyki szkot muzycznych i baletowych (cho¢ takze generalnie
szkot) istotne znaczenie ma przepis pozwalajacy na wykonywanie
utwordéw podczas imprez szkolnych. Regulacja ta znajduje si¢ w arty-
kule 31 upapp:

1. Wolno korzysta¢ z utwordw podczas ceremonii religijnych
oraz oficjalnych uroczystosci organizowanych przez wtadze pu-
bliczne, jezeli nie taczy si¢ z tym osigganie posrednio lub bezpo-
srednio korzys$ci majatkowe;.

2. Wolno nieodptatnie publicznie wykonywa¢ lub odtwarzac
przy pomocy urzadzen lub no$nikoéw znajdujacych si¢ w tym

samym miejscu co publiczno$¢ rozpowszechnione utwory pod-
czas imprez szkolnych oraz akademickich, jezeli nie taczy sie¢
Z tym osigganie posrednio lub bezposrednio korzysci majatkowe;j
1 arty$ci wykonawcy oraz osoby odtwarzajace utwory nie otrzy-
muja wynagrodzenia.

3. Przepis6éw ust. 1 i 2 nie stosuje si¢ do korzystania z utworéw
podczas imprez reklamowych, promocyjnych 1 wyborczych.

W ust. 2 przepisu mowa jest o imprezach szkolnych. Oznacza to,
iz szkota musi by¢ co najmniej wspdtorganizatorem wydarzenia,
a ponadto organizacja imprezy powinna wigzac¢ si¢ przynajmniej
w pewnym zakresie z procesem dydaktycznym lub zadaniami statuto-
wymi szkoty. Ustawa nie przesadza jednak miejsca imprezy, co ozna-
cza, iz — o ile zachowa ona ,,szkolny” charakter — moze odbywac sie
takze poza szkola.

W zakresie wyjatku mieszczg si¢ wigc koncerty szkolne organizowane
w filharmoniach, audycje i prezentacje organizowane w muzeach, biblio-
tekach, instytucjach publicznych.

W ustawie wspomina si¢ wyraznie jedynie o dwoch dopuszczal-
nych polach eksploatacji — publicznym wykonaniu oraz, po nowelizacji
z 2015 r., odtworzeniu (przy pomocy urzadzen lub nos$nikoéw znajduja-
cych si¢ w tym samym miejscu co publiczno$¢). Tylko w tym zakresie
szkoly maja mozliwos$¢ nieodptatnego korzystania z chronionych
utwordéw. Prawo autorskie stwarza wigc szkotom ramy dla wykony-
wania tworczos$ci chronionej, jak rowniez np. realizacji interpretacji
ruchowych do odtwarzanej muzyki. Ustawa nie stwarza natomiast
wyjatku dla np. rozpowszechniania ptyt CD z nagraniem z koncertu™,
a tym bardziej dla umieszczania nagran w Internecie.
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22 Dopuszczalne wydaje sie natomiast na-
granie (utrwalenie) koncertu, ale tylko
0 ile wigze sie to z realizacjq celéw dy-
daktycznych i jest dokonywane w celach
dokumentacyjnych. Nagranie takie mie-
Scic sie bedzie bowiem w omawianym na
stronie 38 wyjatku regulujacym dziafal-
nos$¢ dydaktyczna szkot.
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23 Dyskusyjne jest nawet, czy koncert szkol-
ny moze hy¢ obiletowany w celu pokrycia
kosztow np. obstugi technicznej. W ta-
kich sytuacjach najlepiej kontaktowac sie
Z organizacja zbiorowego zarzadzania,
np. ZAiKS.

wylaczenie
imprez
reklamowych,
promocyjnych
lub wyborczych

nie ma
bezposrednich
lub
posrednich
korzysci

Co istotne, wykonanie publiczne nie moze lgczy¢ sie z osigganiem
posrednio lub bezposrednio korzysci majgtkowych. Bezposrednie
korzysci oznaczaja po prostu czerpanie dochodow z wydarzenia np.
poprzez sprzedawanie biletow. Nie jest przy tym istotne, na jakie cele
szkota takie dochody przeznacza’'. Posrednie korzysci moga natomiast
przynies¢ dziatania, ktérych nie faczymy od razu z dochodami, a ktore
moga poprawic¢ opini¢ jakiego$ podmiotu, jego rozpoznawalnose¢,
pozycj¢ rynkowa, ktére moga wigzac si¢ z korzy$ciami o charakterze
rzeczowym, wsparciem, zapewnieniem pomocy np. medycznej itp.
Dla przyktadu, takie korzys$ci moze przynies¢ sponsorowi umieszcze-
nie jego logo na plakacie. Takie tez ,,korzy$ci” uzyskuja osoby obda-
rowane w ramach imprez charytatywnych.

Przepisy wymagaja takze, by arty$ci wykonawcy nie otrzymali
wynagrodzenia. Nie ma natomiast przeszkdd, by wynagrodzenie
otrzymali np. pracownicy obstugi techniczne;.

imprezy szkolne
lub akademickie

publiczne
wykonanie lub
odtworzenie

A

Brak
odpfatnosci

4 b’

brak
wynagrodzenia
dla artystow
wykonawcow
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Wystawienie utworu plastycznego

Ustawa stwarza szkotom w niektorych przypadkach mozliwosé
wystawienia utwordéw plastycznych. Wyjatek ten reguluje art. 32 ust.

lupapp:

Wiasciciel egzemplarza utworu plastycznego moze go wysta-

wiac publicznie, jezeli nie laczy si¢ z tym osigganie korzysci
majatkowych.

Azeby mozliwe bylo nieodptatne wystawienie egzemplarza, szkota
musi by¢ jego wilascicielem’'. Wowczas ustawa stwarza wyjatek na
jednym polu eksploatacji — wystawieniu publicznym. Ustawa nie upo-
waznia do powielania utwordéw, a tym bardziej do ich sprzedazy (jest
to bowiem odrgbne pole eksploatacji — ,,wprowadzanie do obrotu”).

Warunkiem zastosowania wyjatku jest ponadto nicosigganie
korzys$ci majatkowych. Wymog ten rozumiany jest stosunkowo szeroko
i obejmuje np. zakaz wystawiania bez zgody tworcy obrazu oglada-
nego ,,w trakcie” imprezy charytatywnej, na ktérej zbierane sa srodki
finansowe.

Ustawa stwarza wiec wyjatek dla publicznej ekspozycji prac uczniéw i to
tylko o ile szkota jest wtascicielem egzemplarzy utworow. Jezeli szkota
nie jest wlascicielem prac ucznia, niezbedne jest uzyskanie odpowiedniej
licencji.

Nie ma natomiast takich ram prawnych, ktore umozliwialyby dotych-
czasowg praktyke sprzedawania pracy uczniowskich. Wypowiadamy te
uwage, majac $wiadomos¢ kontrowersji, jakie mozemy wywota¢ w $ro-
dowisku szkot plastycznych. Aby sprzedawanie prac uczniow byto moz-
liwe, konieczne jest, po pierwsze, wyklarowanie sytuacji wtascicielskiej,
po drugie za$, uzyskanie co najmniej na drodze licencji uprawnienia do
wprowadzania pracy do obrotu.

Wrasciciel Jezeli nie taczy
egzemplarza ie 7 osiggani
sie Z osigganiem
utworu korzysci majatkowych
plastycznego
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24 Kwestia wtasnosci prac plastycznych jest

dos¢ skomplikowana. Jasna jest bowiem
jedynie sytuacja, w ktdrej uczeri wykonat
prace z whasnych materiatéw — jemu
wowczas przystuguje prawo wtasnosci.
Inaczej nieco przedstawia sie sytuacja,
gdy prace wykonano z materiatéw do-
starczonych przez szkote. W takiej sytu-
agji szkota pozostanie wiascicielem tylko
wtedy, gdy warto$¢ naktadu pracy nie
przekroczyta wartosci materiatéw (art.
192 kodeksu cywilnego). Poniewaz jed-
nak problem dotyczy rzeczy ruchomych,
kwestie wtascicielskie (jak réwniez
prawnoautorskie) uregulowa¢ mozna
w zwyktej umowie (zawartej np. na po-
czatku roku szkolnego) pomiedzy szkot3
a uczniem i jego opiekunami prawnymi.
Zwracamy jednak uwage na dobrowol-
nos¢ po stronie ucznia i rodzicéw w za-
kresie podpisania takiej umowy.

Mozliwos¢
publicznego
wystawiania
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Ustawodawca przewidziat rowniez wyjatek dla m.in. bibliotek,
archiwow, muzedw oraz instytucji oswiatowych. Moga one:

1. uzyczaé, w zakresie swoich zadan statutowych, egzemplarze
utworow rozpowszechnionych;

2. zwielokrotnia¢ utwory z wlasnych zbiorow, jednakze jedynie
w celu uzupetnienia, zachowania lub ochrony tychze zbioréw;

3. udostepnia¢ zbiory dla celéw badawczych lub poznawczych za
posrednictwem koncowek systemu informatycznego (terminali) znaj-
dujacych si¢ na terenie tych jednostek.

Warunkiem dopuszczalno$ci powyzszej czynnosci jest znany juz
z poprzednich wyjatkdw zakaz osiggania bezposredniej lub posredniej
korzysci majatkowe;.

Nalezy pamigtac, i1z zwielokrotnianie, o ktorym mowa w punkcie 2,
nie moze prowadzi¢ do zwigkszenia ilosci egzemplarzy, do multipli-
kowania kopii dostgpnych np. dla wypozyczajacych. Zwielokrotniony
egzemplarz pojawi¢ ma si¢ ,,w miejsce” duplikowanego egzemplarza,
a nie ,,obok” niego.

Nowelizacja z 2015 roku wprowadzita wobec bibliotek obowigzek
uiszczania optat z tytutu uzyczania egzemplarzy. Obowigzkiem tym
objeto jednak jedynie biblioteki publiczne w rozumieniu ustawy z dnia
27 czerwca 1997 r. o bibliotekach (Dz. U. z 2012 r. poz. 642 1 908 oraz
z 2013 1. poz. 829). Zgodnie z tg ustawg bibliotekami publicznymi sg
Biblioteka Narodowa oraz biblioteki jednostek samorzadu terytorial-
nego. Biblioteki szkolne i naukowe uregulowano w odrgbnych roz-
dziatach ustawy, a zatem nie podlegaja one obowigzkowi uiszczania
optat.
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Cytat

Wprowadzanie do wlasnego dzieta fragmentow utworu pochodza-
cych z innej pracy roéwniez objete jest zakresem dozwolonego uzytku.
Powszechnie okreslane ,,prawo cytatu” oznacza, ze mozna bez zgody
tworcy inkorporowac elementy twoércze pochodzace z cudzego dzieta
(bez takiej regulacji, dla kazdego cytatu konieczne bytoby uzyskiwanie
odrgbnej zgody podmiotu uprawnionego). Umieszczanie cudzych
fragmentow nie jest objete koniecznoscig uiszczania optat.

Prawo cytatu reguluje art. 29 upapp:

Wolno przytacza¢ w utworach stanowigcych samoistng catos¢
urywki rozpowszechnionych utwordéw oraz rozpowszechnione
utwory plastyczne, utwory fotograficzne lub drobne utwory

w calo$ci, w zakresie uzasadnionym celami cytatu, takimi jak
wyjasnianie, polemika, analiza krytyczna lub naukowa, nauczanie
lub prawami gatunku tworczosci.

Przepis ten zostatl znowelizowany w 2015 roku. Po tej zmianie
pozostaly w zasadzie jedynie dwa precyzyjne wymogi i szereg nieja-
snych regut. Dlatego przy objasnianiu cytatu i jego ram warto odwotac
sie do powszechnie znanych i akceptowanych zwyczajow. Szczegol-
nie w przypadku cytatu literackiego i naukowego ramy te sa znane,
dotycza bowiem wydzielenia cytatu odpowiednimi oznaczeniami
lub poprzez np. zmian¢ czcionki, jak rowniez oznaczenia autorstwa
(danych autora, Zrodla zaczerpnigcia i strony). Ustawa nie wprowadza
jednak preferencji dla rodzajow cytatu, dopuszczajac rowniez cytat
artystyczny: plastyczny, muzyczny czy filmowy. Kazdy z nich ma
jednak swe specyficzne uwarunkowania, dlatego sprobujemy nakresli¢
mozliwie precyzyjne, generalne wymogi.

1. Pierwszym z nich jest siggniecie po cytat z rozpowszechnio-
nego utworu, tj. takiego utworu, ktéry w obiegu pojawit si¢ za zgoda
uprawnionego. Jezeli, dla przyktadu, niniejszy podrecznik ukazatby
si¢ w druku bez zgody uprawnionych, jego cytowanie naruszatoby
prawo.

2. Drugim wymogiem jest przytoczenie cudzego dzieta w twor-
czo$ci, ktora sama jest utworem. Oznacza to, iz dzieto, w ktorym
cytujemy, samo w sobie nadawac sie musi do ochrony prawnoautorskiej
(o kryteriach tej ochrony piszemy w rozdziale po§wieconym utworowi
na stronie 9 — 16 ).

3. Trzecim wymogiem jest nieprzekraczanie odpowiednich roz-
miarOw cytatu. Ustawa nie postuguje si¢ jednak precyzyjnymi kryte-
riami, wigc wymog ten rodzi szereg problemow. W powyzszym prze-
pisie pojawiajg si¢ zarowno urywki utwordow, jak i utwory w catosci,
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o ile sg drobne albo jesli sa to dzieta plastyczne lub fotograficzne.
Takie ujecie rodzi¢ moze zaktopotanie. W tej sytuacji za generalng
zasade nalezy przyjmowac cytowanie fragmentu, wycinka, owego
ustawowego urywka cudzej tworczosci. Gdy jednak okreslony cel
(np. krytyka czy wyjasnianie) lub konwencja artystyczna tego wyma-
gaja, mozliwe bedzie cytowanie np. krétkiego wiersza, jak 1 ,,przy-
toczenie” cudzego zdjecia, grafiki, rzezby czy obrazu w catosci
(np. w formie zminiaturyzowanej). Ogoélnie za$ rozmiar cytatu powi-
nien pozostawac w takiej proporcji do naszej wlasnej tworczosci, aze-
by jasnym pozostawato, ktory utwor jest cytujacy, a ktory cytowany.
Cytat ma znaczenie podrzgdne, w pewnym sensie stuzebne, incyden-
talne. Nie moze nigdy zastgpowac naszej wlasnej tworczosci.

4. Cytat, azeby byt dopuszczalny, musi spetnia¢ ktory$ ze wska-
zanych w ustawie celow. Te jednak zakres$lone zostaty do$¢ szeroko,
a do tego w sposob otwarty. Cytat zatem moze spetnia¢ cel niewymie-
niony w ustawie (cho¢ trudno to sobie wyobrazi¢). Cel cytatu taczy sie
ze zwyczajami, o ktorych mowiliSmy na wstgpie 1 moze mie¢ wptyw
tak na rozmiar cytatu, jak 1 sposéb cytowania.

5. Sposoéb cytowania musi uwzglednia¢ ochrone autorskich praw
osobistych — co oznacza konieczno$¢ uwzglednienia nazwisk wszyst-
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kich wspottworcow, doktadny tytut pracy, itp. Cytat musi by¢ roéwniez
rozpoznawalny (odpowiednio oznaczony, a gdy nie jest to mozliwe —
w opisie pracy wskazane jest zrodto cytatu).

Parodia, pastisz, karykatura

Dotychczas parodig, pastisz i karykature obejmowat przepis regu-
lujacy cytat. Ustawodawca w 2015 zdecydowat sie jednak wydzieli¢
te gatunki do oddzielnego przepisu, uznat bowiem — stusznie — iz
dochodzi w nich czg¢sto do przejecia znacznie obszerniejszych fragmen-
tow niz w przypadku klasycznego cytatu. Niekiedy parodia wymaga
wrecz przejecia catosci cudzego utworu, aby mozliwe staly sie zabiegi
artystyczne dazace do przerysowania oryginatu. Obecnie wigc parodie,
pastisz i karykature reguluje art. 29! upapp:

Wolno korzysta¢ z utwordéw na potrzeby parodii, pastiszu lub

karykatury, w zakresie uzasadnionym prawami tych gatunkéw
tworczosci.

W literaturze prawniczej przyjmowano dotychczas waskie rozu-
mienie gatunkow satyrycznych. Ich celem miat by¢ utwor oryginalny,
wzorzec, ktoérego cechy nastepnie podlegaty modyfikacji. Efekt humo-
rystyczny osiaggnigty miat by¢ dzigki przejaskrawieniu, wydobyciu na
plan pierwszy niektorych aspektow oryginatu, osiagnigciu dysproporcji
migdzy trescig a forma, tematyka a srodkami wyrazu. Dlatego tez istotg
gatunkdw satyrycznych byta rozpoznawalno$¢ wzorca. Zaczerpnigcia
cudzej tworczos$ci nie uzasadnial wigc humor w ogole, a jedynie dzia-
tania, ktére wymierzone sg w utwor pierwotny.

Powyzsze waskie rozumienie gatunkow satyrycznych nie do konca
odpowiadato rzeczywistosci tworczej. Celem wszak dziatan tworcy
parodii, pastiszu czy karykatury moze by¢ nie tylko wyjsciowy utwor,
ale rowniez styl okreslonego tworcy, szkoty tworczej, styl narodowy,
historyczny, gatunek tworczy, konwencje artystyczne, a nawet okre-
$lona tematyka. Dlatego Trybunat Sprawiedliwos$ci Unii Europejskiej
w swym wyroku w sprawie Deckmyn (C-201/13) przyjal szersze
rozumienie pojecia ,,parodia”. Ostrze krytyki (satyry) nie musi by¢
juz wymierzone w utwor wyjsciowy. Dla stwierdzenia, iz dzialania
o charkaterze satyrycznym mieszcza si¢ w dozwolonym zakresie,
wystarczy przejecie elementow cudzego utworu w celu wywotania
efektu humorystycznego lub przesmiewczego.

Aby nie przekroczy¢ granic dozwolonego uzytku, wykorzysta-
ny oryginal powinien by¢ w parodiujacym utworze rozpoznawalny.
Dla odbiorcy powinny by¢ rdwniez czytelne réznice pomi¢dzy wzor-
cem a parodig — na tyle, by nie odnidst wrazenia, iz parodia pochodzi
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od tworcy pierwotnego. Nalezy rowniez pamig¢ta¢ o ogdlnej zasa-
dzie dozwolonego uzytku dotyczacej poszanowania praw osobistych,
w szczegollnosci prawa do autorstwa. Podanie zZrodta zaczerpniecia
jest niezbe¢dne dla uniknigcia zarzutu plagiatu. W zalezno$ci od rodza-
ju tworczosci wystarczy podanie zrédla w komentarzu do wtasnego
utworu, w programie, wyjasnieniach itp.

Na marginesie mozna jeszcze zauwazy¢, iz malo prawdopodobne
jest, by Trybunat Sprawiedliwos$ci UE przyjat wezsze rozumienie
pozostatych pojec¢, tj. pastiszu 1 karykatury. Tym bardziej ze w obu tych
przypadkach bardzo czgsto celem dziatan satyrycznych nie byt utwoér
wyjsciowy. Nierzadko zresztg — szczegolnie w przypadku pastiszu —
cel dziatan tworczych nie miat w ogole charakteru humorystycznego.
Pastisze powstaja wszak nawet w szkotach po to, by — poprzez tworcze
nasladownictwo — w pelniejszy sposob zapoznaé ucznidow (studentow)
z okreslonym stylem, gatunkiem itp. Dziataniom takim blizej bgdzie
w prawie do inspiracji (utwor inspirowany), a wigc na korzystanie
z nich i rozporzadzanie prawami do nich niczyja zgoda nie bedzie
wymagana (o utworach inspirowanych piszemy szerzej na stronie
18). Jesli jednak zdarzy si¢ zaczerpnigcie cudzej tworczosci (co jest
przeciez mozliwe i stosunkowo czeste), to uzasadnienie dla takiego
zaczerpni¢cia znalez¢ mozna albo w dozwolonym cytacie, albo wiasnie
w regulacji obejmujacej parodie, pastisz 1 karykature.

Ustawa dopuszcza zamieszczanie drobnych utwordéw lub fragmen-
tow wiekszych utworéw w podrecznikach, wypisach i antologiach
(art. 27" upapp). Nie chodzi tutaj o cytat, ten bowiem réwniez jest
mozliwy w podrecznikach. Cytat jednak pozostaje w $cistym zwigzku
z tre$cig, ponadto przytaczany jest dla zilustrowania omawianych
tre$ci. Tymczasem wielokrotnie w podrecznikach przywotuje sie
cudza tworczo$¢ celem po prostu zapoznania z nia, dla rozwiniecia
odpowiednich umiejetnosci lub skonstruowania zadan. Innymi stowy,
przytoczony fragment (lub element) ma zwigzek nie tyle z trescia, co
z calo$ciowa koncepcja pedagogiczng. Dodatkowo w podrecznikach
przywotuje si¢ do$¢ obszerne fragmenty cudzej tworczosci.

Wykorzystanie utworu w ramach art. 27' upapp wigze si¢ —
w przeciwienstwie do omawianych powyzej przypadkoéw dozwolonego
uzytku — z koniecznosciqg zaptaty wynagrodzenia. Moze wigc nasunaé
si¢ pytanie — po co taki wyjatek, skoro i tak konieczne jest zaptacenie
wynagrodzenia? W podrecznikach nierzadko zamieszcza si¢ fragmenty
wielu utworéw. Kazdorazowy kontakt z uprawnionymi nastrecza
wiele trudnosci. Dodatkowo idzie tez o to, by nie uzaleznia¢ powsta-
wania podrgcznikéw od zgody uprawnionych, np. ich ,,kaprysow”.
Aby zatem umiesci¢ fragmenty cudzych utworéw wystarczy kontakt
z organizacja zbiorowego zarzadzania.
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Ustawodawca polski zezwala na rozpowszechnianie utworéw wy-
stawionych na state na ogdlnie dostepnych drogach, ulicach, placach
lub w ogrodach. Ograniczeniem jest jedynie, by rozpowszechnianie
takie nie nastgpito do tego samego uzytku, a wigc aby np. nie zostata
zbudowana kopia budynku. Mozliwe jest natomiast umieszczanie
publicznie wystawionych utwordw na fotografiach, rycinach, obrazach
etc. [ ich — takze odptatne — rozpowszechnianie. Dodatkowo, w prak-
tyce szkolnej, pami¢ta¢ nalezy o uprawnieniach szkot w zakresie dzia-
talnos$ci dydaktycznej (art. 27 upapp, o ktéorym piszemy na stronie 38).

Nowelizacja z 2015 r. wprowadzita mozliwos¢ ,,wlaczenia” cudzej
tworczosci do innego utworu, o ile taki przeszczep nie ma znacze-
nia dla tworczosci go wykorzystujacej. Chodzi tu o takie sytuacje,
w ktorych zaczerpnigcia nie jesteSmy w stanie uzasadni¢ ani cyta-
tem, ani gatunkami satyrycznymi, bo wlaczenie cudzej tworczosci jest
w pewnym sensie przypadkowe. Przyktadem takiego ,,niechcianego”
zaczerpnigcia sg zdjecia wnetrz zawierajacych np. obrazy czy meble
(ktérych projekty moga by¢ wszak utworami). Rozstrzygajacym kry-
tertum bedzie tu ,,znaczenie”. O ile wigc celem takiej fotografii nie jest
reprodukcja rzeczonych obrazéw lub mebli, a np. utrwalenie aranzacji
wnetrza, wlaczenie tych zakwalifikowa¢ mozna jako niezamierzone.

Ustawodawca wprowadza szereg innych przepisow, na podstawie
ktorych dopuszczalne jest korzystanie z utworé6w w interesie publicz-
nym lub zbiorowym, ktore nie zawsze wymagaja uiszczenia wynagro-
dzenia:

— podczas ceremonii religijnych oraz oficjalnych uroczystosci
organizowanych przez wtadze publiczne wolno korzysta¢ z utworow,
o ile nie taczy si¢ z tym osigganie posrednio lub bezposrednio korzy-
$ci majatkowej;

—  w celach informacyjnych mozna rozpowszechnia¢ w prasie,
radiu i telewizji (rowniez w Internecie) sprawozdania o aktualnych
wydarzeniach, aktualne artykuty na tematy polityczne, gospodarcze
lub religijne (za wynagrodzeniem), aktualne wypowiedzi 1 fotografie
reporterskie (za wynagrodzeniem), przeglady publikacji i utworow
rozpowszechnionych (tzw. ,,przeglad prasy”), a takze krotkie stresz-
czenia rozpowszechnionych utwordow (zwykle ogranicza si¢ to do

48



Prawo autorskie jako podstawa dziatalnosci edukacyjnej i kulturotwdrczej

,,0pisu wydawnictwa”);

— w sprawozdaniach o aktualnych wydarzeniach mozna przyta-
cza¢ utwory udostepnione podczas tych wydarzen, ale tylko w grani-
cach, w jakich uzasadnione jest to celem informacji;

—  w granicach uzasadnionych celem informacji wolno korzystac¢
z przemowien politycznych, méw wygloszonych na publicznych roz-
prawach, fragmentéw wystapien publicznych, wyktadow i kazan;

— w encyklopediach i atlasach wolno rozpowszechnia¢ (za wy-
nagrodzeniem) opublikowane utwory plastyczne 1 fotograficzne, o ile
nawigzanie porozumienia z tworcg celem uzyskania jego zezwolenia
napotyka trudne do przezwyci¢zenia przeszkody;

Oprocz powyzszych przyktadéw, ustawodawca wprowadzit row-
niez szereg mozliwosci korzystania z utworéw ze wzgledu na cele
spoteczne lub publiczne:

— dla celow bezpieczenstwa publicznego lub na potrzeby prowa-
dzonego postgpowania administracyjnego lub sadowego,

— dla celow reklamy wystawy publicznej lub publicznej sprzedazy,

— dla prezentacji lub naprawy sprzetu

—  na potrzeby 0sob niepetnosprawnych

—  przy odbudowie lub remoncie budynku.

Nowelizacja z 2015 r. wprowadzila ponadto do ustawy dopuszczal-
nos¢ korzystania z tzw. utwor6w osieroconych oraz utworéw niedo-
stepnych w obrocie handlowym (inaczej: utwory out-of-commerce).
W tym pierwszym przypadku, dozwolony uzytek obejmuje dzieta, co
do ktoérych prawa autorskie majatkowe jeszcze nie wygasly, ale nie
mozna, mimo przeprowadzenia starannych poszukiwan, skontaktowaé
si¢ z uprawnionym w celu uzyskania odpowiedniej licencji. Podobnie,
w odniesieniu do dziel out-of-commerce, dopuszczalne jest skorzysta-
nie z utwordéw, co do ktérych prawa autorskie majatkowe nie wygasty,
ale dostgpne sg w obrocie handlowym w liczbie niezaspokajajace;j
racjonalnych potrzeb odbiorcow. W obu tych przypadkach, beneficen-
tem wyjatku w postaci dozwolonego uzytku sg instytucje publiczne
wskazane w tresci ustawy (m.in. archiwa, instytucje oswiatowe, uczel-
nie, jednostki naukowe), po spetnieniu szeregu wymagan formalnych,
przewidzianych w tresci ustawy.

Mimo wprowadzenia dodatkowych wytaczen spod ochrony prawno-
autorskiej, ktore — przynajmniej cze§ciowo — miaty stanowi¢ wdrozenie
dyrektyw unijnych (utwory osierocone) i porozumien mi¢dzynarodo-
wych (dzieta out-of-commerce), budzg jednak powazne watpliwosci co do
wyktadni nowych regulacji. Z punktu widzenia za$ szkét nowa regulacja
wydaje si¢ niepraktyczna i naszpikowana tyloma formalnosciami i trud-
no$ciami, iz sugerujemy rezygnacje z prob jej wprowadzania w zycie 1 —
w rezultacie — skorzystanie z innych utworow.
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Dozwolony uzytek osobisty

Uzytek osobisty jest najczestszym przejawem niecodptatnego ko-
rzystania z utworu przez uzytkownikow, stad tez konieczne jest jego
doktadniejsze zaprezentowanie. Reguluje ja z art. 23 upapp:

Art. 23 upapp

1. Bez zezwolenia tworcy wolno nieodptatnie korzystac z juz
rozpowszechnionego utworu w zakresie wlasnego uzytku osobi-
stego. Przepis ten nie upowaznia do budowania wedtug cudzego
utworu architektonicznego 1 architektoniczno-urbanistycznego
oraz do korzystania z elektronicznych baz danych spetiajacych

cechy utworu, chyba ze dotyczy to wlasnego uzytku naukowego
niezwigzanego z celem zarobkowym.

2. Zakres wlasnego uzytku osobistego obejmuje korzystanie
z pojedynczych egzemplarzy utworow przez krag osob pozosta-
jacych w zwigzku osobistym, w szczeg6lnosci pokrewienstwa,
powinowactwa lub stosunku towarzyskiego.

Przepis ten uprawnia do wszelkich form prywatnej eksploatacji
utworu. Obejmuje niemal wszystkie kategorie utworow, poza kilkoma
wyjatkami: nie wolno dla wlasnego nawet ,,uzytku” budowac wedle cu-
dzego projektu architektonicznego, architektoniczno-urbanistycznego
oraz korzysta¢ z elektronicznych baz danych. My jednak zwracamy
uwagge, iz w dalszej swej czgsci ustawa zawiera jeszcze jeden istotny
wyjatek: dozwolony uzytek prywatny nie obejmuje takze programow
komputerowych.

,Korzystanie” z utworu do wtasnych, prywatnych celow rozumie¢ nalezy
szeroko. Wolno nie tylko utwory wys$wietla¢, odtwarzac, ale takze na
wlasne potrzeby np. kopiowacé, reprodukowac. Wolno tez dla wtasnych
potrzeb utwory ttumaczy¢, adaptowaé i modyfikowa¢ w inny sposob.
Prosze jednak pamigtac, iz wolno posiadac¢ stworzong samodzielnie
kopig ksigzki czy ptyty, natomiast prawo nie przewiduje takiego wyjatku
dla programow komputerowych.

Warunkami skorzystania z dobrodziejstwa dozwolonego uzytku
prywatnego sa nastgpujace okolicznosci:

1) Utwor musi by¢ juz rozpowszechniony — tzn. korzystanie
przez uzytkownika moze odnosi¢ si¢ wylacznie do utwordow, ktore
zostaly juz opublikowane (rowniez w Internecie lub sieciach spoteczno-
$ciowych), przedstawione szerszemu gronu publicznos$ci, wystawione,
wyswietlone, itp. za zgoda uprawnionego.
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2) Korzystanie ogranicza si¢ do ,,pojedynczych egzemplarzy
utworow” — co oznacza, ze korzystanie z wigkszej ilosci niz kilka
pojedynczych egzemplarzy wymagac bedzie zgody tworcy. Nalezy
jednak podkresli¢, ze nie ma w ustawie ograniczenia iloSciowego (pigc
czy dziesie¢ egzemplarzy jako maksymalna liczba, z ktérej mozna
korzysta¢) — kazdy przypadek oceniany jest oddzielnie, zaleznie od
okolicznosci, przeznaczenia, wlasciwosci utworu czy tez sposobu
korzystania z niego przez uzytkownika. Zastosowanie znajdzie tutaj
rowniez reguta ogolna interpretacji zawsze na korzys¢ tworcy. Prze-
stanka ta nie oznacza rowniez, ze zakres dozwolonego uzytku pry-
watnego ograniczony zostal wytacznie do ,.fizycznych” egzemplarzy:
przyjmuje si¢ bowiem, zgodnie z prawem unijnym, ze obejmuje on
roOwniez postacie korzystania z niematerialnych form utworu (zapisu
cyfrowego, komputerowego, itp.).

3) Korzystanie z utworu miesci si¢ w ramach ,,wtasnego uzytku
osobistego” — pod tym poje¢ciem rozumie si¢ cel rozrywkowy, kolek-
cjonerski, naukowy, archiwalny — wszelki niepubliczny i niepotgczony
z celem zawodowym lub prowadzong dziatalnoscig gospodarczq.

W ramach dozwolonego uzytku prywatnego korzysta¢ moga osoby
pozostajace w raczej bliskim zwigzku osobistym — ustawa mowi
o pokrewienstwie, powinowactwie lub stosunku towarzyskim. Szcze-
g6lnie ta ostatnia relacja moze budzi¢ watpliwosci. Chodzi jednak
o realne, bliskie relacje towarzyskie, regularne kontakty na stopie pry-
watnej, utrzymywane przez pewien okres czasu. Z pewnos$cig stosun-
kiem towarzyskim w rozumieniu ustawy nie jest relacja kolezefniska
W pracy, pomimo jej regularnosci, czy znajomi na portalu Facebook.
com, pomimo okre$lania ich jako przyjaciol.

Korzystanie z utworu w ramach dozwolonego uzytku prywatnego
jest nieodptatne, nie wymaga jakichkolwiek formalnosci ani zgltosze-
nia. Nie jest prawda, ze konieczne jest np. usuni¢cie pobranego utworu
w ciggu 48 godzin od momentu jego zapisania w pamieci komputera
ani tez nie jest prawda, ze mozliwe jest skopiowanie tylko fragmentu
ksigzki.

Nalezy jednak podkres$li¢ ryzyko zwigzane z takim korzystaniem
z utworu: z uwagi na do$¢ ,,nieokreslone” przez ustawodawce ramy
pojecia ,,wtasny uzytek osobisty” oraz nakaz interpretacji zawsze na
korzys$¢ tworcy, w przypadkach watpliwych sady orzekaja na korzys¢
podmiotu uprawnionego. Dotyczy to szczegolnie tych przypadkow,
ktore balansujg na granicy dozwolonych ram, a juz szczeg6lnie watpli-
we stajg si¢ te sytuacje, w ktorych czerpie si¢ z eksploatacji cudzych
utwordéw dochod.
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uzewnetrzniamy utwory, umozliwiamy ich pobranie, umieszczamy
w ramach publicznego kanatu na portalu YouTube.com czy na naszej
,Scianie” na Facebook.com, do ktorej dostgp ma nieograniczony krag
osob. O wiele mniejsze ryzyko powstaje, gdy transfer danych jest jedno-
kierunkowy, aczkolwiek i tu mozemy nieswiadomie korzysta¢ z progra-
mow, ktore umozliwiajg nie tylko pobieranie.

Zasadniczo, jako korzystanie z utworu w ramach dozwolonego
uzytku prywatnego okresli¢c mozna nast¢pujace czynnosci:

—  Skopiowanie catej ksigzki dla potrzeb naukowych,

—  Skopiowanie catej ksigzki lub calego zbioru nut dla wtasnych
potrzeb,

— Pobranie pliku muzycznego z Internetu w celu odstuchania
1 zapisania w pami¢ci komputera,

— Odtworzenie uktadu choreograficznego celem doskonalenia
wlasnych umiejgtnoscei,

—  Reprodukcja utworu plastycznego dla wlasnych potrzeb, doko-
nywana zaréwno tradycyjnymi metodami, jak i przy pomocy komputera,

—  Przestanie nagrania muzycznego do bliskiego znajomego,

— Ogladanie filmow online w Internecie itp.

Co do zasady rowniez samo $ciggniecie utworu (np. filmu) dla wiasnego
uzytku osobistego nie stanowi naruszenia prawa. Pamigta¢ jednak nalezy,
iz juz rozpowszechnienie takiego utworu bez zgody uprawnionego bedzie
stanowito naruszenie prawa.

Nalezy jednak podkresli¢, ze zgodnie z najnowszym orzecznictwem
europejskim, pobieranie utwordéw z Internetu w sytuacji, w ktérej mamy
watpliwosci co do tego, czy podmiot uprawniony wyrazil zgode na roz-
powszechnienie utworu, moze stanowi¢ naruszenie praw autorskich.
Oznacza to, ze ,,Scigganie” utwordéw ze stron ewidentnie pirackich
faczy si¢ z ryzykiem skierowania przeciwko $ciggajacemu roszczen od-
szkodowawczych.
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W prawie prywatnym przyjmuje si¢ zasade swobody kontraktowej
stron. Oznacza ona, ze dopuszczalne jest zawarcie umowy o dowolne;j
tre$ci, zaleznie od tego, jaka jest zgodna intencja i wola wszystkich
zainteresowanych. W prawie autorskim zasada ta podlega jednak
pewnym ograniczeniom z uwagi na konieczno$¢ ochrony podmiotu
uprawnionego-tworcy (jako osoby mniej zorientowanej w obrocie han-
dlowym, nieznajacej zasad 1 regul obrotu prawnego i gospodarczego).
W zwigzku z powyzszym, w odniesieniu do zagadnienia umow praw-
noautorskich wprowadzona zostata szczegotowa i odrgbna regulacja
od ogdlnych zasad kodeksu cywilnego.

Przede wszystkim w odniesieniu do utworu ustawodawca przewi-
dziat mozliwo$¢ zawarcia dwoch rodzajow umow: przenoszaca prawa
autorskie majatkowe oraz licencje.

Umowa przeniesienia praw autorskich majatkowych polega na
tym, ze podmiot uprawniony przenosi na osobg¢ trzecig prawa autor-
skie majatkowe na okreslonych polach eksploatacji. W tym zakresie
nabywcy praw przyznawane sg identyczne prerogatywy, jakie miat
zbyweca, to znaczy, ze moze zbywac prawo, obcigzac je, udzielac
licencji osobom trzecim, itp.

Umowa przenoszaca musi by¢ zawarta w formie pisemnej pod
rygorem niewaznosci. Ponadto, jezeli nic innego nie postanowiono,
przeniesienie nawet calo$ci praw autorskich majatkowych nie oznacza
przej$cia wlasnos$ci egzemplarza utworu, na ktérym utwor utrwalono.
Co istotne, jezeli w umowie tej nie znajdg si¢ zadne zapisy dotyczace
wynagrodzenia tworcy za przeniesienie praw autorskich majatko-
wych, przyjmuje si¢ domniemanie, ze takie wynagrodzenie si¢ nalezy
(innymi stowy: w razie nieodplatnego przeniesienia nalezy to wyraznie
oznaczy¢ w umowie). Ustawodawca wyraznie zakazuje rowniez prze-
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niesienia praw autorskich majatkowych do ,,wszystkich utworow” lub
»wszystkich utwordéw okreslonego rodzaju tego samego tworcy, ktore
majga powsta¢ w przysztosci”. Innymi stowy, jezeli umowa przeniesie-
nia praw autorskich majatkowych ma dotyczy¢ wszystkich dotychczas
stworzonych utwordw — nalezy kazdy z nich osobno opisa¢ w postano-
wieniach umownych. Nie ma natomiast mozliwos$ci przeniesienia praw
do utwordw, ktore jeszcze nie powstaly (jest to jedno z zabezpieczen
ustawowych na korzy$¢ tworcy) — przyjmuje si¢ jednak, ze tworca
moze si¢ zobowigza¢ do wspodlpracy np. z wydawnictwem. W takim
wypadku zawierana jest umowa o dzielo (umowa o wspoltprace)
i odrgbnie (po stworzeniu utworu) umowa przenoszaca autorskie
prawa majatkowe do powstatego juz, skonkretyzowanego utworu.

W przeciwienstwie do powyzszego, licencja polega na udzieleniu
prawa licencjobiorcy do korzystania z utworu na okreslonych polach
eksploatacji. Co istotne, w braku wyraznego postanowienia, ze doszto
do przeniesienia praw autorskich majatkowych, uwaza sie, ze tworca
udzielit licencji (art. 65 upapp).

W ustawie wyroznia si¢ dwa zasadnicze typy licencji. Licencja
wylgczna polega na tym, ze umowa zastrzega na rzecz licencjobiorcy
wytacznos¢ korzystania z utworu (nikt inny poza licencjobiorca nie
ma prawa korzystania z utworu), za$ licencja niewylgczna nie ogra-
nicza tworcy w mozliwosci upowaznienia innych osob do korzystania
z utworu (art. 67 ust. 2 upapp). Tylko w tym pierwszym przypadku,
tj. licencji wyltacznej, waznos¢ umowy wymaga zachowania formy
pisemnej.
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Zasadniczo, umowa licencji uprawnia do korzystania z utworu
w okresie pigciu lat na terytorium panstwa, w ktérym licencjobiorca
ma swoja siedzibe, chyba ze strony inaczej postanowity w umowie.
Stad tez dopuszczalne sg klauzule uprawniajace do korzystania
z utworu na catym $wiecie, o ile wyraznie przewidziano to w tresci
samej licencji. Licencjobiorca zasadniczo nie moze upowazniaé innej
osoby do korzystania z utworu w jego imieniu (tj. nie moze udzieli¢
sublicencji), chyba ze zostanie to wyraznie przewidziane w umowie.

Istotng kwestig jest jeszcze czas obowigzywania licencji, umowa ta
ma bowiem — ze swej natury — czasowy charakter. Jak wskazano juz
wczesnie], w braku wskazania w umowie, licencji udziela si¢ na okres
5 lat, po uptywie ktoérych jej postanowienia wygasaja. Mozliwe jest
jednak inne okre$lenie czasu obowigzywania:

— Udzielenie licencji na czas oznaczony, krotszy niz 5 lat —
zasadniczo w takim wypadku tworca moze ja wypowiedzie¢ tylko ze
wzgledu na istotne interesy tworcze,

— Udzielenie licencji na czas oznaczony, dtuzszy niz 5 lat —
po uplywie 5 lat przyjmuje si¢, ze licencja zostala zawarta na czas nie-
okreslony;

— Udzielenie licencji na czas nieokreslony — w takim wypadku,
jezeli nie ma odrebnych uregulowan w umowie, twérca moze j3
wypowiedzie¢ w kazdej chwili na rok naprzéd, na koniec roku kalen-
darzowego.

W tych dwdch ostatnich przypadkach konieczne jest zatem wyrazne
uregulowanie w umowie czasu i okresu wypowiedzenia umowy
licencyjnej, dla zabezpieczenia wtasnej sytuacji prawnej przez licen-
cjobiorce.

Umowy prawnoautorskie

Umowa przenoszaca autorskie
prawa majatkowe

Umowa licencyjna

Skutek: przeniesienie — w tym
zakresie tworcy nie przystuguja

Skutek: uprawnieni do korzystania
z utowru — tworcy nadal przystuguja

juz prawa majatkowe prawa autorskie
Zasadniczo za wynagrodzeniem Zasadniczo za wynagrodzeniem
Wymog formy pisemne;j Wymog formy pisemnej tylko

jeze lilicencja jest wylaczna

Konieczno$¢ wymienienia pot
eksploatacji

Konieczno$¢ wymienia pot
eksploatacji

Nalezy wyraznie wskaza¢, ze doszto do
przeniesienia praw

Domniemanie, ze twoérca udzielit
licencji

Nabywca moze przenosi¢ prawa
majatkowe dalej

Licencjobiorca zasadniczo nie moze
udziela¢ sublicencji, chyba ze postano
wiono w umowie
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Prawa autorskie maja charakter terytorialny, stad tez przy kon-
struowaniu umow nalezy okresli¢ takze terytorialny zakres przenie-
sienia/upowaznienia (np. czy na terenie Polski, $wiata itd.). Jak juz
wspominano, jezeli umowa ma mie¢ nieodplatny charakter, nalezy to
wyraznie wskaza¢, niezaleznie od typu zawieranej umowy. Jezeli
tworca/uprawniony ma otrzyma¢ wynagrodzenie, nalezy rowniez
te kwesti¢ uregulowaé precyzyjnie, okreslajac rowniez, co w tym
wynagrodzeniu si¢ miesci (ujmujac prosciej — wprost wskazujac, za
co tworcy si¢ ptaci). Ponadto, jezeli umowa ma obejmowac rowniez
mozliwo$¢ tworzenia opracowan utworu (np. thumaczenia, adaptacji
itd.), kwestie t¢ roOwniez nalezy wyraznie okresli¢. Inaczej bowiem
przyjmuje si¢, iz prawo zalezne (a wigc prawo do zezwalania na
korzystanie 1 rozporzadzanie opracowaniem) pozostaje przy tworcy.
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Przyklady umow prawnoautorskich z komentarzami

Umowa licencyjna

Licencja na korzystanie z Utworu
zdnia.....rokuw .......

zawarta miedzy:

Pan/Pani .................. ZAMN. covieeieeieeeee e eeiee e eee e es (lub inny spos6b identyfikacji),
zwanym/a dalej Autorem,

a

Panem/Pania ..........ccooeeevvevieciieieeieee ZANN. cooviiiieeiieereeiee e aeeeee e ens ,

zwanym/zwang dalej Licencjobiorca,

Licencja na korzystanie z utworu moze mie¢ rézny charakter: jako niezalezna umowa (samodzielna),
ale tez jako cze$¢ innej, wickszej umowy (np. umowy o dzieto/umowy o $wiadczenie ustug). W sy-
tuacji, gdy licencja zawierana jest w ramach wigkszego przedsigwzigcia, warto ja uzupetnic jeszcze
o tzw. preambule (wstep), opisujaca, jaki jest cel lub funkcja samej umowy, z jakiego powodu jest zawie-
rana, w zwigzku z jakim wydarzeniem/projektem. Pomoze to potem przy interpretacji poszczegodlnych jej
postanowien, zwlaszcza, gdy sposob jej realizacji dookreslany bedzie przez strony w trakcie obowigzywania
umowy. Powyzej znajduje si¢ rOwniez oznaczenie stron: osoby fizyczne powinny dodatkowo wskaza¢ numer
PESEL, osoby prawne, numer KRS/NIP. Sposéb okreslania stron (,,Autor”, ,,Licencjobiorca”) jest dowolny, ale
powinien by¢ konsekwentny dla calej umowy.

§ 1 Na podstawie niniejszej] Umowy i w zakresie w niej wskazanym, z chwilg jej podpisania Autor
udziela Licencjobiorcy licencji wytacznej na korzystanie z Utworu [...] na polach eksploatacji wska-
zanych w § 3 ponizej.

Oswiadczenie o udzieleniu licencji. Mozliwo$ci modyfikacji dotycza: chwili udzielenia licencji (mozna wska-
za¢ konkretng date, doda¢ warunek, np. pod warunkiem zaptaty wynagrodzenia; licencja moze mie¢ charak-
ter wyltaczny (tylko jeden licencjobiorca; autor zobowigzuje si¢ do nieudzielania licencji jakimkolwiek innym
podmiotom) lub niewylaczny (wielu licencjobiorcow). Koniecznie nalezy wyraznie okreslic¢, jaka forme ma
przybra¢ licencja — inaczej sad bedzie interpretowat z cato$ci umowy, na korzys¢ tworcy.

BARDZO WAZNE: w Umowie powinien by¢ okreslony Utwor, z jakiego bedzie mozna korzystaé (do uzupet-
nienia w kwadratowych nawiasach powyzej). Jezeli nie ma mozliwos$ci opisowego przedstawienia Utworu, do
rozwazenia jest mozliwo$¢ jego dotaczenia/zrobienia zdjecia i dotaczenia do umowy jako zatacznik — w takim
przypadku nalezy dopisaé, ze utwor zostat opisany/zdjecie utworu/ptyta z utworem znajduje sie¢ w zataczniku
nr 1 do umowy.

§ 2 Utwor moze by¢ wykorzystany przez Licencjobiorcg w catosci lub w poszczegdlnych jego
fragmentach.

Postanowienie fakultatywne. Mozna je doprecyzowac¢/dowolnie zmienia¢, zaleznie od tego, z jakim utworem
i jaka sytuacja mamy do czynienia (czy korzystanie odnosi si¢ do catosci czy tylko do niektorych fragmentow
z utworu).
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§ 3 Licencja powyzsza uprawnia do wykorzystania Utworu na potrzeby prowadzonego przez

Licencjobiorce portalu internetowego na polach eksploatacji obejmujacych:

3.1. prawo zwielokrotniania Utworu technikg cyfrowa, druku lub reprograficzng oraz
3.2. prawo publicznego udostgpniania utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego dostep

W miejscu i w czasie przez siebie wybranym, w tym Internecie oraz na platformach cyfrowych.

Postanowienie jest obligatoryjne, ale zaprezentowane w przykladowy sposob. Wskazanie p6l eksploatacji
jest obowiazkowe w kazdej umowie prawnoautorskiej. W niniejszym przyktadzie postuzono si¢ udostep-
nieniem utworu na portalu internetowym, co tez wymusza odpowiednie ,,dopasowanie” pol eksploatacji.
Prosze zwr6ci¢ uwage, ze innych pdl eksploatacji nie wymieniono — co oznacza, ze w tym zakresie licencjo-
dawca (Autor) nadal ma prawo do udzielenia licencji (nawet wylacznej!) podmiotom trzecim. Katalog pol
eksploatacji znajduje si¢ w art. 50 ustawy (ew. w art. 74 ustawy — w odniesieniu do programu komputerowego).
Prosze takze pamietac, iz pola eksploatacji mozna opisa¢ w inny sposob niz przedstawiony w ustawie. Nie ma
przeciwskazan, by sposob wykorzystywania utworu opisac jezykiem potocznym, wtasnymi stowami. Jedynym
wymogiem jest, by opis ten byl mozliwie precyzyjny.

§ 4 Licencja na korzystanie z Utworu obejmuje rOwniez prawo zezwalania na korzystanie i rozpo-

rzadzanie opracowaniami, thumaczeniami i przerébkami Utworu w zakresie wskazanym w § 3 powyze;j.

Powyzsze postanowienie umozliwia korzystanie z tzw. praw zaleznych do utworu (czyli np. opracowan, thu-
maczen, przerobek). Postanowienie ma charakter fakultatywny, jednakze w razie jego braku, licencjobiorca
nie bedzie mogt rozpowszechnia¢ wlasnej przerdbki utworu, np. na swojej stronie internetowej. Kazdorazowo
bedzie musiat uzyska¢ zgode uprawnionego.

§ 5 Licencjobiorca ma prawo do udzielania dalszych sublicencji dla nieograniczonego kregu pod-

miotow, w szczegdlnosci Narzecz ..........ocovvviniinnn. (zwanych w niniejszej Umowie ,,Sublicen-
cjobiorcy”). Dalsi Sublicencjobiorcy nie sg uprawnieni sg do udzielania dalszych sublicencji.

Postanowienie fakultatywne, stosowane jedynie woéwczas, gdy Licencjobiorca chee udziela¢ dalszych licencji.
W ramach sublicencji, licencjobiorca zezwala na korzystanie z utworu w zakresie, w jakim jemu samemu
zostata udzielona licencja (odpowiednik najem-podnajem). Sublicencja jest osobng, niezalezng umowa, zawie-
rang migdzy licencjobiorca a osobg trzecig i trwa tak dlugo, jak trwa umowa licencji (innymi stowy: tak dlugo
jak sam licencjobiorca upowazniony jest do korzystania z utworu). Autor w zaden sposob nie odpowiada wo-
bec sublicencjobiorcy, np. za wypowiedzenie umowy licencji odpowiedzialno$¢ ponies¢ moze najwyzej licen-
cjobiorca wobec sublicencjobiorcy. W razie braku takiego postanowienia, licencjobiorca nie jest upowazniony
do udzielania sublicencji.

§ 6 Autor upowaznia Licencjobiorcg do decydowania o sposobie oznaczenia Utworu, jak réwniez

decydowania o pominig¢ciu oznaczenia Autora, jezeli jest to zwyczajowo przyjete.
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§ 7 Autor o$wiadcza, ze korzystanie przez Licencjobiorcg z Utworu nie bgdzie naruszalo jakich-
kolwiek praw wlasnosci intelektualnej osob trzecich.

§ 8 Z tytutu udzielenia licencji, Licencjobiorca zaptaci na rzecz Autora jednorazowe wynagro-

dzenie w wysokosci ....... [wysoko$¢ wynagrodzenia] zt netto (stownie: .......... [kwota stownie]).
Wynagrodzenie ptatne bedzie w terminie ..... dni od daty podpisania niniejszej] Umowy przelewem na
rachunek bankowy Autora: ....... [numer rachunku].

§ 9 Niniejsza Licencja zostaje zawarta na okres 5 lat, bez ograniczen terytorialnych.

§ 10 Autor zrzeka si¢ w okresie obowigzywania niniejszej Umowy prawa do odstapienia od tej
Umowy, prawo do wypowiedzenia Umowy nie przystuguje. Autor zobowiazuje si¢, iz w okresie
obowigzywania niniejszej Umowy nie bgdzie rozporzadzat przystugujagcymi mu prawami autorskimi
majatkowymi w zakresie objetym niniejsza Umowa, ani podejmowal jakichkolwiek czynno$ci, ktore
uniemozliwiatyby korzystanie z uprawnien przyznanych niniejszg Umowa.

§ 11 W sprawach nieuregulowanych w niniejszej Umowie stosuje si¢ przepisy prawa polskiego,
w szczegolnosci wlasciwe przepisy Kodeksu cywilnego oraz ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych.

Autor: Licencjobiorca:
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Umowa przenoszaca autorskie prawa majatkowe

60

Umowa przeniesienia praw autorskich
z dnia.....rokuw ......

zawarta miedzy:

Pan/Pani .................. /.31 TSP (lub inny spos6b identyfikacji),
zwanym/a dalej Autorem,

a

Panem/Panig .........cccoeeeveeviiiieieeeeeeee ZAIMN. .eoeiiiieniieeeiee et e et ,

zwanym/zwang dalej Nabywca,

Umowa przenoszaca prawa autorskie majatkowe, podobnie jak licencja, moze mie¢ r6zny charakter: jako
niezalezna umowa (samodzielna), ale tez jako czes$¢ innej, wigkszej umowy (np. umowy o dzielo/umowy
o $wiadczenie ustug). Réwniez tu, w sytuacji, gdy taka umowa zawierana jest w ramach wiekszego przed-
siewziecia, warto j3 uzupetnic jeszcze o tzw. preambute, wskazujaca, jaki jest cel lub funkcja samej umowy.
Pomoze to potem przy interpretacji poszczegolnych jej postanowien, zwtaszcza, gdy sposob jej realizacji
dookreslany bedzie przez strony w trakcie obowigzywania umowy. Jest to szczegdlnie istotne w odniesieniu
do umowy przenoszacej prawa autorskie, poniewaz w razie watpliwosci umowe takg poczytuje si¢ zawsze
na korzys$¢ tworcy (autora), ewentualnie tez uznaje si¢ ja jako licencje, a nie przeniesienie praw autorskich.
Powyzej znajduje si¢ rowniez oznaczenie stron: osoby fizyczne powinny dodatkowo wskaza¢ numer PESEL,
osoby prawne, numer KRS/NIP. Sposob okreslania stron (,,Autor”, ,,Nabywca” jest dowolny, ale powinien by¢
konsekwentny dla catej umowy).

§ 1 Na podstawie niniejszej] Umowy i w zakresie w niej wskazanym, z chwilg jej podpisania Autor
przenosi na Nabywce w catosci autorskie prawa majatkowe (sprzedaz) na polach eksploatacji wskaza-
nych w § 3 ponize;j.

Oswiadczenie o przeniesieniu praw autorskich majatkowych. Mozliwo$ci modyfikacji dotycza: chwili
przeniesienia praw (mozna wskaza¢ konkretng datg, doda¢ warunek, np. pod warunkiem zaptaty wynagro-
dzenia), zakresu przeniesienia: umowa dotyczy¢ moze calosci lub czesci autorskich praw majatkowych
(np. udziatu we wspolnym prawie).

§ 2 Przeniesienie praw autorskich majatkowych nastepuje z chwilg zawarcia niniejszej Umowy
1 odnosi si¢ do Utworu w postaci: ...................... ; opisanym w zaltaczniku nr 1 do niniejszej Umowy.

W umowie powinien by¢ okreslony Utwor, ktorego prawa autorskie majatkowe dotycza (do uzupeinienia
w kwadratowych nawiasach powyzej). Jezeli nie ma mozliwos$ci opisowego przedstawienia Utworu, do
rozwazenia jest mozliwo$¢ jego dotgczenia/zrobienia zdjecia i dotaczenia do umowy jako zalacznik — w takim
przypadku nalezy dopisa¢, ze utwor zostat opisany/zdjgcie utworu/ptyta z utworem znajduje si¢ w zatgczniku
nr 1 do umowy — jak we wzorze powyze;.

§ 3 Przeniesienie praw autorskich majatkowych obejmuje nastgpujace pola eksploatacji:
3.1. prawo zwielokrotniania Utworu technikg cyfrowa, druku lub reprograficzng oraz
3.2. prawo publicznego udostepniania utworu w taki sposob, aby kazdy mogt mie¢ do niego

dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym, w tym Internecie oraz na platformach
cyfrowych.
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Postanowienie jest obligatoryjne, ale zaprezentowane w przyktadowy sposob. Wskazanie pol eksploatacji jest
obowigzkowe w kazdej umowie prawnoautorskiej. W niniejszym przykladzie postuzono si¢ udostgpnieniem
utworu na portalu internetowym, co tez wymusza odpowiednie ,,dopasowanie” pol eksploatacji. Proszg zwrdcic
uwage, ze innych poél eksploatacji nie wymieniono — co oznacza, ze w tym zakresie Autor nadal pozostaje
uprawniony zaréwno do sprzedazy praw autorskich majatkowych podmiotom trzecim, jak i udzielania licencji.
Podkreslamy, iz nie zawsze konieczne jest przenoszenie praw autorskich na wszystkich polach eksploatacji.
Warto zakres przeniesienia dopasowac do sytuacji, w ktorych bedziemy wykorzystywali utwory, pozostawia-
jac Autorowi prawa w pozostatym zakresie (jesli np. chcemy tylko wydac¢ utwor, nie ma potrzeby przenosze-
nia prawa takze do wykonywania czy wystawiania).

Katalog pdl eksploatacji znajduje si¢ w art. 50 ustawy (ew. w art. 74 ustawy — w odniesieniu do programu
komputerowego). Pola eksploatacji mozna doprecyzowac, uja¢ wlasnymi stowami, byle precyzyjnie oddawaty
wolg stron.

§ 4 Wraz z przeniesieniem praw autorskich majatkowych do Utworu, Autor przenosi rowniez na
Nabywece (sprzedaz) prawo zezwalania na korzystanie i rozporzadzanie opracowaniami, thumaczeniami
1 przerobkami Utworu (prawo wykonywania praw zaleznych do Utworu) w zakresie wskazanym
w § 3 powyzej.

Powyzsze postanowienie umozliwia korzystanie z tzw. praw zaleznych do utworu (czyli np. opracowan, thu-
maczen, przerobek). W razie jego braku, nabywca nie bedzie mogt rozpowszechnia¢ wtasnej przerobki utwo-
ru, np. na swojej stronie internetowej. Kazdorazowo be¢dzie musiat uzyskaé zgode uprawnionego. Postanowie-
nie warto doda¢ w tych sytuacjach, w ktérych wiemy, ze utwory beda podlegaty przerébkom, modyfikacjom.

§ 5 Na podstawie niniejszej Umowy, Nabywca uprawniony bedzie do korzystania z Utworu bez
ograniczen terytorialnych.

Postanowienie dotyczy ograniczen terytorialnych (mozna np. zastrzec, ze korzystanie z utworu dotyczy¢
bedzie tylko terytorium Rzeczpospolitej Polskiej, a nawet do okreslonych miejscowos$ci. Wazne jest, aby
pamigtaé przy okazji udostepniania utworéw w Internecie, ze ograniczenia terytorialne beda powodowacé
konieczno$¢ ograniczenia dostgpnosci strony internetowej z innych panstw niz te, na ktére udzielono licencji.

§ 6 Autor o$wiadcza, ze korzystanie przez Nabywce z Utworu nie bedzie naruszato jakichkolwiek
praw wiasnosci intelektualnej oséb trzecich. Autor zobowiazuje si¢ ponadto do niewykonywania praw
autorskich osobistych wobec Nabywcy, jego nastepcOw prawnych oraz licencjobiorcow. Autor niniej-
szym upowaznia Nabywce do wykonywania w jego imieniu prawa osobistego decydowania o pierw-
szym udostepnieniu Utworu publiczno$ci oraz realizacji prawa do nienaruszalnos$ci tresci i formy
Utworu.

Na tej podstawie wprowadzone jest zapewnienie Autora, ze korzystanie przez Nabywce z utworu nie narusza
praw 0sob trzecich (np. dzieto nie jest plagiatem lub nawet jezeli czerpie z innych utwordéw, to w sposob umoz-
liwiajacy skuteczne przeniesienie praw na Nabywce). Postanowienie to ma charakter ochronny w stosunku
do Nabywcy. Dodatkowo, wprowadzone tu zostato zapewnienie o niewykonywaniu praw osobistych autor-
skich przez uprawnionego (w razie podjecia jaki$ krokéw prawnych w takiej sytuacji, Nabywcy przystugiwac
beda roszczenia odszkodowawcze z tytutu niewykonania zobowigzania z niniejszej Umowy). Fakultatywnie
wprowadzono takie rozwigzanie w odniesieniu zarowno do Nabywcy, jak i jego nastgpcow prawnych i licen-
cjobiorcoéw (konieczne w niektorych postegpowaniach zaméwieniowopublicznych). Po trzecie, fakultatywnie
wprowadzono tu rowniez mozliwos¢ podjecia za Autora decyzji o pierwszym udostepnieniu utworu publicz-
nosci i — bardzo czesto niezbedne — prawo np. do akceptacji korekty autorskiej (ostatnie zdanie).
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§ 7 Wraz z przeniesieniem praw autorskich majatkowych, w ramach wynagrodzenia wskazanego
w § 8 ponizej, Autor przenosi na rzecz Nabywcy wtasno$¢ (sprzedaz) nosnikéw, na ktorych Utwory
te zostaty zapisane. Przejscie wlasnos$ci nastapi najpozniej z chwilg fizycznego wydania nosnikdéw na
rzecz Nabywcy.

§ 8 Z tytutu przeniesienia praw autorskich majatkowych, Nabywca zaptaci na rzecz Autora jed-
norazowe wynagrodzenie w wysokosci ....... [wysoko$¢ wynagrodzenia] zt netto (stownie: ..........
[kwota stownie]). Wynagrodzenie ptatne bgdzie w terminie ..... dni od daty podpisania niniejszej
Umowy przelewem na rachunek bankowy Autora: ....... [numer rachunku].

§ 9 W sprawach nieuregulowanych w niniejszej Umowie stosuje si¢ przepisy prawa polskiego,
w szczegolnosci wlasciwe przepisy Kodeksu cywilnego oraz ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim 1 prawach pokrewnych.

Autor: Nabywca:
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Zgoda na wykorzystywanie wizerunku

.................. ,dnia....
(imig¢ 1 nazwisko)
(doktadny adres)
(telefon kontaktowy, e-mail)
OSWIADCZENIE
Ja, nizej podpisanaly ..., o$wiadczam, zZe jestem osobg pelnoletnig

legitymujaca si¢ dowodem osobistym ....................
W przypadku os6b niepetnoletnich o§wiadczenie podpisa¢ muszg rowniez opiekunowie prawni.

oraz niniejszym:
1. wyrazam zgode na rozpowszechnianie w calo$ci lub we fragmentach mojego wizerunku

utrwalonego na zdjeciach wykonanych w ..., wdniu ..................

Oswiadczenie o wyrazeniu zgody na korzystanie z wizerunku osoby trzeciej. Dopuszczalne modyfikacje:
mozliwo$¢ wyrazenia zgody na konkretng posta¢ wizerunku (np. konkretne, oznaczone zdjecie, nagranie,
rysunek itp.); korzystanie z fragmentdéw (czesci) wizerunku (np. tylko twarz; tylko fryzura, itd.). Mozna
uszczegbdlowic to postanowienie opisujac, w jakim terminie/miejscu wykonane zostaty zdjecia/nagranie/zapis
dzwickowy wizerunku, ktory bedzie wykorzystywany.

2. oswiadczam ze zostalem/tam poinformowany/na, ze moj wizerunek moze zosta¢ wykorzysty-

Cze¢$¢ osSwiadczenia zawierajaca dookreslenie sposobu rozpowszechniania wizerunku. Moze zawieraé
informacje np. o sposobie ekspozycji wizerunku, umieszczeniu zdjecia np. w prasie. W tym przypadku chodzi
o potwierdzenie, ze osoba zostata poinformowana o mozliwos$ci udostepnienia wizerunku w Internecie
(zapis ma charakter fakultatywny, nie jest obowigzkowy w razie ,,tradycyjnego” wykorzystania wizerunku
osoby trzeciej). Warto wskaza¢ adres strony internetowej, adres profilu na portalu Facebook.com, adres kanatu
na portalu YouTube.com oraz podmiot, ktéry bedzie udostgpniat wizerunek — administratora konta.
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3. oswiadczam, ze rozpowszechnianie mojego wizerunku zgodnie z niniejszym o$wiadczeniem nie
wigze si¢ z obowiazkiem zaptaty na moja rzecz, ani jakiejkolwiek osoby trzeciej, wynagrodzenia lub
odszkodowania z tego tytutu;

4. wyrazam zgode, aby w sprawach spornych zwigzanych z rozpowszechnianiem mojego wizerun-
ku zastosowanie miaty wylacznie przepisy prawa polskiego, pod jurysdykcja sadow polskich.

6. Oswiadczam, iz wyrazam zgod¢ na przetwarzanie moich danych osobowych zgodnie z ustawg
o ochronie danych osobowych (tekst jednolity w Dz.U. z 2002 roku Nr 101, poz. 926 ze zm.). Admini-
stratorem danych osobowych przetwarzanych jest.......................... Dane osobowe bgdg przetwa-
rzane wylacznie w celu 1 w zakresie niezbednym do ... Poda-
nie danych osobowych jest dobrowolne, ale niezbedne do ...
Osobom udostepniajacym dane przystuguje prawo dostgpu do tresci swoich danych oraz ich popra-
wiania, a takze usuwania przez administratora danych osobowych w kazdej chwili.
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Roszczenia

Zatozenie o dualistycznym systemie prawa autorskiego rzutuje
rowniez na zakres 1 charakter roszczen przewidzianych w prawie
autorskim. W przypadku autorskich praw osobistych (art. 78 upapp):

1. Tworca, ktorego autorskie prawa osobiste zostaly zagrozone
cudzym dzialaniem, moze zadac zaniechania tego dziatania.
W razie dokonanego naruszenia moze takze zadac, aby osoba,
ktéra dopuscita si¢ naruszenia, dopetnita czynnosci potrzebnych
do usuniecia jego skutkow, w szczegdlnosci aby ztozyta publicz-
ne o$wiadczenie o odpowiedniej tresci 1 formie. Jezeli naruszenie
bylo zawinione, sad moze przyzna¢ tworcy odpowiednig sume
pieniezng tytulem zadoscuczynienia za doznang krzywde lub - na
zadanie tworcy - zobowigzac sprawce, aby uiscit odpowiednia
sumg¢ pieni¢zng na wskazany przez tworce cel spoteczny.

2. Jezeli tworca nie wyrazit innej woli, po jego Smierci z po-
wodztwem o ochrong autorskich praw osobistych zmartego moze
wystapi¢ matzonek, a w jego braku kolejno: zstgpni, rodzice,
rodzenstwo, zstepni rodzenstwa.

3. Jezeli tworca nie wyrazil innej woli, osoby wymienione w ust.
2 sg uprawnione w tej samej kolejnosci do wykonywania autor-
skich praw osobistych zmartego tworcy.

4. Jezeli tworca nie wyrazit innej woli, z powodztwem, o ktorym
mowa w ust. 2, moze rowniez wystapic¢ stowarzyszenie tworcow
wlasciwe ze wzgledu na rodzaj tworczosci lub organizacja zbio-
rowego zarzgdzania prawami autorskimi lub prawami pokrewny-
mi, ktora zarzadzata prawami autorskimi zmartego tworcy.
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W przypadku autorskich praw majatkowych natomiast katalog
roszczen przedstawia si¢ nastepujaco (art. 79 upapp):

1. Uprawniony, ktérego autorskie prawa majatkowe zostaty
naruszone, moze zada¢ od osoby, ktora naruszyla te prawa:

1) zaniechania naruszania;

2) usuni¢cia skutkOw naruszenia;

3) naprawienia wyrzadzonej szkody:

a) na zasadach ogolnych albo

b) poprzez zaptate sumy pieni¢znej w wysokosci odpowiadaja-
cej dwukrotnosci, a w przypadku gdy naruszenie jest zawinione
- trzykrotnos$ci stosownego wynagrodzenia, ktore w chwili jego
dochodzenia bytoby nalezne tytulem udzielenia przez uprawnio-
nego zgody na korzystanie z utworu;

4) wydania uzyskanych korzysci.

2. Niezaleznie od roszczen, okreslonych w ust. 1, uprawniony
moze si¢ domagac:

1) jednokrotnego albo wielokrotnego ogtoszenia w prasie
oswiadczenia odpowiedniej tresci i w odpowiedniej formie lub
podania do publicznej wiadomosci czesci albo catosci orzeczenia
sadu wydanego w rozpatrywanej sprawie, w sposob 1 w zakresie
okreslonym przez sad,

2) zaplaty przez osobe, ktora naruszyta autorskie prawa majat-
kowe, odpowiedniej sumy pieni¢znej, nie nizszej niz dwukrotna
wysokos$¢ uprawdopodobnionych korzysci odniesionych przez
sprawce z dokonanego naruszenia, na rzecz Funduszu, o ktérym
mowa w art. 111, gdy naruszenie jest zawinione i1 zostato dokona-
ne w ramach dziatalnos$ci gospodarczej wykonywanej w cudzym
albo we wlasnym imieniu, cho¢by na cudzy rachunek.

W razie naruszenia praw osobistych, uprawnionemu przystuguja
trzy zasadnicze roszczenia: o zaniechanie, usunig¢cie skutkow 1 za-
dos¢uczynienie. Tylko to ostatnie ma charakter majatkowy. Przykta-
dem ,,usuni¢cia skutkdw naruszenia” moze by¢ oswiadczenie w prasie
o dokonanym naruszeniu 1 przeprosinach (zwykle czasopismo wybie-
rane jest przez powoda — autora, zaleznie od wlasciwo$ci naruszenia
praw autorskich osobistych).

W odniesieniu natomiast do naruszenia autorskich praw majatko-
wych ustawodawca znacznie rozbudowat katalog roszczen — m.in. pod
wpltywem kolejnych dyrektyw europejskich. I tak, w razie dokonania
naruszenia, sprawca zobowigzany jest nie tylko do usuniecia skut-
kéw, zaniechania, wydania uzyskanych korzysci (wedtug niektorych
przedstawicieli doktryny — oznacza to wydanie wszelkich zyskow
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powstalych w majatku sprawcy wskutek bezprawnego wykorzystania
utworu), ogtoszenia w prasie (analogicznie jak w przypadku autor-
skich praw osobistych) czy tez zaptaty odpowiedniej kwoty na rzecz
Funduszu Promocji Tworczosci, ale rOwniez groza mu roszczenia
odszkodowawcze. W tym wypadku do decyzji tworcy nalezy, czy
dochodzi¢ on bgdzie zaptaty na podstawie zasad ogolnych (polega
to na tym, ze tworca musi wykaza¢ wszystkie elementy decydujace
o roszczeniu: fakt naruszenia, zwigzek przyczynowo-skutkowy oraz
szkod¢ powstalg w jego majatku, zas sprawca odpowiedzialny jest
wylacznie do wysokosci wykazanych okolicznos$ci), czy tez zdecyduje
si¢ na tzw. roszczenie odszkodowawcze ryczattowe. Ustawodawca
wprowadzit tu bowiem korzystng dla tworcéw droge dochodzenia
zaptaty za bezprawne korzystanie z utworu. Zasadniczo bowiem
wykazanie szkody w przypadku utworéw (dobr niematerialnych) jest
dos$¢ utrudnione w postgpowaniu cywilnym, stad poczatkowo, wpro-
wadzono do ustawy dwa alternatywne roszczenia: o zaptate dwu- lub
trzykrotnosci stosownego wynagrodzenia w razie naruszenia, odpo-
wiednio, niezawinionego lub zawinionego. W tym pierwszym przy-
padku sprawca nie wiedziat 1 nie mogt wiedzie¢, ze korzysta z utworu
chronionego prawnie (np. uzyskat uprawnienia licencyjne od osoby,
ktora nie miata do tego uprawnien, ale pozostawat w ,,dobrej wierze”
1 nie chcial narusza¢ praw majatkowych autorskich). Ten drugi przy-
padek dotyczyt poczatkowo sytuacji, w ktorej sprawca wiedzial, ze
narusza prawa majatkowe i1 godzit si¢ z tym lub robit to celowo (§wiado-
mie 1 z zamiarem naruszenia). Postanowienie to, razagco wykraczajace
poza fundamentalne zasady odpowiedzialno$ci odszkodowawczej, oce-
niane byto 22 czerwca 2015 r. przez Trybunat Konstytucyjny (sprawa
SK 32/14). W rezultacie Trybunat przyjal, ze regulacja ta jest niekon-
stytucyjna, a przepis zostat uchylony (aczkolwiek tylko w zakresie
odpowiedzialno$ci zawinionej — nie jest nadal zmieniony ani uchylony
przepis, na podstawie ktorego sad moze zasadzi¢ dwukrotnos¢ stosow-
nego wynagrodzenia — jako taki nie byl on objety skarga konstytucyjng
1 mimo ewidentnej niekonstytucyjnosci tego przepisu, TK nie mogt
objac¢ go swoim wyrokiem).
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Nalezy przy tym wskazac, ze w tym przypadku uprawniony z tytulu
praw majatkowych autorskich nie musi wykazywac, ze powstal w jego
majatku jakikolwiek uszczerbek majatkowy zwigzany z bezprawnym
korzystaniem z utworu.

Obrazowo katalog roszczen prawnoautorskich przedstawia si¢

nastepujaco:
Zaniechanie e—  Nawet w sytuacji,jedynie”
zagrozenia naruszeniem

Ochrona praw osobistych Usuniecie skutkéw e—— ()SWiadczenie odpowiedniej tresci
Zawinione naruszenie Zados¢ uczynienie za odznang krzywde
Zaniechanie naruszenia Zapfata na wskazany cel spoteczny

Ochrona praw majatkowych Usuniecie skutkéw Na zasadach ogdlnych

Naprawienie Suma pieniezna odpowiadajaca
wyrzadzonej dwukrotnosci stosowanego
szkody wynagrodzenia
Wydanie uzyskanych
korzysci
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Prawa pokrewne, zwane rowniez prawami sgsiednimi, obejmujg
takie dobra niematerialne, jak: artystyczne wykonania, prawa do
fonogramow 1 wideogramoéw, prawa do nadan, prawa do pierwszych
wydan oraz wydan naukowych i krytycznych. Rozwoj praw pokrew-
nych zwigzany byt de facto z rozwojem technologii i1 jej wptywem na
szeroko rozumiany obszar kreacyjny. Dla przyktadu — koniecznos$¢
rozciggni¢cia ochrony na ,.konkretne” wykonanie artystyczne pojawita
si¢ w momencie rozpowszechnienia mechanizméw pozwalajacych na
wielokrotne odtwarzanie danej, tej samej kreacji. Stalo si¢ wowczas
mozliwe ekonomiczne eksploatowanie tego, co wczesniej mogto by¢
co najwyzej nasladowane.

Rozwdj technologii spowodowal, iz ustawodawca zdecydowat sie
na ochrong interesow tych, ktorzy wniesli wysitek w zaprezentowa-
nie utworu publicznosci (wysitek artystyczny, naukowy czy finanso-
wo-organizacyjny). Dlatego tez ochron¢ praw pokrewnych umiescit
w ustawie prawnoautorskiej. W swej konstrukcji bowiem prawa te
sa zblizone do prawa autorskiego, tj. moga by¢ przedmiotem obrotu,
majg charakter bezwzgledny (skuteczne wobec wszystkich), powsta-
ja z chwilg wykonania lub zrealizowania danego dobra, a do uzyska-
nia ochrony nie jest konieczne spetnienie jakichkolwiek formalno$ci.
Prawa pokrewne maja rowniez, podobnie jak autorskie prawa majat-
kowe, czasowy charakter, cho¢ okres ochrony w ich przypadku jest
rozny w stosunku do ochrony utwordow.

Ze wzgledu na specyfike niniejszego poradnika oméwimy przede
wszystkim prawo do artystycznych wykonan, ograniczajac si¢ w przy-
padku pozostatych praw pokrewnych do najwazniejszych informacji.
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Artystyczne wykonania, bedace przedmiotem ochrony, dotycza
dzialalno$ci instrumentalistow, dyrygentow, wokalistow, tancerzy,
a takze aktorow, recytatorow, miméw — katalog ten, wskazany w art.
85 ust. 2 Ustawy, nie jest zamknigty, moOwi bowiem roéwniez o ,,innych
osobach w sposob tworczy przyczyniajacych si¢ do powstania wyko-
nania”. Ochronie podlega wykonanie utworu lub dzieta sztuki ludo-
wej bez wzgledu na jego wartos¢, przeznaczenie i sposob wyrazenia,
o ile wykonanie to ma charakter artystyczny. Te dwa elementy (tworcze
przyczynienie si¢ i artystyczny charakter) nasuwa skojarzenia z cechami
utworu w rozumieniu prawa autorskiego. W przypadku wykonania
idzie jednak o to, by miato ono osobisty charakter, nie wigzato si¢
z prostym odtwarzaniem, a komunikowaniem. Celem jest ukazanie
»tekstu”, tresci utworu przez pryzmat wlasnych wyborow i decyzji
artystycznych, jednym stowem — interpretacja. Wykonanie dotyczy¢
tez musi utworu (w rozumieniu prawa autorskiego) * lub dzieta sztuki
ludowej. Jezeli wiec baza nie bedzie utwor, nie moze by¢ rowniez
mowy o ochronie wykonania.

Prawo do artystycznego wykonania zostalo skontruowane na wzor
praw autorskich — wykonawcy stuzy ochrona zaré6wno interesow
majatkowych, jak 1 osobistych’’. W zakresie praw osobistych upraw-
nionemu stuzy prawo do wskazywania go jako wykonawcy (chyba
zZe pominigcie jest zwyczajowo przyjete), prawo do decydowania
0 sposobie oznaczenia (w tym takze zachowania anonimowosci lub
rozpowszechnienia wykonania pod pseudonimem) oraz prawo do
sprzeciwiania si¢ jakimkolwiek wypaczeniom, przeinaczeniom i innym
zmianom wykonania, ktére mogtyby narusza¢ dobre imi¢ wyko-
nawcy (jest to swoiste prawo do integralno$ci wykonania, jest jed-
nak ograniczone, albowiem skala mozliwych ingerencji w wyko-
nanie wydaje si¢ znacznie mniejsza niz w przypadku utworu. Por.
uwagi dot. prawa do integralnosci — strona 29). Katalog tych praw
jest, jak w przypadku praw osobistych do utworu, otwarty. Prawa
te nie podlegaja zrzeczeniu si¢ ani zbyciu. Podobnie jak autor-
skie prawa osobiste, trwajg rowniez po $Smierci wykonawcy,
a zasady ich wykonywania uregulowane sa analogicznie jak w przy-
padku autorskich praw osobistych po §mierci tworcy (zob. stro-
na 27). Ustawodawca przesadzit rOwniez analogiczne stosowanie
w przypadku praw osobistych do artystycznego wykonania nie-
ktorych z tych przepisoéw, ktére w przypadku utwordéw wskazu-
ja na nadrzedno$¢ autorskich praw osobistych nad majatkowymi.
Najwazniejszym z tych odestan wydaje si¢ prawo wykonawcy do
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odstapienia od umowy lub jej wypowiedzenia (po uprzednim wezwaniu
do zaniechania naruszen) w przypadku publicznego udostepniania
artystycznego wykonania w nieodpowiedniej formie lub ze zmianami,
ktorym wykonawca moglby sie stusznie sprzeciwic¢ (art. 58 w zwigzku
z art. 92 Ustawy). Ustawodawca nie przyznat jednak wykonawcy
uprawnienia do odstgpienia od umowy ze wzgledu na istotne interesy
tworcze (por. strona 30).

W przypadku praw majatkowych do artystycznego wykonania usta-
wodaweca postuzyt si¢, w przeciwienstwie do praw majatkowych do
utworu, katalogiem zamknigtym, wyczerpujacym. Ujety zostat jed-
nak na tyle szeroko i ogolnie, iz okoliczno$¢ ta nie ma szczegdlnego
wplywu na obrét prawami do artystycznych wykonan. Wykonawcy
stuzy wiec w zakresie praw majatkowych prawo do korzystania
z artystycznego wykonania i rozporzadzania prawami do niego na
nastepujacych polach eksploatacji™:

1. w zakresie utrwalania i zwielokrotniania — wytwarzania okre-
slong technika egzemplarzy (katalog dostepnych technik pozostaje
otwarty),

2. w zakresie obrotu egzemplarzami — wprowadzania do obrotu,
uzyczania lub najmu (odnosnie znaczenia tych termindw por. uwagi na
stronie 33),

3. w zakresie rozpowszechniania innego niz okreslone powyzej
sposoby: nadawanie, reemitowanie, odtwarzanie’’, a takze publiczne
udostepnienie utrwalenia wykonania w taki sposob, aby kazdy mogt
mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

W obu przypadkach, tj. w zakresie praw osobistych i praw majat-
kowych do artystycznego wykonania, w kwestiach ich ochrony usta-
wodawca postuzyt sie odestaniem do ogoélnych przepisow, tj. do art.
78 179 upapp. W celu zapoznania si¢ z przystugujacymi roszczeniami
— zob. strona 65.

Ustawodawca generalnie postuzyt si¢ w przypadku praw pokrew-
nych technikg odestan, co moze utrudnia¢ zapoznanie si¢ z tekstem
ustawy 1 objeciem calosci sytuacji prawnej wykonawcy. Do najwaz-
niejszych nalezy stosowanie do artystycznych wykonan przepisow
o dozwolonym uzytku (przepisy te, jak wspominali$my, ograniczaja
zakres monopolu autora, a w tym przypadku — wykonawcy — por. stro-
na 36). Ponadto do artystycznych wykonan zastosowanie majg prze-
pisy regulujace kwestie wspotautorstwa (a wiec wspotwykonawstwa
— por. strona 24 — 25), obrotu prawami (por. strona 55), zabezpieczenia
roszczen (por. 65). Najwazniejsze z punktu widzenia praktyki szkot
artystycznych wydaje si¢ jednak odwotanie do przepisow dotyczacych
tworczosci pracowniczej. Jezeli zatem wykonawca dokonat artystycz-
nego wykonania w ramach obowigzkow ze stosunku pracy, pracodaw-
ca nabywa prawa do takiego artystycznego wykonania — kwestie te
moze odmiennie regulowac¢ umowa lub ustawa.
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Kluczowe zatem wydaje si¢ w przypadku np. nauczycieli-akompaniatorow
okres$lenie zakresu obowigzkow — w przypadku bowiem realizacji akom-
paniamentéw w ramach obowiazkoéw stuzbowych prawa do tego arty-
stycznego wykonania nabedzie w waskim zakresie zatrudniajgca nauczy-
ciela jednostka. Natomiast w przypadku wykonania niemieszczacego si¢
w zakresie obowigzkow stuzbowych, choéby nawet na terenie szkoty,
prawa pozostang przy nauczycielu-wykonawcy.

1. 2. 3. 4,
Musi mie¢ artystyczny Musi dotyczy¢ utworu Ochrona praw Ochrona obejmuje
charakter (nie moze by¢ (w rozumieniu prawa majatkowych trwa 50 lat konkretne, jednostkowe
zwyktym odtworzeniem) autorskiego) (w niektdrych sytuacjach 70) wykonanie

lub dzieta sztuki ludowej

Wykonanie
5. 6. 7. 8.

Obr6t prawami Sposéb dochodzenia Do artystycznych Artystycznych wykonan
majatkowymi do ochrony wykonania jest wykonan stosuje sie dotycza ograniczenia
wykonania jest zblizony uksztattowany tak, jak przepisy o tworczosci wynikajace z dozwolonego

do obortu prawami w przypadku utowru pracowniczej uzytku

majatkowymi do utworu
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Fonogramem jest pierwsze utrwalenie warstwy dzwigkowej wy-
konania utworu albo innych zjawisk akustycznych. Wideogramem
jest pierwsze utrwalenie sekwencji ruchomych obrazow, z dzwickiem
lub bez, niezaleznie od tego, czy stanowi ono utwor audiowizualny.
Producentowi fonogramu lub wideogramu przystuguje wytaczne prawo
do rozporzadzania i korzystania z tych dobr w zakresie: zwielokrot-
niania, wprowadzenia do obrotu, najmu oraz uzyczania egzemplarzy,
a takze publicznego udostepniania w taki sposob, aby kazdy mogt
mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

W przypadku nadan katalog uprawnien okreslono szerzej, przy-
znajac organizacji radiowej lub telewizyjnej prawo do rozporzadzania
1 korzystania z nadania w zakresie: utrwalania, zwielokrotniania,
nadawania przez inng organizacj¢ radiowa lub telewizyjna, reemi-
towania, wprowadzania do obrotu utrwalen nadan, odtwarzania
w miejscach dostepnych za optata wstepu (np. w kinach), udostgpniania
w taki sposob, aby kazdy mogl mie¢ dostep w miejscu 1 w czasie przez
siebie wybranym.

Pozostale dwa prawa pokrewne dotycza pierwszego wydania utworu,
co do ktérego ochrona juz wygasta, a takze wydania krytycznego lub
naukowego utworu po uptywie czasu jego ochrony. W obu przypad-
kach ustawodawca zakres$lit uprawnienia majatkowe analogicznie do
uprawnien prawnoautorskich, tj. konstruujac szeroki, otwarty katalog
pol eksploatacji (por. strona 33).

Z punktu widzenia praktyki szkolnictwa artystycznego istotne jest,
1z we wszystkich powyzszych przypadkach ustawodawca nakazat stoso-
wanie przepisow o dozwolonym uzytku (art. 100 upapp), ograniczajgc
tym samym sferg monopolu uprawnionych (zob. uwagi o dozwolonym
uzytku — strona 36).
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Ochrona wizerunku

Prawo do wizerunku to jedno z débr osobistych ogolnego prawa
cywilnego™ — jego czg¢$ciowa regulacja znalazta si¢ w ustawie praw-
noautorskiej ze wzgledéw historycznych. Poniewaz jest to jedno
z dobr osobistych, nalezy pamigtaé, iz, jak inne dobra osobiste, nie pod-
lega ono zrzeczeniu si¢, nie moze by¢ przedmiotem obrotu, a takze —
w przeciwienstwie do autorskich praw osobistych — wygasa wraz ze
$miercig. Prawo autorskie poswieca prawu do wizerunku artykut

8lupapp:

1. Rozpowszechnianie wizerunku wymaga zezwolenia osoby na
nim przedstawionej. W braku wyraznego zastrzezenia zezwolenie
nie jest wymagane, jezeli osoba ta otrzymata umdéwiong zaptate
za pozowanie.

2. Zezwolenia nie wymaga rozpowszechnianie wizerunku:

1) osoby powszechnie znanej, jezeli wizerunek wykonano
w zwiazku z pelnieniem przez nig funkcji publicznych, w szcze-
gblnosci politycznych, spotecznych, zawodowych;

2) osoby stanowigcej jedynie szczegot catosei takiej jak zgroma-
dzenie, krajobraz, publiczna impreza.

W pierwszym ustgpie wyrazono ogdlng i oczywista zasadg, iz
rozpowszechnianie wizerunku wymaga zgody osoby na nim przed-
stawionej. Rozpowszechnianie wizerunku jest bowiem ingerencja
W prawo osobiste, a kazda ingerencja wymaga zgody uprawnionego.

Sens regulacji polega na wskazaniu trzech przypadkow, w kto-
rych nie jest potrzebna zgoda na rozpowszechnianie wizerunku.
Po pierwsze, zezwolenie nie jest potrzebne, jezeli osoba przedstawiona
otrzymala zaplate za pozowanie (o ile wyraznie nie zastrzezono
koniecznos$ci uzyskania zezwolenia). Po drugie, nie jest potrzebne
zezwolenie osoby powszechnie znanej, o ile jej wizerunek wykonano
w zwigzku z petnieniem przez nig funkcji publicznych (np. politycznych,
spotecznych, zawodowych). Powszechng rozpoznawalnos¢ nalezy
rozpatrywa¢ w konteks$cie wydarzenia — nie zawsze musi ona ozna-
cza¢ ogolnopolska rozpoznawalno$¢, moze wigzac si¢ z lokalna, o ile
i wydarzenie ma lokalny wymiar. Zwiazek za$ z funkcja publiczng na-
strecza wielu trudno$ci w przypadku rozpowszechniania wizerunku np.
celebrytow, nie powinien by¢ jednak problemem w przypadkach wizyty
czy koncertu osoby znanej w szkole artystycznej. Jednakze — cho¢by
jedynie po to, by unikng¢ nieporozumien — zawsze w takich sytuacjach
warto uzyskac¢ zgode osoby na rozpowszechnianie jej wizerunku
1 wskazaé precyzyjnie sposoby wspomnianego rozpowszechniania.
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sady, ktére dotycza réwniez ogdlnych
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ochrona praw autorskich do zdjecia.
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Po trzecie wreszcie, nie jest potrzebna zgoda osoby stanowigcej
Jjedynie szczegot calosci takiej jak zgromadzenie, krajobraz, publiczna
impreza. Wizerunek takiej osoby moze by¢ nawet rozpoznawalny,
jednakze z kontekstu powinno wynika¢, iz to nie ten wizerunek jest
celem np. fotografii — innymi stowy, wizerunek tej osoby znalazl si¢
na rzeczonej przyktadowej fotografii niejako przez przypadek. Nie ma
wyraznej granicy wskazujacej, kiedy osoba jest jedynie szczegdlem,
a kiedy jest juz jednym z utrwalonych celowo wizerunkéw. Mozna
sobie wobrazi¢ zar6wno sytuacje, w ktorych jedna i jedyna osoba
bedzie szczegdlem, jak rowniez gdy wizerunek grupy nie bedzie
mogt funkcjonowac bez poszczegodlnych osdb. W praktyce wigc jezeli
np. fotografia budzi watpliwosci, powinno si¢ uzyskiwaé zgode 0sob,
ktérych wizerunek utrwalono, na rozpowszechnianie.

W przypadku prawa do wizerunku nie istnieje regulacja analogiczna
do utworu pracowniczego — innymi stowy pracodawca nie moze roz-
powszechnia¢ wizerunku nauczyciela czy ucznia bez jego zgody.
Kwesti¢ rozpowszechniania mozna zatatwi¢ poprzez kazdorazowe
uzyskiwanie zgody lub poprzez wyrazenie generalnej zgody na
rozpowszechnianie wizerunku utrwalonego np. w zwigzku z impre-
zami szkolnymi. Nie ma przeszkdd, by klauzule takie znalazty sie
w umowie o pracg. Istotne jest, by precyzyjnie okresli¢ zaréwno czas
wykorzystywania wizerunku, jak rowniez zakres wykorzystywania
(tj. w jaki sposob bedzie rozpowszechniany — czy za posrednictwem
Internetu, portali spoteczno$ciowych, kroniki szkolnej, mediow itd.).
Uregulowanie tej kwestii jest szczegdlnie istotne w sytuacji, w ktorej
pracodawca zamierza wykorzystywac np. nagrania z audycji szkolnych.

Zgode na rozpowszechnianie wizerunku uczniéw niepetnoletnich

muszg wyrazi¢ ich opiekunowie prawni.

Wizerunek

Zasada: na rozpowszechnianie potrzebna jest zgoda
osoby, ktérej wizerunek utrwalono

Wyjatki przewidziane w prawie autorskim:

]
! ! !
Otrzymano zaptate Utwalono wizerunek Utrwalony wizerunek
zZa pozowanie osoby powszechnie stanowi jedynie
i nie zastrzezono zZnanej w zwigzku szczeqot catosci
koniecznosci z petnieniem
uzyskania zezwolenia funkgji publicznych
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Organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi lub pra-
wami pokrewnymi sg stowarzyszeniami zrzeszajagcymi m.in. tworcow,
artystow wykonawcow, producentow. Ich zadaniem jest zarzadzanie
powierzonymi im prawami autorskimi (lub prawami pokrewnymi)
oraz ochrona tychze praw.

Posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania moze wynikac,
po pierwsze, z przepisu prawa. Ustawowe posrednictwo przewidzia-
ne zostato wowczas, gdy masowos¢ wykorzystania dziet chronionych
uniemozliwia indywidualne kontaktowanie si¢ z uprawnionymi — tak
dzieje si¢ cho¢by w przypadku stacji radiowych.

Po drugie za$, posrednictwo organizacji zbiorowego zarzadzania
moze wynika¢ z umowy zawartej pomigdzy ta organizacja a tworca
(artystag wykonawcg). Na podstawie tej umowy tworca (artysta
wykonawca) powierza organizacji wykonywanie jego praw autorskich
(praw pokrewnych) w okreslonym zakresie''.

Organizacje w zakresie swoich kompetencji udzielajg zgody na
korzystanie z chronionych dobr niematerialmych (np. udzielaja licen-
cji), pobieraja wynagrodzenia i dokonuja odpowiedniego podziatu
zebranych srodkow.

Organizacje zbiorowego zarzadzania dziataja na podstawie zezwo-
lenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zezwolenie takie
posiadaja nastepujagce organizacje:

Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS

Zwiazek Polskich Artystow Plastykow (ZPAP)

Zwiazek Artystow Scen Polskich (ZASP)

Stowarzyszenie Artystow Wykonawcow Utworow

Muzycznych 1 Stowno-Muzycznych (SAWP)

Zwiazek Artystow Wykonawcow STOART

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich (SFP)

Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow (ZPAF)

Stowarzyszenie Producentow Audio-Video (ZPAV)

0. Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi
Tworcow Dziel Naukowych 1 Technicznych KOPIPOL

11. Stowarzyszenie Wydawcow REPROPOL

12. Stowarzyszenie Autorow 1 Wydawcow Copyright Polska

AW N~

= 0 0o
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Ustawa, poza szeroko przez nas omowionymi aspektami cywilnymi
prawa autorskiego, zawiera rOwniez przepisy o charakterze karnym.
Przepisy te przewiduja, w zaleznosci od czynu, kare grzywny, kare
ograniczenia badz pozbawienia wolnos$ci. Sankcji karnej podlegaja
m.in. nast¢pujace czyny:

— przywlaszczenie sobie autorstwa lub wprowadzenie w btad
co do autorstwa catosci lub czesci cudzego utworu lub artystycznego
wykonania;

— rozpowszechnienie utworu (lub artystycznego wykonania) bez
podania nazwiska lub pseudonimu tworcy;

—  publiczne zniekszalcenie utworu (artystycznego wykonania,
fonogramu, wideogramu lub nadania);

— rozpowszechnianie utworu (a takze artystycznego wykonania,
fonogramu, wideogramu lub nadania) bez uprawnienia lub wbrew
jego warunkom;

— utrwalenie lub zwielokrotnienie utworu (a takze artystycznego
wykonania, fonogramu, wideogramu lub nadania) bez uprawnienia lub
wbrew jego warunkom;

— nabycie, pomoc w zbycie, przyjecie lub pomoc w ukryciu
przedmiotu bedgcego nosnikiem utworu (a takze artystycznego wyko-
nania, fonogramu, wideogramu lub nadania) rozpowszechnianego bez
uprawnienia lub wbrew jego warunkom.
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Pytania praktyczne

Przedstawiamy ponizej krétkie odpowiedzi na najczesciej spotykane
pytania. Odwotujemy si¢ w nich do omawianych przez nas wczeséniej
przepisow, podajac numery stron odpowiednich rozdzialéw. Musimy
jednak stanowczo podkresli¢, iz udzielone tu odpowiedzi majg
charakter ogdlny, sila rzeczy nie odnosza si¢ bowiem do kon-
kretnego stanu faktycznego. Ten za$ moze na tyle si¢ r6zni¢, ze nie
zawsze odpowiedz bedzie wlasciwa. Zycie wszak weryfikuje nieustan-
nie takze przepisy, ktore maja charakter ogdlny 1 abstrakcyjny. Dlatego
zawsze w watpliwych sytuacjach prosz¢ kontaktowac si¢ z radca
prawnym lub adwokatem.

Szkota organizuje jubileusz, w ramach ktérego ma zamiar wykorzy-
sta¢ archiwalne nagrania, zdj¢cia, wypowiedzi uczniow, absolwentow
1 nauczycieli. Ponadto zorganizowany zostanie rowniez koncert,
ktory bedzie nagrywany i z ktorego przewidziana jest transmisja.
Na co zwroci¢ uwage?

Jubileusze szkolne, tak jak i generalnie wigksze szkolne imprezy generuja
szereg pytan i probleméw prawnych, w tym réwniez problemoéw prawno-
autorskich. W przypadku jubileuszu i siggania po zdje¢cia archiwalne nale-
7y zwroci¢ uwage najczesciej na:

- status prawny zdje¢, co oznacza zardwno prawa do wizerunku (o ile
osoby, ktérych wizerunek utrwalono, zyja), jak rOwniez prawa autorskie
do zdje¢. W przypadku zdjec¢ archiwalnych, ktérych statusu nie da si¢
ustali¢, mozna, po pierwsze, zastanowi¢ si¢, czy nie sa to zdjecia na tyle
typowe, ze w ogole nie beda chronione (zob. uwagi na stronie 11 — 12).
Po drugie, mozna niekiedy przyjac, iz wreczajacy je nauczyciel udzielit
dorozumianej niewytacznej licencji szkole (tym bardziej, jezeli zdjgcia te
zostaly juz kiedy$ opublikowane w wydawnictwie okoliczno$ciowym lub
w tablo absolwentow) — zob. uwagi poswigcone umowom prawnoautor-
skim na stronie 55.

- Status prawny wszelkich innych materiatow graficznych, np. projektow
plakatow itp. Elementy te moga jednak pojawi¢ si¢ na prawach cytatu,
zob. strona 45.

- niektore wypowiedzi archiwalne mogg mie¢ rdwniez status utworow.
Mozna jednak niekiedy przyjac¢ udzielenie dorozumianej licencji na ich
wykorzystanie — ponownie, jak wyzej, szczegdlnie gdy wypowiedzi te
zostaty juz wczedniej umieszczone w wydawnictwie okoliczno$ciowym.
Nie zaszkodzi jednak wystac¢ zapytania do zainteresowanych osob.

- wykorzystanie archiwalnych nagran w celu ich odtworzenia podczas
koncertu jubileuszowego moze miescic¢ si¢ w ramach wyjatku przewidzia-
nego art. 31 upapp (publiczne wykonanie, piszemy o nim na stronie 40),
o ile spetnione sg pozostate warunki tego przepisu. Wykorzystanie
nagran, azeby przygotowac np. ptyte, wymaga zgody wykonawcow, a takze

79



Grzegorz Mania, Ewa Laskowska

uiszczenia oplat licencyjnych od tych utwordéw, ktore pozostajg pod
ochrong. Jezeli nagrania obejmuja niechronione utwory, niezbedna jest
zgoda wykonawcow, niezaleznie od tego, czy byli nauczycielami lub
uczniami, czy tez byli gosémi ,,z zewnatrz”.

- w przypadku koncertu odpowiedz zalezy w istocie od jego programu.
Jezeli na program koncertu sktada¢ sie beda utwory niechronione, na jego
transmisj¢ wystarczy zgoda wykonawcow (ucznidw, nauczycieli i gosci).
Jezeli wykonywane beda rowniez chronione utwory, nalezy albo zrezy-
gnowac z transmisji, albo transmitowac jedynie niektore (niechronione)
pozycje programu, albo uisci¢ optaty licencyjne od chronionych utworow.
(zob. uwagi na stronie 40 dotyczace publicznego wykonania).

- nagrywanie koncertu okolicznosciowego wydaje si¢ dopuszczalne,
o ile sporzadzane jest do celow archiwizacji i dokumentacji (zob. uwagi
poswigcone art. 27 na stronie 38).

- kwestia sprzedazy biletéw jest problematyczna. Generalnie jakakolwiek
odptatnos¢ (np. za folder okoliczno$ciowy) moze zmieniaé¢ wiele powyz-
szych odpowiedzi. Bilety moga by¢ sprzedawane na taki koncert, podczas
ktorego wykonywane sa niechronione utwory. Jezeli jednak wykonywane
sg rowniez utwory pozostajace pod ochrong, zgodnie z art. 31 upapp (zob.
strona 40) nie jest dopuszczalne uzyskiwanie jakichkolwiek bezposred-
nich lub posrednich korzysci majatkowych.

- azeby koncert jubileuszowy ,,zmiescit si¢” w wyjatku przewidzianym
w art. 31 upapp (zob. strona 40), nalezy rowniez dopilnowac, aby artysci
wykonawcy nie otrzymali wynagrodzenia.

Na co zwrdci¢ uwage podczas organizowania ,,zwyklego” koncertu

szkolnego? Co nalezy zrobi¢, aby mozliwe bylo wydanie ptyty z takim
koncertem lub umieszczenie nagrania w Internecie?
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Podobnie jak w powyzszym przypadku szereg spraw wymaga analizy:

- status prawny wykonywanych utworow. Jezeli nie podlegajg ochronie,
koncert moze si¢ zarowno odby¢, jak i moga by¢ sprzedawane bilety/
cegietki, arty$ci moga otrzymaé wynagrodzenie, mozna nagra¢ i wydac.
Jezeli wykonywane sg chronione utwory, organizacja koncertu podle-
ga ograniczeniom zawartym w art. 31 upapp 1 opisanym na stronie 40.
Wydanie plyty lub umieszczenie nagrania w Internecie wymaga uzyska-
nia licencji.

- prawa artystOw wykonawcow, zarowno uczniow, jak i nauczycieli —
wydanie ptyty lub umieszczenie nagrania w internecie wymaga uzyskania
zgody tych os6b na wykorzystanie ich praw pokrewnych (zob. uwagi
o prawach artystow wykonawcoéw na stronie 69) oraz praw do wizerun-
ku. Zob. uwagi dotyczace tworczosci pracowniczej na stronie 21 oraz
wizerunku na stronie 74.
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Czy ma sens wymog posiadania oryginalnych nut na niektorych
konkursach?

Nie. Z kilku wzgledow wymodg ten wydaje si¢ pozbawiony sensu.
Po pierwsze, posiadanie oryginalnych nut przez uczestnikow wcale
nie powoduje, iz organizacja konkursu nie narusza prawa autorskiego.
Po drugie, wymog ten wydaje si¢ trudny do zweryfikowania (nie wiadomo,
czy nalezy pokaza¢ paragon, podpisac si¢ etc.). Po trzecie, szkoty moga
wszak zgodnie z art. 27 upapp korzystac¢ z cudzych utworéw i zwielo-
krotnia¢ je (piszemy o tym szerzej na stronie 38). A zatem organizator
konkursu nie moze uzna¢ takich kopii za ,,nielegalne”.

Czy szkota moze sprzedawac prace ucznidow? Co zrobi¢, by szkota
mogta sprzedawac prace uczniow?

Nie. Szkota nie moze sprzedawac prac uczniow bez ich zgody (i ewen-
tualnie ich opiekunow prawnych). Nie zawsze bowiem szkola bedzie
wtascicielem prac ucznidow (zob. uwagi na stronie 42). To jednak nie
wszystko. Nawet jezeli szkota bedzie wlascicielem egzemplarza, prawa
autorskie majgtkowe to kwestia niezalezna od uprawnien witascicielskich
(zob. uwagi na stronie 11). Odpowiedzi tej nie zmieni nawet sytuacja, gdy
nauczyciel bytby wspolautorem pracy (zob. uwagi dotyczace wspotau-
torstwa na stronie 24 — 25). Szkota wigc — nawet jako wtasciciel — nie
bedzie uprawniona do wprowadzenia utworu do obrotu. Dlatego aby moz-
liwa byta sprzedaz prac uczniowskich, konieczne jest zawarcie umow
z uczniami (oraz opiekunami prawnymi) regulujacych kwestie wtasciciel-
skie oraz kwestie praw autorskich (uzyskanie np. licencji).

Czy w ramach lekcji mozna odtwarza¢ filmy, muzyke, pokazywac
strony internetowe?

Tak, wynika to z art. 27 upapp (zob. strona 38). Przed taka prezentacja
(z Internetu) warto jednak sprawdzié, czy materiaty umieszczone zostaty
w danej lokalizacji za zgoda uprawnionych. Rzecz jasna, do pewnego
stopnia. Niekiedy nielegalno$¢ wynika z wiadomosci ogélnych (np. film
wcigz jest w salach kinowych), niekiedy za$ np. z komentarzy lub opisu,
niekiedy wreszcie z samego materiatu (np. informacja na wstepie, iz film
jest wersja przygotowang na pokaz promocyjny).
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Czy mozna wreczac reprodukcje, kopie nut, fragmenty ksigzek?

Co do zasady tak. W art. 27 upapp (zob. strona 38) zezwala si¢ szkotom
na korzystanie z utworéw, jak rowniez na ich zwielokrotnianie. Prosze
jednak uwazac, albowiem przy zwielokrotnieniu ustawa postuguje sie
nieprecyzyjnymi terminami: drobne utwory w catosci lub fragmenty
utworow. Z pewnoscig nie nalezy uczniowi kserowac catych ksigzek czy
zbiorow nut (cho¢ moze on je skopiowaé¢ we wlasnym zakresie — zob.
uwagi na stronie 50). Natomiast reprodukcje, wydruki, ksera pojedyn-
czych utworow w wigkszosci przypadkéw podpadac beda pod wspomnia-
ng na poczatku odpowiedzi regulacje.

Czy jesli utwor znajduje si¢ w domenie publicznej, mozna wyko-
rzysta¢ nuty i inne materialy z Internetu?

Tak. Jezeli utwor znajduje si¢ w domenie publicznej, mozna samemu
tworzy¢ egzemplarze utworu. Mozliwe jest wigc reprodukowanie obra-
z6w, grafik, mozliwe jest rowniez wykonywanie utworéw muzycznych
na podstawie materiatéw znajdujacych si¢ na imslp.org. Zob. takze uwagi
o czasie ochrony na stronie 32 oraz o autorskich dobrach osobistych na
stronie 26 — 27.

Czy szkota moze wykorzystywaé program nauczania nauczyciela,
ktéry nie pracuje juz w tejszkole?

Tak. Nawet jezeli program nauczania jest tworczy i indywidualny, a wigc
spetnia przestanki utworu (zob. strona 11 — 12), szkota w waskim zakresie
nabedzie do niego autorskie prawa majatkowe na podstawie art. 12 upapp
(zob. strona 21 — 23). Ten waski zakres oznacza, iz program mozna wyko-
rzystywac nadal w szkole, tj. udostepnia¢ innym nauczycielom, rodzicom,
a takze modyfikowaé w zwigzku ze zmieniajgca si¢ podstawg progra-
mowag przez innych nauczycieli. Kwestie te mozna inaczej uregulowaé
W umowie o prace.

Czy szkota moze wykorzystywac tworczosc nauczycieli? W jakim-
zakresie?

Jezeli nie zawarto odpowiedniej umowy albo odpowiednich postanowien
w umowie o prace, szkota stosunkowo rzadko i tylko w waskim zakresie
moze wykorzystaé tworczo$¢ nauczycieli. Regulacjg tzw. tworczosci
pracowniczej, o ktorej wiecej piszemy na stronie 21 — 23, obejmuje jedynie
te sytuacje, gdy nauczyciel zobowigzany jest do ,,§wiadczen tworczych”
w ramach obowigzkow stuzbowych. Taka sytuacja moze mie¢ miejsce
woweczas, gdy nauczyciel musi np. zaaranzowac utwor dla prowadzonego
zespotu, gdy musi opracowac uklad choreograficzny dla uczniow, gdy
musi przygotowaé program nauczania albo gdy musi zagraé¢ z uczniem
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podczas koncertu. Wowczas na cele szkolne instytucja bedzie mogta
wykorzystywa¢ utwory lub wykonania nauczyciela. Bedzie wigc mogta
udostepni¢ program czy aranzacj¢ innym nauczycielom w tej samej szkole,
bedzie mogta wykonywaé aranzacj¢ lub uktad podczas wystepow szkol-
nych, bedzie mogta rowniez nagra¢ dla celow dokumentacyjnych wy-
step akompaniatora. Jezeli natomiast szkota bedzie chciata wykorzystac
szerzej wspomniane dzieta czy wykonania, np. umie$ci¢ na stronie
internetowej, nagra¢ ptyte CD, wyda¢ katalog, powinna uzyskac zgode
nauczyciela (licencje lub przeniesienie praw).

Regulacja tworczos$ci pracowniczej w szkotach nie odnosi si¢ do tych
wszystkich przypadkow, gdy tworczos¢ nauczyciela jest czyms nadpro-
gramowym, dodatkowym, gdy nie mie$ci si¢ w zakresie obowiazkow
stuzbowych (np. gdy nauczyciel opracowat plakat, napisat wlasny zbior
zadan, stworzyl kompozycje). Woéwczas szkota powinna mie¢ zgode
nauczyciela na wykorzystywanie jego tworczosci (z samego faktu prze-
stania np. projektu graficznego mozna co najwyzej domniemywacé udzie-
lenia licencji niewytgcznej).

Czy nagrywanie do celow dokumentacyjnych jest mozliwe?

Nagrywanie przez szkoly do celéw dokumentacyjnych i archiwizacyjnych
koncertow i pokazéw szkolnych wydaje si¢ w wigkszosci przypadkow
dopuszczalne. Nagrywanie jest bowiem korzystaniem, o ktérym mowa
w art. 27 upapp (piszemy o nim szerzej na stronie 38). Dokumentacja stuzy
za$ wielu celom dydaktycznym, poczawszy od ksztatcenia indywidual-
nych kompetencji wykonawczych, poprzez nauke krytycznego odbioru,
na mierzeniu jako$ci pracy skonczywszy. Nalezy wszak pamigtac, iz
ogladanie i ocenianie wlasnych i cudzych wystepow wpisane jest w szkol-
nictwo artystyczne, specyficzny wszak obszar edukacji. Z tych tez wzgledow
dopuszczalne wydaje si¢ rowniez odtwarzanie takich nagran podczas lekc;ji.

Czy uczniowie mogg nagrywac koncerty szkolne? Czy szkota moze
takie nagrywanie ograniczyc¢?

Zasadniczo tak. Wynika to z mozliwosci realizacji uprawnien z zakresu
tzw. dozwolonego uzytku prywatnego (zob. strona 50). Wiele os6b jed-
nak nie rozumie, iz takie nagranie — powstajace do uzytku prywatnego —
nie moze by¢ np. umieszczone w Internecie. Poniewaz w przypadku
nagrywania naktada si¢ na siebie ochrona wynikajgca z r6znych praw
(prawa do utworu, prawa do artystycznego wykonania, prawa do wize-
runku, niekiedy niektére dobra osobiste), totez wydaje si¢ wlasciwe, aby
szkota kwestie te uregulowata w statucie, zobowigzujac np. rodzicéw do
kazdorazowego uzyskania zgody nauczyciela akompaniujacego.
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Dodatek dla uczniow

Prawo autorskie — podstawowe informacje
Twoja Tworczos¢

Co chroni prawo autorskie?

- utwory pisane (powiesci, wiersze, dzieta naukowe)
- utwory muzyczne

- utwory plastyczne

- fotografie

- sztuki teatralne, sztuki operowe, musicale

- filmy

- programy komputerowe

Pamigtaj, ze prawo autorskie nie chroni wszystkiego, co zostato
napisane, zas§piewane czy powiedziane. Chronione sg jedynie takie
utwory, ktére réznia si¢ od innych, sa oryginalne, maja osobisty
charakter. Na przyktad Twoja praca plastyczna bedzie chroniona,
jezeli zrobites ja po swojemu, wymyslites, jak namalowa¢ dany temat
czy jakie elementy umiesci¢ na pracy. Twoja muzyka bedzie chroniona,
jezeli melodia, ktéra wymyslites, jest Twoja oryginalng melodig i jest
inna od tych, ktore wszyscy znaja.

Pamigtaj takze, ze prawo autorskie nie chroni pomystu, idei. Chroni
jedynie to, w jaki sposob co$ zostato wyrazone. Wyobraz sobie, ze
wiele os0b ma napisa¢ wiersz na zadany temat. Sam pomyst tego
tematu nie podlega ochronie. Chroniony jest jedynie kazdy wiersz
osobno. Jezeli na zajeciach plastycznych macie za zadanie namalowac
na przyklad fortepian, to pomyst na namalowanie fortepianu nie jest
chroniony. Za to Twdj obraz moze ochronie podlega¢, tak jak i obrazy
Twoich kolezanek i kolegow. Pamigtaj wiec, ze kilka utworéw moze
w rézny sposob opisywac lub pokazywac ten sam temat, widok czy
sytuacje.

Utwor nie musi by¢ przydatny do niczego, nie musi by¢ piekny.
Musi, pamigtaj, mie¢ osobisty charakter. Nie ma znaczenia jego war-
tos¢. Chronione sg takze brzydkie piosenki czy zte filmy. Nie ma tez
znaczenia, czy utwor zostat ukonczony.

Utwor nie musi by¢ utrwalony. Wystarczy, ze komu$ go zaprezen-

tujesz — np. zaimprowizujesz fragment muzyczny albo wygtosisz swoj
wiersz, ktorego nigdy nie spisates.
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Nie trzeba spelni¢ zadnych formalnosci, by uzyska¢ ochrone.
Nie musisz nigdzie utworu zgtaszac. Jezeli napiszesz oryginalne
opowiadanie, to podlega ono takiej samej ochronie, jak opowiadania
wybitnych pisarzy. Od tego tez momentu masz prawa do tego utworu,
co oznacza, ze bez Twojej zgody nikt nie moze go kopiowaé, wysytacé
czy, na przyktad, wyda¢. Ty — jako twérca — decydujesz, w jaki
sposéb utwor zostanie wykorzystany. Dzieje si¢ tak, poniewaz od
momentu napisania opowiadania przystuguja Ci autorskie prawa
majatkowe. W ramach tych praw mozesz okresli¢, czy chcesz, zeby
utwor zostat wydany 1 w jakiej formie, czy chcesz, by utwor zostat pu-
blicznie wykonany, wystawiony albo przerobiony na, na przyktad, film.

Do najwazniejszych uprawnien majatkowych nalezg:

- prawo do tworzenia kopii utworu,

- prawo do rozpowszechniania tych kopii
(sprzedawania lub rozdawania),

- prawo do publicznego wykonania utworu,

- prawo do wystawienia utworu,

- prawo do umieszczenia utworu w Internecie,

- prawo do przerabiania utworu (np. adaptacja opowiadania,
aranzacja utworu muzycznego).

Mozesz udzieli¢ licencji temu, kto chce wykorzysta¢ Twdj utwor.
Oznacza to, ze pisemnie lub ustnie zezwalasz komus na np. skserowanie
Twojego opowiadania. Mozesz okresli¢, w ilu egzemplarzach lub na
przyktad przez jaki czas mozna kopiowac. Mozesz tez na kogo$ innego
przenie$¢ prawa majatkowe — w tym przypadku efekt bedzie taki
sam, jakby$ sprzedat co$, co nalezy do Ciebie. Osoba, ktora nabyta
Twoje prawa bedzie mogta decydowac, co zrobi¢ z Twoim utworem,
jednakze nigdy nie bedzie mogta si¢ pod Twoim utworem podpisac
jako autor. Pamigtaj, ze umowy takie musisz zawrze¢ za zgoda rodzi-
cow lub opiekunow prawnych.

Pamigtaj takze, ze od momentu powstania Twojego utworu przystu-
guja Tobie takze tak zwane autorskie prawa osobiste. Oznacza to na
przyktad, ze nikt nie moze podpisac si¢ pod Twoim utworem, a takze,
ze nikt nie moze zmienia¢ utworu bez Twojej zgody.

Co jeszcze chroni prawo autorskie?

Prawo autorskie chroni rowniez przer6ébki utworéw. Chodzi
o thumaczenia, aranzacje, adaptacje, czyli o takie sytuacje, w ktorych
tworca opracowuje inne dzieto. Ty takze mozesz by¢ autorem takiego
dzieta — gdy aranzujesz utwor muzyczny albo tworzysz swoja wersje
utworu plastycznego. Na samo stworzenie swojej wersji nie potrzebujesz
niczyjej zgody. Mozesz wigc w domu do woli tworzy¢ przerdbki utwo-

85



Grzegorz Mania, Ewa Laskowska

réw muzycznych, plastycznych czy ttumaczy¢ ksiazki. Dopiero gdyby$
chciat swoja aranzaj¢ lub adaptacje komus$ pokazaé, wykonywac, umie-
$ci¢ w Internecie, opublikowac¢ — musisz mie¢ zgode tworcy oryginatu.
Korzysztasz przeciez z jego tworczosci, rozpowszechniasz jego utwor,
tyle ze w swojej wersji. Zgody nie bedziesz potrzebowat jednak, gdy
Twoja wersja jest parodia, karykaturg lub pastiszem. Jesli masz watpli-
wosci — zapytaj swojego nauczyciela o znaczenie tych terminow.

Pamigtaj, ze aranzacja czy adaptacja, cho¢ bazuje na cudzym utwo-
rze, sama w sobie tez podlega ochronie. Dlatego gdybys chciat wyko-
rzystywac ksigzke w czyims$ thumaczeniu, potrzebujesz zgody zaréw-
no autora oryginatu, jak i zgody ttumacza. Dotyczy to rowniez Two-
jej tworczosci — jezeli ktos chce wykorzysta¢ utwér w Twojej wersji,
potrzebuje réwniez Twojej zgody.

Poza przerébkami, prawo autorskie chroni tak zwane prawa
pokrewne, do ktérych nalezy artystyczne wykonanie. Jezeli wykony-
wany przez Ciebie utwor nie jest zwyktym odegraniem, ale grasz go
na przyktad w swojej interpretacji, to takie wykonanie bedzie takze
podlegato ochronie. Bedziesz mogt wige zdecydowad, czy chcesz,
by Twoje wykonanie zostato nagrane i znalazto si¢ w Internecie albo
zostato wydane na ptycie. Pamigtaj jednak, ze osobom, ktore z Tobg
grajq, rowniez przystugujg podobne prawa. Nie mozesz wigc wyko-
rzysta¢ nagrania bez zgody innych osob wystepujacych z Toba. Nie
mozesz, na przyktad, wrzuci¢ na YouTube nagrania z koncertu szkol-
nego bez uzyskania zgody nauczyciela, ktéry Ci akompaniowat.

Cudza tworczosé

PisaliSmy wczes$niej, jakie prawa Tobie przystuguja. Pamietaj, ze
podobne prawa przystuguja innym twércom. Obowigzkiem kazdego
jest szanowanie tych praw.

Utwory sa chronione przez 70 lat od Smierci twércy. Jezeli mineto
70 lat, utwory te naleza do domeny publicznej. Takie utwory mozesz
wykonywaé bez niczyjej zgody, mozesz umieszczac je w Internecie,
wydaé we wlasnym zakresie, przerobi¢, przettumaczy¢. Mozesz wigc
realizowac wszystkie te uprawnienia, ktére wczesniej okreslilismy
jako majatkowe. Musisz jednak pamigtac, ze nie wygasaja autorskie
prawa osobiste do tych utwordéw. Oznacza to przede wszystkim, Ze nie
mozesz si¢ pod takimi utworami podpisa¢ jako ich autor. Musisz tez
wskaza¢ autora, jezeli je cytujesz.

Jezeli tworca zyje lub od jego $mierci nie mingto 70 lat, oznacza
to, ze jego utwory sa chronione. Jezeli masz watpliwos$ci, mozesz
sprawdzi¢ informacje na stronie www.domenapubliczna.org. Mozesz
tez sprawdzi¢ daty urodzenia tworcow, a nawet zwrdcic si¢ z pytaniem
do tzw. organizacji zbiorowego zarzadzania — sg to organizacje, kto-
rych zadaniem jest chroni¢ prawa twdrcow oraz pobiera¢ nalezne im
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wynagrodzenia. Na przyktad: jezeli bedziesz chciat zorganizowacé
koncert i nie wiesz, czy jaki$ utwor jest chroniony, mozesz napisac
do takiej organizacji — jedna z nich jest ZAIKS. Kazda z organizacji
odpowiada za inne rodzaje utworoéw — jedna za fotografie, inna za
ksigzki, jeszcze inna za utwory plastyczne. O wtasciwg organizacje
mozesz zapyta¢ swojego nauczyciela, mozesz tez poprosi¢ go, by
pomogt Ci skontaktowac si¢ z takg organizacja.

Co mozesz zrobi¢ z chronionym utworem? Jezeli jest to utwor
muzyczny, mozesz go ¢wiczy¢ w domu, mozesz zaspiewa¢ w domu,
mozesz go stucha¢ i puszcza¢ rodzicom, dziadkom, rodzinie albo
przyjaciotom. Jezeli jest to inny utwoér, mozesz go w domu czytaé,
mozesz sobie taki utwor przettumaczy¢, moga go czyta¢ inni domow-
nicy. Mozesz sobie namalowa¢ swoja wersj¢ chronionego obrazu.

Pamicgtaj, ze wlasno$¢ egzemplarza utworu nie oznacza posiada-
nia praw autorskich do niego. Co to oznacza? Jeste$ wtascicielem
na przyktad egzemplarza ksiazki lub plyty — jako wlasciciel mozesz
ja wyrzuci¢, sprzedaé, zniszczy¢. Nie masz jednak praw do tego, co
zostalo w ksigzce napisane. Nie mozesz zrobi¢ z ksigzki filmu i go
udostepni¢. Nie mozesz sprzedawac kopii tej ksigzki. Masz jedynie
pewne uprawnienia w ramach dozwolonego uzytku prywatnego.
Mozesz swoja ptyte pozyczy¢ kolezance lub koledze z klasy, mozesz
im pozyczy¢ swoja ksigzke. Pamigtaj, ze mozesz pozycza¢ im prawie
wszystkie utwory chronione, za wyjatkiem programu komputerowego
—w tym przypadku kazdy musi mie¢ swoja wlasng, oryginalng kopig.

Mozesz tez w domu, dla siebie, skopiowac¢ plyte, ksigzke, film.
Mozesz na swoje potrzeby skopiowac catg nawet ksigzke czy calg pty-
te. Kopii tych nie mozesz juz jednak pozyczy¢ koledze czy przyjacie-
lowi, a tym bardziej oni nie mogg robi¢ sobie kopii z Twojej kopii.

Mozesz wykona¢ chroniony utwor na koncercie szkolnym. Nie mo-
zesz jednak bez zgody dokona¢ nagrania, a takze umie$ci¢ nagrania
z tego koncertu w Internecie (np. na YouTube). Nie mozesz tez umie-
$ci¢ nagrania na Facebooku czy innym portalu spoteczno$ciowym, do
ktorego dostep ma nieokreslona liczba uzytkownikow.

Mozesz oglada¢ filmy czy seriale umieszczone w serwisach inter-
netowych. Mozesz tez $ciggac utwory z Internetu, pamigtaj jednak,
ze nie mozesz ich rozpowszechnia¢ — nie mozesz udostgpni¢ nikomu
takiego $ciagnigtego pliku. Jezeli masz watpliwosci, czy jakis utwor
(np. film czy piosenka) zostal umieszczony na serwerze legalnie, nie
$ciggaj go oraz powiadom administratora strony.

Mozesz utwory cytowac. Pamigtaj jednak, azeby zawsze oznaczy¢
autora i zrodto. Dla przyktadu — mozesz w swoim referacie zacyto-
wac fragment z encyklopedii czy ksiazki naukowej. Pamigtaj jednak,
ze ma to by¢ Twoj referat, a cytat go jedynie wzbogaca. Twoj referat
nie moze zewiera¢ jedynie cytatow innych prac.
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Jezeli znalazte$ utwor w Internecie 1 jego rozpowszechnianie jest
objete tak zwanag wolng licencja (lub otwartg), to mozesz z niego
korzysta¢ na zasadach okreslonych w takiej licencji. Jezeli masz wat-
pliwos$ci, mozesz na stronach opisujacych takie licencje sprawdzi¢,
co mozesz zrobi¢ z utworem — na przyktad na stronie ruchu Creative
Commons.

Odpowiedzialnos¢ za naruszenie praw autorskich

Pamigctaj, ze za naruszenie praw autorskich mozesz ponie$¢ odpo-
wiedzialno$¢. Najcigzsze przypadki naruszenia praw autorskich to:

Plagiat

Popetniasz plagiat, jezeli podpisujesz si¢ swoim nazwiskiem pod
czyims$ utworem. Pamigtaj, ze popetniasz plagiat takze wowczas, gdy
podpisujesz si¢ pod fragmentem utworu. Musisz zawsze oznaczaé
autora 1 zrodto cytowania.

Przyktad: Nie mozesz ,,pozyczy¢” od kolegi czy kolezanki jego
opowiadania i si¢ pod nim podpisa¢. Nie mozesz skopiowa¢ fragmentu
z Wikipedii 1 twierdzi¢, ze to Twoje wlasne stowa. Nie mozesz ,,napi-
sa¢” cudzej melodii i udawac, ze ja wymyslite§ bez niczyjej pomocy.

Nie wystarczy zmieni¢ kilka stow w przepisanym tekscie, zeby
unikng¢ zarzutu plagiatu. Jezeli oryginal i Twoje dzieto r6znia si¢
jedynie drobnym szczegotami, to nadal bedzie plagiat.

Pamietaj, ze za plagiat groza nie tylko kary okreslone w prawie
autorskim, ale takze odpowiedzialno$¢ w szkole. Popetienie plagiatu
moze skonczy¢ si¢ nagang dyrektora, ale takze wydaleniem ze szkoty.

Piractwo

Innym ciezkim naruszenie prawa autorskiego jest piractwo. Jest to
celowe 1 nielegalne sprzedawanie kopii utwordéw. Naruszajacy prawo
autorskie w ten sposob czerpie zyski, pozbawiajac wynagrodzenia
autorow, wykonawcow, producentow. Utwory pirackie sg zazwyczaj
sprzedawane bez np. wymaganych hologramow, za niska ceng, bez
dowodow zakupu (paragon). Czesto tez majg niska jakos¢. Jezeli masz
watpliwosci, czy sprzedawane towary sg legalne, nie kupuj ich, a takze
popro$ rodzicoOw lub nauczyciela, by pomogli Ci powiadomi¢ organi-
zacj¢ zbiorowego zarzadzania lub Policje.

Pamigtaj, ze rodzajem piractwa jest rowniez umieszczanie utwo-
row w Internecie (np. filmoéw czy muzyki). Jezeli masz watpliwosci,
czy materialy, ktore cheesz §ciagnac, sa legalne, nie Sciggaj ich oraz
powiadom administratora strony internetowe;j.
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Cho¢ piractwo oznacza celowe dzialanie, pamigtaj, Zze odpo-
wiedzialno$¢ ponosi si¢ takze wtedy, gdy udostgpniato sie utwory
nieumyslnie, bez takiego zamiaru. Jezeli na przyktad $ciggasz utwory
za pomocg programu, ktory je jednoczes$nie udostepnia innym,
naruszasz prawo autorskie. Jezeli udostepniasz utwor na Facebooku
i jest on widoczny dla wszystkich, to takze naruszasz prawo autorskie.
Odpowiedzialno$¢ za naruszenie prawa autorskiego ponosi si¢ nawet
wtedy, gdy utwor ,,wyciekl” przez przypadek.

Ochrona wizerunku

Pamigtaj, ze Twoje dobra osobiste sg chronione. Jednym z takich
dobr osobistych jest Twoj wizerunek. Nikt nie moze bez Twojej zgody
umieszcza¢ Twojego wizerunku w Internecie. Twoim wizerunkiem sg
nie tylko zdj¢cia, ale takze filmy czy nagrania z koncertow.

Pamigtaj, ze tak jak Tobie przystuguje ochrona wizerunku, tak
1 innym przystuguje ochrona ich wizerunku. Nie mozesz wigc umiesz-
cza¢ na Facebooku zdje¢ innych osob, nie mozesz ich przerabiaé
w zlosliwy sposob. Nie mozesz umieszcza¢ filméw z innymi osobami
na YouTube bez zgody tych oséb. Dla przyktadu — jezeli chcesz umie-
$ci¢ na YouTube czy innym serwisie film ze swojego koncertu szkol-
nego, musisz uzyskac zgod¢ nauczyciela, ktory z Toba grat lub innych
ucznidw, ktorzy wystepowali z Toba w zespole.
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