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Od redakgji

Oddajemy do Panstwa ragk trzeci w tym roku, a w rzeczywistosci juz jedenasty
numer ,Szkoty Artystycznej”. Ma on nieco inny charakter, gdyz poswiecony jest
przede wszystkim uczniom szkdt artystycznych. Dwudziestego maja Centrum
Edukaciji Artystycznej — w okresie zawieszenia zaje¢ szkolnych w tradycyjnym
charakterze — ogtosito konkurs na ,esej”. Uczniowie szkdt muzycznych Il stop-
nia, licedw sztuk plastycznych i klas licealnych ogdinoksztatcgcych szkét bale-
towych mogli wypowiedzie¢ sie w waznych dla nich sprawach dotyczgcych
nauki w szkole artystycznej i sprébowac swoich sit w dziennikarstwie. Kierow-
nictwo CEA i redakcja ,Szkoty Artystyczne]” zaproponowaty im trzy tematy do
wyboru:

1. Moja szkota — moje miejsce;
2. Szkolne Sciezki mtodego artysty,
3. Nauka w czasach koronazarazy.

W dniach od 26 czerwca do 2 lipca obradowato jury konkursu, kiére doko-
nato oceny nadestanych prac. Oceniane byty one indywidualnie przez kazde-
go jurora w skali punktowej od 0 do 10. W dniu 3 lipca 2020 roku odbyto sie
spotkanie jury, podczas kitérego podliczono punkty i ostatecznie wytoniono lau-
reatéw konkursu.

Na konkurs wptynety 44 prace. Cztonkowie jury z ogromng satysfakcjg i przy-
jemnoscig zapoznali sie ze zgtoszonymi do konkursu esejami. Prace uczniow
szkot artystycznych wskazujg, ze mtodzi artysci sg ludzmi oczytanymi, wrazli-
wymi i myslagcymi o wtasnym rozwoju artystycznym, intelektualnym i duchowym,
ale tez o spotecznosci, w ktdrej zyja. Wszystkie eseje sg interesujgce i zastu-
guja na publikacje. Jury zwrécito uwage takze na to, ze pisane sg bardzo piek-
nym jezykiem. JesteSmy dumni, ze uczniowie sg tak zwigzani ze Srodowiskiem
szkot artystycznych.

Z uwagi na mozliwosci pisma w przygotowywanym numerze kwartalnika za-
mieszczamy nieco ponad potowe sposrod przystanych prac. Nie zamyka to
jednak drogi do publikacji pozostatym uczestnikom, poniewaz Centrum Edu-
kacji Artystycznej zamierza wydac ksigzke, w ktérej znajdzie sie wiecej prac
ucznioéw szkdt artystycznych, takze tych z konkursu oraz tych, ktére mamy
nadzieje, ze jeszcze beda przysytane.

Z uwagi na to, ze — jak stwierdzono — wiekszos¢ autorow prezentuje god-
ne uznania zdolnosci literackie, jak rowniez ma wiele do powiedzenia, redakcja
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.Szkoty Artystycznej” ogtasza, ze w przysziosci uczniowie takze bede mogli
publikowac¢ jako petnoprawni autorzy w naszym kwartalniku i nadsyta¢ na adres
redakcji swoje artykuty, dotyczgce ksztatcenia w szkotach artystycznych, rozwi-
jania zainteresowarn, ksztattowania sie osobowosci, a takze zgtasza¢ swoje po-
trzeby dotyczace bazy i wyposazenia szkdt oraz dzieli¢ sie wrazeniami z udziatu
w szczegolnie waznych wydarzeniach.

Obok esejow napisanych przez naszych uczniéw, w tym numerze ,Szkoty
Artystycznej” znalazta sie tez lista tegorocznych stypendystow Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w obecnej chwili juz absolwentéw naszych szkot.
Prezentujemy takze wyniki i galerie prac przystanych na jeden z niewielu kon-
kursow dla szkdt artystycznych, ktére odbyty sie w czasach pandemii — kon-
kursu Mata forma dizajnerska, wspoétorganizowanego przez Zespot Szkdét Plas-
tycznych w Czestochowie.

Oprécz bogatego dorobku naszych uczniéw, w tym numerze kwartalnika
proponujemy Panstwu w dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej artykut Marcina
tukasza Mazura — Utwory choralne Romualda Twardowskiego w ksztatceniu ze-
spotfow dzieciecych i mfodziezowych. Jest to syntetyczny obraz twérczosci cho-
ralnej jednego z naszych wybitnych kompozytoréw, ktory w czerwcu 2020 roku
obchodzit jubileusz 90-lecia urodzin. Autor podejmuje temat niezwykle wazny
z punktu widzenia kultury i pedagogiki muzycznej, jakim jest repertuar w pracy
choréw funkcjonujgecych miedzy innymi w szkotach muzycznych. W dziale tym
publikujemy takze artykut poswiecony tradycji nauczania tkactwa artystyczne-
go w Zespole Szkdt Plastycznych w Lublinie, napisany przez Marte Wasilczyk
— nauczycielke o znakomitym dorobku w tej dziedzinie — zatytutowany Sploty,
watki i supty — klisze z pamieci z okazji jubileuszu.

Dziat Pedagogika i psychologia a szkolnictwo artystyczne zawiera dwa arty-
kuty. Pierwszy z nich, autorstwa Anny Antoniny Nogaj, dotyczy szeroko rozumia-
nej problematyki funkcjonowania psychologicznego wspdétczesnych ucznidw szkoét
artystycznych. Autorka rozpoczyna swoje rozwazania od kontekstu wspotczesne-
go cyfrowego $wiata, omawiajgc kolejno zagadnienie przecigzen doswiadcza-
nych przez miodziez szkdt artystycznych i docelowo szukajgc odpowiedzi na
pytanie, czy istniejg korelacje miedzy specyfikg systemu szkolnictwa artystycz-
nego a kondycjg psychiczng mtodziezy. Drugi artykut w tym dziale, autorstwa
Agnieszki Olszanskiej, jest pierwszym tekstem z cyklu Apteczka pomocy psy-
chologicznej, ktéry to cykl Autorka zadedykowata przede wszystkim nauczy-
cielom i bedzie go kontynuowa¢ w przysztych numerach ,Szkoty Artystycznej”.
Artykuty w tym cyklu dotyczy¢ bedg zréznicowanych kompetencji psycholo-
gicznych, opisanych w kontekscie ¢wiczen psychologicznych, mozliwych do
wykorzystania w trakcie pracy z uczniami. W pierwszej czesci cyklu omowione
zostato zagadnienie uwaznosci.

W dziale Baza i organizacja szkolnictwa artystycznego prezentujemy tym ra-
zem tylko jeden artykut. Zespdét Panstwowych Szkét Muzycznych numer 1 w War-



szawie — z uwagi na dotychczasowy adres potocznie nazywany w srodowisku
,Miodowa” — ma nowg siedzibe przy ulicy Rakowieckiej 21. Zabytkowy, neogo-
tycki budynek, projektowany przez Wtadystawa Koztowskiego, zostat zaadapto-
wany na potrzeby szkoty i potgczony z nowym kompleksem, ktory miesci mie-
dzy innymi najbardziej nowoczesng sale koncertowg w Warszawie. Uczniowie
szkoty od 1 wrzesnia rozpoczng nauke w nowej siedzibie, ktérg zaprezento-
wata nam dyrektor zespotu — Iwona Waga-Parafiniak.

Drodzy Czytelnicy! Bardzo prosimy o kontakt z redakcjg i dzielenie sie opi-
niami na temat zamieszczanych artykutéw. Chetnie przyjmiemy teksty polemicz-
ne. Kolejne, ostatnie w tym roku wydanie kwartalnika poswiecone bedzie przede
wszystkim nauczycielom, ich pracy wraz ze stosowang metodykg, potrzebom,
kryzysom i satysfakcjom oraz sukcesom — zaréwno w pracy pedagogicznej,
jak i artystycznej. Zachecamy, jak juz wspomnieliSmy, takze uczniéw do dziele-
nia sie opiniami na temat swojego srodowiska i spotecznosci.
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Marcin kukasz Mazur

Utwory choralne

Romualda Twardowskiego
w ksztatceniu zespotow
dzieciecych i mtodziezowych

Od ponad 60 lat utwory Romualda Twardowskiego wykonywane sg przez czo-
towe polskie i zagraniczne chéry zawodowe i akademickie, bedac efektownym
elementem programéw koncertowych. Obok rozbudowanych i skomplikowa-
nych dziet, przeznaczonych dla zespotéw bardzo zaawansowanych, kompozy-
tor ten napisat liczne utwory dla choréw dzieciecych i mtodziezowych, tgczac
w nich wartosci artystyczne z edukacyjnymi. Profesor Twardowski jest daleki od
lekcewazenia muzykujgcej mtodziezy i zespotdw amatorskich, traktujgc je jako
niezbedny budulec do ksztattowania zawodowego zycia koncertowego, czemu
wielokrotnie dawat wyraz, przejawiajgc troske o ksztatcenie muzyczne mtodzie-
zy, a takze czesto wracajgc do wspomnien z wiasnej mtodosci.

Romuald Twardowski (urodzony 17 czerwca 1930 roku w Wilnie) nauke
muzyki rozpoczat na przetomie 1942 i 1943 roku za namowag bytego skrzypka
Filharmonii Petersburskiej, zamitowanego pedagoga i kolekcjonera skrzypiec
Wiadystawa Gelarda, ktéry zachecit przysztego kompozytora do nauki gry na
skrzypcach. Opis spotkania ze swym pierwszym nauczycielem muzyki profesor
Twardowski zamiescit na pierwszej stronie wydanej w 2000 roku autobiografii,
zatytutowanej Byfo, nie minefo:

— Nie chciatbys, chtopcze, grac na skrzypcach? — ustyszat z ust przygar-
bionego starszego pana pewien chtopiec, gapigcy sie na witryne sklepowg ze
Starymi, zakurzonymi instrumentami muzycznymi. Zdarzyto sie to zimg 1942 roku
na ulicy Zamkowej w Wilnie. Starszym panem byt Wiadystaw Gelard, byty cztonek
petersburskiej orkiestry, a chtopcem... autor niniejszych wspomnieri. To przypad-
kowe, dziwne spotkanie spowodowato catg lawinge wydarzen, ktdre ostatecznie
doprowadzity piszgcego te stowa do tego, o czym marzyt nieSmiato — do stania
sie muzykiem .
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" Romuald Twardowski, Byfo, nie mineto, Wyd. Pani Twardowska, Warszawa 2000, s. 3.

4 Romuald Twardowski. Fot. Adam Twardowski ]
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Romuald Twardowski do 1945 roku pobierat lekcje u Witadystawa Gelarda
i grat w prowadzonym przez niego dzieciecym zespole skrzypcowym. Do wy-
boru przysztego zawodu przyczynita sie sytuacja bezposrednio po wojnie, kto-
ra w cytowanej autobiografii zostata nastepujgco opisana:

Jednym ze skutkow repatriacji byt exodus muzykow i organistow, ktérych nie
bardzo byto kim zastgpic. Okolicznosc ta byta dla mnie istnym ,szczesliwym
zrzgdzeniem losu”. Oto o. Aureliusz, zaniepokojony perspektywa wyjazdu swego
organisty, wpadt na pomyst, abym to ja przejat jego funkcje. Wiedzac o moich za-
interesowaniach muzycznych, nie zwlekajgc ani chwili, wystat mnie na lekcje for-
tepianu do niejakiej pani Zgirskiej, pianistki zamieszkatej na parterze budynku
usytuowanego na rogu ulicy Mickiewicza, wtedy juz prospektu Lenina. [...] Te ra-
dosne lekcje nie trwaty zbyt dtugo — zajecia zostaty przerwane, gdyz paristwo
Zgirscy, podobnie jak inni muzycy, zdecydowali sie na wyjazd z Wilna. Miafo to dla
mnie ten skutek, ze przedsiebiorczy o. Aureliusz ulokowat mnie u prof. Zebrow-
skiego, wowczas jeszcze organisty w kosciele pobernardyriskim. Zaczatem wiec
biegac na lekcje do tego wytrawnego muzyka. [...] Tu tez zaczgtem poznawac
tajniki harmonii, zasady teorii i stopniowo opanowywac gre na organach — ,krolu
instrumentow”, jak wowczas mniematem. | tak oto, po paru miesigcach, praw-
dopodobnie ktorejs marcowej niedzieli 1945, a moze 1946 roku, zasiadtem przy
organach kosciota bonifraterskiego?.

Potem Romuald Twardowski grat jeszcze w ko$ciele Swietego Jana (gdzie
sto lat wczesniej organistg byt Stanistaw Moniuszko) i u 0o. misjonarzy, w obu
tych $wiatyniach stuzgc az do ich zamkniecia. W wieku dwudziestu lat byt juz
doswiadczonym organistg z kilkuletnig praktykg koscielng. W 1950 roku wsta-
pit do Sredniej szkoty muzycznej w Wilnie, gdzie podjat nauke na wydziale
kompozycji, a w 1952 roku — nie ukoriczywszy nawet szkoty sredniej — zo-
stat przyjety na kompozycje i fortepian do wileriskiego Konserwatorium, do
klasy Juliusza Juzeliunasa. Po pieciu latach studidw, w 1957 roku, otrzymat
dyplom, a kilka miesiecy pdzniej — 6 grudnia — wraz z matkg opuscit Wilno
na poktadzie samolotu do Warszawy, by po krétkim locie rozpoczg¢ nowy roz-
dziat zycia.

Spedzone w Wilnie dziecinstwo i mtodos¢ uksztattowaty bardzo silng wiez,
ktora tgczy kompozytora z jego rodzinnym miastem. Do dzisiaj Romuald Twar-
dowski utrzymuje z Wilnem state kontakty, a historie swego zycia opowiedziat
w dwodch znakomicie napisanych ksigzkach autobiograficznych — Byto, nie
mineto (2000) oraz wspomnieniach pod tytutem Wilno, moje miasto (2016),
utrzymanych w formie dialogu z zona, Alicja Twardowska.

W latach 1958-1960, podczas studiow kompozytorskich u Bolestawa Woyto-
wicza, Romuald Twardowski zainteresowat sie muzykg choralng. Tak wspomina

2 Tamze, s. 30.



poczatek przygody z choralistyka: Wokot festiwalu ,Warszawskiej Jesieni” ufor-
mowata sie tymczasem wptywowa grupa Kilku kompozytorow i krytykéw. Domeng
ich zainteresowania byta niemal wytgcznie muzyka instrumentalna. [...] Nalezato
wiec na poczgtek znaleZc jakis obszar dotgd jeszcze niezagospodarowany.
Terenem tym byta choralistyka, balet i opera. [...] Postanowitem zatem sprobowac
swoich sit na tych obszarach muzyki. Okazja nadarzyta sie w roku 1959, kiedy to
Ministerstwo Kultury i Zwigzek Chordw ogfosity wielki konkurs na utwory chéralne.
Moje Piesni o wiosnie na chor zeriski, dos¢ nowatorskie, jak na owe czasy, zdoby-
ty Il migjsce (I nagrody nie przyznano). W jury zasiadat miedzy innymi Lutostawski,
dla ktorego, jak mowit mi po latach, byt to pierwszy kontakt z muzykag nieznanego
mu wtedy kompozytora®.

Piesni o wiosnie (SW/'z‘, Brzoézka kwietniowa, Ptak) do stéw Juliana Tuwima sg
pierwszg bardziej rozbudowang kompozycjg choéralng Twardowskiego. Napisa-
ne przez niespetna 30-letniego kompozytora, petne inwencji melodycznej, har-
monicznej, fakturalnej, do dzisiaj nie utracity swej swiezosci. Proporcje tempa
poszczegolnych ogniw tryptyku sg tradycyjne: allegretto — lento — allegro
giocoso, na tym jednak tradycyjnos¢ utworu sie koriczy, bowiem zardwno jego
warstwa muzyczna, jak i wykorzystanie tekstu stownego sg nowatorskie. Cechg
catego tryptyku jest ilustracyjnos¢, muzyczne zobrazowanie tresci wiekszych
fragmentow, jak tez pojedynczych stow. Faktura — szczegdlnie w czesciach
szybkich — dzieki zastosowaniu krotkich, przechodzgcych z gtosu do gtosu
motywow i kolorystycznemu uzyciu gtoséw akompaniujgcych nawigzuje do mu-
zyki instrumentalnej.

Najwazniejsze srodki wyrazu zastosowane w tym cyklu to: zréznicowanie
dynamiczne i artykulacyjne, duza samodzielnos¢ gtosow, podziat zespotu na
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Przyktad 1. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

3 Tamze, s. 70.
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Przyktad 2. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

ptaszczyzny o zréznicowanej rytmice i artykulacji, instrumentalne traktowanie
gtoséw (np. przechodzenie przez wszystkie gtosy szesnastkowych motywdw)
[przyktad 1], efekty kolorystyczne (np. glissanda, sekwencje réwnolegtych akor-
dow, dtuzsze odcinki mormorando czy imitujgcy trzepot ptasich skrzydet Spiew
na spotgtosce ,r’) [przyktady 2, 3, 4].

Wszystkie te elementy wymagajg od wykonawcow duzej precyzji i spraw-
nosci technicznej, a wysoka wartos¢ muzyczna catego cyklu jednoznacznie
kwalifikuje Piesni o wiosnie do twoérczosci o wysokich walorach artystycznych.

Przyktad 3. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974
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Przykiad 4. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

Nalezy tu podkresli¢, ze trudno postawi¢ precyzyjng cezure, oddzielajgcg
muzyke dla dorostych od tej dla dzieci i mtodziezy. Mozna wymieniac liczne
piesni chodralne, ktére sg chetnie wykonywane przez zespoty ztozone z cho-
rzystow w kazdym wieku, na przyktad Ave Maria Kodélya (na trzygtosowy chor
SSA) — utwdr wielokrotnie wykonywany przez choéry dzieciece, mtodziezowe,
doroste, seniorskie, a nawet meskie. Kwestia réznic brzmienia i interpretacii jest
na tyle interesujgca, ze poréwnanie wybranych nagran tego utworu ze zwro-
ceniem szczegolnej uwagi na rodzaj brzmienia zalezny od typu zespotu byto
przedmiotem wyktadu profesora Stanistawa Krukowskiego podczas seminarium
dla dyrygentéw na festiwalu Legnica Cantat w 1986 roku.

Nie sposdb wyznaczy¢ granice miedzy elementami ¢wiczebnymi a wyra-
zem artystycznym. Za najwyrazniejsze kryteria w doborze repertuaru dla chéru
dzieciecego i miodziezowego mozna uznac¢ uwarunkowania techniczne —
skale i liczbe gtoséw oraz wymagania dynamiczne i artykulacyjne. Oczywiscie
sama tematyka utwordw czesto, ale nie zawsze determinuje krgag wykonawcow
i stuchaczy, co sprawia, ze niejednokrotnie dobre chdéry mtodziezowe z po-
wodzeniem siegajg po muzyke przeznaczong dla dorostych. W repertuarze cho-
ralnym mozna wskazac wiele kompozycji zarowno z gatunku muzyki religijnej,
jak i Swieckiej, dawnej czy ludowej, ktdre z upodobaniem sg wykonywane przez
zespoty w kazdym wieku.

Z nieco wczesniejszego okresu tworczosci Romualda Twardowskiego po-
chodzg Dwie piesni ludowe (Na Brzusniku i Pasem konie) na chor 3-gtosowy.
Utwory te nie stawiajg przed wykonawcami duzych wymagan, zaréwno ich
skala, jak i faktura sg dostosowane do mozliwosci chérdow dzieciecych (np.
szkdt muzycznych | stopnia). W pierwszej, powolnej czesci tego dyptyku (Na
Brzusniku — andante sostenuto) dwém gdérnym gtosom prowadzonym ésem-
kami i ¢wier¢nutami towarzyszy gtos najnizszy, sktadajgcy sie gtéwnie z pdtnut.
Druga, zywa piesn (Pasem konie — marcato e leggiero) nastepujgca attacca
charakteryzuje sie wyrazistg rytmikg i lekkim charakterem. W tych prostych i krot-
kich utworach pojawiajg sie charakterystyczne elementy techniki kompozytor-
skiej, takie jak podziat na niezalezne ptaszczyzny, niezaleznos¢ rytmiczna, sa-
modzielne prowadzenie i krzyzowanie gtoséw [przyktad 5].

W 1962 roku Romuald Twardowski napisat Dwa treny (Tren XVII i Tren V) do
stow Jana Kochanowskiego. Te trudne i rzadko wykonywane utwory prze-
znaczone sg na cztery gtosy. Kompozytor potaczyt w nich bitonalng harmonike
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Przyktad 5. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

z archaizujgca polifoniczng fakturg oraz srodkami typowymi dla muzyki dawnej,
jak na przyktad hemiole w Trenie XVII [przyktad 6].
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Przyktad 6. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

W latach 60. powstaty jeszcze dwa utwory na choér gtoséw wysokich —
A jak $piewac (st. Maria Konopnicka) i Krajobraz polski (st. Jan Spiewak). Pierw-
szy z nich, podobnie jak wczesniejsze Dwie piesni ludowe, jest dostepny wy-
konawczo dla mniej zaawansowanych chéréw dzieciecych i mtodziezowych,
natomiast drugi jest dos¢ wymagajacy, co wynika z rozbudowanej chromatyki
i trudnych do wystrojenia wspodtbrzmien [przyktad 71].

W 1972 roku Romuald Twardowski zdobyt nagrode na Ogdlnopolskim Kon-
kursie Kompozytorskim w Gnieznie za Dwie piesni zartobliwe na chér chtopiecy
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Przyktad 7. Dodatek nutowy do ,Poradnika Muzycznego”, L6dz 1964

lub zenski (Kukutka i Byta babulerika) do stoéw ludowych. Utwory te, fakturalnie
zblizone do Piesni o wiosnie, przeznaczone sg na choér czterogtosowy SSAA.
Kompozytor zastosowat w nich podobne srodki stylistyczne, czyli zréznicowanie
dynamiczne i artykulacyjne, duzg samodzielno$¢ gtoséw oraz przechodzgce
z gtosu do gtosu krotkie szesnastkowe i dsemkowe motywy [przyktad 8].

Warto zwrdéci¢ uwage na ciekawg wariantywnos¢ dwudzielnego tematu
pierwszej z piesni, ktory w sumie wystepuje szesciokrotnie, przybierajgc cztery
réozne postaci melodyczne [przyktad 9].

W latach 70. kompozytor eksperymentowat z brzmieniem choéru i wykorzysta-
niem roznych aspektow gtosu ludzkiego. W okresie tym napisat miedzy innymi

ku-ku ku
1 i
1
S
ku - ku

ku- ku ku-ku ku- ku ku - ku
PWM - 7857

Przykiad 8. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974
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Przyktad 9. Romuald Twardowski, Miniatury chéralne, PWM, Krakéw 1974

Preludio e Toccata (1974), Laudate Dominum (1976) i Lamentationes (1979) na
chér mieszany a cappella. W utworach tych faktura chéralna potraktowana jest
nieszablonowo. Preludio e Toccata jest pierwszg z kilku kompozyciji, w ktérych
zastosowanie tekstu sylabicznego eliminuje warstwe znaczeniowg, zwracajgc
catg uwage na walor brzmieniowy choéru. Laudate Dominum i Lamentationes to
utwory nowatorskie, w ktorych kompozytor zastosowat takie srodki jak rezygna-
cja z okreslonej wysokosci dzwieku na rzecz ekspresji wypowiadanego stowa
i efektow dzwiekonasladowczych (Laudate Dominum) oraz wykorzystanie specjal-
nie skonstruowanej skali (skala ztozona z siedmiu stopni podstawowych i dwdéch
alterowanych) przy czesciowym odejsciu od okreslonej wysokosci dzwieku (La-
mentationes)*.

Lata 80. przyniosty uproszczenie jezyka kompozytorskiego Romualda Twar-
dowskiego i jego wieksze zainteresowanie polskg muzykg ludowg. Tendencja ta
znajduje takze odzwierciedlenie w powstatych w tym okresie piesniach na chor
dzieciecy lub zenski. Sg to napisane w 1983 roku miniatury Dzieciot i Przyjdz,
stoneczko do stow Alicji Stradczuk (to panieriskie nazwisko zony kompozytora)
oraz dwa cykle piesni inspirowanych folklorem z 1986 roku — Dwie piesni z Pod-
lasia (A w lesie na debie i W stodole swita) oraz Dwie piesni ludowe (Na polu
wierzba i Idzie chmura). Wszystkie te utwory weszty na state do repertuaru cho-
row dzieciecych i mtodziezowych. W trzygtosowym utworze pod tytutem Dzie-

4 M.k. Mazur, Wstep, [w:] R. Twardowski, Missa Regina caeli na chér mieszany, Triangiel, War-
szawa 2002, s. 3.
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Przyktad 10. Romuald Twardowski, Dzieciof. Dwie piesni z Podlasia, PZChiO, Warszawa
1988

ciot zastosowane sg znacznie prostsze srodki, niz byto to w Piesniach o wiosnie
czy Piesniach zartobliwych, a PrzyjdZ, stoneczko jest dwugtosowg piosenkg
0 nieskomplikowanym przebiegu rytmicznym.

Z kolei oba cykle piesni ludowych utrzymane sg w fakturze homofonicznej.
Charakteryzuja sie ujednoliceniem rytmiki gtoséw i zachowaniem statego met-
rum na przestrzeni catego utworu. W zakresie harmoniki nadal czesto wyste-
pujg wspotbrzmienia sekundowe i kwartowe, przy jednoczesnym znacznym
ograniczeniu chromatyki [przyktad 10].

W 1990 roku Romuald Twardowski odnidst kolejny sukces na polu muzyki
chéralnej. Jego Alleluja/Allituja zdobyto pierwsza nagrode na konkursie im. Sta-
nistawa Wiechowicza, zorganizowanym przez Polski Zwigzek Choéréw i Orkiestr,
a rok pézniej trzecig nagrode na francuskim konkursie Florilege Vocal de Tours.
Po sukcesie wersji na chdr mieszany kompozytor napisat wersje na chory me-
ski i zenski. Jest to niewatpliwie jeden z najpopularniejszych utworéw choral-
nych Twardowskiego, bardzo czesto wykonywany przez doskonate chory oraz
wielokrotnie nagrany w Polsce i za granica. Wprawdzie muzyka religijna nie
jest gtdwnym tematem niniejszego artykutu, ale odnotowanie tej kompozyciji jest
istotne z dwoch powodow — po pierwsze, byta ona juz wielokrotnie wykony-
wana przez chory dzieciece i mtodziezowe, co swiadczy o jej roli w procesie
ksztattowania chorzystow, po drugie, rozpoczeta nowy nurt tworczosci Romualda
Twardowskiego, jakim jest uprawiana do dzisiaj muzyka cerkiewna. Alleluja/Alli-
fuja ma ponadto istotny wymiar ekumeniczny — tgczy pierwiastek chrzescijan-
stwa obrzgdku zachodniego i wschodniego, wobec czego nadaje sie do wy-
konania zaréwno w kosciele, jak i w cerkwi. Do tej idei kompozytor siegat
takze w pdzZniejszych latach, na przyktad w utworach Hosanna | i Hosanna Il.
W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze kilka sposrod kilkudziesieciu swoich utwo-
row cerkiewnych Twardowski opracowat takze na chér zenski: Chwalitie Imia
Gospodnie, Wo carstwii Twojem i Otcze nasz.

W latach 90. powstaty trzy utwory na chor dzieciecy do tekstow Jana
Brzechwy — Jez (1994), Zaba (1994) i Samochwata (1995). Sa to piesni trzy-
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Przyktad 11. Romuald Twardowski, rekopis kompozytora

gtosowe o umiarkowanym stopniu trudnosci, znakomicie nadajgce sie do wy-
konania przez chory szkolne. Wszystkie trzy majg wesoty, motoryczny charakter
i utrzymane sg w wartkim tempie — Jez i Samochwata allegretto, a Zaba mo-
derato/animato. Podobnie jak w opisanych powyzej piesniach ludowych, w utwo-
rach tych chromatyka jest uzywana bardzo oszczednie, a w piosence pod ty-
tutem Jez znaki przygodne nie pojawiajg sie wcale. Na duzych odcinkach
zachowana jest jednakowa rytmika wszystkich gtosdw, ale i tu pojawiajg sie
typowe dla Twardowskiego srodki wyrazu, jak na przyktad dzielenie stow sy-
labami miedzy poszczegodlne gtosy i szybkie, szesnastkowe przebiegi [przy-
kfady 111 12].

Utworem stawiajacym przed wykonawcami wyzwanie innego rodzaju jest
napisana w 1999 roku i ponownie zredagowana w 2006 roku Wokaliza na chor
3-gtosowy [przykitad 13]. Kompozytor zastosowat tu tekst sylabiczny, nawigzujac
do kilku swoich dawniejszych kompozycji, pozbawionych warstwy znaczenio-
wej, traktujgcych brzmienie choéru jako gtowny srodek ekspresji. Wczesniejszymi
utworami tego typu byty Preludio e Toccata (1974), Koncert wiejski (1980), Maty
koncert (1988) i Trzy eseje (1992) — wszystkie na chér mieszany®. W podtytule
Matego koncertu kompozytor nawet zamiescit adnotacje na orkiestre wokalng,
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Przyktad 12. Romuald Twardowski, rekopis kompozytora

5 M.k. Mazur, Wstep, [w:] R. Twardowski, Mafy koncert na orkiestre wokalng, Triangiel, Warsza-
wa 1993, s. 3.
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Przyktad 13. Romuald Twardowski, rekopis kompozytora

podkreslajgc tym sposobem role brzmienia choéru i brak konotacji muzyczno-
-tresciowych. Wokaliza sktada sie z nastepujgcych po sobie czterech odcinkdow
0 kontrastujgcym charakterze — kantylenowego andante i zywego mazurka. Dos¢
wymagajace sg czesci powolne, w ktérych choér musi poradzi¢ sobie z dtu-
gimi frazami legato i dalekimi skokami interwatowymi [przyktad 13]. Utwdr ten
moze by¢ z powodzeniem $piewany przez dobre chdry dzieciece i mtodzie-
zowe, a udane wykonanie z pewnoscig bedzie dla chorzystow zroédtem duzej
satysfakciji. W 2007 roku Romuald Twardowski napisat takze Wokalize na choér
mieszany, ale jest to inna, nowa kompozycja.

Do muzyki pozbawionej tekstu stownego kompozytor powrécit w 2007 roku
w Szesciu inwencjach dwugtosowych. Inwencje pomyslane sa jako wprawki dla
choéru uczgcego sie $piewac na dwa gtosy. Oba gtosy dialogujg ze sobg, przej-
mujac od siebie melodie, a ich skala miesci sie w obrebie a-f2 W tym przy-
padku mozemy mowic o literaturze typowo pedagogicznej, stuzgcej rozwojowi
poczatkujgcych zespotow.

Obraz twdrczosci na chor dzieciecy lub zenski a cappella dopetniajg je-
szcze utwory religijne — napisane w 2008 roku Ave Maria na cztery gtosy SSAA
i powstate wczesniej cztery koledy. O ile Ave Maria jest utworem przeznaczo-
nym na dojrzaty choér zenski lub dobry chér mtodziezowy, o tyle koledy z po-
wodzeniem sg wykonywane przez chory mtodziezowe i dzieciece, bedac cie-
kawym urozmaiceniem repertuaru swigtecznego. Nalezy zaznaczy¢, ze sg to
autorskie kompozycje bozonarodzeniowe, a nie opracowania chéralne wczes-
niejszych melodii. Dwie koledy — Bog sie dzis rodzi do stow muzykologa, kom-
pozytora i poety Jana Wecowskiego oraz Zfdbek do stéw Bronistawy Ostrow-
skiej zostaty napisane w 2000 roku [przykiad 14]. Romuald Twardowski potgczyt
w nich swojski idiom zaczerpniety z polskiej tradycji koledowej z trzygtosowg
fakturg choéru a cappella. W 2005 roku napisat kolejne dwie koledy — Wscho-
dzi gwiazdka do anonimowego tekstu z XIX wieku oraz O gwiazdo betlejemska
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Przyktad 14. Romuald Twardowski, rekopis kompozytora

do tekstu Zygmunta Odelgiewicza [przyktad 15]. Oba te utwory przeznaczone
sg na cztery gtosy SSAA i w odréznieniu od poprzednich utrzymane sg w na-
strojowym, melancholijnym charakterze.

Muzyka chéralna zajmuje wazne miejsce w tworczosci kompozytorskiej Ro-
mualda Twardowskiego, a utwory na choér gtoséw wysokich sg jej istotng cze-
$cig. Wprowadzanie ich do repertuaru chéréw dzieciecych i mtodziezowych
odgrywa istotng role edukacyjng. Utwory te, dzieki takim cechom jak nieprze-
kraczanie skali gtoséw, umiar w stosowaniu dynamiki czy zwiezto$¢ formy, sg
dostosowane do mozliwosci wykonawczych chéréw dzieciecych i mtodziezo-
wych, ale tez obfitujg w rézne niekonwencjonalne Srodki, stanowigce o ich
atrakcyjnosci. Te srodki to samodzielno$¢ poszczegdlinych gtoséw i wieloptasz-
czyznowos¢, pozwalajgca eksponowacé wszystkie gtosy, operowanie krotkimi
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Przyktad 15. Romuald Twardowski, rekopis kompozytora



motywami i przechodzenie motywow z gtosu do gtosu, zdecydowana rytmika
i urozmaicona artykulacja, nawigzania do muzyki ludowej i wreszcie rozne
efekty dzwiekowe, kidre sg bardzo atrakcyjne, a jednoczesnie rozwijajg wy-
obraznie i umiejetnosci zespotu.

Wprawdzie niektére aspekty tych utworéw moga by¢ dla uczacych sie cho-
row nowe i poczgtkowo trudne, ale wykonywanie ich na koncertach jest zrod-
tem radosci dla wykonawcow i stuchaczy, bowiem zaréwno chorzysci chetnie
je $piewajg, jak i publicznos¢ chetnie ich stucha. Last but not least — nie mozna
tu poming¢ satysfakcji dyrygentow, ktérzy im wiecej wysitku wktadajg w przy-
gotowanie z zespotem bardziej wymagajgcych utworéw czy ich fragmentdw,
tym wiekszg przyjemnos¢ odczuwajg z dobrego wykonania. Tworczos¢ choral-
na Romualda Twardowskiego stanowi nieprzemijalng wartos¢ kultury polskiej
i Swiatowej i powinna sie jak najczesciej znajdowac w repertuarze chorow
miodziezowych i dzieciecych.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Mazur Marcin tukasz, Wstep, [w]: Romuald Twardowski, Maty koncert na orkiestre
wokalng, Triangiel, Warszawa 1993.

[2] Mazur Marcin tukasz, Wstep, [w:] Romuald Twardowski, Missa Regina caeli na chor
mieszany, Triangiel, Warszawa 2002.

[3] Twardowski Romuald, Byfo, nie mineto, Wydawnictwo Pani Twardowska, Warszawa
2000.

[4] Twardowski Romuald, Wilno, moje miasto, Wydawnictwo Pani Twardowska, Warszawa
2016.
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Marta Wasilczyk

Sploty, watki | supty
— klisze pamieci
Z okazji jubileuszu

Kluczem do edukacji jest przezycie piekna.
Friedrich von Schiller

Tkanina — wyréb wtékienniczy

Tkactwo to jedno z najstarszych rzemiost. Chociaz ma licznych wielbicieli, co-
raz mniej ludzi zajmuje sie jego czynnym uprawianiem. Wykonywanie tkanin
ozdobnych nie jest zajeciem prostym — wymaga duzego naktadu pracy, kun-
sztu, doktadnosci i cierpliwosci. Gotowy wyréb jest wynikiem wielu godzin spe-
dzonych przy warsztacie tkackim, zwanym krosnem (fot. 1, 2). Wielu ludziom
tkanina moze kojarzy¢ sie jedynie z wyrobem witdkienniczym, ktdry powstaje
w wyniku wzajemnego przeplatania prostopadtych uktaddéw nitek osnowy i wat-
ku. Potgczenie tych dwdch uktadow wedtug okreslonego porzadku, czyli splotu,
tworzy bowiem jej strukture. Tkaniny otaczajg nas wszedzie, wypetniajg prze-
strzert pomiedzy ciatem a ubiorem, dopetniajg wnetrza, jest to wyréb najbar-
dziej rozpowszechniony i nalezy do dziedziny sztuki uzytkowej. Przedza uzyta
na osnowe i watek posiada pewne cechy, ktére majg wptyw na witasciwosci
wykonanej z nich tkaniny. Tkanin jest tak duzo i sg tak réznorodne, ze przesta-
lismy na nie zwraca¢ uwage. Wiemy o nich niewiele, zwtaszcza o ich pocho-
dzeniu i technologii wytwarzania.

Wielos¢ tematéw i zagadnien liczgcej ponad piec tysiecy lat historii tego rze-
miosta moze przyttacza¢. Surowcami, z ktérych pierwotnie wytwarzano tkaniny,
byty wytacznie widékna naturalne, pochodzenia roslinnego (len, bawetna, kono-
pie, sizal, pokrzywa) i zwierzecego (wetna owcza, kozia, wielbtgdzia, jedwab).
Obecnie wykorzystuje sie réwniez widkna sztuczne i syntetyczne, ktére wzbo-
gacajag srodki wyrazu artystycznego. Wyroby widkiennicze — pierwotnie maja-
ce tylko zaspokaja¢ podstawowe potrzeby, takie jak ochrona ciata i ocieplanie
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Suprasl 2013 — fragment ekspozycji specjalizaciji tkanina artystyczna, Zespot Szkét Plastycz-
nych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie

4 Fot. Anna tos
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1. Anna Lo$, towy — tkanina warsztatowa, dyplom 1998, nauczyciele prowadzacy: Alicja
Ku$mierczyk-Mankiewicz, Waldemar Arbaczewski (z lewej); 2. Karolina Stasiak, Artykulacja
— tkanina warsztatowa, dyplom 2004, nauczyciel prowadzgcy: Marta Wasilczyk (z prawej)

Fot. 1 — Anna tos; 2 — Marta Wasilczyk

wnetrz mieszkalnych — ewoluowaty pod wptywem ludzkiej sktonnosci do upiek-
szania wtasnego wygladu i otoczenia. Projektowanie wzoréw tkanin odziezo-
wych, tworzenie strojow i tkanin, ktérych przeznaczeniem byto ozdabianie wnetrz,
szybko stato sie ,aktem artystycznym” i niejednokrotnie zajmowali sie tym profe-
sjonalisci (malarze, rzezbiarze).

Dzi$ tkanina artystyczna ma pozycje podobng do grafiki warsztatowe] —
niemal martwej techniki, ktéra status réwnorzedny innym dziedzinom sztuki uzy-
skuje najwyzej w murach niektérych licedw plastycznych, majgcych w ofercie
edukacyjnej te specjalizacje, lub w akademiach sztuk pieknych. Przez niekto-
rych artystow bywa jednak doraznie wskrzeszana, a nawet staje sie jednym
z podstawowych narzedzi i srodkéw wyrazu artystycznego. Czasem trzeba
przekonywac odbiorcow, ze kilim, gobelin czy dywan strzyzony mogg by¢ dzie-
tem sztuki, tak jak obraz olejny na ptétnie (fot. 3, 4). Tkanina artystyczna poprzez



zwigzki ze sztukg ludowg, dekoracyjng, nie przez wszystkich uwazana jest za
.prawdziwg sztuke”, przez duze ,S”. Jest to jednak pewien fenomen, nie do kori-
ca rozpoznany i akceptowany przez wspotczesnych krytykdw sztuki. Przyczynita
sie do tego stanu rzeczy dtugoletnia niecbecnosc¢ tkaniny artystycznej na wysta-
wach w galeriach i muzeach. Do dzi$ wystawy sztuki widkna pojawiajg sie dosé
rzadko, lecz prawie zawsze przyciggajg ttumy zwiedzajgcych, ciekawych tego
jakze specyficznego medium.

Troche historii

Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie powstato w 1946 roku, kon-
tynuujac dziatania i tradycje Wolnej Szkoty Malarstwa i Rysunku zatozonej w 1927
roku przez Ludwike Mehofferowg i Adama Zajaczkowskiego. Przez wiele lat
szkota poszukiwata indywidualnego wyrazu artystycznego, zmieniajgc nie tylko
swojg nazwe (obecnie Zespdt Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida
w Lublinie), lecz réwniez specjalizacje. Pierwsze tkaniny zaczety powstawac
w ramach specjalnosci — formy uzytkowe (1975/1976), w zakres ktdrej wcho-
dzity tez takie specjalizacje, jak ceramika i snycerstwo. Proces nauczania prze-

L) v v
3. Izabela Dybata, Tajemniczy ogréd — tkanina war-
sztatowa, dyplom 2002, nauczyciele prowadzacy:
Alicja Ku$mierczyk-Mankiewicz, Marta Wasilczyk
(z lewej); 4. Joanna Wozniak, Samotny biaty zagiel

— tkanina warsztatowa, dyplom 2006, nauczyciel
prowadzacy: Marta Wasilczyk (z prawej)

Fot. 3 i 4 — Marta Wasilczyk

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 0202/(INE YNZIALSALHV VIONZS

27



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

28

biegat zgodnie ze specyfikg i tradycjg szkoty, wykorzystujac jej baze, do-
Swiadczenie i kompetencje nauczycieli. Poczgtkowo specjalizacja mocno byta
zwigzana z tradycjami regionalnymi. Ludowe tkactwo Lubelszczyzny posiada
bogate tradycje, a tkaniny wyrdzniajg sie szerokg gamag splotow, koloréw i wzo-
row. Spotyka sie wsréd nich pasiaki, kraciaki, tkaniny przetykane, tak zwane
dywany perskie o wzorach geometrycznych, dywany dwuosnowowe — sejpaki,
czy tkaniny z haftem tkackim — ,perebory”, wykonane na warsztacie, a przy-
pominajace haft reczny. Byly one rodzajem tkaniny przetykanej, wielonicielnico-
wej — Inianej lub Iniano-wetnianej, o wzorach geometrycznych (szachownice,
okna, kwadraty, gwiazdy, przenikajace sie kota), roslinnych (przede wszystkim
réze) lub zwierzecych (najczesciej ptaki, np. gotebie, indyki). Kolorystycznie by-
waty one dos¢ ubogie, zestawy tworzyty zwykle dwa kolory, na przyktad biaty
z niebieskim, czarny z zielonym, bordowy z czarnym, ceglasty z biatym. Wyko-
rzystywano je jako nakrycia na tézka, zastony i tym podobne. Wykonywano je
na biatych Inianych tkaninach przeznaczonych na zapaski, koszule, nakrycia
gtowy, obrusy i reczniki (pétnocno-wschodnie powiaty Lubelszczyzny).

Nawigzujgc do tradycji w trakcie zaje¢, w obszarze rozwigzan technicz-
nych od poczatku uczniowie poznawali podstawy projektowania tkanin o trady-
cyjnych splotach i wykonywanie ich na ramach tkackich, co znaczgaco odroznia-
to tkaniny z naszej szkoty od innych szkdt, ktdre realizowaty swoje prace na
warsztatach tkackich. Szkolna pracownia tkactwa artystycznego nigdy nie dyspo-
nowata odpowiednig przestrzenig, w ktdrej bytoby miejsce na krosna tkackie
czy maszyny zakardowe. Prace na tych urzgdzeniach uczniowie zgtebiali w ra-
mach praktyk wakacyjnych w krakowskiej Spoétdzielni Pracy Przemystu Artys-
tycznego ,WANDA” lub lubelskiej Spoétdzielni Rekodzieta Ludowego i Artystycz-
nego ,Wikliniarka”. Z warsztatem tkackim stykali sie rowniez w trakcie lekcji
muzealnych w Muzeum Wsi Lubelskiej. Szkota wspdtpracowata réwniez z fabryka
dywanow ,Kowary”, w ktérej zaopatrywata sie w podstawowy surowiec — wetne.

W ramach zaje¢ mtodziez poznawata doktadnie budowe i zastosowanie
wszystkich splotéw podstawowych: ptdtno, sploty skosne, pochodne — ryps,
panama, kombinowane, sumaki, a takze wezty dywanowe i piony tkackie (ka-
ramani — pion szparkowy, pion polski, kostka tgczona). Pierwsze tkaniny oparte
byty na geometrii — pasach, kostkach, tréjkatach. W ten sposob powstawaty
kilimy. Po wykonaniu projektu mtodziez przygotowywata ramy tkackie z nabitymi
w odpowiednim systemie gwozdziami, na ktére zaktadano nici Iniane (osnowe).
Pozostawato wybrac tylko wtokno na watek i juz zaczynata sie przygoda z tka-
niem. Najczesciej stosowanym materiatem na watek byta wetna owcza — cien-
ka, o rownym skrecie, tak zwana ,dywanowka”. Z niej powstawaty niewielkich
rozmiaréw pierwsze tkaniny. Stosowano tez grubg wetne gobelinowg o skrecie
nierdwnomiernym, ktéra pozwalata na realizacje o wiekszych wymiarach.

W klasach starszych (lll, 1V, V) dos¢ czesto powstawaty prace tkackie w siza-
lu i sznurkach — konopnym, jutowym lub Inianym. W ramach zadan przygoto-



wawczych do tkania uczniowie wykonywali ¢wiczenia z zakresu farbowania.
W tym celu zapoznawali sie z naturalnymi i chemicznymi barwnikami odpowied-
nimi do farbowania poszczegodlnych surowcow. Wykorzystywali je, dobierajac
odpowiednio kolory do projektéw kolorystycznych.

Tkactwo artystyczne w PLSP

W 1986 roku tkactwo artystyczne stworzyto samodzielng specjalizacje. Rozpo-
czagt sie nowy rozdziat — samodzielny byt artystyczny tkaniny. Pracownia ewo-
luowata w sposdb naturalny — tak jak wszystko wokoét nas podlegata zmianom,
co jest procesem ptynnym i otwartym. Spektrum podejmowanej w pracach te-
matyki byto szerokie. Wsréd czesto wykorzystywanych tematéw znalazty sie:
cztowiek, pejzaz, swiat fauny i flory, form abstrakcyjnych oraz literatura. R6zno-
rodnos¢ faktur i ich rozmieszczenie w obrebie dzieta byty zabiegiem od po-
czatku do korica przemyslanym. Tkaniny powstawaty etapami — od prostych,
geometrycznych kilimow, poprzez sumak i gobelin, w ktérym wprowadza sie
cieniowanie plam i swobodne ksztatty, az po tkanine wielosplotowg, kiedy to
nabywane stopniowo umiejetnosci tkackie pozwalaty na swobodne tgczenie
splotéw, faktur i przemyslany dobdr widkien tworzgcych watek.

Nauka tkania zawsze byta traktowana indywidualnie, stosownie do wieku
i mozliwosci ucznia. W ocenie ¢wiczen praktycznych nauczyciele nigdy nie brali
pod uwage wytgcznie zdolnosci plastycznych. Wazne byty: zaangazowanie i wy-
sitek wtozony w realizacje zadania, a takze sposob ujecia tematu. Indywidual-
ne podejscie do kazdego ucznia motywowato go do ciggtych poszukiwan
tworczych. Tkanie uczy cierpliwosci, wytrwatosci, rozwija wyobraznie i jest row-
noczesnie Swietng gimnastykg palcéw i dtoni. Uczniowie nadal poznawali pod-
stawy projektowania tkanin (kilim, gobelin, sumak, dywan strzyzony, tkanina
broszowana), techniki oparte na przeplotach i wigzaniach — wykonujac je na
ramach tkackich. Stopniowo zwiekszat sie format realizacji. Nauke wspieraty
przedmioty uzupetniajgce, takie jak technologia i rysunek zawodowy. Wykonywa-
ne w ramach technologii probki tworzyty katalog splotéw i wybarwien wtokna.
W edukaciji przywigzywano duzg wage do rozwijania kompetencji zawodowych
ucznia oraz przyzwyczajania go do samodzielnosci w tej dziedzinie po skon-
czeniu szkoty, tak aby radzit sobie na rynku pracy.

Inspiracjg do wprowadzanych zmian byto poznawanie osobowosci ucznidéw
i ich szczegolnej wrazliwosci. Kazda jednostka ludzka to inna osobowos¢ i od-
mienna indywidualnos¢. Ucznia nalezy najpierw poznac, by méc z nim praco-
wac, dlatego starannie analizowane byty jego predyspozycje. Nauczyciele za-
wsze wykazywali sie ogromng cierpliwoscig i dociekliwoscig w nauczaniu, nawet
najbardziej skomplikowanych technik tkackich, przekazujgc owe cechy uczniom.
Duzg wage przywigzywano do stworzenia odpowiedniej atmosfery na lekcji
w pracowni, by praca, wymagajaca duzej koncentracji uwagi, nie zniechecata.
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W trosce o wiasciwy klimat zaje¢ zostawiano mtodziezy duze pole do inicja-
tywy, ktéra wtasciwie kierowana przynosita zapat do pracy i niebanalne roz-
wigzania. Przektadaty sie one na liczne sukcesy specijalizacji w przeglgdach
ogolnopolskich i miedzynarodowych.

Tkanina artystyczna

Rozporzadzenie w sprawie podstaw programowych z 2002 roku wprowadzito
zmiane nazwy — z tkactwa artystycznego na tkanine artystyczng. Zmiana ta
miata ogromne znaczenie dla rozumienia tkaniny. Przesuneta szale ciezkosci
z niemal czysto rzemiesiniczego traktowania specjalizacji w strone samodzielnej
ayscypliny sztuki z uwzglednieniem tkaniny uzytkowej i unikatowej. Tkanina prze-
Stata byc celem samym w sobie, stata sig istotnym srodkiem wyrazu artystyczne-
go, a poprzednig utylitarnosSc zamienita na kreacje’.

Po zmianie pojawity sie ,nowe watki” w tradycyjnym tkactwie. ,Stare” techni-
ki, ponownie odkrywane, ukazane byly w nowej, atrakcyjnej dla wspdtczesnych
odbiorcéw sztuki odsfonie. Zyskaty tez inne zastosowania. Swiadcza o tym orga-
nizowane przez lata aukcje szkolne, gdzie mate dzieta sztuki: batiki, tkaniny
wielosplotowe, kilimy, aplikacje, a takze bizuteria oraz dekoracyjne szale, cieszy-
ty sie ogromnym zainteresowaniem uczestnikdw aukcji, niejednokrotnie zasilajgc
budzet szkolnego stowarzyszenia niematg kwota.

Pracownia tkaniny artystycznej zaczeta mie¢ charakter interdyscyplinarny,
a w dydaktyce najwazniejsze stato sie doskonalenie umiejetnosci technicznych
i znajomos¢ sztuki wspdtczesnej. Byto to konieczne z uwagi na likwidacje przed-
miotéw: technologia i rysunek zawodowy, a takze braku mozliwosci odbywania
praktyk wakacyjnych. Nastgpity tez istotne zmiany w siatce godzin przezna-
czonych na nauke tkaniny artystycznej. W wyniku reformy programowej od
1999 roku w szkole utworzono szescioletnia Ogodlnoksztatcgcg Szkote Sztuk
Pieknych oraz czteroletnie Liceum Plastyczne. W 2002 roku powstat Zespot
Szkot Plastycznych. Od poczatku kadre nauczycielskg specjalizaciji stanowili
nauczyciele z duzym doswiadczeniem, kompetencjami i zaangazowaniem, co
pozwolito na przetrwanie specjalizacji i utrzymanie jej na wysokim poziomie.

Istotnym elementem wspierajgcym edukacje byty coroczne warsztaty artys-
tyczne Wokot tkaniny, realizowane w ciggu dwoéch tygodni pod koniec roku szkol-
nego. Zaczety one funkcjonowaé juz w latach dziewie¢dziesigtych, a po kolejnej
zmianie nabraty szczegodlnego znaczenia. Grupy tkackie w okresie pierwszych
trzech lat nauczania tkaniny artystycznej miaty mozliwos¢ zapoznania sie z za-
sadami projektowania i realizacji we wszystkich technikach tradycyjnych. War-

T M. Kowalczyk, Tkanina artystyczna — miedzy tradycjg a wspdtczesnoscig, ,Szkota Artystycz-
na”, kwartalnik Centrum Edukacji Artystycznej, 2019, nr 3(7), Warszawa, s. 85.



5, 6. W odmetach — batik, warsztaty artys-
tyczne, 2006, nauczyciele prowadzacy: Alicja
Kuémierczyk-Mankiewicz, Marta Wasilczyk

Fot. 51 6 — Marta Wasilczyk

sztaty o charakterze kreacyjnym i eksperymentalnym miaty na celu przygoto-
wanie uczniow do wszechstronnego funkcjonowania na ptaszczyznie artystycz-
nej i realizacyjnej, sktaniajgc uczestnikow do zdobywania wiedzy w zakresie
projektowania, technologii, wspoétczesnego wzornictwa, rozwijania indywidual-
nych predyspozycji w procesie tworczym oraz zdobywania umiejetnosci i do-
Swiadczenia w kreowaniu wtasnych wizji i koncepcji projektowych. Zrealizowa-
ne podczas warsztatow tematy poszerzyty wiedze i umiejetnosci mtodziezy. Do
kazdych warsztatow starannie opracowywano program rozwijajacy umiejetnosci
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tworcze, techniczne i analitycz-
ne ucznia. Przez wiele lat trwa-
nia warsztatdbw proponowane
byty uczniom réznorodne tematy
i techniki realizacyjne, co cie-
szyto sie duzym zainteresowa-
niem mtodziezy. Powodowato tez
ogromne zaangazowanie w reali-
zacje poszczegodlnych progra-
mow: batik — warsztaty zaty-
tutowane W odmetach — cykl
batikdw inspirowanych swiatem
podwodnym  (zrealizowanych
do wystroju SPA w Nateczowie;
fot. 5, 6), haft cegietkowy (sto-
sowany w haftowaniu sztanda-
row — liternictwo), haft na tiulu
(fot. 7; np. inspirowany rysunka-
mi C.K. Norwida), haft gobelino-
wy na kanwie (kopie stynnych
dziet malarskich), aplikacja (np.
inspirowana malarstwem abstrak-
cyjnym Paula Klee i Joana Miro),

7. Kinga Oklinska, Wokdf tkaniny — haft na tiulu, warsztaty ~ aplikacja wtoknem (np. panora-
artystyczne, nauczyciele prowadzacy: Alicja Kusmierczyk-Man-  ma i herb Lublina oraz Chetma),

kiewicz, Marta Wasilczyk
Fot. 7 — Anna to$
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aplikacja w podtozu twardym,
Witraz? Niewitraz? (fot. 8, 9) i tym
podobne. Ostatnie warsztaty, cho-
ciaz juz mocno skrécone, odbyty
sie w dniach 2-5 czerwca 2014 roku, a ich tematem byty: Brosze, szale i ko-
rale i dotyczyty projektowania mody (fot. 10, 11, 12). We wstepie do programu
tych warsztatéw napisatam: W modzie dodatki do stroju — brosze, szale, korale,
wisiory, breloki, spinki, nakrycia gtowy, torebki sg nieodtacznym kobiecym atry-
butem. Warsztaty artystyczne to wyjgtkowe zajecia, gdzie mozna zrealizowac
swoje marzenia o niepowtarzalnej bizuterii oraz innych elementach ubioru, po-
sigsc nowg umiejetnosc wydobywania piekna i nadawania nowych ksztattow
przeroznym materiatom tekstylnym oraz wetnie czesankowej w procesie filcowa-
nia. W trakcie warsztatéw zostaty oméwione materiaty, narzedzia i pdtfabrykaty
do tworzenia bizuterii, dekoracyjnych, unikatowych szali, techniki realizacyjne —
metoda filcowania na mokro i sucho — oraz zasady estetycznego wykariczania
prac. Tak jak kazde wczesniejsze warsztaty, zakoriczyta je imponujgca wystawa
w galerii szkolnej, prezentujgca dorobek kazdego ucznia (fot. 13).




8, 9. Katarzyna Zawada, Witraz? Nie witraz? — aplikacja w podtozu twardym, warsztaty artys-
tyczne, nauczyciele prowadzgcy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$
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10, 11. Warsztaty artystyczne ,Brosze, szale i korale”, nauczyciele prowadzacy: Marta Wasil-
czyk, Alicja Kusmierczyk-Mankiewicz

Fot. 8, 9 — Anna tos; 10, 11 — Marta Wasilczyk
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12, 13. Warsztaty i wystawa
,Brosze, szale i korale”, nau-
czyciele prowadzacy: Marta
Wasilczyk, Alicja Ku$mierczyk-
-Mankiewicz

Fot. 12 i 13 — Marta Wasilczyk

Sukcesy specjalizacji

Przez wiele lat specjalizacja byta w szkole wiodacg. O wysokim poziomie artys-
tycznym prac $wiadczg liczne nagrody i wyrdznienia najpierw w ramach Ogol-
nopolskiego Biennale, a potem Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkot
Plastycznych w Supraslu. Jest to impreza ogdlnopolska, jedyna i niepowtarzalna
ze wzgledu na jej wielokierunkowos¢, oryginalnosé, a przede wszystkim fakt,
ze autorami czesto wybitnych prac sg uczniowie szkdt srednich. Jest to pre-
zentacja osiggnie¢ poszczegolnych szkot w tej dziedzinie sztuki, spetniajgca
wazne zadanie pedagogiczne artystyczne. Ukazuje kunszt tkacki uczniéw oraz
profesjonalizm uczacych ich nauczycieli, czesto aktywnych artystéw. Prezentowa-
ne prace cechuje ogromna wrazliwos¢ plastyczna, biegtos¢ warsztatowa i tech-
niczna. Tkanina artystyczna jest obecnie jedng z najrzadszych unikatowych



dziedzin sztuki. Cieszy sie ogromnym uznaniem w srodowiskach artystycznych
Europy i $wiata. Pomystodawcg Biennale byt dyrektor Liceum Plastycznego w Su-
prasglu Zenon Gruszewski. Inauguracja imprezy odbyta sie w 1994 roku. Wyda-
rzenie to, wzbogacone o dodatkowe dziatania artystyczne, na state wpisato sie
w kalendarz najwazniejszych imprez artystycznych. Od 1995 roku organizato-
rami Biennale w Suprasiu sa: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Centrum Edukacji Artystycznej oraz Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera
w Supraslu. W latach 1994-1996 prace tkackie z Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Lublinie prezentowane podczas | i Il Ogdlnopolskiego Biennale
Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkét Plastycznych w Suprasiu uzyskaty najwyz-
sze oceny. Rezultatem tych osiggnie¢ byto uhonorowanie szkoty zaszczytng
nagrodg Ministerstwa Kultury i Sztuki — Rydwan Apollina.

Prestizowe nagrody i wyrdznienia uczniowie specijalizacji zdobywali réwniez
w innych konkursach, na przyktad w Miedzynarodowym Biennale ,Portret Ro-
dzinny” w Lublinie (fot. 14), czy przegladach najlepszych dyploméw. Do naj-
bardziej znaczgcych naleza:
— Ewa Wyzykowska, Pejzaz — Ogodlnopolskie Biennale Tkaniny Artystycznej
dla Uczniéw Szkdét Plastycznych, Suprasl 1994, | nagroda (fot. 15);
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14. Katarzyna Szlachta, Czas powiela ludzkie twarze — termodruk na tkaninie, Miedzynarodo-
we Biennale ,Portret Rodzinny”, Lublin 2010, |l nagroda, nauczyciele prowadzacy: Marta
Wasilczyk, Anna Lo$

Fot. 13 — Anna tos$
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15. Ewa Wyzykowska, Pejzaz — tkanina wielosplotowa, Ogoélnopolskie Biennale Tkaniny
Artystycznej dla Uczniéw Szkét Plastycznych, Suprasl 1994, | nagroda, nauczyciele prowa-
dzacy: Alicja Kusmierczyk-Mankiewicz, Waldemar Arbaczewski

Fot. 15 — Marta Wasilczyk

— Karolina Bielak, Zfota jesieri — Ogoélnopolskie Biennale Tkaniny Artystycznej
dla Uczniéw Szkoét Plastycznych, Suprasl 2000, Grand Prix (fot. 16);

— Matgorzata Swider, U Pana Boga za piecem — Miedzynarodowe Biennale
,Portret Rodzinny”, Lublin 2001, | nagroda (fot. 17);

— Urszula Kulczynska, Len, Natura, Faktura — Ogodlnopolskie Biennale Tkaniny
Artystycznej dla Ucznidw Szkdt Plastycznych, Suprasl 2002, | nagroda;

— Urszula Kulczyniska, Len, Natura, Faktura — ,Mtoda igta”, Konkurs Mtodych
Projektantéw, Lublin 2002, | nagroda;

— Edyta Furtak, Rybacy — Ogolnopolski Konkurs Plastyczny ,Wariacje na te-
mat tworczosci Leona Wyczoétkowskiego”, Czestochowa 2005, | nagroda;

— Agnieszka Flor, Jedni drugich brzemiona noscie — taricuch zycia — Przeglad
najlepszych dyplomoéw, Warszawa 2006, Grand Prix;

— Natalia Prokopiak, Pola — VII Miedzynarodowe Biennale Wspdtczesnej Tka-
niny Artystycznej Dzieci i Miodziezy ,SILEZJANY 2007”, Bytom, | nagroda;

— Katarzyna Dobosz, Klisze Pamieci — Miedzynarodowe Biennale ,Portret Ro-
dzinny”, Lublin 2007, Grand Prix.

SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(ll)/2020

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

W ciggu 35 lat funkcjonowania specjalizacji uczniowie zdobyli 40 nagréd
R i wyréznien, ktérych tutaj nie sposéb wymienic.



16. Karolina Bielak, Zfota jesieri — tkanina wielosplotowa, Ogélnopolskie Biennale Tkaniny
Artystycznej dla Ucznidéw Szkét Plastycznych, Suprasl 2000, Grand Prix, nauczyciel prowadza-
cy: Marta Wasilczyk (z lewej); 17. Malgorzata Swider, U Pana Boga za piecem — tkanina
wielosplotowa, Miedzynarodowe Biennale ,Portret Rodzinny”, Lublin 2001, | nagroda,
nauczyciele prowadzacy: Alicja Kuémierczyk-Mankiewicz, Marta Wasilczyk (z prawej)

Fot. 16 i 17 — Marta Wasilczyk

Wazne tematy w pracowni tkaniny artystycznej

W pracowni tkaniny artystycznej powstawaty (i powstajg po dzien dzisiejszy)
prace o wyjatkowych walorach artystyczno-technicznych. Kazda praca zastu-
guje na uwage, pokazujgc peten wachlarz mozliwosci pracowni i kunszt reali-
zacyjny. Wszystkie elementy w skoriczonych pracach sg starannie przemyslane
i technicznie sprawdzone. Czas przeznaczony na eksperymenty jest elementem
przygotowawczym (fot. 18).

Specijalizacja testuje rézne konwencje i stylizacje. Wchtania bliskie i obce
materii tekstylnej tworzywa, przeksztatcane zgodnie z rygorem tkackiej struktury
i traktowaniem tekstylnego surowca. W klasie trzeciej czesto pojawia sie temat
pejzazu, kidrego interpretacja, jako tkaniny wielosplotowej z uzyciem niekon-
wencjonalnych materiatow tkackich, jest swego rodzaj sprawdzianem wiedzy
i umiejetnosci ucznidw. Warto poswieci¢ troche uwagi naturze, ktora jest nie tyl-
ko piekna, lecz takze stanowi sens naszego istnienia, pozwala nam dotrze¢ do
sekretow. Kontakt z pieknem pejzazu umozliwia nam osiggniecie harmonii i we-
wnetrznego spokoju. Sztuka otwiera przed naszymi oczyma Swiat cudowne]

f
i
|

= o

0202/(IN€ VNZIALSALYV VIONZS

MANZDALSALYV IN0MZS M 3IN3DIVLZSH

37



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020

18. Matgorzata Sekuta, Pejzaz — tkanina wielosplotowa, 2009, nauczyciele prowadzacy: Mar-
ta Wasilczyk, Anna to$ (z lewej); 19. Katarzyna Zawada, Ogréd — tkanina wielosplotowa,
nauczyciele prowadzacy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$ (z prawej)

Fot. 18 i 19 — Anna tos

urody krajobrazéw — mozemy, siedzac w wygodnym fotelu, odwiedzac gor-
skie szczyty, urocze doliny, geste puszcze, spacerowac brzegiem morza czy
przegladac¢ sie w gtadkiej tafli jeziora. Ukazujg nam sie wschody i zachody
storica, owiewa nas wiatr, ktérego szum tak wyraznie styszymy, zachwycamy
sie zwiewnoscig i lekkoscig mgty, puszystoscig morskiej piany. Uczen realizu-
jacy prace inspirowang przyrodg jest zobowigzany, juz na etapie projektu, od-
nalez¢ dla niej jak najlepszy wyraz artystyczny. Chodzi tez o to, by nie byta to
ilustracja rzeczywistosci, by nie odzwierciedlata doktadnie obrazu natury, a ra-
czej samg fascynacije nig (fot. 19). Dlatego tez elementy pejzazu redukowane
sg do abstrakcyjnej gry znakow, ktdre majg jedynie za zadanie przywotywac
skojarzenia zaczerpniete wprost z otaczajgcego cztowieka krajobrazu (fot. 20).
Uczen ma za zadanie ,stworzy¢” od poczatku swoj pejzaz — nie tylko nadac
kolor i wzor tkaninie, lecz takze mie¢ wptyw na to, z czego jest zbudowana,



20. Joanna tukaszuk, Pejzaz — tkanina wielosplotowa, 2008, nauczyciele prowadzgcy: Marta
Wasilczyk, Anna Lo$ (z lewej); 21. Paulina Szewczyk, Ogrody — tkanina wielosplotowa,
nauczyciele prowadzacy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$ (z prawej)

Fot. 20 — Marta Wasilczyk; 21 — Anna tos

jaka ma fakture, wielkos¢ czy forme (fot. 21, 22). Aby uzyska¢ petng harmonie
miedzy rozwigzaniem plastycznym, zawartym w projekcie, a ostateczng, prze-
znaczong do realizacji forma, uczen musi wykazac¢ sie duzg wiedzg z zakresu
techniki i technologii. Musi potaczy¢ w nierozerwalng cato$¢ kazdy element
kompozyciji, wtasciwie jg uksztattowac, by byta przejrzysta, urozmaicona, zrow-
nowazona, oryginalna, niepowtarzalna, a jednoczesnie — petna wyrazu. Doko-
nujgc interpretacji wybranego fragmentu przyrody, trzeba uwzgledni¢ specyficz-
ny jezyk tkaniny, w ktérym niebagatelng role odgrywa uroda widkna — jego
faktura, struktura i kolor. Wszystkie dziatania — od projektu po realizacje — mu-
szg by¢ oparte na stopniowym pokonywaniu trudnosci: technicznych, logicz-
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22. Barbara Tryka, Dal — tkanina wielosplotowa,
nauczyciele prowadzacy: Marta Wasilczyk,
Anna Los (z lewej); 23. Arleta Bortnik — Inny
pejzaz — tkanina wielosplotowa, nauczyciele pro-
wadzgcy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$ (z prawej)

Fot. 22 i 23 — Anna tos

v |

nych, relacji proporcji w zakresie formy, koloru, przestrzeni, z wigczeniem coraz
wyzszej Swiadomosci ich uzywania.

Swiat natury w tkaninie, zamiast przedstawienia realistycznego, konkretnego
wycinka krajobrazu, staje sie czesto kreacjg stylizowang albo wrecz fantastycz-
ng, ukazujgcg rozlegte przestrzenie, oddajgcg swiatto i powietrze charakterys-
tycznej atmosfery danej okolicy, pory roku lub dnia. Do pewnego stopnia wy-
abstrahowane elementy pejzazu, ograniczone w doborze form do waskiego
zespotu konwencjonalnych znakdéw, budujg romantyczne, nastrojowe obrazy,
uktadajgc sie w szczegdlny sposob, a znieksztatcenia widzenia poprzez zmia-
ne perspektywy wprowadzajg zupetie nowg warstwe znaczen i sfere wartosci.



Prace charakteryzuje szlachetna prostota, umiar oraz klarownos¢ kompozyciji.
Chociaz wyraznie widzimy, z czego jest zbudowana tkanina, to jednak catos¢
kompozycji stanowi zupetnie inng jakos¢, dajac ciekawe efekty (fot. 23). Inter-
pretacje, przez swojg lapidarnos¢ przekazu, zblizajg sie do granic abstrakciji,
jakby odzierajac wybrany motyw z przedmiotowej przypadkowosci. Wielokrotnie
udawato sie zrealizowac bardzo interesujgce tkaniny, ktére byty prezentowane
w szkolnej przestrzeni wystawienniczej (np. Spacer po Lublinie, Ogrody — zielo-
ne azyle, Inny pejzaz, Z pracowni tkaniny, Krajobrazy jak zywe i inne), jak réwniez
na przyktad w Lubelskiej Filharmonii czy galerii wystawienniczej Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im. Hieronima topaciniskiego.

Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

W poszukiwaniach nowatorskich rozwigzarn pomocne zawsze byty wyjazdy
cafej specijalizacji — od klas najmtodszych po klasy dyplomowe — na organi-
zowane w kodzi Miedzynarodowe Triennale Tkaniny (fot. 24). Podréz do todzi,
chociaz dtuga i meczgca, stanowita nieoceniony element w ksztatceniu plas-
tycznej wrazliwosci mtodziezy. Udziat w tak interesujgcej formie edukacii, jak
obejrzenie ekspozycji tkaniny na powierzchni 7000 m?, byt zawsze bardzo istot-
nym elementem rozwoju kazdego ucznia. Niczym nieskrepowana wszechstron-
nos¢ dziatan zwigzanych z szeroko rozumiang tkaning artystyczng, tamigcg
wszelkie kanony sztuki wiékna (uzycie niekonwencjonalnych materiatéw i roz-
wigzan, np. papier, drut, blacha, drewno, skdra i wiele innych), pozwalata spoj-
rze¢ na te dziedzine sztuki z innej perspektywy, pobudzajac wyobraznie, wpty-
wajgc na rozwijanie $wiadomosci oddziatywania specyficznych dla tkaniny
Srodkow wyrazu artystycznego. Wyjazdy do todzi wywotywaty dyskusje o moz-
liwosci przekraczania barier, pojawiato sie pytanie: Co jest tkaning, a co nig juz
nie jest? Prowokowaty do kwestionowania schematycznego sposobu myslenia
o tkaninie. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w todzi jest najstarszym (od
1972 roku), najwiekszym i najbardziej reprezentatywnym przegladem tkaniny
unikatowej na swiecie, a jego swiatowa renoma przewyzsza krakowskie bien-
nale grafiki czy warszawskie biennale plakatu. To konkurs, w ktérym laur zwy-
ciezcy przynosi w tej dziedzinie prestiz przewyzszajgcy wszystkie inne nagro-
dy. Zwyczajowo w wystawie bierze udziat 130-140 artystéw z catego Swiata.
Od 2010 roku Ogdlnopolskie Biennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkdt Plas-
tycznych, ktére odbywato sie w Suprasiu (fot. 25), zaczeto towarzyszy¢ Mie-
dzynarodowemu Triennale Tkaniny (przyjmujgc nazwe Triennale). Na tej presti-
zowej imprezie prezentowano takze dokonania mtodych tworcow.

Prace z przegladu w Suprasiu przewozono do todzi. Fakt ten podnosit
range szkolnego przegladu, tym bardziej ze pozostato juz tylko 11 licedw
szczycgcych sie posiadaniem tej specjalizacji. Stanowito to réwniez konfron-
tacje prac uczniowskich z rozwigzaniami dojrzatych, w petni uksztattowanych
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24. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, £6dz (z lewej); 25. Suprasl 2013 — fragment
ekspozycji specjalizacji tkanina artystyczna, Zesp6t Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila
Norwida w Lublinie (z prawej)

Fot. 24 i 25 — Anna tos

artystow. Wystawy prac mtodziezy, w pieknej przestrzeni Centralnego Muzeum
Widkiennictwa, ukazujgce kunszt tkacki ucznidéw i ich ogromng wrazliwos¢ na
piekno, w tym kontekscie prezentowaty sie znakomicie. Powstawaty dokumen-
tacje fotograficzne, ktdre stawaty sie niepowtarzalnym zroédtem inspiracji dla
miodziezy zespotow szkot plastycznych, by¢ moze nie tylko na specjalizacii
tkanina artystyczna. Uczen, poprzez zgtebianie ,na zywo” tajnikow nowych tech-
nik, stawat sie badaczem, odkrywcg nieznanego swiata tkaniny. Lekcja w pigut-
ce w Centralnym Muzeum Widkiennictwa to zastrzyk wiedzy, kitéry przez kolejne
trzy lata — do nastepnego triennale — owocowat nieszablonowymi rozwigza-
niami uczniow w sferze projektowej i realizacyjnej.



Prace dyplomowe

Inny punkt widzenia (nie materiat, nie technika, lecz sposdb myslenia, wypty-
wajacy ze znajomosci cech tekstylnego medium) rozpatruje sie jako punkt wyj-
Scia w realizacji pracy dyplomowej, koriczgcej edukacje w czteroletnim liceum.
Akceptacja istoty formalnej i kontekstowej sztuki widkna kaze niejednokrotnie
inaczej spojrze¢ na wyptywajgce z nich konsekwencje. Poza podstawowym wa-
riantem przeplotu tkackiego dos¢ czesto zaczeto siegaC po istniejgce poza
krosnem techniki tekstylne, a krosno Penelopy, cierpliwie taczgcej watek z osno-
wa, coraz czesciej jest zastepowane najnowoczesniejszymi technologiami i tech-
nikami, takimi jak: dtugopis 3D, druk cyfrowy na tkaninie, fotografia drukowana
na tkaninie z przeszyciami i tym podobne. Praca dyplomowa Klaudii Starko
Szelest lisci (2019) inspirowana jest egzotyczng flora, a takze malarstwem Hen-
riego Rousseau. Zostata zbudowana z elementow potraktowanych ptaszczy-
znowo (sylwety lisci), jak i konturowo z wykorzystaniem witdkna diugopisu 3D.
Azurowe liscie wykonane filamentem z plastiku ABS i FLEXY, pokazujgce mis-
terng budowe uktadu waskularnego rosliny, nadajg niezwykty charakter pracy
(fot. 26, 27). Wykorzystanie nowoczesnej techniki w potgczeniu z tradycyjng
filcowg wycinankg stworzyto unikatowg tkanine.

26, 27. Klaudia Stanko, Szelest lisci — technika wtasna, dyplom
2019, nauczyciele prowadzacy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$

Fot. 26 i 27 — Anna tos$
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28. Karolina Piotrowska, Zodiak — druk cyfrowy na tkaninie, dyplom 2019, nauczyciele pro-
wadzacy: Marta Wasilczyk, Anna to$

Fot. 28 — Anna tos

Praca dyplomowa z 2019 roku — Zodlak, zrealizowana przez Karoline Piot-
rowskg — druk cyfrowy na tkaninie — powstata z wykorzystaniem programow
Corel Draw, Adobe Photoshop C6 i Adobe lllustrator. Nie zabrakfo jednak w tej
realizacji ,pracy recznej”. Zrealizowane w technice batiku swiecowego na pa-
pierze personifikacje poszczegdinych znakdéw zodiaku, bedgcych istotnym ele-
mentem mapy zodiakalnej, stanowig o niepowtarzalnym charakterze tego dy-
plomu (fot. 28).

Wspodtczesny transfer wiedzy z wykorzystaniem metod innowacyjnych
otwiera nowe mozliwosci, z zachowaniem tradycyjnego rzemiosta tkackiego. Do
cech najwazniejszych w realizacjach tkackich zaliczy¢ mozna: koncepcje pracy,
Scisle powigzang z mozliwosciami twdrczego wykorzystania warsztatu, wielos¢
stosowanych technik i rozmaitos¢ splotow, zréznicowanie grubosci widkien w ob-
rebie jednej pracy, plastyczne traktowanie przedzy, rzezbiarsko-malarskie mysle-
nie, a co najistotniejsze — odkrywanie niewykorzystanych dotgd metod tkaniny
(fot. 29, 30). Moze ona istnie¢ bowiem w uktadzie linearnym jako widkno, przyj-
mowac postac ptaszczyzny albo obiektu tréjwymiarowego. Posiada ogromny
potencjat, takze jesli chodzi o prezentowane tresci. Tkaniny mogg stanowic
abstrakcyjny obraz lub figuratywne przedstawienie, funkcjonowac jako przed-
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29. Ewa Dmowska, Chwila— tkanina eksperymentalna, nauczyciele prowadzacy: Marta Wa-
silczyk, Anna Lo$

Fot. 29 — Anna tos

mioty uzytkowo-dekoracyjne badz dzieta odwotujgce sie do najgtebszych ludz-
kich odczu¢ i przemyslen.

Pracownia tkaniny to przestrzen dziatari pomiedzy tkaning, malarstwem, ry-
sunkiem, rzezbg i instalacjg. Kreatywne, nowoczesne podejscie do klasycz-
nych technik, poszukiwanie nowych rozwigzarn formalnych, tamanie stereotypow
i schematow stato sie w pracowni rownie wazne, jak dbatos¢ o technologiczng
i formalng strone pracy. Uczniowie, ktérzy trafiajg do pracowni tkaniny, poznajg
— oprocz podstawowych technik tkackich — techniki tkaniny unikatowej, takie
jak: batik, malarstwo na jedwabiu, haft, makrame, filc, aplikacje, szycie reczne
i maszynowe, dzianing, projektowanie mody, rysunek zurnalowy, techniki oparte
na barwieniu widkien, przedzy, papieru i tkanin, techniki wywodzace sie z ja-
poriskiej sztuki shibori, malarstwo bezgruntowe. Poznajg nieznane im dotych-
czas technologie, aby w konsekwenciji tworzy¢ swoj wiasny jezyk wypowiedzi
tworczej. Poznanie réznych metod postepowania z materig tekstylng nie jest jed-
nak obowigzkowym rytuatem w pracowni, ale elementem poszerzajgcym
wiedze, pozwalajgcym rozwingC swoje mozliwosci. Zachecamy uczniow do
poszukiwania nowatorskich rozwigzan.
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30. Paulina Ziarek, Mandale — dyplom 2015, Il Ogélnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej
Uczniow Szkét Plastycznych, Suprasl 2016, wyrdznienie specjalne, nauczyciel prowadzacy:
Marta Wasilczyk (z lewej); 31. Klaudia Janikowska, Sublimacja — dyplom 2020, nauczyciele
prowadzacy: Marta Wasilczyk, Anna Lo$ (z prawej)

Fot. 30 — Marta Wasilczyk; 31 — Anna tos$

Podejmowane tematy prac dyplomowych sg wynikiem rozmoéw i dyskus;ji
w pracowni. Pomagamy w wyborach, petnigc role stymulatora rozwoju ucznia.
Réznorodnos¢é postaw wymaga indywidualnej pracy z poszczegdinymi osobo-
wosciami, uwzgledniajgc ich poszukiwania i aktualny stan swiadomosci artys-
tycznej. Zachecamy do eksperymentowania, do podejmowania ryzyka. Wynika
to z przekonania, ze ,porazka” nie jest kleskg, ale czesto nowym doswiadcze-
niem, pozwalajagcym pchng¢ nasze myslenie i dziatanie na nowe tory. Nie wy-
starczy tka¢ na bardzo grubej osnowie i stosowac rézne surowce, by stworzy¢
dzieto sztuki. Innowacje techniczne bytyby niczym bez wizji twérczej i poetyckiej
wyobrazni. Pracownia to miejsce, w ktorym ciggty rozwdj i badanie problemu
bywa czasami istotniejsze niz koricowy rezultat. Niejednokrotnie rozwigzania tech-
niczne odchodzg catkowicie od tradycyjnego pojmowania tkaniny warsztatowej.
Zanikajg tkaniny tradycyjne, takie jak kilim czy gobelin. Pojawiajg sie rozwigzania
niestandardowe, eksperymentalne, unikatowe. Tak jest w kazdym roku pracy
w klasie dyplomowej. Tegoroczni absolwenci nie stronili od wykorzystywania réz-
norodnych technologii i podejmowania prob eksperymentowania w ich zakresie.
Zadna z uczennic nie realizowata pracy w technice warsztatowej (fot. 31, 32).
Kazda dyplomantka musiata zaplanowa¢ swoje dziatania od projektow do reali-
zacji, umiejetnie wykorzysta¢ réznorodne Srodki plastyczne do ksztattowania ko-
munikatu wizualnego, a w koricu przygotowac sie do zaprezentowania efektow
swojej pracy w trakcie egzaminu dyplomowego w oparciu 0 dokumentacje
wiasnych dokonarn tworczych. Wszystkie dziatania mtodych artystow pokazujg



32. Ewa Chorebata, Aurea folia— technika wias-
na, dyplom 2020, nauczyciele prowadzacy: Marta
Wasilczyk, Anna Lo$

Fot. 32 — Anna tos$

ich Sciezke rozwoju, a réznorodnos¢ i poziom prac dyplomowych dowodzg doj-
rzatosci plastycznej i niewatpliwych umiejetnosci warsztatowych, jakie mtodzi
artysci nabyli podczas nauki w licem plastycznym.

Czy w nowej, piecioletniej szkole
jest miejsce dla tkaniny artystycznej?

Tkanina w naszej szkole — obecnie coraz popularniejsze medium — odnalazta
swoje miejsce posrod technik artystycznych, lecz przeprowadzona w 2016 roku
kolejna reforma szkolnictwa artystycznego, ktéra przywrécita piecioletni cykl nau-
czania, sktania do postawienia bardzo istotnego z punktu widzenia specijaliza-
cji pytania: Czy w nowej, piecioletniej szkole, gdzie po raz kolejny w systemie
ubyto godzin na specjalizacje, jest miejsce dla tkaniny artystycznej? Czy wystar-
Czy czasu, by uczen zostat wtasciwie przygotowany do opanowania niezbed-
nych wiadomosci z zakresu materiatoznawstwa, techniki i technologii tkaniny
artystycznej? Czy bedzie potrafit charakteryzowadé najwazniejsze dokonania z his-
torii tkaniny i postugiwac¢ sie terminologig zwigzang z technikami, materiatami
i sSrodkami artystycznymi, stosowanymi w tkaninie artystycznej? Czy w obsza-
rze dziatan warsztatowych bedzie umiat wykorzystywac¢ wiedze z zakresu tkaniny
i innych dyscyplin sztuki, zorganizowac warsztat pracy i zaplanowac proces two-
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rzenia, zrealizowac tkanine uzytkowg lub unikatowg na podstawie projektu, wy-
korzystujgc réznorodne techniki (tradycyjne i eksperymentalne), materiaty i sploty?
Czy starczy czasu na sporzadzenie dokumentacji? Zapisy podstawy obliguja
takze do opanowania przez ucznia umiejetnosci prezentowania, konfrontowania
i krytycznej oceny wtasnych dokonan tworczych oraz oceny wartosci artystycz-
nych, estetycznych i jakosci techniczno-technologicznej innych prac artystycznych.
Ponadto uczen powinien umie¢ konsekwentnie rozwija¢ zatozenia projektowe
w procesie tworczym, podejmowac dziatania eksperymentalne i wypracowywac
wiasny styl artystyczny? Wszystko to brzmi pieknie, ale czy realnie?

Ostatnio z niepokojem obserwujemy zjawisko marginalizowania edukacji artys-
tycznej w praktyce szkolnej. Przejawia sie to ograniczeniem czasu przeznaczo-
nego na zajecia artystyczne, co z kolei czasem powoduje bardzo powierz-
chowng i instrumentalng ich realizacje. Jak wykazujg miedzynarodowe badania
poréwnawcze — brak czasu, przestrzeni i zasobdw to kluczowe czynniki hamu-
jace skutecznos¢ edukacji artystycznej. Trudno sie nie zgodzi¢ ze stwierdzeniem,
ze dobrze prowadzone przedmioty konstytuujgce edukacje artystyczng wyzwa-
lajg w uczniach potrzebe tworzenia, zmyst inicjatywy, rozwijajg wyobraznie i inte-
ligencje emocjonalng. Te walory przyczyniajg sie do takiego ksztatcenia, ktore
w komplementarny sposob traktuje zdolnosci tworcze i intelektualne. Myslac
o reformach w systemie edukacji, warto wiec mie¢ na uwadze starannosc¢ ich
przygotowywania, a wszelkie decyzje podejmowac na podstawie wynikow ba-
dan przeprowadzonych przez ekspertéw i naukowych dowoddéw odgrywajacych
kluczowsg role, szczegdlnie w zakresie dtugofalowych skutkéw. Skutkéw, ktdre
da sie czasem zauwazy¢ po wielu, wielu latach.

W sztuce wspodtczesnej obserwujemy coraz wieksze zainteresowanie reko-
dzielniczymi technikami wytwarzania réznych przedmiotdéw, recznym sposobem
pracy, jak rowniez wiedzg na temat materiatoznawstwa i technologii wytwarzania.
Przedmioty sztuki wytworzone recznie, unikatowe, jednostkowe, niepowtarzalne
— na catym sSwiecie przezywajg swoj renesans, sg cenione i poszukiwane, sta-
nowig o kulturze materialnej i sztuce poszczegdlnych krajow. Niezbednym jest
poznanie pamiagtek przeszitosci, aby zauwazy¢ i doceni¢ ich piekno i wartosc.
By¢ moze zjawisko to wynika z tesknoty za gingcymi dzi$ rzemiostami, z po-
czucia powolnej utraty swojego dziedzictwa i tradycji w zwigzku z globalizacjg.
Coraz mniej oséb posiada w tym obszarze gruntowng wiedze i umiejetnosci ma-
nualne. Jednoczesnie ten zwrot w sztuce moze wynika¢ z wyczerpania, znudze-
nia, ale tez ze zbytniej obfitosci takich medidw, jak: film wideo, fotografia cyfro-
wa, animacja, projektowanie w 3D, instalacja i tym podobne. Szkota, ktéra dzi$
nie proponuje ksztatcenia w cyfrowych specjalizacjach, uwazana jest za archa-
iczng. O jej nowoczesnosci swiadczy ilos¢ wykorzystywanych medidw cyfrowych.
Tylko niewiele szkdt przywigzuje wage do potrzeby zachowania swoich tradycyj-

2 M. Kowalczyk, dz. cyt., s. 67-119.



nych specjalizacji. Brakuje nauczycieli, ktérzy potrafiliby kontynuowac to jakze
trudne ksztatcenie, wymagajgce ogromnej wiedzy, doswiadczenia i zaangazo-
wania, a takze czasu, zrozumienia wtasciwosci réznych widkien, rodzaju splotu
i jego struktury, ktére moze by¢ zrédtem niezliczonych mozliwosci, ich tworcze-
go wykorzystania w kreacji artystycznej. Trudno dzi$ przeceni¢ wartos¢ prak-
tycznego poznania warsztatu, w tym tego jak najbardziej tradycyjnego. Nie dla
nasladowania czy przeniesienia dostownych rozwigzan formalnych, ale dla zro-
zumienia podstawowych sktadnikow tkaniny, jakimi sg witokno i przeplot ze
wszystkimi ich gatunkami i odmianami®.

Jubileusz umozliwia orientacje w zaktadce czasu

Czas leci jak tkackie czétenko i przemija bez nadziei .

Wprawny tkacz przesuwat czétenko miedzy ni¢émi osnowy bardzo szybko, dlate-
go powyzsze stowa sg dobrym symbolem przemijania. Dziewiecdziesieciolecie
powstania szkoty zbiega sie z jubileuszem trzydziestu pieciu lat specjalizacji
i niedlugo — z czterdziestoleciem pracy autorki tekstu. Warto przeciez do tego,
Cco wazne, powrdcic i to nie tylko po to, aby zy¢ wspomnieniami. Nalezy przy-
wracac¢ do naszej swiadomosci tres¢ wczesniejszych wydarzen, dzieki czemu
istnieje okazja do refleksji nad mienionym czasem. Warto wréci¢ do tych mo-
mentéw i tych dni przezy¢ gtebokich, waznych podmiotowo, kiére kiedy$ zaowo-
cowaty nowymi inicjatywami, podejmowaniem nowych zadan, zmiang strategii
i stylu dziatalnosci. Patrzenie wstecz, w gtgb czasu, jest po to, by zobaczy¢
w Swietle minionych wydarzen dzieni dzisiejszy, siebie jako osobe, aby z tego
wyprowadzi¢ wazne refleksje na swoje jutro. Wazna jest konfrontacja naszych
postanowien i plandéw z tym wszystkim, co stanowi dzi$ treS¢ naszego zycia,
z tym, co dziato sie wczesniej, co zrobilismy, co osiggnelismy, co zagubiliSmy,
CcO nam sie nie udato, na ile byliSmy wierni wartosciom, ktére kiedy$ zapewne
byty wartosciami przez nas pozgdanymi i akceptowanymi. Jubileusz sprzyja
podsumowaniom — szczegolnie tych dobrych momentow, ktdre zadecydowaty
0 obecnej pozycji zarowno szkoty, jak i specjalizacji tkanina artystyczna, a z kto-
rych mozemy czerpac¢ pozytywng motywacje do dalszej pracy. Jest tez okazjg
do wspomnieri o osobach, ktére zostawity trwaty Slad na kartach historii szkoty
i specjalizaciji.

W przedmiotach artystycznych nauczyciele odgrywajg kluczowg role. Roz-
wijanie kreatywnosci ucznidw, zapewnienie wysokich standardéw realizacji pro-
gramow edukaciji artystycznej w szkotach i placéwkach pozaszkolnych moga
gwarantowac tylko dobrze przygotowani, kompetentni nauczyciele.

8 Tamze, s. 67-119.

4 Biblia Tysigclecia, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Ksiega Hioba, 7, 6, Pallottinum.
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Kondycja psychiczna miodziezy
a ksztatcenie artystyczne

(R)ewolucja cyfrowa

Swiat, we wszystkich wymiarach, ewoluuje od poczatku swojego istnienia. Tem-
po zmian wystepujgcych w poszczegdlnych stuleciach, dla pokolen zyjgcych
w danych czasach, wydaje sie by¢ zawsze bardzo szybkie. Jednak zmiany
technologiczne, jakich doswiadczamy na przestrzeni ostatnich czterech dekad,
nie tylko wydajg sie nam by¢ zatrwazajgco intensywne. One autentycznie takimi
sg. Poniewaz przez swojg dostepnos¢ (przede wszystkim swobodne uzytkowa-
nie Internetu na urzadzeniach mobilnych) istotnie modyfikujg naszg codziennosé.

Potocznie formutowane opinie socjologdw mowig o tym, ze zmiany pokole-
niowe w XXI wieku nie sg efektem wchodzenia w nowe role spoteczne (urodze-
nie pierwszego dziecka w okolicach 25. roku zycia czy pierwsza stata praca),
ale sg efektem zmian wynikajgcych z upowszechniania sie nowych technolo-
gii wsrdd coraz mtodszych dzieci. Kompetencje w zakresie uzytkowania multi-
medidéw przez wspotczesnych 5-latkdw juz sg istotnie wieksze niz kompeten-
cje, jakimi w tym wieku mogli poszczyci¢ sie dzisiejsi nastolatkowie. W zwigzku
Z powyzszym zmiana pokoleniowa w rodzinie nie jest juz tylko efektem natu-
ralnego przekaznictwa gendow z ,pokolenia na pokolenie”, ale jest przede
wszystkim efektem nowej wiedzy technicznej/multimedialnej, ktérg najmtodsi
pozyskujg w naturalny sposéb w swoim otoczeniu. Czy to jest dobre? Czy jest
to zte? To sie dopiero okaze... i na pewno w duzym stopniu zalezy od konteks-
tu, w jakim technologia jest uzytkowana.

0202/(IN€ VNZIALSALYY VIONZS

Ksztatcenie artystyczne
— stoi w mie€jscu czy si€e zmienia?

Niejednokrotnie juz stawiono pytania, jak sie ma tempo zmian cywilizacyjnych
do systemu ksztatcenia, a tym bardziej do systemu ksztatcenia artystycznego
w Polsce. Do 12 marca 2020 roku wiekszo$¢ pedagogow-artystow i wszystkich
nas zwigzanych ze szkolnictwem artystycznym byta przekonana, ze jedynym
stusznym sposobem ksztatcenia jest bezposredni kontakt ucznia z nauczycie-
lem, ktéry zapewnia budowanie kompetencji artystycznych w oparciu o silng
wieZz ucznia z pedagogiem. -
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Zdecydowana wiekszos$¢ nadal tak uwaza, cho¢ okazato sie, ze w pewnym
stopniu wykorzystanie technologii jest w stanie zrekompensowac brak mozliwo-
8ci prowadzenia lekcji w rzeczywistym kontakcie z uczniem. Oczywiscie w kon-
tekscie systemu ksztatcenia nie o takg zmiane chodzito, aby nagle catkowicie
zrewolucjonizowa¢ model prowadzenia zaje¢ z bezposredniego na cyfrowy. Jed-
nak sytuacja pandemii i koniecznos¢ spotecznej izolacji pokazaty, ze to od sze-
roko rozumianej jakosci relacji ucznia z nauczycielem, od umiejetnosci motywo-
wania przez nauczyciela i od poziomu motywacji wewnetrznej ucznia, a takze
od poziomu wsparcia, jakie uczen otrzymywat od otoczenia domowego, zalezy
efektywnos¢ zdalnego nauczania. Byli uczniowie — zwtaszcza mtodsi — ktdrzy
catkowicie odmawiali wspoétpracy z nauczycielami w kontakcie wirtualnym, ale
byli i uczniowie — gtdéwnie starsi — ktdrzy wykorzystali czas pandemii na rze-
telng prace nad warsztatem artystycznym. Cho¢ czynniki osobowe — same
w sobie — nie byly i nie sg wystarczajgcymi wspotczynnikami warunkujgcymi
efektywnos¢ zdalnego ksztatcenia. Fundamentalnym czynnikiem byta i jest
specyfika przedmiotu gtéwnego i dostep do instrumentu lub innych narzedzi
niezbednych do codziennej pracy artystyczne;j.

Czy ksztatcenie artystyczne sie zmienia? Pod wzgledem formalnym na pew-
no tak. Wiemy, ze na przestrzeni chocby ostatnich stu lat w szkotach artystycz-
nych przeprowadzono co najmniej kilka zmian systemowych wprowadzajgcych
nie tylko nowe przedmioty zawodowe czy modyfikujacych zakres godzinowy
poszczegolnych zaje¢. Zmiany obejmowaty takze charakter sylwetki absolwenta,
z uwzglednieniem standardéw wytyczajgcych jakos¢ i poziom zawodowstwa,
mozliwego do osiagniecia przez absolwentéw réznych typdw szkét artystycznych'.

O czym nie jest, a o czym jest niniejszy artykut

Artykut ten nie jest o reformach, jakie przechodzito lub powinno przejs¢ polskie
szkolnictwo artystyczne. Artykut nie jest tez o zaletach i wadach aktualnego
modelu ksztatcenia artystycznego w Polsce. Artykut nie jest rowniez o razgcej
dysproporcji z zakresu wiedzy o sztuce czy umiejetnosci praktycznych miedzy
uczniami szkdot ogolnoksztatcgeych i artystycznych. Artykut nie jest o wyzszosci
(lub nie) powszechnego uwrazliwiania dzieci i mtodziezy na sztuke muzycznag,
plastyczng czy baletowg nad zawodowym ksztatceniem od najmtodszych lat.
Artykut nie jest takze miedzykulturowg — a moze raczej miedzypanstwowg —
probg poréwnania systemow ksztatcenia artystycznego na swiecie, zwitaszcza

T W. Jankowski, Polskie szkolnictwo muzyczne. Geneza i ewolucja systemu, Akademia Muzycz-
na im. F. Chopina, Centrum Edukaciji Artystycznej, Warszawa 2002; B. Lewinska, Ksztatcenie
artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce w latach 1944-2018, Wydawnictwo Naukowe
UKSW, Warszawa 2018; J. Sibilska, Rozwdj pedagogiki baletowej w Polsce, ,Szkota Artystycz-
na’, 2020, nr 2(10), s. 85-99.



w kontekscie paristw ,zachodnich”. Artykut nie jest probag obrony polskiego sys-
temu szkolnictwa artystycznego przed krytyka, jaka pojawiata sie w ostatnich
latach w mediach, w prasie, a takze w literaturze ogolnodostepnej, a ktdra to
krytyka pokazuje trudne losy czesci uczniow lub absolwentow szkdt artystycz-
nych w Polsce?

Niniejszy artykut jest przede wszystkim o roznicach indywidualnych, jakie wy-
stepujg miedzy ludzmi w kazdym sSrodowisku, i ktére to réznice powodujg od-
mienne funkcjonowanie poszczegdlinych oséb pomimo podobnych doswiadczen.
Artykut porusza problematyke pewnych tendenciji, jakie sg charakterystyczne
tylko dla $srodowiska artystycznego, czynigc z mtodych adeptéw sztuki muzycz-
nej, plastycznej lub baletowej osoby o ,innej” wrazliwosci. Artykut jest takze
0 przecigzeniach psychicznych wspdtczesnej mtodziezy, ktéra — w poréwnaniu
do mtodziezy chocby sprzed dwdch dekad — postrzegana jest jako mniej od-
porna psychicznie. Artykut uwrazliwia na koniecznos¢ udzielania uczniom po-
mocy psychologiczno-pedagogicznej zgodnie z rozporzgdzeniami ministerial-
nymi®, z ktorych to regulacji prawnych szkoty artystyczne nie sg w zadnym
wypadku zwolnione. W podsumowaniu artykut zawiera zarys projektu badaw-
czo-diagnostycznego, planowanego do realizacji przez Centrum Edukacji Artys-
tycznej, dotyczgcego ogdlnopolskiego pomiaru psychofizycznego funkcjonowania
uczniow szkot artystycznych oraz zakresu i jakosci otrzymywanej przez uczniow
opieki psychologiczno-pedagogiczne;j.

Ro6znice miedzy ludzmi, a tym bardziej
miedzy artystami, s czyms zupetnie normalnym,
a ich zakres jest nieograniczony

Truizmem jest twierdzenie, ze ludzie sg rozni. Jednak bardzo czesto — zwta-
szcza w kontekscie edukacji — o tym zapominamy, mierzgc ucznidéw jedng mia-
rg lub oceniajgc ich gtownie przez pryzmat porownan réwiesniczych. A wrazli-
wos¢ na réznice indywidualne jest jednym z fundamentéw wielu dziedzin nauki,

2 M. Stawecka, Balet, ktory niszczy. Traumatyczne historie ze szkot baletowych, Wydawnictwo
Pascal, Bielsko-Biata 2019; Szytto A., U nas w szkole muzycznej czwdrka to porazka. Uczen sie
powiesit, potowa klasy bierze xanax, wyborcza.pl, Duzy format (dostep: 27.01.2020); J. Stodkow-
ski, Szkota muzyczna? Bdj sie!, wyborcza.pl (dostep: 2.01.2015).

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad organi-
zacji I udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szko-
tach i placowkach, Dz.U. z 2017 r., poz. 1591 z pdzn. zm.; Rozporzgadzenie Rady Ministrow
w sprawie Narodowego Programu Ochrony Zdrowia Psychicznego na lata 2017-2022, Dz.U. 2017,
poz. 458; Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 18 sierpnia 2015 r. w sprawie zakre-
su i form prowadzenia w szkotach i placowkach systemu oswiaty dziatalnosci wychowawczej, edu-
kacyjnej, informacyjnej i profilaktycznej w celu przeciwdziatania narkomanii, Dz.U. z 2015 r., poz.
1249 z pozn. zm.
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ktére majg swoje bezposrednie przetozenie na ksztattowanie specyfiki sSrodowi-
ska edukacyjnego. Wsréd nich wymieni¢ warto: psychologie réznic indywidual-
nych* — ktéra uwrazliwia na genetyczne i srodowiskowe uwarunkowania tem-
peramentu, osobowosci, inteligenciji oraz innych waznych psychofizycznych cech
i zdolnosci, pedagogike specjalng® — ktéra obok wspomagania oséb z trudno-
dciami rozwojowymi dostarcza wiedzy o niezbednych warunkach wspomagania
rozwoju 0sob wybitnie uzdolnionych, a szczegdinie metodyke pracy indywidual-
nej w relacji uczern-adept sztuki—mistrz-artysta® — ktéra wprost odwotuje sie
do koniecznosci indywidualnego traktowania kazdego ucznia, przede wszystkim
wykorzystujgc kontekst bezposredniej relacji, jakg nauczyciel ma z uczniem.

W Srodowisku artystycznym réznice indywidualne sg czynnikiem silnie
wyrdzniajgcym te grupe na tle spoteczeristwa. Czesto artystom przypisuje sie
jakie$s odmienne style zachowania. Istnieje wiele badan, ktére wskazujg na
wystepowanie réznic w psychologicznym funkcjonowaniu oséb uzdolnionych
artystycznie i osob nieposiadajgcych takich uzdolnier”. Ponadto artysci
roznych specjalnosci tez przejawiajg pewne charakterystyczne tendencje psy-
chologicznego funkcjonowania w poréwnaniu do artystéw innych specijalnosci.
Na przyktad wsrdd muzykéw zauwaza sie podwyzszony poziom perfekcjoniz-
mu®, podwyzszony poziom neurotycznosci® i tendencje do introwersji'®. Z kolei
plastycy czesciej wyrdzniajg sie ekstrawersjg'' i silng koncentracjg na procesie

4 J. Strelau, Roznice indywidualne. Historia— determinanty— zastosowania, Wydawnictwo Nau-
kowe Scholar, Wydawnictwo SWPS, Warszawa 2014.

5 W. Dykcik (red.), Pedagogika specjalna, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2005.

6 G.E. Kwiatkowska, J. Postuszna (red.), Relacja mistrz—uczeri. Rozwazania z perspektywy psy-
chologii muzyki, Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2014; L. Markiewicz, O sztuce pedagogikiinstru-
mentalnej. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego,
Katowice 2008.

7 S.P. Amos, Personality Differences Between Established and Less-established Male and Fe-
male Creative Artists, ,Journal of Personality Assessment”, 1978, nr 42, s. 374-377; A. Furnham,
J. Crump, The Sensitive, Imaginative, Articulate Art Student and Conservative, Cool, Numerate
Science Student: Individual Differences in Art and Science Students, ,Learning and Individual
Differences”, 2013, nr 25, s. 150-155.

8 J. Stoeber, U. Eismann, Perfectionism in Young Musicians: Relations with Motivation, Effort, Achie-
vement, and Distress, ,Personality and Individual Differences”, 2007, nr 43, s. 2182-2192.

® AE. Kemp, The Musical Temperament. Psychology and Personality of Musicians, Oxford Uni-
versity Press, New York 1996; M. Manturzewska, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w stu-
diach muzycznych, Centrum Edukacji Artystycznej, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
Warszawa 2014.

0 L.M. Buttsworth, G.A. Smith, Personality of Australian Performing Musicians by Gender and by
Instrument, ,Personality Individual Differences”, 1995, nr 18, s. 595-603.

M. Per, A. Beyoglu, Personality Types of Students who Study at the Departments of Numeric,
Verbal and Fine Arts in Education Faculties, ,Procedia Social and Behavioral Science”, 2011,
nr 12, s. 242-247.



twérczym przy jednoczesnym roztargnieniu zyciowym'?. Grupe tancerzy, ksztat-
conych w nurcie klasycznym, wyrdznia przede wszystkim determinacija nie tylko
psychologiczna, lecz takze fizyczna, ktéra pomimo odczuwania boélu cielesne-
go nie zmniejsza motywacji do dtugotrwatych treningdw ',

Poza tendencjami wyrdzniajgcymi poszczegdlne grupy artystow, bezsprzecz-
nym faktem jest, ze kazdy artysta wyrdznia sie swojg catkiem odrebng indywi-
dualnoscig, co potwierdzajg analizy biografii wybitnych twércéw. Czesto artystow
tej samej dziedziny sztuki nie da sie zmierzy¢ jedng miarg ani zakwalifikowacé
do jednego kryterium psychofizycznych uwarunkowan. Indywidualnos¢ kazdego
tworcy jest efektem kombinacji jego unikatowych, genetycznie uwarunkowanych
cech, zdolnosci i wptywdéw otoczenia — rodzinnego, rowiesniczego, edukacyj-
nego, a takze kontekstu kulturowego i sytuacji spoteczno-politycznej.

Powyzsze rozwazania majg na celu wskazanie, ze to samo indywidualne
zroznicowanie psychofizycznego funkcjonowania jest charakterystyczne juz od
wczesnego etapu zycia, takze wsrdd dzieci i mtodziezy uzdolnionych artystycz-
nie, uczacych sie w naszych szkotach. Réznice indywidualne miedzy uczniami
sg widoczne przede wszystkim w zakresie temperamentu, osobowosci, inteli-
genciji, zdolnosci ogdlnych i artystycznych, a takze motywaciji, strategii radze-
nia sobie ze stresem, umiejetnosci rozwigzywania konfliktéw i kompetenciji ko-
munikacyjnych'. Réwniez w zakresie specyficznych potrzeb edukacyjnych’.
Historia zycia kazdego z naszych ucznidw, w potgczeniu z odmiennymi oddzia-
tywaniami ich najblizszego — domowego otoczenia, wymusza na wszystkich
nauczycielach, zaréwno przedmiotéw artystycznych, jak i ogdlnoksztatcgcych,
zindywidualizowane podejscie i wsparcie pedagogiczne.

-Inna"” wrazliwos¢ uczniow szkét artystycznych

Mitem obrosto twierdzenie, ze uczniowie szkoét artystycznych sg bardziej wraz-
liwi. Ale do dzi$ nie jest jasne, czy w szkotach artystycznych uczg sie dzieci,
ktére z natury sg bardziej wrazliwe, czy zajmowanie sie sztukg zwieksza ich
wrazliwos¢. Pewnie i jedno, i drugie.

2. 8.L. Popek, Psychologia twérczosci plastycznej, Impuls, Krakéw 2010.

18 Z. Konaszkiewicz, Tancerze polscy. Wybrane problemy ksztatcenia i zawodu, Akademia Mu-
zyczna im. F. Chopina, Warszawa 1987.

4 AA. Nogaj, Emotional Intelligence and Strategies for Coping With Stress Among Music School
Students in the Context of Visual Art and General Education Students, ,Journal of Research in Mu-
sic Education”, 2020, nr 68(1), s. 78-96; A.A. Nogaj, Temperament i kompetencje spoteczne
uczniow szkot artystycznych w okresie poZnej adolescencji, ,Psychologia Rozwojowa”, 2018,
nr 23(1), s. 69-88.

15 . Bissinger-Cwierz, Psychopedagogiczne metody pracy z uczniem najmtodszym oraz z ucz-
niem ryzyka dysleksji w szkole muzycznej, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2016.
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Wspdtczesna terminologia psychologiczna wyrdznita pojecie ,wysoce wrazli-
we dziecko” (HNB — High Need Babies), ktére z definicji wskazuje na tempe-
ramentalne uwarunkowanie poziomu wrazliwosci sensorycznej dziecka, beda-
cej efektem bardzo czutego i silnie reagujgcego uktadu nerwowego. Wysoka
wrazliwos¢ w niemowlectwie wyréznia sie duzg ptaczliwoscig, silnym reagowa-
niem na najdrobniejsze bodZce, takie jak: zmiana poscieli, nielubiane odgtosy,
plama na ubraniu, czeste wybudzanie przy drobnych odgtosach i inne. Przy
optymalnej i troskliwiej opiece dorostych, w pdzniejszym dzieciristwie takie dzieci
wyrozniajg sie wysokim poziomem kreatywnosci, dobrym poziomem intuicyjnego
dziatania, madroscig i zaradnoscig zyciowg oraz empatig, a takze zréznicowa-
nymi uzdolnieniami kierunkowymi — nierzadko artystycznymi'e,

Cho¢ syndrom wysoce wrazliwego dziecka nie jest terminem sine qua non
wystepowania uzdolnien artystycznych, z doswiadczern nauczycieli szkét artys-
tycznych, psychologéw i pedagogdéw szkolnych dowiadujemy sie, ze wielu ucz-
niow naszych szkot wyréznia sie wiasnie takimi psychologicznymi uwarunko-
waniami. Z kolei specyfika artystycznego ksztatcenia, ktéra wymaga zwiekszonej
samodyscypliny, budowania odpornosci psychologicznej, samodzielnosci w co-
dziennej pracy, wyzwala w nich umiejetnos¢ pokonywania wtasnych stabosci
i Swiadomego angazowania sie w dziatalnos¢ artystyczna. W efekcie ewentual-
ne symptomy wysokiej wrazliwosci sensorycznej przeksztatcajg sie w oczekiwane
w srodowisku artystycznym cechy, umiejetnosci i kompetencije.

Wyniki badari neuroanatomicznych potwierdzajg silne oddziatywanie sztuki
na zmiany strukturalne mézgu. Na przyktadzie neuropsychologii muzyki dowia-
dujemy sie, ze juz 7-letnie dzieci uczgce sie gry na réznych instrumentach mu-
zycznych majg zwiekszong aktywnosc ciata modzelowatego, ktére odpowiada
za szybkos$¢ transferu informaciji miedzy poétkulami mézgowymi'. A zwigkszona
aktywnosc¢ ptata ciemieniowego, ktéry jest silnie stymulowany podczas doswiad-
czania muzyki, moze przyczyni¢ sie do wyzszego poziomu wrazliwosci senso-
rycznej, integrujgc informacje pochodzgce z réznych modalnosci zmystowych,
co w efekcie korzystnie wptywa na ogolne funkcjonowanie psychospoteczne
i podwyzsza poziom szeroko rozumianej wrazliwosci'®,

Prawdg jest jednak, ze nie kazde dziecko idealnie dostosowuje sie do wy-
magan i oczekiwan szkolnictwa artystycznego. Czasem wynika to ,po prostu”

6 E. Aron, Wysoce wrazliwe dziecko. Jak je zrozumiec i pomdc mu zyé w przyttaczajacym
sSwiecie?, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2017.

7' G. Schlaug, Brain Structures of Musicians: Executive Functions and Morphological Implications,
[w:] E. Altenmuller, M. Wiesendanger, J. Kesselring (red.), Music, Motor Control and the Brain,
Oxford University Press, New York 2006, s. 141-152; D.J. Lee, Y. Chen, G. Schlaug, Corpus
Callosum; Musician and Gender Effects, ,Neuroreport”, 2003, nr 14/2(10), s. 205-209.

8 L. Jahcke, The Motor Representation in Pianists and Strings Players, [w:] E. Altenmuiller, M. Wie-
sendanger, J. Kesselring (red.), dz. cyt.,, s. 153-172.



z braku naturalnych, wrodzonych predyspozyciji. Innym razem jest to efekt braku
sprzyjajacego srodowiska, w kiérym albo szkota, albo rodzina, albo szeroko ro-
zumiane otoczenie spoteczne (lub wszystkie te srodowiskowe czynniki jednocze-
$nie) nie pozwalajg dziecku na spokojny rozwdéj osobowy i artystyczny. Tutaj na-
suwa sie wiec pytanie — czy to dziecko, czy moze jednak to otoczenie, system
ksztatcenia i warunki srodowiskowe powinny by¢ tak ustrukturalizowane, aby
umozliwi¢ dziecku swobodny i optymalny rozwdj jego potencjatu?

Przecigzenia psychiczne wspoiczesnej mtodziezy
a ksztatcenie artystyczne

Dorastanie jest trudnym procesem. Dorastanie w Srodowisku stawiajgcym wy-
sokie wymagania, w ktérym zdolnosci i praca ucznidw sg czesto poddawane
publicznej ocenie, jest zadaniem jeszcze trudniejszym. Jednak nie mozna za-
pomnieC, ze nasi uczniowie sg przede wszystkim ludzmi doswiadczajgcymi na
co dzien swiata, w ktérym — obok dobrodziejstw wspotczesnej cywilizacji —
wystepuje wiele zagrozen i patologii spotecznych.

Nasi uczniowie nie sg wolni od przezywania smutku wynikajgcego z kon-
fliktéw rodzinnych czy rowiesniczych. Doswiadczajg kryzysow, przez ktdre prze-
chodzg ich rodziny, w tym z powodu rozwodu rodzicéw, choroby lub $mierci
bliskich cztionkdéw rodziny, trudnosci finansowych czy innych losowych wydarzen
charakterystycznych dla wspdtczesnego Swiata. Narazeni sg na wiele niebez-
pieczenstw i czesto wykazujg — co jest niestety typowe dla czesci miodziezy
— zachowania ryzykowne, eksperymentujgc z uzywkami czy ulegajgc zréznico-
wanym uzaleznieniom behawioralnym.

Cho¢ szkoty artystyczne powszechnie uwazane sg za bufor dla intensyw-
nego rozprzestrzeniania sie patologii spotecznych wsréd dzieci i mtodziezy
uzdolnionej artystycznie, to jednak w pewnym wymiarze (cho¢ w istotnie mniej-
szym niz wsrod mtodziezy spoza szkoét artystycznych) wszystkie powszechnie
wystepujgce zagrozenia spoteczne sg udziatem czesci uczniow szkot muzycz-
nych, plastycznych i baletowych'.

Nie mniej niepokojace sg informacje przekazywane przez ekspertéw z za-
kresu psychiatrii dzieci i mtodziezy, ktorzy apelujg o koniecznos¢ systemowych
rozwigzan pozwalajgcych na prowadzenie bardziej dostepnej opieki psychiat-
rycznej, poniewaz zaburzenia psychiczne okresu rozwojowego sg zjawiskiem na-
rastajgcym?°. Wsréd najczesciej wystepujgcych grup zaburzen psychicznych

9°U. Bissinger-Cwierz, Profilaktyka uzaleznieri w szkolnictwie artystycznym — podsumowanie
ogdlnopolskiego projektu CEA, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukaciji Artys-
tycznej”, 2015, nr 3, s. 19-24.

20 Wnioski z sesji pt. Opieka psychiatryczna dla dzieci w Polsce — wotanie o pomoc, przepro-
wadzonej podczas Ill Kongresu Praw Obywatelskich, Warszawa, 13-14 grudnia 2019 r. Zrédfo:
https://www.rpo.gov.pl/pl/content/panel/sesja-10KPO-pomoc-psychiatryczna-dla-dzieci (dostep:
13.07.2020).
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w populacji Polakéw wyréznia sie: zaburzenia nerwicowe (m.in. leki, napady
paniki, fobie), zaburzenia nastroju (m.in. depresja, dystymia, mania), zaburze-
nia impulsywne (m.in. depresja, dystymia, mania), zaburzenia impulsywne (m.in.
ADHD, zaburzenia zachowania, zaburzenia opozycyjno-buntownicze) oraz za-
burzenia zwigzane z uzywaniem substanciji psychoaktywnych?'. Szacuje sie,
Ze na sama depresje choruje od 20% do 65% polskiej mtodziezy?’. A podej-
mowanie prob samobojczych jest najgorszg i jednoczesnie coraz czesciej wy-
stepujacg konsekwencijg zaburzen nastroju, w tym depresji i nagtych zataman
nerwowych. Wyniki badan ujawniajg, ze najczestszg przyczyng podejmowania
przez mtodziez préb samobdjczych sg konflikty rodzinne, brak poczucia wiezi
w rodzinie, $mier¢ bliskiego cztonka rodziny, alkoholizm rodzicéw lub inne sy-
tuacje, ktére wywotujg u osoby poczucie egzystencjalne] pustki?s,
Nieszczesliwe losy kilkorga ucznidow szkdt artystycznych, ktére zakoriczyty
sie probg, a nawet Smiercig samobdjczg, sprowokowaty czes¢ opinii publicz-
nej do zadawania pytan, czy moze to wtasnie specyficzny i peten przecigzen
system ksztatcenia artystycznego nie jest zrodtem na przyktad zataman nerwo-
wych wsréd wybranych, mniej odpornych ucznidw. Zaburzenia zdrowia psy-
chicznego i dramatyczne osobiste doswiadczenia, w potgczeniu z wysokg
wrazliwoscig osoby artystycznie uzdolnionej, przy braku odpowiedniego wspar-
cia otoczenia, torujg droge do podejmowania przez mtodziez tak dramatycz-
nych i czesto nieodwracalnych dla zycia krokéw. Niestety stychac¢ rowniez
wsrod opinii publicznej gtosy bytych absolwentéw poszczegdlnych typdw szkot
artystycznych, ze to ,skostniaty” i despotyczny styl nauczania artystycznego byt
powodem ich osobistych dramatow. Takich gtosoéw nie mozna bagatelizowac
a obowigzkiem kazdego z nas — zardéwno rodzicow, nauczycieli uczacych, dy-
rektorow szkdt, jak i pracownikow nadzoru pedagogicznego, jest reagowanie
— na najdrobniejsze informacje moggce Swiadczy¢ o naduzywaniu pozyciji
nauczyciela wobec ucznia, o stosowaniu przemocy psychicznej w imie mobili-
zowania ucznia do bardziej efektywnej pracy artystycznej, o takiej formie komu-
nikacji nauczyciela z uczniem, ktéra umniejsza warto$¢ ucznia jako cztowieka.
Wiasnie dlatego Centrum Edukacji Artystycznej reaguje nie tylko na indywi-
dualne skargi, lecz takze na doniesienia prasowe i tresci zawarte w literaturze,
weryfikujgc standardy nauczania w wybranych szkotach muzycznych, plas-
tycznych i baletowych. Poza biezgcym reagowaniem na sytuacje trudne, pro-
wadzony jest tez staty monitoring jakosci realizacji przez szkote zapisow za-
wartych w programach wychowawczo-profilaktycznych. Celem tych programéw

2" Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 8 lutego 2017 roku...

22 A. Dymowska, K. Nowicka-Sauer, Depresja wsréd miodziezy — problem wcigz aktualny,
,Forum Medycyny Rodzinnej”, 2015, nr 9(2), s. 124-126.

23 M. Makara-Studzifiska, Przyczyny préb samobdjczych u miodziezy w wieku 14-18 lat, ,Psy-
chiatria”, 2013, nr 10(2), s. 76-83.



jest zapewnienie przez kazdg szkote optymalnych warunkéw dla dzieci i mtodzie-
zy do efektywnego, bezpiecznego i zdrowego — w wymiarze psychofizycznym
— uczenia sie?*,

Jednak nadrzednym celem nadzoru pedagogicznego jest uwrazliwianie nau-
czycieli na stosowanie metod dydaktycznych, ktére zapewnig dzieciom i mto-
dziezy dobry rozwdj, przy uwzglednieniu standarddéw i wymagan szkolnictwa
artystycznego. To od indywidualnosci kazdego nauczyciela zalezy, jaki model
pracy dydaktycznej zaproponuje swoim uczniom i jak silne bedzie oddziatywa-
nie tych metod na psychike samych ucznidw. Na przestrzeni niemal 200 lat,
odkad istnieje w Polsce szkolnictwo artystyczne, to nauczyciel jest odpowie-
dzialny za formowanie i jako$¢ relacji z uczniem.

Sa profesorowie, za ktdrymi wiekszosc uczniow posztaby w ogieri — i inni, ktdrych
uczniowie panicznie sie bojg, i tacy, ktorych czczg i uwielbiajg. Bywajg lekcje, ktore
sie przezywa jak uroczystosc, i takie, na ktore czeka sie przez szereg dni z radosng
niecierpliwoscig, i inne, z ktorych czasem wychodzi sie jak po bolesnym wyrwaniu
zeba.

Kazimierz Witkomirski

Szczegotowa analiza przyczyn kilku samobdjstw uczniéw szkét artystycz-
nych z ostatnich lat nie wskazata, aby powodem targniecia sie ktdregokolwiek
ucznia na wiasne zycie byty trudnosci zwigzane z edukacjg artystyczng. Wrecz
przeciwnie, czesto dla tych ucznidw szkota artystyczna byta jedyng oazg sta-
bilizacji i bezpieczeristwa. W poczuciu osobistego nieszczescia, czesto spowo-
dowanego konfliktami rodzinnymi, nieszczesliwg mitoscig, pogubieniem w na-
ttoku zréznicowanych przezy¢ i doswiadczen, zajmowanie sie sztuka muzyczna,
plastyczng lub baletowg stanowito dla tych uczniéw odskocznie od przyttaczajg-
cych ich probleméw. Co nie oznacza, ze szkota artystyczna nie jest — niestety
— Zrédtem trudnosci, ktore mogg odbijac sie na stanie emocjonalnym uczniéw.

Od bardzo wielu czynnikéw zalezy to, czy uczert dobrze radzi sobie z wy-
zwaniami ksztatcenia artystycznego. Pierwszg grupe czynnikdw stanowig indy-
widualne predyspozycje psychologiczne, a drugg szeroko rozumiane czynniki
Srodowiskowe.

Wsrdd oczekiwanych predyspozyciji indywidualnych uczniow szkét artystycz-
nych wyrézniamy takie wymiary psychologicznego funkcjonowania, jak?s:

24 U. Bissinger-Cwierz, Jakosc programéw wychowawczych i szkolnych programoéw profilaktyki
realizowanych w szkolnictwie artystycznym — wybrane zagadnienia z raportu CEA, ,Zeszyty
Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”, 2014, nr 2, s. 105-115.

2 M. Manturzewska, dz. cyt.; M.H. Chruszczewski, Profile uzdolnieri. Intelektualne i osobowos-
ciowe sktadniki uzdolnieri plastycznych i muzycznych, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2009;
Z. Konaszkiewicz, dz. cyt.; A.C. Lehmann, J.A. Sloboda, R.H. Woody, Psychology for Musicians.
Understanding and Acquiring the Skills, Oxford University Press, Oxford 2007.
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— podwyzszony poziom zdolnosci kierunkowych;

— predyspozycje temperamentalno-osobowosciowe pozwalajgce na adekwatng
adaptacje do wymagan szkoty artystycznej;

— Swiadomos¢ proceséw motywacyjnych wynikajacych z rozumienia koniecz-
nosci regularnej pracy artystycznej;

— zdolno$¢ do kontroli emocjonalnej oraz do adekwatnego wyrazania i rozu-
mienia emocji;

— kompetencje komunikacyjne, ktére pozwalajg na odnajdywanie sie w wielu
zroznicowanych sytuacjach spotecznych, czesto w relacjach wielopokole-
niowych;

— odpornos¢ psychologiczna, pozwalajgca na pokonywanie wtasnych ograni-
czen i trudnosci, przy utrzymaniu regularnego tempa pracy i swoistej rutyny
codziennego éwiczenia/treningu;

— umiejetnos¢ radzenia sobie ze stresem wynikajacym z ekspozycji publicz-
nej podczas zréznicowanych wydarzen artystycznych.

Nie mozna oczekiwa¢ wszystkich tych kompetencji od 7-latka, czy nawet
nastolatka rozpoczynajgcego nauke w szkole artystycznej. Jednak przy opty-
malnym wsparciu otoczenia szkolnego i domowego, zdecydowana wiekszosc
uczniow, bedgca w procesie edukaciji artystycznej, rozwija sie, nabywajgc wy-
zej wymienionych kompetencji na optymalnym dla siebie poziomie. Kluczem do
takiego rozwoju jest przede wszystkim poczucie bezpieczenstwa w srodowisku
szkolnym i domowym. Do czynnikéw srodowiskowych, ktére sg niezbedne do
prawidtowego rozwoju fizycznego, psychicznego i artystycznego ucznia, nale-
7g przede wszystkim 26
— pozytywna relacja z nauczycielami, a zwtaszcza z nauczycielem przedmiotu

gtéwnego, postrzeganym nie tylko jako dobry dydaktyk, lecz takze jako oso-

ba wspierajaca, przewidywalna, godna zaufania, komunikatywna, kulturalna

i ze wszech miar kompetentna?’;

— zrozumiaty i przewidywalny dla ucznia sposob funkcjonowania szkoty pod
wzgledem organizacyjnym;

2 Manturzewska M., dz. cyt.; Sierszenska-Leraczyk M., Srodowisko rodzinne a ciggtosé i jakosc
edukacji muzycznej, Akademia Muzyczna im. |.J. Paderewskiego, Poznan 2011; Gembris H.,
Davidson J.W., Environmental Influences, [w:] R. Parncutt, G.E. McPherson (red.), The Science
& Psychology of Music Performance, Oxford University Press, New York 2002, s. 17-30.

27 O jakosci relacji migdzy uczniem a nauczycielem przedmiotu gtéwnego na tamach ,Szkoty
Artystycznej” juz pisano wielokrotnie, stgd aby unikng¢ powtérzen, warto wréci¢ do numerdw:
1/2018 — artykut Matgorzaty Chmurzyriskiej Psychologiczny model nauczyciela gry instrumental-
nej wedfug Lauren Sosniak; 2/2018 — artykut Matgorzaty Chmurzyniskiej Model nauczyciela we-
dtug Lauren Sosniak a polska szkota muzyczna; 1(5)/2019 — artykut Zofii Konaszkiewicz Jak
nazywamy nauczyciela? Suita na temat termindw zwigzanych z nauczycielem i nauczaniem.



— mozliwos¢ swobodnego funkcjonowania w szkolnej grupie réwiesniczej,
w poczuciu akceptacji i bezpieczeristwa;

— dojrzata i rozumiejgca specyfike szkoty artystycznej postawa rodzicéw i naj-
blizszej rodziny, ktéra stwarza dziecku dobre warunki do rozwoju — zarow-
no w wymiarze fizycznym, jak i psychicznym.

Te ogolne zalecenia, cho¢ pozornie wydajg sie by¢ oczywiste i przez
wszystkich przestrzegane, niestety czesto takimi nie sg. Niejednokrotnie w cza-
sie trwania kazdego roku szkolnego nadzér pedagogiczny interweniuje — cze-
sto na wniosek rodzicéw ucznia szkoty artystycznej — w sprawach wyma-
gajgcych korekty w funkcjonowaniu szkoty lub dotyczgcych postepowania
nauczyciela, wskazujac uchybienia, zaniedbania lub nieprawidtowe zachowania
dorostych wobec dzieci i mtodziezy. Sytuacje takie powodujg, ze podtrzymywa-
ny jest powszechnie wystepujgcy mit, ze szkoty artystyczne sg trudne, a nau-
czyciele zbyt rzadko podejmujg sie dziatann pedagogicznych, ktére uwzgled-
niajg indywidualne podejscie do kazdego dziecka i biorg pod uwage jego
specyficzne mozliwosci i potrzeby rozwojowe i edukacyjne. Aby takich sytuacii
byto jak najmniej, warto regularnie przypomina¢ wszystkim pracownikom pe-
dagogicznym szkot artystycznych o przestrzeganiu zalecen zawartych w Roz-
porzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 roku w sprawie
zasad organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w pub-
licznych przedszkolach, szkotach i placowkach?®, ktéry to dokument jest obliga-
toryjny dla wszystkich szkdt i placowek oswiatowych, a tym samym takze dla
wszystkich typow szkét artystycznych. Przestrzeganie zalecen tego Rozporzg-
dzenia zwieksza gwarancje, ze dzieci doswiadczajgce specyficznych trudnosci
rozwojowych, zdrowotnych, edukacyjnych czy spotecznych bedg miaty zapew-
niong nie tylko formalng opieke specjalistyczng, lecz takze bedg doswiadczad
wpierajgcych i empatycznych postaw ze strony swoich nauczycieli. Na podsta-
wie Raportu o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia®® z 2012 roku wiemy, ze
kazda z kategorii trudnosci®® mozliwych do doswiadczania przez dzieci i mto-
dziez, zgodnie z kryteriami zawartymi w wyzej wymienionym Rozporzgdzeniu,
wystepuje w wiekszym lub mniejszym stopniu wsrdd ucznidw polskich szkoét

% Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 roku. ..

29 W. Jankowski (red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Diagnozy— problemy
— wnioski modelowe, Instytut Muzyki i Tarica, Warszawa 2012.

S0 Wsrod kategorii trudnosci wskazanych w wowczas aktualnym Rozporzgdzeniu z dnia 17 listo-
pada 2010 r. wymieniono: niepetnosprawnosc, niedostosowanie spoteczne, zagrozenie niedosto-
sowaniem spotecznym, szczegolne uzdolnienia, zaburzenia komunikacji jezykowej, choroby
przewlekte, zaniedbania srodowiskowe, specyficzne trudnosci w uczeniu sie, niepowodzenia
edukacyjne, sytuacje kryzysowe lub traumatyczne, trudnosci adaptacyjne.
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muzycznych®'. Nie mamy watpliwosci, ze podobne wyniki uzyskano by w pozo-
statych typach szkdt artystycznych.

Gtéwna intencja Rozporzgdzenia jest wprowadzenie nawyku udzielania
wsparcia o charakterze psychologiczno-pedagogicznym, nie tylko przez specja-
listéw (psychologa, pedagoga szkolnego czy innych terapeutéw w ramach zaje¢
specjalistycznych), ale przede wszystkim przez nauczycieli-dydaktykéw w trakcie
biezacej pracy z uczniem na lekcji. Takie podejscie zwieksza prawdopodo-
bienstwo, ze kazdy nauczyciel — w trosce 0 zapewnienie uczniowi poczucia
bezpieczenstwa psychicznego na lekcji — bedzie wrazliwy na indywidualne
potrzeby swoich wychowankdw, traktujgc ich podmiotowo, z poszanowaniem
ich godnosci jako cztowieka, praw i potrzeb, minimalizujgc tym samym ryzyko
rozwijania destrukcyjnych dla psychiki ucznia doswiadczen.

Pomoc psychologiczno-pedagogiczna
w szkotach artystycznych

Jak dzis w szkotach artystycznych wyglada udzielanie pomocy psychologicz-
no-pedagogicznej? Na to pytanie na ten moment nie ma jednej, rzetelnej odpo-
wiedzi. Kazda szkota, zgodnie z wtasnymi mozliwosciami kadrowymi i zgodnie
z biezgcymi problemami, jest zobligowana do tego, aby udziela¢ pomocy psy-
chologiczno-pedagogicznej®?. Na niemal 900 szkét artystycznych w Polsce®
zatrudnionych jest 176 psychologéw i pedagogéw szkolnych®:. Pozornie zauwa-
zalna jest duza dysproporcja miedzy liczbg szkdt a liczbg specijalistow. Nalezy
jednak podkresli¢, ze kazda szkota z pionem ogdlnoksztatcgcym jest zobowig-
zana do organizacji pomocy psychologiczno-pedagogicznej, na ile to mozliwe,
na terenie szkoty. Stad koniecznos$¢ zatrudniania co najmniej jednego specja-
listy — psychologa lub pedagoga szkolnego. W kazdej polskiej szkole artys-
tycznej z pionem ogdlnoksztatcgcym zatrudnieni sg tacy specjalisci. Coraz

ST AA. Nogaj-Gluska, Psychologiczna sytuacja ucznia, [w:] W. Jankowski (red.), Raport o stanie
szkolnictwa..., dz. cyt., s. 135-157.

32 U. Bissinger-Cwierz, Wdrazanie w szkolnictwie artystycznym Rozporzadzenia Ministra Eduka-
cji Narodowej z dnia 17 listopada 2010 r. w sprawie zasad udzielania i organizacji pomocy psycho-
logiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placowkach, ,Zeszyty Psycho-
logiczno-Pedagogiczne Centrum Edukaciji Artystycznej”, 2013, nr 1, s. 107-119.

33 Doktadnie 901 szkot. Na podstawie danych pozyskanych z Centrum Edukaciji Artystyczne;
z dnia 15 kwietnia 2019 roku. Ten wynik stanowi sume wszystkich szkot muzycznych, plas-
tycznych i baletowych prowadzonych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przez
Jednostki Samorzadu Terytorialnego, przez inne organy, a takze szkét niepublicznych z upraw-
nieniami i bez uprawnien oraz szkdét policealnych i innych typdw placéwek edukacyjnych
i opiekunczo-wychowawczych.

84 Dane pozyskane z Centrum Edukacji Artystycznej w dniu 20 maja 2020 roku.



czesciej zatrudnienie pedagoga szkolnego nie wyklucza zatrudniania chocby
na czes¢ etatu takze psychologa szkolnego. Szkoty artystyczne, zwtaszcza szko-
ty fgaczgce w swojej strukturze rozne piony edukacyjne, w ktdrych uczg sie dzieci
i mtodziez o zréznicowanym przekroju wiekowym (np. od 7. do 19. roku zycia)
— zatrudniajg co najmniej dwoch specjalistow w petnym wymiarze godzin.

Takiego wymogu nie ma juz w szkotach artystycznych bez pionu ogdlno-
ksztatcgcego, czyli przede wszystkim w paristwowych szkotach muzycznych,
gdzie ksztatcenie muzyczne ma wymiar ,popotudniowy”, a obowigzek szkolny
dzieci realizujg w innych placéwkach. Realizacja pomocy psychologiczno-peda-
gogicznej w paristwowych szkotach muzycznych moze mie¢ dwutorowy cha-
rakter. W przypadku okolicznosci niewymagajgcych specjalistycznej pomocy
terapeutycznej, to nauczyciele podejmujg starania o zapewnienie uczniowi bez-
piecznych i spokojnych warunkéw do nauki, pomimo doswiadczania przez nie-
go sytuaciji trudnej. W przypadku koniecznosci dostosowania wymagan eduka-
cyjnych do zalecen zawartych w opiniach psychologiczno-pedagogicznych
lub w orzeczeniach, ktére na temat ucznia dostarczajg rodzice/prawni opieku-
nowie lub sam uczen, jesli jest petnoletni, zaleca sie pracownikom pedagogicz-
nym PSM-6w korzystanie z pomocy specjalistow — psychologéw zatrudnionych
w Centrum Edukacji Artystycznej® lub — ewentualnie, jesli specyfika trudnosci
nie wptywa na rozw¢j artystyczny ucznia — skorzystanie z bezposredniego
wsparcia miejskich poradni psychologiczno-pedagogicznych.

Projekt CEA diagnozujacy psychofizyczne
funkcjonowanie uczniéw szkoét artystycznych

Aby poszerzy¢ wiedze o skali autentycznych trudnosci doswiadczanych przez

dzieci i mtodziez polskich szkét artystycznych oraz aby pozyska¢ wiedze o spe-

cyfice oddziatywan psychologiczno-pedagogicznych wobec nich podejmowa-

nych, od roku szkolnego 2020/2021 Centrum Edukacji Artystycznej rozpoczyna

wieloletni projekt diagnostyczno-badawczy. Jego celem jest:

— oszacowanie, w jakim stopniu nasi uczniowie doswiadczajg specyficznych
trudnosci rozwojowych, w wymiarze psychologicznym, spotecznym lub fizycz-
nym, klasyfikowanych zgodnie z kategoriami®® zawartymi w Rozporzadzeniu

35 Szczegdtowe dane kontaktowe znajdujg sie na stronie cea-art.pl w zaktadce PORADNICTWO.

%6 Aktualny wykaz kategorii trudnosci obejmuje uczniéw: z niepetnosprawnosciami, z niedosto-
sowaniem spotecznym, z zagrozeniem niedostosowaniem spotecznym, z zaburzeniami zacho-
wania lub emociji, ze szczegdinymi uzdolnieniami, ze specyficznymi trudnosciami w uczeniu
sie, z deficytami kompetencji i zaburzeri sprawnosci jezykowych, z chorobami przewlektymi,
z doswiadczaniem sytuacji kryzysowych lub traumatycznych, z niepowodzeniami edukacyjny-
mi, zaniedbanych srodowiskowo lub doswiadczajgcych trudnej sytuaciji bytowej, z trudnosciami
adaptacyjnymi.
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Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 roku w sprawie zasad
udzielania i organizacji pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych
przedszkolach, szkotach i placowkach;

— zweryfikowanie, czy, a jesli tak, to w jakim stopniu trudnosci te oddziatujg
na jakosc¢ ksztatcenia artystycznego;

— zdiagnozowanie, jakie formy pomocy psychologiczno-pedagogicznej sg re-
alizowane w szkole.

W obliczu zwigkszajgcej sie liczby diagnoz wskazujgcych na rézne, czesto
drobne, ale jednak wystepujgce psychofizyczne nieprawidtowosci rozwojowe
wsrdd dzieci | mtodziezy, obowigzkiem organu nadzorujgcego jest wyposazenie
nauczycieli w wiedze, w jaki sposob prowadzi¢ jak najbardziej efektywng dy-
daktyke z uwzglednieniem potrzeb i mozliwosci rozwojowych wszystkich ucz-
niow zdolnych artystycznie. Nie mniej waznym celem projektu bedzie wychwy-
cenie skali zaburzen natury emocjonalnej — w tym depresji — wsrdd uczniow,
aby minimalizowac ryzyko wystepowania sytuacji bezposrednio zagrazajgcych
zdrowiu, a nawet zyciu naszych uczniéw. Wiedza pozyskana z realizacji projek-
tu stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do przygotowywania publikacji metodycznych
dla nauczycieli o mozliwych formach dostosowar: edukacyjnych, zgodnie z cha-
rakterystykg danego zaburzenia i z uwzglednieniem specyfiki szkoty artystycznej.

Podsumowanie

Czy kondycja psychiczna ucznidw szkét artystycznych rézni sie od kondycii
psychicznej catej populacji polskiej mtodziezy uczgcej sie? Na niniejsze pytanie
mozna odpowiedzie¢ dwojako. Pierwsza odpowiedZz — nie — poniewaz nasza
miodziez zyje w tych samych warunkach srodowiskowych co jej réwiesnicy
niepodejmujgcy sie profesjonalnego ksztatcenia artystycznego, poniewaz ulega-
ja tym samym wptywom spoteczno-cywilizacyjnym, poniewaz populacja uczniow
szkoét artystycznych jest tak samo réznorodna jak populacja catej mtodziezy na
Swiecie, bo jest efektem indywidualnego zréznicowania psychofizycznego. Dru-
ga odpowiedZ — tak — poniewaz miodziez szkdt artystycznych jest bardziej
wrazliwa, a tym samym — w przypadku niektérych ucznidow — bardziej podat-
na na uleganie chwiejnosciom nastroju, spadkom formy wynikajgcym z prze-
cigzenia i licznych stresordw, z ktorymi sie muszg zmagac. Jednak w przy-
padku osoby posiadajgcej odpowiednie zasoby osobiste i spoteczne (czyli
odpornos¢ psychiczng i wsparcie otoczenia), wyzwania te bedg pokonywane
i stanowi¢ bedg pozytywne doswiadczenie na przysztos¢. Z kolei w przypadku
0s6b podatnych na zaburzenia nastroju, nieposiadajgcych poczucia bezpie-
czenstwa i wystarczajgcego wsparcia ze strony najblizszych — scenariusz zy-
cia, pomimo wysokiej wrazliwosci artystycznej — moze potoczyC sie niezwykle
dramatycznie. Dlatego tak wazne jest, abysSmy wszyscy petigcy role rodzicéw
i/lub nauczycieli, bez wzgledu na pte¢, wiek, wyksztatcenie i zawodowe do-



Swiadczenie, byli zawsze czujni, czy nasi podopieczni nie przejawiajg deficy-
téw swiadczacych o zaburzeniach na tle zdrowia psychicznego. Nasz niepokdj
powinien wzbudzi¢ kazdy symptom w zachowaniu ucznia, ktéry swiadczytby
o nieprawidtowosciach jego funkcjonowania w wymiarze fizycznym, poznaw-
czym lub spotecznym.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

(1]

(2]

3

[ter}

[4

[l

Amos Stephen P., Personality Differences Between Established and Less-established
Male and Female Creative Artists, ,Journal of Personality Assessment”, 1978, nr 42.

Aron Elaine, Wysoce wrazliwe dziecko. Jak je zrozumiec i pomdc mu zyc w przytta-
czajgcym swiecie?, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2017.

Bissinger-Cwierz Urszula, Wdrazanie w szkolnictwie artystycznym Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 17 listopada 2010 r. w sprawie zasad udzielania
i organizacji pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach,
szkotach i placowkach, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacii
Artystycznej”, 2013, nr 1.

Bissinger-Cwierz Urszula, Jakosc programéw wychowawczych i szkolnych progra-
mow profilaktyki realizowanych w szkolnictwie artystycznym — wybrane zagadnienia
z raportu CEA, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycz-
nej’, 2014, nr 2.

Bissinger—Cwierz Urszula, Profilaktyka uzaleznieri w szkolnictwie artystycznym —
podsumowanie ogolnopolskiego projektu CEA, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedago-
giczne Centrum Edukacji Artystycznej”, 2015, nr 3.

Bissinger-Cwierz Urszula, Psychopedagogiczne metody pracy z uczniem najmftod-
szym oraz z uczniem ryzyka dysleksji w szkole muzycznej, Centrum Edukacji Artys-
tycznej, Warszawa 2016.

Buttsworth Louise M., Smith Glen A., Personality of Australian Performing Musicians
by Gender and by Instrument, ,Personality Individual Differences”, 1995, nr 18.

Chruszczewski Michat H., Profile uzdolnien. Intelektualne i osobowosciowe sktadniki
uzdolnien plastycznych i muzycznych, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2009.

Dykcik Wtadystaw (red.), Pedagogika specjalna, Wydawnictwo Naukowe UAM, Po-
znan 2005.

Dymowska Aleksandra, Nowicka-Sauer Katarzyna, Depresja wsrdod mtodziezy —
problem wcigz aktualny, ,Forum Medycyny Rodzinnej’, 2015, nr 9(2).

Furnham Adrian, Crump John, The Sensitive, Imaginative, Articulate Art Student and
Conservative, Cool, Numerate Science Student: Individual Differences in Art and Sci-
ence Students, ,Learning and Individual Differences”, 2013, nr 25.

Gembris Heiner, Davidson Jane W., Environmental Influences, [w:] R. Parncutt,
G.E. McPherson (red.), The Science & Psychology of Music Performance, Oxford Uni-
versity Press, New York 2002.

Jankowski Wojciech, Polskie szkolnictwo muzyczne. Geneza i ewolucja systemu, Aka-
demia Muzyczna im. F. Chopina, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2002.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 0202/(INE YNZIALSALYY VIONZS

3NZIALSALYY OMLIINIONZS V YIID0DVA3d | VIDONOHIASd

67



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(II)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

68

[14]

(15]

(16]

(17]

(18]

[19]

[20]

[21]

[22]

(23]

[24]

[25]

[26]

[27]

(28]

[29]
(30]

(31]

Jankowski Wojciech (red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Dia-
gnozy — problemy — wnioski modelowe, Instytut Muzyki i Tarica, Warszawa 2012.

Jancke Lutz, The Motor Representation in Pianists and Strings Players, [w:] Eckart
Altenmdller, Mario Wiesendanger, Jurg Kesselring (red.), Music, Motor Control and
the Brain, Oxford University Press, New York 2006.

Kemp Anthony E., The Musical Temperament. Psychology and Personality of Musi-
cians, Oxford University Press, New York 1996.

Konaszkiewicz Zofia, Tancerze polscy — wybrane problemy ksztatcenia i zawodu,
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1987.

Kwiatkowska Grazyna E., Postuszna Joanna (red.), Relacja mistrz—uczer. Rozwaza-
nia z perspektywy psychologii muzyki, Wydawnictwo Aureus, Krakéw 2014.

Lee Dennis J., Chen Yi, Schlaug Gottfried, Corpus Callosum, Musician and Gender
Effects, ,Neuroreport”, 2003, nr 14/2(10).

Lehmann Andreas C., Sloboda John A., Woody Robert H., Psychology for Musicians.
Understanding and Acquiring the Skills, Oxford University Press, Oxford 2007.

Lewiriska Beata, Ksztafcenie artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce w latach
1944-2018, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2018.

Makara-Studzinska Marta, Przyczyny prob samobdjczych u mtodziezy w wieku 14—18
lat, ,Psychiatria”, 2013, nr 10(2).

Manturzewska Maria, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycz-
nych, Centrum Edukacji Artystycznej, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
Warszawa 2014.

Markiewicz Leon, O sztuce pedagogiki instrumentalnej. Wybrane zagadnienia, Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego, Katowice 2008.

Nogaj-Gluska Anna A., Psychologiczna sytuacja ucznia, [w:] Wojciech Jankowski
(red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia. Diagnozy — problemy —
wnioski modelowe, Instytut Muzyki i Tanica, Warszawa 2012.

Nogaj Anna A., Temperament i kompetencje spoteczne uczniow szkot artystycznych
w okresie pdZnej adolescencji, ,Psychologia Rozwojowa”, 2018, nr 23(1).

Nogaj Anna A., Emotional Intelligence and Strategies for Coping With Stress Among
Music School Students in the Context of Visual Art and General Education Students,
»~Journal of Research in Music Education”, 2020, nr 68(1).

Per Meral, Beyoglu Aylin, Personality Types of Students who Study at the Departments
of Numeric, Verbal and Fine Arts in Education Faculties, ,Procedia Social and Beha-
vioral Science”, 2011, nr 12.

Popek Stanistaw L., Psychologia tworczosci plastycznej, Impuls, Krakéw 2010.

Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad
organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przed-
szkolach, szkotach i placowkach, Dz.U. z 2017 r., poz. 1591 z pdzn. zm.

Rozporzgdzenie Rady Ministrow w sprawie Narodowego Programu Ochrony Zdrowia
Psychicznego na lata 2017-2022, Dz.U. z 2017 r., poz. 458.



(32]

(33]

(34]

(35]

(36]

(37]

(38]

(39]

[40]

[41]

Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 18 sierpnia 2015 r. w sprawie za-
kresu i form prowadzenia w szkotach i placdwkach systemu oswiaty dziatalnosci
wychowawczej, edukacyjnej, informacyjnej i profilaktycznej w celu przeciwdziatania
narkomanii, Dz.U. z 2015 r., poz. 1249 z pozn. zm.

Schlaug Gottfried, Brain Structures of Musicians: Executive Functions and Morpho-
logical Implications, [w:] Eckart Altenmudiller, Mario Wiesendanger, Jurg Kesselring
(red.), Music, Motor Control and the Brain, Oxford University Press, New York 2006.

Sibilska Joanna, Rozwdj pedagogiki baletowej w Polsce, ,Szkota Artystyczna”, 2020,
nr 2(10).

Sierszeriska-Leraczyk Matgorzata, Srodowisko rodzinne a ciagtosc i jakosc edukacji
muzycznej, Akademia Muzyczna im. |.J. Paderewskiego, Poznani 2011.

Stawecka Monika, Balet, ktdry niszczy. Traumatyczne historie ze szkdét baletowych,
Wydawnictwo Pascal, Bielsko-Biata 2019.

Stodkowski Jedrzej, Szkota muzyczna? Boj sie!, wyborcza.pl (dostep: 2.01.2015).

Stoeber Joachim, Eismann Ulrike, Perfectionism in Young Musicians: Relations with
Motivation, Effort, Achievement, and Distress, ,Personality and Individual Differences”,
2007, nr 43.

Strelau Jan, Rdznice indywidualne. Historia— determinanty — zastosowania, Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, Wydawnictwo SWPS, Warszawa 2014.

Szytto Aleksandra, U nas w szkole muzycznej czwdrka to porazka. Uczeri sie powiesit,
pofowa klasy bierze xanax, wyborcza.pl, Duzy format (dostep: 27.01.2020).

http://web.archive.org/web/20131103123102/http://www.who.int/features/qa/62/en/
index.html (dostep: 14.07.2020).

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 0202/(INE YNZIALSALYY VIONZS

3NZIALSALYY OMLIINIONZS V YIID0DVA3d | VIDONOHIASd

69



'HI i

APTECZK A PIERWSAZ)

1,_?5._‘? '1-.= l!_ v .: )




Agnieszka Olszariska

Apteczka pierwszej pomocy
psychologicznej dla nauczycieli
Czesc |

Udzielanie pomocy psychologicznej w szkole kojarzy sie wielu osobom tylko
z pracg psychologa lub pedagoga szkolnego. Tymczasem zgodnie z Rozpo-
rzgdzeniem Ministerstwa Edukacji Narodowej w sprawie zasad organizacji i udzie-
lania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach,
szkotach i placowkach' udzielanie takiej pomocy polega na rozpoznawaniu i za-
spokajaniu indywidualnych potrzeb rozwojowych i edukacyjnych ucznia oraz roz-
poznawaniu indywidualnych mozliwosci psychofizycznych ucznia i czynnikow
Srodowiskowych wptywajgcych na jego funkcjonowanie w [...] szkole i placéwce,
w celu wspierania potencjatu rozwojowego ucznia i stwarzania warunkoéw do jego
aktywnego i petnego uczestnictwa w zyciu [...] szkoty i placowki oraz w Srodo-
wisku spofecznym. To oznacza, ze nauczyciele jako osoby przebywajgce na co
dzien z uczniami i majgce na nich znaczny wptyw, uczestniczg we wszechstron-
nym rozwijaniu ucznia (nie tylko w przekazywaniu wiedzy merytorycznej).

Rola nauczyciela w szkole artystycznej jest szczegdlna ze wzgledu na mato
liczne klasy, zajecia indywidualne lub kameralne (lekcje instrumentu w szko-
tach muzycznych, repertuar dla ucznidw biorgcych udziat w konkursach
w szkotach baletowych czy indywidualne korekty w szkotach plastycznych) i wy-
biega daleko poza samo przekazywanie tresci edukacyjnych. Jesli pedagog
umie zadbac¢ o dobre relacje z uczniami i zdoby¢ ich zaufanie, staje sie wzo-
rem do nasladowania, wspiera wychowankéw w przezwyciezaniu trudnosci, po-
maga w sytuacjach kryzysowych i uczy cennych umiejetnosci zyciowych.

Nauczyciele przedmiotéw artystycznych czesto sg wielkimi autorytetami dla
ucznidéw i majg na nich duzy wptyw. Z tego powodu warto, aby wykorzystywali
w swoim repertuarze zachowan pewne, chocby wybrane zasady, ktére mozna
potocznie nazwac ,pierwszg pomocg psychologiczng” skierowang w stosunku
do podopiecznych.
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' Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 sierpnia 2017 r. w sprawie zasad organi-
zacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach
i placowkach, Dz. U. z 2017 r., poz. 1591; z 2018 r., poz. 1647 oraz z 2019 r. poz. 323. R
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Niniejszy artykut stanowi poczagtek cyklu dotyczacego wspierania rozwoju
spoteczno-emocjonalnego ucznidw. Pierwsza czes¢ skupi sie na ¢wiczeniu
uwaznosci, co stanowi pewng baze do dalszej pracy. Kolejne artykuty bedg
dotyczy¢ miedzy innymi relaksaciji, regulacji emocji i umiejetnosci rozwigzywa-
nia problemow.

Uwaznosc

Uwaznos$¢ (mindfulness)? to umiejetnosc kierowania uwagi — bezposrednio
i w duchu otwartosci — na to, co w danej chwili robisz. To umiejetnosc dostrojenia
sie do tego, co dzieje sie w kazdej chwili w twoim umysle, ciele i Swiecie zewnetrz-
nym?. To, innymi stowy, zachowanie petnej Swiadomosci, otwartego umystu bez
osgdzania, proby zmiany tego, czego doswiadczamy, oraz umiejetnos¢ skupia-
nia uwagi na jednej rzeczy naraz. Bycie uwaznym oznacza, ze akceptujemy
wszystko to, co sie dzieje w danym momencie, i Zze niczego nie osgdzamy*. Kiedy
skupiamy uwage na terazniejszosci, nasze mysli nie odbiegajg w przesztos¢
ani w przysztos¢. Przez to nie mamy przestrzeni do zamartwiania sie tym, ze
moze nam sie przytrafi¢ co$ ztego, ani nie czujemy sie winni temu, co juz sie
stato. Dzieki temu nie wpadamy w btedne koto podnoszace nasz poziom smut-
ku, ztosci czy leku. Kiedy przestajemy oceniac¢ i osgdzac siebie, innych i oto-
czenie, rowniez stopniowo pozbywamy sie uczucia niepokoju. Kiedy ktos skupia
sie tylko i wytgcznie na samej muzyce, dziele plastycznym czy taricu, to nie
mysli o tym, jak kto$ go oceni. Dzieki uwaznosci petniej bierzemy udziat we
wszystkim, co robimy, i wzbogacamy nasze doswiadczenia zyciowe. Uwaznos¢
pomaga kontrolowa¢ swoje zachowanie, co jest szczegolnie potrzebne, gdy ucz-
niowie znajdujg sie pod wptywem silnych emociji i moga postepowac impulsyw-
nie. Daje czas na zatrzymanie sie i powstrzymanie od dziatan, ktérych mozna
potem zatowa¢. Uwaznos$¢ pomaga zmniejszy¢ cierpienie i jednoczesnie po-
gtebia zdolnos¢ odczuwania przyjemnosci. Kiedy ktos jest w stanie w pemni sku-
pi¢ sie na obecnej chwili, na przyktad na lekcji, nie ma przestrzeni na stres czy
zamartwianie sie. Uwaznos¢ uczy tez dostrzegania wokoét radosnych rzeczy, na
ktorych zwykle sie nie skupiamy, na przyktad pozwala na delektowanie sie sma-
kiem pysznej kawy, cieszenie sie z widoku pieknych dziet sztuki czy zapachu
kwiatow. Uwaznos¢ pomaga podja¢ wazne zyciowe decyzje (bez dziatari impul-

2 Ten termin dosfownie to ,petnia umystu” lub ,petna $wiadomos¢”, w Polsce zwykle ttumaczo-
ny jako ,uwaznosc”.

8 J. Teasdale, M. Williams, Z. Segal, Praktyka uwaznosci. Osmiotygodniowy program cwiczeri
pozwalajgcy uwolnic sie od depresji i napiecia emocjonalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloriskiego, Krakéw 2016, s. 17.

4 L.M. Schab, Lek i zamartwianie sie u nastolatkéw. Poradnik z wiczeniami, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2017, s. 114.



sywnych i pod wptywem silnych emociji). Dzieki lepszemu skupieniu uwagi
mozna by¢ bardziej skutecznym i produktywnym. Zwieksza tez wspotczucie
wobec siebie i innych ludzi. Mozna fatwiej akceptowac doswiadczenia swoje
i cudze, gdy patrzymy na nie bez osgdow i ciggtej krytyki. To tak cenna umie-
jetnos¢, ze kazdy nauczyciel powinien sprobowac rozwija¢ w sobie uwaznosc,
a pozniej uczyC¢ jej swoich ucznidw.

Uwaznos¢ moze tez pomodc zauwazyC putapki myslowe, kiére bardzo cze-
sto pojawiajg sie u ucznidw szkdt artystycznych. Najpowszechniejsze btedy
w mysleniu to: wyolbrzymianie negatywdéw i umniejszanie pozytywoéw (,Dosta-
tam tylko czwodrke plus”, ,Znowu zrobitem kilka bteddw, jestem do niczego”);
myslenie katastroficzne (,Na pewno Zle wypadne”), czytanie w myslach (,Pew-
nie nauczycielka mnie stabo oceni, nie spodobam sie publicznosci”), nadmier-
ne uogdlnianie (,Zawsze jestem zestresowana podczas koncertu i Zle mi sie
gra”), naduzywanie stwierdzen ,musze/powinienem” (,Powinnam bezbtednie wy-
kona¢ zadanie”) czy etykietowanie (,Jestem beznadziejny”). Trening mindfulness
pozwala zdystansowac sie od takich mysli, przyjrze¢ sie im obiektywnie. Na-
sze zachowania wynikajg z naszych przekonan i pewnych nawykéw. Kiedy da-
jemy sobie przestrzen, umiemy spojrze¢ na siebie z dystansu, mozemy doko-
nywac¢ zmian i zachowywac sie bardziej Swiadomie w takich sytuacjach, jak na
przyktad wystepy publiczne.

Trening uwaznosci jest powszechnie wykorzystywany w réznych nurtach psy-
choterapeutycznych, w tym w terapii ukierunkowanej na akceptacje i zaanga-
zowanie (Acceptance and Commitment Therapy — ACT), terapii poznawczej
opartej na uwaznosci (Mindfulness-based Cognitive Therapy — MBCT), terapii
ukierunkowanej na wspdtczucie (Compassion-focused Therapy — CFT) czy te-
rapii dialektyczno-behawioralnej (Dialectical Behavior Therapy — DBT). Pomaga
on w pracy nad tolerancjg i regulacjg emocji. Trening uwaznosci ma swoje ko-
rzenie w buddyjskich praktykach medytacyjnych. Istnieje wiele badant wykazu-
jacych skutecznos¢ ¢wiczenn mindfulness w leczeniu depresji, standéw lekowych
i wielu innych problemdéw?®, zapobieganiu uzaleznieniom od narkotykéw®. Po-
nadto pozytywnie wptywa na samopoczucie’, powoduje wzrost neuroplastycz-

5 Metaanalizy: J. Piet, E. Hougaard, The Effect of Mindfulness-based Cognitive Therapy for
Prevention of Relapse in Recurrent Major Depression: A Systematic Review and Meta-analysis,
,Clinical Psychology Review”, 2011, nr 31, s. 1032-1040, oraz S.G. Hofmann i in., The Effect
of Mindfulness-based Therapy on Anxiety and Depression: A Meta-analytic Review, ,Journal of
Consulting and Clinical Psychology”, 2010, s. 169-183.

6 G. Parks, A.G. Marlatt, B.K. Anderson, Interpersonal Handbook of Alcohol Dependence and
Problems, John Wiley, New York 2001.

7 K. Brown, R. Ryan, The Benefits of Being Present: Mindfulness and its Role in Psychological
Well-being, ,Journal of Personality and Social Psychology”, 2003, nr 84(4), s. 822-848.
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nosci mézgué Zmniejsza réwniez u mtodziezy lek przed testami w szkole® i co
bardzo istotne w szkotach artystycznych — pomaga dzieciom wytrzymac
opdznienie w osiggnieciu gratyfikacii’®, co przektada sie na lepszg samokon-
trole. Zarowno w przypadku rozwijania sie w kierunku sztuk muzycznych, plas-
tycznych, jak i tanecznych uczniowie muszg zwykle bardzo dtugo i wytrwale
pracowac na swoje sukcesy. Umiejetnos¢ cierpliwego czekania na osiggniecie
zamierzonych celdw jest niezbedna. Jak wida¢, ¢wiczenie uwaznosci ma wiele
zalet. Oczywiscie nie trzeba by¢ psychoterapeutg, by wykorzystywaé niektore
¢wiczenia w pracy z uczniami.

Uwaznosc¢ w praktyce

Umiejetnosci zwigzane z uwaznoscig wymagajg praktyki, podobnie jak ¢wicze-
nie gry na instrumencie, poznawanie nowych krokéw w taricu czy technik plas-
tycznych. Potrzeba czasu, by je opanowac¢. W niniejszym artykule zostanie
zaprezentowanych kilka konkretnych ¢wiczen, ktére nauczyciel moze wykorzy-
stywac¢ na lekcjach. Aby zrozumie¢ lepiej, czym jest uwaznosc¢, warto zrozumied
koncepcje trzech standéw umystu, wykorzystywang w terapii dialektyczno-beha-
wioralnej — rozsadnego, emocjonalnego i madrego. Jak mozna sie domyslic,
emocjonalny umyst uruchamia sie w momentach silnych emocji, gdy mamy trud-
nos¢ w kontrolowaniu swojego zachowania. Rozsgdny umyst odpowiada za roz-
wigzywanie problemoéw, logiczne myslenie, planowanie, zastanawianie sie nad
konsekwencjami (na chtodno, bez emociji). Madry umyst to fto, o czym wiemy,
Ze jest prawdag. To intuicyjna forma wiedzy, myslenia lub dziatania, wykorzystujgca
zaréwno informacje logiczne, jak i emocjonalne®. Ten stan umystu pomaga wy-
biera¢ odpowiednie zachowania, zamiast dziata¢ impulsywnie lub w oderwaniu
od uczu¢. Uwazno$¢ pomaga osiggnac stan mgdrego umystu.

Istniejg trzy umiejetnosci ,co” — obserwacja, opis i uczestnictwo, oraz trzy
umiejetnosci ,jak” — nie osgdzaj; skup sie; réb to, co dziata; ktére wprowa-
dzajg w stan madrego umystu. Do obserwaciji nie potrzeba stéw. Trzeba dac
sobie czas na spokojne doswiadczanie tego, na czym sie skupimy, poprzez
pie¢ zmystow. Zauwazamy nasze uczucia i mysli, ale nie prébujemy ich kon-

8 D.J. Siegel, The Mindfull Brain: Reflection and Attunement in the Cultivation of Well-being,
W.W. Norton, New York 2007.

® TA. Fergus, Ch.A. Limbers, Reducing Test Anxiety in School Settings: A Controlled Pilot Study
Examining a Group Format Delivery of the Attention Training Technique Among Adolescent Stu-
dents, ,Behaviour Research and Therapy”, 2019, nr 50(4), s. 803-816.

0°J. Murray, H. Scott, C. Connolly, A. Wells, The Attention Training Technique Improves Children’s
Ability to Delay Gratification: A Controlled Comparison with Progressive Relaxation, ,Behavior The-
rapy”, 2018, nr 104, s. 1-6.

" J.H. Rathus, A.L. Miller, Terapia dialektyczno-behawioralna (DBT) mtodziezy. Trening umiejet-
nosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2018, s. 125.



trolowac. Obserwacja przypomina wycieczke do oceanarium — oglgdamy ryby
w ogromnych akwariach, widzimy, co ptywa nam przed oczami, trajektorie, po
ktorych sie poruszajg. Doswiadczenie zmienia sie co chwile — zwracamy na to
uwage, ale nie my je tworzymy i nie my potrafimy je kontrolowac'?. Tymczasem
opis jest ubraniem w stowa obserwacji. Musi sie opiera¢ na samych faktach,
bez interpretacji i ocen. Uczestnictwo pozwala zanurzy¢ sie w obecnej chwili.
Pomaga zy¢ petnig zycia, doswiadcza¢ wszystkiego w petni. ,Nieosgdzanie”
uczy trzymania sie faktow, bazuje na obserwacji. Osady czesto wzmacniajg stan
emocjonalny umystu, co z kolei prowadzi do impulsywnych zachowan, na przy-
ktad rozmawiania czy rzucania przedmiotami w trakcie lekcji, uderzenia kolegi,
krzyczenia, samouszkadzania. Oczywiscie w zyciu nie da sie unikng¢ ocenia-
nia, szczegolnie w szkotach artystycznych, ale zastepujgc je opisami, uczymy
sie lepiej radzi¢ sobie z emocjami.

Kolejng istotng umiejetnoscig jest skupienie na jednej rzeczy naraz w danym
momencie. Wiele badari wskazuje na to, ze wielozadaniowos¢ (multitasking) nie
jest skuteczna. Przyktadowo studenci, ktorzy uczgc sie, korzystajg z Facebooka
albo piszg SMS-y, majg gorsze wyniki niz réwiesnicy, ktérzy nie rozpraszali sie
podczas nauki'®. Kiedy chcemy uzmystowi¢ sobie, co myslimy, czujemy, robi-
my, musimy sie zatrzymac i robi¢ tylko jedng rzecz naraz. Dobrze jest pozbyc¢
sie przy tym wszystkiego, co rozprasza. Kiedy tylko mysli ,odptywajg”, trzeba
koncentrowac¢ sie znowu na doswiadczaniu terazniejszosci.

Ostatnig umiejetnoscia jest skupianie sie na tym, co skutecznie pomaga
osiggac dtugoterminowe cele. Przydaje sie przy tym odpuszczanie negatywnych
emociji, podgzanie za ktérymi moze pogorszy¢ sytuacje i wyrzgdzi¢ krzywde
(skuteczne bedzie unikanie emocjonalnego umystu i korzystanie z mgdrego umy-
stu). Wykazanie uczniom (zwtaszcza nastolatkom) korzysci ptynagcych z uwaz-
nosci jest bardzo istotne. Dzieki temu zwigksza sie szansa na to, ze faktycznie
zaczng praktykowac proponowane ¢wiczenia.

Cwiczenia mindfulness sa tez wykorzystywane w praktykowaniu umiejetnosci
GROM (G — Gteboki oddech i wyciszanie sie, R — Rozpoznanie i obserwacja,
O — Odkrywanie wtasnych wartosci i M — Madry wybodr i podjecie dziatania)
w samopomocowe] ksigzce dla nastolatkéw wedtug terapii akceptacji i zaan-
gazowania, gdyz bycie uwaznym prowadzi do elastycznosci mysli, uczuc i dzia-
fari, a uwaznosc¢ jest kluczowa, jesli chodzi o odkrywanie, jak zyc¢ w zgodzie ze
sobg z odwaga i sitg'*. Podejscie to zostanie szerzej opisane w kolejnych arty-
kutach cyklu.

2 Tamze, s. 131.

8 R. Junco, S. Cotten, No A 4 U: The Relationship Between Multitasking and Academic Per-
formance, ,Computers and Education”, 2012, nr 59(2), s. 505-514.

L. Hayes, A. Bailey, J. Ciarrochi, W putapce mysli dla nastolatkéw. Jak skutecznie poradzic so-
bie z depresjg, stresem i lekiem, GWP, Gdarisk 2019, s. 25.
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Uwaznosc¢ a trema

Warto wspomnie¢ o tym, ze trening uwaznosci znajduje réwniez zastosowanie
jako jedna z metod radzenia sobie z trema. Lek sceniczny (performance anxiety)
jest najczesciej rozumiany jako przesadny i czasem obezwtadniajgcy strach
przed wystgpieniami publicznymi®®. Wiekszo$¢ ucznidéw szkdt muzycznych i ba-
letowych doswiadczyta go w swoim zyciu, niektorych bardzo blokuje w poka-
zaniu swych umiejetnosci. Techniki stosowane w mindfulness obejmujg trzy
gtéwne obszary zwigzane z lekiem przed wystepami — poznawczo-emocjonal-
ny (mysli i uczucia), behawioralny (zachowania) i fizjologiczny (reakcje ciata).
Jak twierdzi tukasz Taras: techniki oparte na koncepcji uwaznosci sg praktycz-
nym i skutecznym narzedziem dla uczniow szkot muzycznych, a ich prostota, uni-
wersalnosc oraz dostepnosc mogg w korzystny sposob wptyngc na niespokojne-
9o miodego cztowieka i wypetnic mu czas oczekiwania na wystep'®. Proponuje on
w swoim artykule scenariusz zaje¢ z konkretnymi ¢wiczeniami do zastosowania
w grupie. Prezentowane sposoby mozna tez wykorzystaC¢ wybiérczo na zajeciach
indywidualnych.

Propozycje ¢wiczen z uczniami

Cwiczenia proponowane w niniejszym artykule beda skuteczne dla starszych
dzieci i mtodziezy. Istniejg jednak rowniez odpowiednie metody, kiére mozna sto-
sowac juz z uczniami pierwszej klasy szkoty podstawowej. Eline Snel opraco-
wata program Uwaga, to dziata!, bazujgcy na osmiotygodniowym treningu dla
dorostych stworzonym przez Jona Kabata-Zinna. Po badaniu pilotazowym nau-
czyciele zauwazyli efekty, takie jak wiekszy spokdj w klasie, lepsza koncentracja
i wieksza otwartosc. Dzieci byty milsze dla siebie i innych, nabraty wiecej wiary
w siebie i nie spieszyty sie z osadami'’. Cwiczenia, ktére Snel opisuje w swojej
ksigzce, sg przeznaczone dla dzieci w wieku 5-12 lat. Pomagajg im uczy¢ sie
uspokaja¢ nattok mysli, rozpoznawac i rozumie¢ swoje emocje w ciele i popra-
wiajg koncentracje. Wykonanie tych ¢wiczen jest proste, trzeba tylko pozwoli¢
uczniom usigs¢ wygodnie i pusci¢ odpowiednie nagranie z ptyty (warto réw-
niez polecac je rodzicom). Taki trening wycisza dzieci, pomaga im zaakcepto-
waé siebie takimi, jakie sa, i dzieki temu budowa¢ wiare w siebie. Cwiczenia te
nadajg sie takze dla dzieci z ADHD, dysleksjg, autyzmem i innymi zaburzenia-

5 G. Wilson, Performance Anxiety, [w:] D. Hargreaves, A. North, The Social Psychology of Music,
Oxford University Press, Oxford 1997.

6} . Taras, Trema a éwiczenie uwaznosci, [w:] U. Bissinger-Cwierz, A.A. Nogaj (red.), Strategie
radzenia sobie z tremag w ksztatceniu muzycznym oraz w zawodzie muzyka, Wydawnictwo Difin,
Warszawa 2018, s. 152.

7'E. Snel, Uwaznosc i spokdj zabki, Wydawnictwo CoJaNaTo, Warszawa 2010, s. 14.



mi. Nagrania trwajg krétko (do 10 minut), wiec nie zajmujg duzo czasu podczas
lekcji. Warto poswieci¢ im chwile, jesli dzieki temu uczniowie bedg na lekcji
bardziej spokojni i skoncentrowani. Duzg zaletg tych ¢wiczen jest mnogos¢ cie-
kawych metafor. Juz same nazwy przykuwajg uwage, na przyktad: Spokdjiuwaz-
nosc zabki, Test spaghetti, Przycisk pauzy, Bezpieczne miejsce, Fabryka trosk, Ta-
jemnica komnaty serca... Ponizej znajduje sie nieco zmodyfikowany opis dwdéch
proponowanych przez Snel ¢wiczen. Zainteresowani powinni postuchac orygi-
nalnych nagran i przeczyta¢ doktadnie jej ksigzke.

Cwiczenie Uwaznos¢ zabki
Cwiczenie to ma wyciszyé dzieci i je zrelaksowaé przez skupienie sie na od-
czuciach z ciata i spokojnym oddychaniu.

Zabka jest bardzo wesotym zwierzagtkiem — umie szybko skakac i $wietnie
ptywac, ale potrafi tez spokojnie siedziec. Obserwuje wtedy uwaznie otoczenie.
Nie umknie jej zadna przelatujgca obok muszka. Mata zabka musi sie stopniowo
nauczyc tak spokojnie siedziec. Na poczgtku moze chcieC ruszac rgczkami,
nozkami, krecic pupg. To normalne. Nie chodzi o to, by sie w ogdle nie ruszac,
tylko zauwazac, co sie dzieje z twoim ciatem. Czy twoja gfowa, brzuszek, nozki,
rgczki sg rozluznione jak u szmacianej lalki, czy napiete jak u robota? Mate zabki
uczg sie dostrzegac, czy czujg sie, jakby siedziaty na szpileczkach albo roz-
grzanym piecu, czy tez na stosie miekkich poduszek lub na dmuchanym matera-
cu na basenie. Gdzie jest przyjemniej siedziec? Teraz jest czas na chwile od-
poczynku. Obserwuj swoj oddech. Kiedy jestes zupetnie spokojny, poruszajg sie
tylko ptuca i miesnie wokot nich. Zauwaz, jak powietrze wpada do srodka w twoje
ptuca. Wtedy mozesz sie czuc jak rosngcy balonik. Nastepnie powietrze ucieka
z powrotem na zewngtrz. Spokojny wdech i wydech. Wdech i wydech. Jestes jak
zabka siedzgca na miekkich lisciach i wygrzewajgca sie w promieniach storica.
Jest jej bardzo przyjemnie. Moze niedfugo znowu bedziesz chciat sie poczuc jako
spokojna zabka? Zawsze mozesz wrdocic do tego cwiczenia.

Cwiczenie Osobista prognoza pogody

To ¢wiczenie uczy nazywania swoich uczuc i tego, by nie identyfikowac sie na-
tychmiast ze swoim chwilowym nastrojem.

Jaka pogoda jest teraz u ciebie w srodku? Czy czujesz sie w tej chwili tak
spokojnie, jakby swiecito storice? A moze czujesz, ze w srodku leje deszcz, a ciem-
ne chmury zastaniajg niebo? A moze w tej chwili szaleje burza? Obserwuj, jaka
jest twoja pogoda, teraz, w obecnym momencie. Gdy juz jg zauwazysz, pozwol
jej pozostac, niezaleznie od tego, czy ja lubisz. Nie musisz nic na site zmieniac,
to, jak sie czujesz, jest w porzadku. Przeciez normalnie nie mamy wptywu na po-
gode, ona po prostu jest. Z ciekawoscig przyjrzyj sie chmurom, swiezemu powiet-
rzu, moze btyskawicom. Teraz nie mozesz i nie musisz zmieniac swojego nastroju.
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Pogoda sama sie zmieni. Nastroje tez sie zmieniajg. Przychodzg i odchodzg jak
chmurki. Same sie zmienig. Jesli chcesz, mozesz pdZniej narysowac swojg we-
wnetrzng pogode.

Kolejne prezentowane ¢wiczenia sg bardziej przydatne dla starszych ucz-
niéw. Oczywiscie mozna je tez modyfikowac i dostosowywaé do grupy wiekowe,
z ktdrg pracujemy.

Cwiczenie Wro¢ do chwili obecnej

Cwiczenie to uczy identyfikowania mysli bez jej osgdzania i skupia sie na prze-
zywaniu terazniejszosci.

W ciggu dnia, kiedy tylko zauwazysz, ze odczuwasz niepokdj, poniewaz twoje
mysli odbiegty w przysztosSc lub przesztosc, po prostu sobie przypomnij: ,Wracaj
do chwili obecnej”. Wréc wtedy myslami do tego, co robisz w tym momencie 8.
Mozesz opisywac stowami konkretne czynnosci, kitdre teraz wykonujesz, i otocze-
nie wokot siebie, na przyktad.: ,Ide chodnikiem w strone domu. Czuje, jak plecak
cigzy mi na plecach. W tej chwili jest pochmurno. Wiatr rozwiewa mi wtosy, mam
zimne dfonie...”. Kiedy zauwazysz mysli dotyczgce przesztosci lub przysztosci,
mozesz je sobie rowniez wyobrazic jak chmurki w komiksach. Dmuchasz na nie
i pozwalasz im odejsc. Wracaj myslami do chwili obecnej.

Cwiczenie Uwazne jedzenie ciastka

Do tego zadania potrzeba nam jednego ciastka (realnego lub wyobrazonego)'®.
Mozna je wykonywac indywidualnie lub grupowo. Uczy sztuki obserwacji i wspie-
ra koncentracje. Cwiczenie nalezy wykonywaé bez po$piechu.

Przed sobg masz ciastko, weZ je do reki i przyjrzyj mu sie doktadnie. Zastanow
sie, z czego skfada sie to ciastko i jakg droge musiato przejsc, zeby znaleZc sie
na twojej dfoni. Pomysl o tym, jak kiedys z matych ziarenek wyrosto zboze, z kio-
rego zrobiono make?°. WyobraZ sobie kakaowce i to, jak powstajg kawateczki
czekolady, ktore sg w ciastku. Pomys!| o krowach, ktdre daty mleko. O fabrykach,
ktore taczg rozne sktadniki, wytwarzajg te ciasteczka i pakujg je do paczek. Z pro-
dukciji trafiajg do magazyndw, a potem w koricu do sklepu. W jednym z tysiecy
Sklepow znalazto sie opakowanie ciastek, z kidrych jedno trzymasz wtasnie w re-
ce. Przyjrzyj sie mu teraz uwaznie. Popatrz, jakie ma kolory, odcienie, jakg ma fak-
ture, czy jest przyjemne w dotyku, czy tez nie. Przybliz ciastko do nosa i powagchaj

8 L.M. Schab, dz. cyt., s. 115.

9 Moze to by¢ réwniez rodzynka lub cokolwiek innego do jedzenia. Przyktadowa medytacja
nad jedzeniem znajduje sie w: J. Teasdale, M. Williams, Z. Segal, dz. cyt., s. 54-55.

20 Opis oczywiscie bedzie zaleze¢ od rodzaju ciastka.



je. Zastanow sie, czy ten zapach jest dla ciebie przyjemny, z czym ci sie kojarzy.
Nastepnie mozesz wzigC drobny kawatek do ust. Nie jedz go jednak od razu.
Pozwdl jezykowi wyczuc jego rozne smaki i fakture. Kiedy juz doswiadczysz
wszystkimi zmystami delektowania sie ciastkiem, mozesz je przetkngc. Poczuj,
jaki posmak pozostawia. Zauwaz, jaki masz nastroj podczas jedzenia. Powtorz
Cwiczenie, az ciastko sie skoriczy.

Cwiczenie Uwaznosc¢ oddechu

Cwiczenie opisane przez Leahy’ego, Tircha i Napolitano?' oraz u Teasdale’a,
Williamsa i Segala®®. W przeciwienstwie do ¢wiczern oddechowych, nie polega
na pracy nad zwiekszeniem ilosci wdychanego powietrza. W przeciwienstwie
do c¢wiczen relaksacyjnych, nie skupia sie nad rozluznianiem miesni.

Znajdz wygodng dla siebie pozycje. Jesli siedzisz, postaw stopy ptasko na
podfodze, nie kotysz sie na krzesle, nie garb sie. Jesli lezysz, mozesz miec ugiete
w kolanach nogi. Stopy niech przylegajg do podtogi, nie rozluZniaj zupetnie
miesni, by nie zasngc. Mozesz zamkngc oczy. Probuj skupic sie na doznaniach
fizycznych zwigzanych z oddychaniem. Kiedy wdychasz powietrze, zauwaz, ktére
miesnie sie poruszajg. Zobacz, jak rozszerzajg sie zebra, obniza przepona. Za-
uwaz, jak sciana brzucha sie unosi. Kiedy wydychasz powietrze, miesnie wypy-
chajg powietrze na zewngltrz. Brzuch coraz bardziej sie zapada. Zaobserwuj
krotkie przerwy miedzy wdechami a wydechami. Mozesz wyobrazic sobie, jak
powietrze przeptywa przez gardto, tchawice, oskrzela az do ptuc. Spokojny
wdech, wydech, wdech, wydech. Mozesz tez wyobrazic sobie, ze wdychane
powietrze jest czerwone, a wydychane niebieskie. Wazne, by obserwowac przy
tym caty czas swoje doznania ptyngce z ciata. Nie kontroluj rytmu oddychania.
Kiedy mysli odbiegng w przesztosc lub przysztosc, zaobserwuj je i pozwol im
odejsc. Pogratuluj sobie zawsze, gdy ponownie ztgczysz sie z doswiadczaniem
danej chwili. Po prostu wro¢ do skupiania sie na oddechu. Kontynuuj cwiczenie
tak dtugo, jak mozesz. Bgdz cierpliwy, doswiadczaj doznari w duchu tagodnej
ciekawosci z pozycji nieoceniajgcego i w petni akceptujgcego obserwatora.

Cwiczenie Skanowanie ciala

Cwiczenie to mozna przeprowadzié w pozycji lezacej lub siedzacej. Bardziej
szczegbtowy opis znajduje sie w ksigzce Leahy’ego, Tircha i Napolitano 2

21 R.L. Leahy, D. Tirch, L.A. Napolitano, Regulacja emocji w psychoterapii, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2014, s. 149-151.

22 J. Teasdale, M. Williams, Z. Segal, dz. cyt., s. 85-86.
23 R. Leahy, D. Tirch, L. Napolitano, dz. cyt., s. 145-147.
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oraz u Teasdale’a, Williamsa i Segala®’. Mozna je przeprowadzi¢ indywidualnie
lub grupowo.

ZnajdZ wygodng dla siebie pozycje. Delikatnie zamknij oczy. Pewnie styszysz
WOKOt siebie rozne dzwieki — odgtosy zza okna, szuranie, tykajgcy zegar, oddy-
chanie... Stopniowo przenies swojg uwage na bijace serce. Czy je styszysz i czu-
jesz? Zastanow sig, czy bije miarowo. Nastepnie przenie$ uwage na oddech. Za-
uwaz, jak pracujg twoje miesnie, poczuj przeptywajgce przez ptuca powietrze.
Nie spiesz sie, masz czas. Wczuj sie teraz w doznania ptyngce z twoich dfoni. Za-
uwaz, czy sg ciepte, czy zimne, czy lezg luzno, czy je spinasz, moze czujesz
jakies mrowienie... Potern idZ wyzej i skup sie na doznaniach ptyngcych z twoich
rgk az do barkéw. Poczuj, w ktérym miejscu przylegajg do podtoza, czy sg wy-
godnie utozone, czy cos cie uwiera. Czujesz, ze sg rozluZnione czy gdzies spie-
te? Z kazdym wdechem wedruj ze swojg uwagg od palcéw u dfoni do barkdéw,
a z wydechem z powrotem. Spokojnie wykonaj to kilka razy. Nastepnie zauwaz
swoje doznania ptyngce kolejno z barkow i szyi. Jesli zauwazysz jakies spie-
cia miesni, nie krytykuj sie za nie, po prostu je dostrzez i jesli chcesz, rozluznij.
Przejdz do gtowy — czy jest ci wygodnie, czy moze wolatbys zmienic pozycje?
Czy szumi ci w uszach, cos cie boli, marszczysz brwi, zaciskasz zeby, a moze
spinasz jezyk? A moze czujesz sie po prostu dobrze i jestes rozluzniony? Powoli
przejdz do klatki piersiowej i brzucha. Wstuchaj sie znowu w swoj oddech, bicie
serca. Zwroc uwage na doznania ptyngce z uktadu pokarmowego. Moze czujesz
gdzies napiecie, cos cie boli, uwiera, jest ci zimno lub gorgco. Nastepnie sledz
wszelkie doznania ptyngce z twoich nég az po stopy. Przesuwaj swdj punkt uwa-
gi coraz nizej, przez uda, kolana, tydki, kostki, w tym pomysl o wszystkich mies-
niach, stawach i kosciach, jednoczesnie spokojnie oddychajgc. Kiedy bedziesz
gotowy, obejmij zaciekawiong swiadomoscig swojg stope — podbicie, piete i pal-
ce. Umyst moze uciekac myslami od ciata co jakis czas, to normalne. Zaobserwuj
to i wroc do cwiczenia. Po przeskanowaniu catego ciata sprobuj tagodnie uswia-
domic sobie cate swoje ciato i przeptywajgcy przez nie oddech. Kiedy skoriczysz,
wroc do wstuchiwania sie w odgtosy pochodzgce z zewnatrz. Gdy bedziesz chciat,
otworz oczy.

Cwiczenie to jest podobne do niektérych treningdéw relaksacyjnych, ale nie
ma w nim elementu pracy nad rozluznianiem miesni, tylko obserwuje sie do-
znania z ciata.

Cwiczenie Koronawirus

Cwiczenie to mozna wykorzysta¢ na zajeciach grupowych. Prosimy o chwile
rozmowy o uczuciach zwigzanych z koronawirusem, zamykaniem szkot i kwaran-

24 J. Teasdale, M. Williams, Z. Segal, dz. cyt., s. 59-60.



tanng (mozna tez wybrac dowolne inne wydarzenie z mediow, wzbudzajgce du-
ze emocje). Chodzi o to, by kazdy uczeri poczut silne reakcje i mégt wydac osgd.
Nastepnie uczestnicy majg za zadanie opisac to samo wydarzenie, trzymajgc sie
jedynie samych faktow. To ¢wiczenie uczy opisywania bez osgdzania, co powin-
no zmniejszac¢ reakcje emocjonalne.

Cwiczenie Pitka dzwiekowa

To ¢wiczenie koncentruje sie na nauce obserwacji i skupienia sie na jednej
rzeczy w danej chwili. Zadanie mozna wykonac¢ w klasie na poczatku lub na
konicu lekciji, albo jako jedno z poczatkowych ¢wiczen na warsztatach.

Jeden cztonek grupy ,rzuca” dzwiek do drugiego, ktory ,chwyta” dzwiek, po-
wtarzajgc go, a nastepnie ,rzuca” nowy do kolejnego uczestnika i tak dalej, przy
czym za kazdym razem mamy do czynienia z innym dZwiekiem 2.

Cwiczenie Balansowanie jajkiem

Dzielimy klase na grupy 3—-4-osobowe. Kazda z nich ma przez dwie minuty pro-
bowac ustawic jajko pionowo na stole. To ¢wiczenie uczy obserwacji bez 0sa-
dzania i koncentraciji na jednej rzeczy naraz w danej chwili?.

Cwiczenie uwazne stuchanie muzyki/
/ogladanie dziet sztuki

To ¢wiczenie ma kilka wariantow. W przypadku zaje¢ indywidualnych odiwa-
rzamy z uczniem fragment utworu, ktory aktualnie gra. Jego zadaniem jest wy-
stuchanie go, koncentrujgc sie tylko i wytgcznie na muzyce. Moze sie skupic na
poszczegolnych frazach, na poszczegdlnych elementach dzieta muzycznego
albo na swoich emocjach. Podobnie podczas korekty w szkole plastycznej moz-
na poprosi¢ ucznidw, by przez dwie minuty po prostu przyjrzeli sie swojej pra-
cy, bez osgdzania jej. W szkole baletowej mozna to ¢wiczenie zrobi¢, proszgc
0 skoncentrowanie sie na oglgdaniu wystepu tanecznego, rowniez bez ocenia-
nia go, wstuchujac sie w muzyke. Jesli uczeri zauwazy mysli, kidre odbiegajg od
doswiadczania utworu lub oceniajg go (lub wykonawcdw), ma spokojnie powrdcic
do swojego zadania. W przypadku zaje¢ grupowych wybieramy utwor do stu-
chania / dzieto sztuki do oglgdania / pokazujemy fragment baletu i prosimy
wszystkich uczniow, by skupili sie tylko i wytacznie na doswiadczaniu sztuki az
do umdwionego znaku (wytaczenie odtwarzacza, dzwiek gongu, oznajmienie ,ko-
niec” przez nauczyciela...). Zadanie powinno byc¢ wykonane bez komentowania
w trakcie.

2 J.H. Rathus, A.L. Miller, dz. cyt., s. 140.
%6 Tamze, s. 141.
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Cwiczenie to jest miedzy innymi jedng ze skutecznych metod radzenia sobie
z tremg. Kiedy uczen umie doswiadcza¢ w petnym skupieniu sztuki, pozniej
tatwiej mu skoncentrowac sie na swoim wykonaniu (gry, Spiewu czy tanca). Nie
ma wtedy czasu ani przestrzeni na myslenie o tym, ze popetni btad czy ktos
go Zle oceni, wiec lek sie zmniejsza.

W innym wariancie nauczyciel odtwarza muzyke, ktdrej uczniowie prawdo-
podobnie nie lubig, po czym prosi nastolatkow, by stuchajgc jej w ciszy, obser-
wowali jg i opisywali swoje mysli, emocje, impulsy bez osgdzania. W ten sposob
éwiczg obserwacie, opisywanie i uczestnictwo bez osgdow. W jeszcze innej wer-
sji mozna puscic trzy zroznicowane fragmenty utworow i rowniez prosic o opisa-
nie swoich odczuc¢?’. W razie braku czasu nauczyciel moze tez rozdac¢ uczniom
instrukcje z prosbg o wykonanie ¢wiczenia z uwaznego stuchania muzyki w do-
mu i potem podzielenie sie wrazeniami®.

Wiele z proponowanych ¢wiczen nie wymaga specjalistycznego przygo-
towania, mozna po prostu sprébowac je zastosowac na zajeciach. Dzieki sto-
sowaniu chociaz elementow treningdw mindfulness uczniowie powinni sta¢ sie
spokojniejsi i bardziej skupieni, dzieki czemu bedg mogli skutecznie sie uczyc
i rzadziej wpadac¢ w konflikty z réwiesnikami. Kiedy nauczyciele zaczynajg
praktykowac¢ uwaznos¢, sami stajg sie bardziej opanowani, mogg by¢ opar-
ciem dla dzieci i nastolatkow. Uczniowie szkdt artystycznych sg przewaznie bar-
dziej wrazliwi emocjonalnie niz ich rowiesnicy ze szkét ogoéinoksztatcgeych, majg
wiecej zaje¢ i mniej wolnego czasu. Z powodu regularnych egzaminéw, prze-
stuchan, konkursoéw doswiadczajg rowniez wiecej sytuacji stresujacych, z kto-
rymi muszg sobie umie¢ radzi¢. Z tych powoddw ¢wiczenia uwaznosci dobrze
wpisujg sie w pomoc psychologiczno-pedagogiczng, do ktdrej powinni miec
dostep wszyscy uczniowie szkot artystycznych.
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Konkurs Centrum
€dukacji Artystycznej
— €5S€eJ 2020

Centrum Edukaciji Artystycznej — w okresie zawieszenia zaje¢ szkolnych w tra-
dycyjnym charakterze — ogtosito konkurs na ,esej”. Uczniowie szkdt muzycz-
nych Il stopnia, licedw sztuk plastycznych i klas licealnych ogolnoksztatcgcych
szkot baletowych mogli wypowiedzie¢ sie w waznych dla nich sprawach doty-
czacych nauki w szkole artystycznej i sprobowac¢ swoich sit w dziennikar-
stwie. Kierownictwo CEA i redakcja ,Szkoty Artystycznej” zaproponowaty im trzy
tematy do wyboru:

1. Moja szkota — moje miejsce;
2. Szkolne sciezki mtodego artysty;
3. Nauka w czasach koronazarazy.

0202/(INE VNZIALSALYY VIOIZS

W dniach od 26 czerwca do 2 lipca obradowato jury konkursu, ktére do-
konato oceny nadestanych prac. Oceniane byty one indywidualnie przez kaz-
dego jurora w skali punktowej od 0 do 10. W dniu 3 lipca 2020 roku odbyto
sie spotkanie jury, podczas ktérego podliczono punkty i wytoniono laureatéw
konkursu.

Na konkurs wptynety 44 prace. Jury zwrécito uwage takze na to, ze pisane
sg bardzo pieknym jezykiem. JestesSmy dumni, ze uczniowie sg tak zwigzani
ze Srodowiskiem szkot artystycznych.

Z uwagi na ograniczone mozliwosci naszego kwartalnika w przygotowanym
numerze zamieszczamy nieco ponad potowe sposrod przystanych prac. Oto
one, przyjemne;j lektury.

Redakcja
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Natalia Chochotek

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. Jozefa Szermentowskiego w Kielcach

Szkolne sciezki mfodego artysty

Zapewne wiekszos¢ 0sob posiada jakies$ zainteresowania. Jesli wktada sie w nie
duzo pracy i serca, stajg sie one pasjg, ktéra na dobre zmienia zycie. Takg pa-
sjg dla mtodego cztowieka moze niewatpliwie sta¢ sie sztuka. Ma on jednak do
wyboru dwie mozliwe drogi spetniania sie w niej: moze uczyC sie artystyczne-
go kunsztu sam — na wtasna reke — lub od innych doswiadczonych artystow
— w szkotach artystycznych i pézniej na akademiach sztuk pieknych.

Juz od starozytnosci ludzie utalentowani udawali sie na nauki w pracowniach
mistrzow, by rozwija¢ swoje umiejetnosci. Przyktadem tego moze byC¢ szkota
rzezbiarzy zatozona w V wieku p.n.e. w Argos przez Polikleta. On sam razem
z Fidiaszem do swojego mistrzostwa doszli, uczgc sie u Hageladesa. Za zala-
zek akademii sztuk pieknych mozna uwazac¢ natomiast dwie renesansowe
szkoty z XV wieku — szkote dla malarzy i rzezbiarzy we Florencji zatozong przez
Medyceuszy oraz Academia Viniciana w Mediolanie. Pierwszg zas wtasciwg
akademig sztuk pieknych, ktora miata okreslong strukture organizacji i program,
byta Accademia delle Arti del Disegno.

Wedtug wykazu szkdt artystycznych Centrum Edukacji Artystycznej w Pol-
sce jest 46 publicznych licedw plastycznych oraz 7 akademii sztuk pieknych.
Prawie w kazdym wiekszym miescie znajduje sie placéwka oferujgca mtodym
artystom ksztatcenie w interesujgcej ich dziedzinie. Wybdr dalszej drogi eduka-
cji jest wazng zyciowag decyzjg, a wedtug mnie, szczegdlnie trudng dla uzdol-
nionych osob. Dzieje sie tak, gdyz majg one obawy, czy stawianie swojej pasiji
w centrum i czynienie jej sposobem na zycie jest dla nich wtasciwe i optacal-
ne. Wynika to najprawdopodobniej z funkcjonujacej w spoteczenstwie wizji
»artysty biednego”. Z doswiadczenia wiem, ze czesto takze rodziny odradzajg
rozpoczecie artystycznej kariery i sugerujg wybor bardziej ,porzadnej” szkoty
lub uczelni, ktéra zapewni ich dzieciom stabilng przysztos¢ oraz dobrze ptatng
i szanowang prace. Problem ten mozna jednak spokojnie rozwigzac i uspokoic
zaniepokojonych rodzicow — trzeba wiedzie¢ bowiem, ze wspotczesne licea
plastyczne i akademie artystyczne oferujg wiele kierunkéw i specjalizacji z dzie-
dziny grafiki komputerowej, intermediéw, wzornictwa i designu, odpowiadajgcych
na potrzeby nowoczesnego rynku pracy.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Mtodych ludzi i ich rodziny niepokoi¢ moze takze kwestia posiadania umie-
jetnosci na dostatecznie wysokim poziomie, by zosta¢ przyjetym do preferowa-
nej szkoty. Nastoletni artysci sg zazwyczaj ludzmi bardzo wrazliwymi, ktérzy nie
doceniajg swoich mozliwosci. Mysle jednak, ze z drugiej strony ta skromnosc¢
jest wtasnie dobrg cechg, wszakze sam Leonardo da Vinci uwazat, ze: Artysta
nie osigga nic wybitnego, jesli nie watpi w siebie i czasem sie nie zawaha.

Kiedy wreszcie mtody cztowiek rozpocznie juz nauke w szkole plastycznej,
otwierajg sie przed nim nowe mozliwosci i szansa na zdobycie wspaniatych
doswiadczen. Liceum, do ktérego sama uczeszczam, oferuje nie tylko zajecia
z rysunku, malarstwa i rzezby w pracowniach, lecz takze organizuje wiele cie-
kawych projektéw edukacyjnych. Uczniowie majg zapewniong mozliwos¢ wyjaz-
dow na plenery, podczas ktérych uczg sie malowania z natury i samodzielngj
pracy w plenerze. Czesto odbywajg sie tez wycieczki — po regionie i Polsce,
a takze zagraniczne — wszystkie jednak majgce na celu umozliwienie bezpo-
Sredniego obcowania ze sztukg. Popularne sg tutaj wymiany uczniowskie, dzieki
ktorym poznajemy kulture innych krajow i nieznane nam jeszcze techniki pracy
artystycznej. Ponadto w szkole majg miejsce rézne wydarzenia, takie jak spot-
kania ze stawnymi osobistosciami ze $wiata sztuki filmowej, tematyczne dni
szkoty oraz konkursy — wszystkie pozwalajg nam zdobywac¢ nowag wiedze o kul-
turze. Organizowane sg tez projekty ksztatcgce kluczowe kompetencje mtodych
ludzi, majgce pomagac¢ w zdobywaniu umiejetnosci przydatnych w pdzniejszym
zyciu zawodowym. Co wiecej — uczniowie majg do wyboru wiele interesuja-
cych specjalizacji, na ktérych moga rozwija¢ swoje artystyczne pasje i wtasny
talent. Oprécz tego odbywajg sie tu takze zajecia z projektowania multimedial-
nego, podstaw projektowania oraz filmu i fotografii. Jak wiec widac¢, artysci moga
spetnia¢ sie i rozwija¢ w liceach plastycznych na wielu ptaszczyznach i w wielu
dziedzinach.

Srodowisko tak zwanych plastykéw jest jednak bardzo specyficzne. Sa w nim
ludzie bardzo wrazliwi, introwertycy lub przeciwnie — otwarci na swiat i innych.
Witasng indywidualnos¢ wyrazajg w swoich dzietach, stylu ubierania i bycia.
Majg do tego o wiele wieksze mozliwosci niz w zwyktych szkotach, bo nauczy-
ciele w liceum artystycznym doskonale rozumiejg i akceptujg te odmiennosc.
Jednak pobyt w takim miejscu to nie tylko przyjemnosci i zabawa, ale przede
wszystkim bardzo ciezka praca. Wiele oséb spoza srodowiska mysli, ze w szko-
le artystycznej nic sie ,powaznego” nie robi, a jedynie ,tylko” rysuje, a ta czyn-
nosc jest tatwa i nie wymaga ani poswiecenia czasu, ani trudu. Prawda jest
jednak taka, ze zeby sie rozwija¢ i doskonali¢, potrzeba duzego naktadu sit
i energii, a takze wielu godzin zmudnych ¢wiczen. Sztuka ma bowiem podsta-
wy i zasady, ktére nalezy opanowac. Kiedy juz w koricu mtody artysta nauczy
sie odzwierciedla¢ swiat w swoich pracach, musi jeszcze nauczy¢ sie go in-
terpretowac i nadawa¢ mu te nieuchwytng dusze artyzmu, gdyz sztukg nie jest
odtwarzanie, a stwarzanie. Bycie artystg to wiec nieustanna nauka i ciezka



praca. Leonardo da Vinci kiedy$ powiedziat: Ci, ktdrzy uprawiaja praktyke bez
pilnosci lub — by rzec lepiej — bez nauki, sg jak zeglarze wyptywajgcy na morze
Statkiemn bez steru i busoli, nie majgc nigdy pewnosci, dokgd sie skierujg.

Wazna w efektywnym ksztatceniu jest réwniez relacja nauczyciel-uczen.
Nauczyciel przedmiotow artystycznych powinien sta¢ sie dla ucznidow mistrzem
i mentorem majgcym indywidualne podejscie. Tylko wtedy bedg oni mogli w pet-
ni chtong¢ przekazywang im wiedze wynikajgcg z wieloletniej praktyki. Wiem to
doskonale, bo sama miatam okazje uczy¢ sie od cztowieka, ktéry dat mi nie-
zwyktg motywacje do ulepszania mojego rysunku. Dzieki niemu przez jeden
tylko rok osiggnetam niesamowity postep w moich umiejetnosciach. Byt on dla
mnie wielkim autorytetem i zawsze powtarzat nam, ze jesli ktos mysli, iz jest
doskonaty i nie rozwija sie dalej, bo sgdzi, ze potrafi juz wszystko, to znaczy,
ze daleki jest jeszcze od doskonatosci. W intrygujacy sposob swoje spojrzenie
na relacje ucznia z mistrzem przedstawit Grzegorz Kowalski w swojej mowie
Uczyc¢ sztuki czy ksztafcic artystow wygtoszonej na konferencji naukowej w 2004
roku. Twierdzit on, ze potrzebna jest wspotpraca, zrozumienie oraz uznanie indy-
widualnosci i autonomii ucznia. Uwazat, ze uczy¢ mozna umiejetnosci warszta-
towych, technologii i zasad kompozycji, ale zeby wyksztatci¢ dojrzatego twdrczo
artyste, nalezy pozwoli¢ mu te zasady przekracza¢ w uzasadniony sposob,
w imie jego wizji.

Droga mtodego artysty nie jest tatwa. Jego praca, samozaparcie w dgzeniu
do celu i trud owocujg jednak w postaci wielu nowych doswiadczen i zdoby-
tych umiejetnosci, a te mogg stac¢ sie narzedziem, przez ktére uzewnetrzniac
on bedzie swoje mysli, spojrzenie na swiat i to, co chce przekazac¢ ludziom.
Szkota jest mu niezbedna do rozwijania umiejetnosci i szlifowania talentu. Na-
wet po zakoniczeniu szkolnej nauki nie koriczy sie jego praca i samodosko-
nalenie sie. Trzeba jednak przede wszystkim pamietac, ze tak jak mowit Irving
Stone w Udrece i ekstazie: Nie nalezy zostawac artystg dlatego, ze sie moze nim
zostac, ale dlatego, ze sie musi. Sztuka jest tylko dla tych, ktdrzy bez niej byliby
nieszczesliwi.
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Nauka w czasach koronazarazy
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Bakcyl dzumy nigdy nie umiera i nie znika [...], nadejdzie byc¢ moze
dzien, kiedy na nieszczescie ludzi i dla ich nauki dzuma obudzi
swe szczury i posle je, by umieraty w nieszczesliwym miescie.

Albert Camus, Dzuma

Koronazaraza jak dzuma w powiesci Camusa zabrata normalnosé, czyli to, do
czego ludzkos¢ byta przyzwyczajona. Zabrata nam mozliwos¢ nauki w szkole
jako budynku, spotkan z przyjaciotmi, znajomymi, rodzinami, ale tez otworzyta
mozliwosci, przed ktérymi polska edukacja opierata sie przez tyle lat. Czy aby
na pewno ten czas byt tylko stracony lub tylko z pozytkiem dla wszystkich?
Odpowiedz brzmi: | TAK, | NIE.

Wirus COVID-19 przywedrowat do naszego generalnie spokojnego i da-
lekiego kraju tak niespodziewanie, jak trgby powietrzne w USA czy burze
piaskowe na Saharze — czyli niby mozna by sie spodziewac i lepiej by¢ przy-
gotowanym, ALE...

Doktadnie pamietam dzienn 12 marca 2020 roku. To wtedy moja siostra do-
wiedziata sie, ze zajecia na akademii zostaty zawieszone do odwotania, a ja,
ze przez najblizszych kilka dni nie pojde ani do szkoty podstawowej, ani do
szkoty muzycznej. Pierwszy tydzien to byta ciggta niepewnos¢: O co chodzi?
Co sie dzieje? Jak diugo to bedzie trwac? Potem byto ciut lepiej — nauczy-
ciele zaczeli prowadzi¢ zajecia on-line, szkoda, ze kazdy na innej platformie,
ale zawsze to juz cos$. Przynajmniej mogtem spokojnie uczestniczy¢ w zaje-
ciach w wygodnych ubraniach (pizama ,nocna” zmieniana na ,dzienng”), przy
cieptym kubku herbaty i nawet w tdzku! Mogtem wsta¢ na dwie minuty przed
rozpoczeciem zaje¢ i nie byto mowy, zeby sie spdzni¢. Jedynym minusem byto
to, ze trudno byto zobaczy¢ zywego — nie na ekranie — kolege z tawki. Cho-
ciaz i na to znalazt sie sposdb (nieocenione sg konwersacje grupowe na Dis-
cordzie). W szkole muzycznej podobnie — lekcje instrumentu przez kamerki,
ktére moze i nie oddajg w 100% dzwieku, ale mozna przez nie poprawia¢ apa-
rat gry, technike czy intonacje. Pozostate, jakze wazne elementy, mozna usty-
sze¢ na nagraniach, ktére regularnie trzeba byto wysyta¢ i na ich podstawie
pracowac. Ale o nich bedzie jeszcze pdznie;.

Szkota on-line to ksztatcenie stuchu przez Discorda, gdzie bardzo rozwija-
jace jest pisanie wszelakich dyktand z nagran na Spotify czy w serwisie You-



Tube, poznawanie ich genezy dodatkowo poprzez prezentacje i to, ze pani
ustnie nas przez nie przeprowadzata, dajac wskazoéwki do poruszania szarymi
komdrkami. Chyba tez przez cate moje dotychczasowe zycie nie naczytatem
sie tylu informacji o kompozytorach, do czego teraz zmusito mnie pisanie prac
pisemnych z teorii. Ale byto warto. Bije sie w piers, gdy przypominam sobie do-
tychczasowe proby orkiestry — jesli ja faktycznie gram tak jak na nagraniu, to
wiecej nie bede sobie wmawiat, ze dobrze przeciez zagratem... Projekt z orkies-
try polegajacy na nagraniu swojej partii utworu z klikiem w uchu i z precyzjg
byt nie lada wyzwaniem. Mogto sie wydawac, ze jest w porzgdku do momentu
odstuchania i porownania z klikiem, czyli w wielkim skrocie — trzy dni ciggte-
go nagrywania jednego utworu na tak zwang setke, by wysta¢ cos, czego da
sie stuchac.

| tak przez ostatnie trzy miesigce. Nie zebym narzekat, ale to nie to samo
co szkota stacjonarna.

Witasnie odnosnie do nagran. To jest tak, jak z odgrzewanym kotletem —
jak nie zjesz od razu, to skorficzysz z guma z mikrofaléwki i poddasz sie po kil-
ku probach jego zjedzenia. | bardzo czesto tak u mnie bywato. Nalezy jednak
dostrzec to, ze kwarantanna time nauczyt mnie cierpliwosci w pracy, a przede
wszystkim cierpliwosci do stuchania samego siebie w nagraniach. Ciekawym
zjawiskiem jest to, ze przeciez nie odesle nagrania, w ktérym sie pomylitem,
zafatszowatem czy zagratem nie te dzwieki co w nutach. | w kétko powtarzany
schemat: nagranie — odstuchanie — usun, bo sie nie nadaje — nagranie —
pomytka — ponowne nagranie — i tak dalej. Potrafitem nagrywac jeden krétki
utwor czy etiude przez kilka dni z rzedu, w trakcie ktorych juz X razy stracitem
wiare w swoje mozliwosci, X razy prawie podartem nuty, ale tez X razy ogar-
natem sie, datem sobie szanse — jedng, dwie, dziesie¢, sto. | wyszto. Udato
sie nagra¢ cos, co moge wystac! Szczesliwy siadam do laptopa, wchodze na
swoj profil na YouTube, wrzucam filmik — oczywiscie, na ten jako link niepub-
liczny — konwertuje sie, mija jakis czas, kopiuje link i wysytam pani od skrzy-
piec. |dealnie, bo kolejnego dnia lekcja, wiec oméwimy nagranie i juz szykuje
sie na wychwalanie... Przychodzi lekcja i stysze: Odstuchatam. Jest w porzgdku,
ale moze byc lepiej, bo wiem, ze na to cie stac. Przyslij mi poprawione tak na za
dwa dni. Pierwsza mysl: CO?! Przeciez stuchatem sie, odstuchiwatem. No OK, nie
byto idealnie co do kazdej nuty, ale nigdy wczesniej na takie szczegoty nie zwra-
cano mi uwagi — albo wydawato mi sie... Potem przychodzit etap zdenerwowania
i buntu: Nie bede nagrywac. Foch. | tak nie uda mi sie zrobic tego idealnie co do
kazdej nutki. Mam jeszcze tak duzo nauki, Zze to musi wystarczyc. Foch trwa do
wieczora w niezmiennej formie. Przed snem odzywa sie za to sumienie: No nie
gram idealnie. | ma racje, ze to jednak nie byto dobre nagranie. Dobra, rano wsta-
ne, pocwicze i dopiero wtedy nagram. Tak bywato bardzo czesto.

Na szczescie byto tez tak, ze wielu wybitnych artystow organizowato webi-
naria o motywacji w czasie kwarantanny. Teatry, opery, filharmonie i mniejsze
zespoty organizowaty transmisje on-line wielu wydarzen kulturalnych. Wszystkie
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te dziatania wptywaty na moje samopoczucie, jak i poczucie, ze wszyscy artysSci
sg jedng, wielka, wpierajacg sie rodzing. Kazdy w tym czasie czuje dezorien-
tacje, niepokdj, czyli tak jak ja. Ale jestesmy w tym razem. Kazdy artysta — mu-
zyk, rzezbiarz, malarz, poeta, pisarz, stracit mozliwos¢ zywego kontaktu ze swojg
widownig, ktdrej nawet nowinki technologiczne nie zastgpig i nie oddadzg tego,
Co sie czuto, majgc zywa, ,stacjonarng” publicznos¢. Ale dotkneto to nas wszyst-
kich. Pozorny spokéj psychiczny? Moze i tak, ale jednak $wiadomos¢ bycia
w tym wszystkim razem, cho¢ osobno — uspokaja.

Fakt, nie byto tak, ze kazdy dzien wykorzystatem z pozytkiem dla posze-
rzania wymiaru mojej obecnej wiedzy. lle razy nie chciato mi sie robi¢ notatek,
ogladac¢ darmowych webinaridw czy transmisji koncertéw. A o checiach do ¢wi-
czenia na skrzypcach wspominac nie bede, bo bywato réznie. Motywacja jak
szybko przychodzita, tak tez szybko zanikata przez zwyczajowg chorobe prze-
wlekig zwang: lenistwo, bo tak. Mysl, ze przeciez nie bedzie egzaminu w zwy-
czajowej formie, powodowata, ze potrafitem przez pare dni sobie wmawiac:
A, mam jeszcze duzo czasu. A czasu byto coraz mniej. Zajecia stacjonarne jed-
nak majg to do siebie, ze czy chciato mi sie, czy nie, czutem obowigzek, ze
jednak ¢wiczy¢ by sie przydato. Zresztg program do grania przez liczbe powta-
rzania do nagran tez szybko sie znudzit. W szkole ogdlnoksztatcgcej natomiast
przyttaczajgca ilos¢ zadan, testéw, sprawdziandéw on-line i do odsytania spra-
wiata, ze stawatem sie po zajeciach bardziej zmeczony niz w przypadku nor-
malnych zaje¢ w szkole i dodatkowych zaje¢ pozaszkolnych. By¢ zmeczonym,
siedzgc w domu — od trzech miesiecy — jest to niestety prawda i paradoks
jednoczesnie.

Koronazaraza zmienita nasze myslenie o 180 stopni — musze pamietac, ze
bez maseczki nie wejde do sklepu, do szkoty ogdinoksztatcgcej jako dsmokla-
sista wejde, ale w petnym rezimie sanitarnym, do ukochanej szkoty muzycznej
moge tylko pomachac, patrzac tesknie za wszystkim co dotychczas byto norma,
a komputer stat sie ,wirtualng szkotg” i nawet bezmysine surfowanie po Inter-
necie juz nie cieszy.

W momencie najwiekszych obostrzen przygotowywatem Wiosne Antonia Vi-
valdiego. Przykre, a zarazem zastanawiajgce byto to, ze ja zamkniety w czterech
Scianach, ztudnie cieszgcy sie promykami storica zza okna, jestem swiadkiem
wydarzen poréwnywalnych z ,czarng smiercig” w XIV wieku, stuchajgc o zatrwa-
zajacych doniesieniach medialnych dotyczgcych kolejnych zakazonych i ofiar.
Walcze z niewidzialnym wrogiem, siedzac w domu, nic nie robigc oprécz ucze-
nia sie. | marze o powrocie do normalnych czasow. Ktére nie nadejdg. Sam
widze, ze sg takie zajecia, ktére nie wymagaja, bym musiat wychodzi¢ z do-
mu. Sytuacja wymusita na wszystkich, ze zmieniamy ,nie da sie” na ,trzeba to
zrobi¢”. Bo storice dalej swieci za oknem.

Wczesniej nie wyobrazatem sobie nauki w szkole artystycznej przez Inter-
net, na kamerkach, przez nagrania. Ba! Nie przypuszczatem, ze wszyscy nau-
czyciele — ci mtodzi i ci troche starsi, przeciwnicy i zwolennicy nowych rozwig-



zant — przyzwyczajg sie do obstugi komputera/laptopa/smartfonu i uzywania
takich aplikacji, jak Skype, Zoom, Discord, Rainbow, Classroom, dziennik elek-
troniczny, w tak zaawansowanym stopniu! COVID-19 wymusit nauke nie tylko
przedmiotow ogdlnoksztatcacych i muzycznych, ale i obstuge i integracije tech-
nologii w ramach zaje¢ edukacyjnych. A uczniami zostali: dzieci, mtodziez, nau-
czyciele, ale tez rodzice i dziadkowie. Dodatkowym przedmiotem edukacyjnym
stat sie tak wczesniej niedoceniany kontakt miedzyludzki, ktérego motywem prze-
wodnim jest cytat z Alberta Camus: Jedyny sposob, zeby ludzie byli razem, to
zestac im dzume.

Kazdy nosi w sobie dzume, nikt bowiem nie jest od niej wolny. | trzeba czuwac nad sobg
nieustannie, zeby w chwili roztargnienia nie tchngc dzumy w twarz drugiego cztowieka.

Albert Camus, Dzuma

A Karol Cieéla. Fot. ze zbioréw autora
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Grzegorz Jurkiewicz

Paristwowa Szkota Muzyczna
I i 1l stopnia w Gliwicach

Moj muzyczny Hogwart

WyobraZz sobie ostatnie dni sierpnia. Storice ogrzewa kazdg nieostonietg po-
wierzchnie. Powoli koriczy sie czas przygod, wyjazdow i wakacyjnych przy-
jemnosci. To ostatnia chwila na bezkarne korzystanie z takich przywilejow ucz-
niowskich, jak wylegiwanie sie catymi dniami na cieptym piasku czy codzienne
jedzenie lodow. Wrzesien zbliza sie nieubtaganie, a z nim powrdt do naturalnej
rutyny. Wakacje, jakie by nie byty, sg tylko przejsciowym okresem wypoczynku,
po ktérym przychodzi czas przygotowania sie do catorocznej pracy. Jest wie-
czor, a zachodzgce storice przypomina tylko o tym, co sie koriczy. Juz za pare
dni wrécisz do tych murdw, ktére moga dla niewtajemniczonych oznaczac
swego rodzaju wiezienie. Jednak dla ciebie jest to miejsce magiczne. Miejsce,
w ktérym tworzysz rzeczy piekne i tajemnicze. Jak tylko zacznie sie rok szkolny,
wrécisz do miejsca, ktore jest twoim matym, muzycznym Hogwartem.
Szkota, szczegdlnie ta obowigzkowa, dla wielu ucznidw jest swego rodza-
ju czysccem. Trzeba w niej przesiedzie¢ swoje, zaliczy¢ wszystkie przedmioty
i zda¢ egzaminy, ktore w jakis niewyjasniony sposob majg zawazy¢ na catym
zyciu. Jest to tylko pewien etap miedzy wczesnym dziecinstwem a dorostoscia.
Istnieje jednak pewien specyficzny rodzaj szkoty, w ktdrej mozna doswiadczy¢
znacznie wiecej. W edukacji muzycznej zakleta jest swego rodzaju magia, ktéra
dla ludzi niezwigzanych $cisle z muzyka jest niedostrzegalna. Ciezko uchwyci¢
to, co dzieje sie miedzy godzinami ¢wiczen, lekcjami teorii, przestuchaniami
i koncertami. Przeciez nie widzi sie tam zadnych tajemniczych iskierek, nie czu-
je sie zapachu tajemnych eliksiréow ani tym bardziej nie styszy sie taciriskich
inkantaciji, towarzyszacych tajemnym rytuatom. Jednak magia jest obecna w ca-
tym budynku szkoty muzycznej. Fantastyczny $wiat mozna odkry¢ gdzies mie-
dzy stosami nut, pomieszanymi dzwiekami przeréznych instrumentow i harmonig
obecng w kazdym wspodtbrzmieniu. W kazdej sali dokonuje sie skomplikowany
akt wydobywania dZwiekéw na przerézne sposoby. Owiany tajemnicg zapis nu-
towy zamieniany jest na melodie, styszane na kazdym kroku. Dziwne sg to cza-
ry, ktére zachwyci¢ mogg nawet najwiekszego ignoranta. W szkole muzycznej,
wbrew pozorom, mozna nauczy¢ sie czarowac. Podejrzewam, ze wtasnie to
niezwykte miejsce przed laty rzucito na mnie urok, ktérego nie umiem z siebie
zdjg¢ do dzis. Nie potrafie wyrzuci¢ z siebie muzyki i pozby¢ sie jej, poniewaz
wiem, ze za gteboko wnikneta w mojg dusze. -
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Ostatni czas byt dla wszystkich muzykow bardzo trudny. Odwotane koncer-
ty, niemozliwa praca w zespotach, brak kontaktu chociazby z akompaniatorem,
nie mowigc juz o lekcjach w cztery oczy, ktére sg esencjg pracy nad warszta-
tem wykonawczym. Mineto wiele tygodni ciezkich i mrocznych. Podejrzewam,
ze tak jak w mojej gtowie, zwatpienie i zmeczenie sytuacjg pojawito sie réw-
niez w umystach wielu mtodych adeptéw sztuki. Wyobrazam sobie, ze muzyk
jest swego rodzaju duchowym i emocjonalnym inwestorem, ktory dzielgc sie
muzykg z innymi, sam czerpie z niej rados¢. By¢ moze tworzone w ostatnim
czasie nagrania sg jakim$ wyjsciem, ale nic nie zastgpi muzyki wykonywane;j
bezposrednio przed stuchaczem. Nie da sie nawet przy najlepszym tgczu na-
wigzac tej niepowtarzalnej wiezi, ktéra powstaje wytgcznie w momencie spot-
kania wykonawcy i odbiorcy w realnym sSwiecie. Miesigce kwarantanny wzbudzi-
ty tesknote za bezposrednim i namacalnym kontaktem z muzycznym sSwiatem.

By¢ moze w uczniach budzi sie teraz jedenastoletni chtopiec, ktdéry tylko
czeka, az znéw bedzie mogt wrécic do swojego muzycznego Hogwartu. Do
domu, gdzie nawigzat przyjaznie, w ktorym doswiadczyt rzeczy niecodziennych,
ale przede wszystkim do miejsca, ktére go rozumie. Przeciez kazdy z nas, mu-
zykéw, ma w sobie ten odmienny element, ktéry jest zrozumiaty tylko dla oséb
wtajemniczonych w arkana muzycznych czardw. tatwo to przeoczyc, ale mu-
zyczna wiez jest obecna w spojrzeniach, gestach, czy nawet oddechach artys-
tow. Niezaleznie od poziomu umiejetnosci muzyka, jego doswiadczen czy
rodzaju instrumentu, na ktérym gra, potrafi on nawigza¢ niesamowity kontakt
z inng muzyczng dusza. Wiasnie tego rodzaju magii mozna doswiadcza¢ pod-
czas nauki w szkole muzycznej, a jej brak obecnie wzbudza bardzo silne emo-
cje | pogtebia wiez, ktorg uczniowie nawigzali z artystycznym Swiatem.

W tak niecodziennej sytuacji mozna zauwazy¢ mozliwos¢ przekucia trudow
kwarantanny w nowa, pozytywng energie. Czesto rozpoczecie roku szkolnego
kojarzy sie z zakoriczeniem przyjemnego czasu wypoczynku. Jednak ten rok
jest zupetnie inny. Powrdt do zaje¢ bedzie przede wszystkim powrotem do tego,
CO znamy i W czym czujemy sie bezpiecznie. Istnieje jednak ryzyko przegapie-
nia tego przejscia, tak jak mozna nie zauwazy¢ zmieniajgcego sie krajobrazu
za oknem pociggu. Gdyby jednak przygotowac sie i wykorzysta¢ poktady ener-
gii drzemigce w sercu mtodego muzyka, mogtoby sie okazac¢, ze z kazdego
ucznia mozna wyciggnac¢ wiecej niz dotychczas. Niedobrze bytoby obudzi¢ sie
w znanej rutynie i pod nattokiem obowigzkéw straci¢ nagromadzong energie.
Pojawia sie wiec zadanie dla uczniéw, ale tez dla nauczycieli. Misja wykrzesa-
nia jak najwiekszych poktadow kreatywnosci i zapatu. Misja, ktdrej wykonanie
moze dac¢ niesamowite efekty. Steskniony za szkotg uczen z pewnoscig chciat-
by jak najszybciej znéw doswiadczac tego, czego mu brakowato najbardziej.
Koncerty, popisy, granie w zespotach wiekszych i mniejszych, to rowniez pe-
wien zestaw emocji, od ktérych jest uzalezniony. Gdyby da¢ mu mozliwos¢
ponownego doswiadczania tych emocji niedtugo po rozpoczeciu roku, to juz



w trakcie wakacji nie mogtby sie doczekac i sam chciatby doskonali¢ umiejet-
nosci i przygotowywac¢ materiat. Wszystko po to, aby jak najszybciej wroci¢ na
sceng, bo przeciez dlatego uczy sie on w tak niezwyktej szkole. Tak szybki po-
wrét do grania, z petng energig, mogtby okazac sie kojgcym balsamem po tak
trudnym czasie. Przy okazji, nauczycielom bedzie tatwiej zmotywowac¢ swoich
podopiecznych do pracy. Trzeba jednak pamietac, ze wykorzystanie tego faktu
na rzecz mniejszego wysitku bytoby zmarnowaniem skumulowanego potencjatu.
To wiasnie pierwsze tygodnie wrzesnia sg kluczowe. Po dobrym starcie, reszta
roku moze by¢ bardziej owocna niz wczesniej.

Jestesmy obecnie swiadkami wydarzen niecodziennych, mozna powiedzie¢
nawet, ze historycznych. Niech wiec tez nastepny rok taki bedzie, ale nie przez
przykre zdarzenia, na ktére nie mamy wptywu, ale dzieki pozytywnym i wspol-
nym dziataniom. Przyszedt taki czas, w ktérym kazdy uczen i nauczyciel moze
wiasnymi rekami pisac¢ kolejny rozdziat historii. Takg okazje trzeba wykorzystac.
Kazdy wedtug swoich mozliwosci, ale z maksymalnym zaangazowaniem. Bo
moj maty, muzyczny Hogwart tworzg nie puste sale i korytarze, ale wspdlnota
muzykow, razem z tgczacg nas magig dzwiekow.
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Nikola Krawczyk

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych

im. Wojciecha Kilara w Katowicach

Panstwowa Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna
Il stopnia im. Karola Szymanowskiego

Nauka w czasach koronazarazy

Obecny czas jest dla nas, mtodych, bardzo trudny i wymagajacy. Nikt z nas
nie byt przygotowany na to, co sie stato, co jest i bedzie w przysziosci. Je-
szcze do niedawna nasze plany dotyczyty spraw na pozor istotnych, lecz w tej
chwili zupetnie niewaznych. Spotkania w gronie znajomych, wyjscia do kina,
koncerty, doskonate selfie, planowanie wspdlnych wyjazdéw wakacyjnych.
Wszystko to stato sie btahe. Tesknimy za beztroskg grg w pitke po lekcjach,
za zartami i wzajemnymi usmiechami. Kazdy z nas w tej chwili ma inne prio-
rytety. Epidemia spadta na nas jak grom z jasnego nieba.

Na poczatku wydawato mi sie, ze sytuacja nie jest powazna, bo przeciez
kilka dni wolnych od szkoty przed wakacjami to najlepsze, co mogto mnie spot-
kac¢. Niestety w miare uptywu czasu przestato by¢ wesoto. Sielanka zamienita
sie w tytaniczng prace mojg i mojej rodziny. Bo przeciez kazdy z nas wie, ze
zdalne nauczanie nie bytoby mozliwe bez wsparcia bliskich, odpowiedniego
sprzetu i wspotpracy szkoty, przyjaciot i domu. Poczatki nie zapowiadaty kata-
strofy, jaka dosiegta mnie i mtodziez w catej Polsce, a takze zdezorganizowata
zycie milionom ludzi.

Mam to szczescie, ze posiadam wiasny sprzet i staty dostep do wszelkich
pomocy, ktérych wymaga sytuacja zdalnego nauczania. Mam tez rodzine, bez
ktorej bytoby bardzo ciezko przetrwac. Nie kazdy zdaje sobie sprawe, ze do-
step do komputera i Internetu to nie wszystko, czego w obecnym czasie po-
trzebuje uczen. Juz po pierwszym tygodniu nauki domowej wiedziatam, ze
wpadtam w wiele zaskakujgcych mnie putapek. Sprawy techniczne przyttaczaty
mnie, mimo iz wydawato mi sie, ze jestem w tym dobra — powinnam sobie
z nimi Swietnie poradzi¢ — skoro korzystam na biezgco z telefonu czy lapto-
pa. Gdyby nie pomoc rodziny, nie mogtabym skupi¢ sie na nauce, tylko mu-
siatabym rozwigzywac te, wydawatoby sie, prozaiczne problemy. Kolejne tygod-
nie ,pracy domowej” oraz nastepujgce po sobie zmiany wzbudzaty we mnie
konsternacije, strach i zagubienie. Milion zapisanych notatek i karteczek samo-
przylepnych sprawiato, ze nauka szkolna zamienita sie w korporacyjny chaos.
Coraz nowsze sposoby komunikacji z nauczycielami, aplikacje i programy to
trudny temat dla przecietnego ucznia. -
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Jestem ambitna, pracowita i zdyscyplinowana, jednak byty momenty, ze ce-
chy, ktére sg mojg mocng strong, nie wystarczaty w zderzeniu z nowg rzeczy-
wistoscig. Nigdy nie myslatam, ze bede mie¢ chwile zwatpienia i bezsilnosci.
Tak wiele nawarstwiajgcych sie wymagan, stawianych kazdego dnia przez
nauczycieli i Swiat zewnetrzny, powodowato momentami panike. Jestem uczen-
nicg szkoty artystycznej. Czy uwazam, ze jest mi trudniej? Ze wiecej sie ode
mnie wymaga? Ze sama stawiam sobie coraz wyzej poprzeczke? Tak, tak wia-
$nie uwazam. Lecz w tym miejscu musze zaznaczyc, ze tak moje zycie wygla-
szczesliwa, lecz w obliczu epidemii sytuacja sie nieco komplikuje. Kocham
moja szkote. Nauczyciele starajg sie pomagac¢ mnie i moim kolegom, lecz my-
Sle, ze sami zostali rzuceni na gtebokg wode. My z naszej wiedzy jestesSmy
rozliczani przez nich, oni zas, ze swojej pracy, przez swoich zwierzchnikdow.
Kazdy musi komus co$ udowadnia¢ — my, dzieci, ze sie uczymy, nauczycie-
le, ze pracujg, a ktos wyzej, ze nad tym wszystkim panuje. | tu pojawia sie
problem, bo w tym wszystkim zapominamy o ludziach. Nauka sama w sobie
nie jest prosta. Nabywanie nowych umiejetnosci wymaga ciggtej pracy i rozwi-
jania sie. W szkole artystycznej kontakt twarzg w twarz na zajeciach muzycz-
nych jest podstawg ksztattowania tych umiejetnosci. Podczas koronazarazy jest
to niemozliwe. | tu zndw odnies¢ sie musze do spraw technicznych. Dobre wy-
posazenie pozwala mi na dobry kontakt z nauczycielami instrumentow. Wideo-
rozmowy i nagrywanie materiatu pozwalajg mi doskonali¢ zdobyte kompetencje.
Mimo wszystko nie jest to w petni wartosciowy sposdéb nauczania. | nie jest
to wing mojg, nauczycieli czy systemu. To epidemia zamkneta nas, nie patrzgc
na skutki, jakie pojawig sie w przysztosci. To epidemia zabrata réwne szanse
w dostepie do nauki wszystkim dzieciom. To epidemia podzielita nas. Jest zna-
ne przystowie: ,Prawdziwych przyjaciét poznaje sie w biedzie”. Dzi$ powiedzia-
tabym: ,Prawdziwych przyjaciét poznaje sie w obliczu koronazarazy”. Mimo
ogolnego rozgardiaszu zwigzanego z kwarantanng i ograniczania kontaktow
bezposrednich mam to szczescie, ze posiadam bratnie dusze, ktére w miare
mozliwosci staraty sie pomadc i by¢ ,obok”. Wzajemna motywacja to klucz do
dziatania w sytuacjach stresowych, a tych, jak juz wspominatam, byto mnéstwo.
Staralismy sie pomagac sobie nawzajem tak, jakbysmy robili to w szkole, w cza-
sie przerw lub na lekcjach, jednak formy przekazu ulegty diametralnej zmianie.
Zamiast rozmowy na zywo — byty filmiki, zdjecia, wiadomosci tekstowe czy wi-
deorozmowy. Dajemy sobie rade, bo nie mamy innego wyjscia. Wiem, ze nie
kazdy jest w takiej komfortowej sytuaciji jak ja i nierzadko musi liczy¢ tylko na
siebie, a nie jest to tatwe, gdy materiat, ktéry masz do opanowania, jest dla
ciebie nie do przeskoczenia. Motorem nauczania w szkole sg nauczyciele. To
oni kazdego dnia starajg sie przekaza¢ nam swojg wiedze. Pilnujg, radzg i spraw-
dzaja. Znajg nas, kazdego z osobna. Wiedzg, w czym jestesmy dobrzy, a z czym
mamy trudnosci. Nasze problemy rozwigzujg indywidualnie. Czas zdalnej nauki



nie jest taskawy réwniez dla nich. Podziwiam ich za to jako uczennica i jako
siostra nauczycielki, gdyz wiem, ile czasu i swojego wtasnego zdrowia po-
Swieca ona dzieciom i ich dobru. Wiem takze, ile wtasnych pieniedzy kosztuje
nauczycieli korzystanie z ,dobrodziejstw” Internetu w kontaktach z uczniami.
Osobiscie jestem wdzieczna nauczycielom, ktorzy starali sie i starajg nadal
docenia¢ moje wysitki podczas zdalnej pracy. Rozumiejg sytuacje nieprzewi-
dywalne i losowe. Wspierajg dobrym stowem, pozytywnie motywujg. Potknie-
cia, ktére zdarzajg sie kazdemu, potrafig obréci¢ w zart i nakierunkowa¢ na
witasciwe tory. Nie oceniajg, a wspierajg. Jednak nie wszyscy pedagodzy my-
Slg w ten sposob. Nie dla wszystkich problemy techniczne sg istotne. Z gory
uwazajg, ze uczniowie blefujg. Ze im sie nie chce. Ze nie szanujg ich czasu.
Nie zawsze to tak wyglgda. Z przecigzeniem serwerow internetowych mielisSmy
do czynienia juz w pierwszych dniach nauki zdalnej. Sama doswiadczytam stre-
Su zwigzanego z niemozliwoscig zalogowania sie do lekcji on-line lub wysyta-
nia prac domowych pocztg elektroniczng do wyznaczonej godziny. Nieraz
czutam sie bezsilna wobec technologii. Nie wszystko jest od nas zalezne. Mia-
tam nadzieje, ze nauczyciele wezmag to pod uwage i czesto tak wtasnie byto.

Naleze do o0sob, ktdre starajg sie nie odktadac rzeczy na podzniej, gdyz
wiem, ze trudniej bedzie nadrobi¢ stracony czas. Warto zaznaczy¢ w tym miej-
scu, ze sg uczniowie, dla ktérych obecny czas jest dtugim wstepem do waka-
cji. Nie uczestnicza w zajeciach on-line, nie odsytajg wymaganych materiatow,
nie kontaktujg sie z nauczycielami, ktérzy dopytujg o ich sytuacje, martwig sie
i troszczg o nich, kontaktujg sie z rodzicami. Zdziwienie i zale pojawig sie do-
piero wtedy, gdy zdadzg sobie sprawe z nieciekawe] sytuacji z koricem roku
szkolnego. Ztos¢ przeniesie sie na nauczycieli i rowiesnikow. Zndw wszyscy be-
dg podzieleni, doktadnie tak, jak w czasie koronawirusa. Tym bardziej, ze nie
wiemy, co bedzie dalej. Czy we wrzesniu poéjdziemy do szkoty? Tego chyba
nikt nie wie.

Medal zawsze ma dwie strony. Nie mozna odbiera¢ rzeczywistosci jako bia-
tej i czarnej, istniejg jeszcze odcienie szarosci. Nie ma ztotego srodka i nie
wiem, czy jest mozliwe znalezienie go. Musimy sie wspiera¢, pomagac sobie
i rozumieC sie wzajemnie. To jest to, czego brakuje w naszym sSwiecie — Zro-
zumienia, Wsparcia i Pomocy. Wiem, ze jedna jaskétka wiosny nie czyni. Jeden
nauczyciel nie zmieni swiata. Jeden uczen nie wptynie na reszte rowiesnikow.
Jednak zawsze warto probowac. Bo jak nie my, to kto?
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Franciszek Krupa

Zespodt Panstwowych Ogodlnoksztatcgecych Szkét Muzycznych
I i 1l stopnia nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie

Szkolne sciezki mtodego artysty

Sytuacja mtodych muzykow w Polsce i w Kalifornii.
Préba poréwnania

Szkolnictwo muzyczne powinno przygotowywaé¢ mtodego muzyka do wykony-
wania w przysztosci zawodu i uczy¢ umiejetnosci odnajdywania sie w tej
branzy, lecz niestety mtodzi ludzie w Polsce nie sg nalezycie przygotowani
do dalszej kariery artystycznej po zakornczeniu edukacji w szkole muzycznej
[l stopnia. Przyjrzatem sie temu tematowi blizej, gdy uzyskatem szerszg pers-
pektywe dzieki kilkuletniej nauce w Kalifornii.

W Polsce szkolnictwo muzyczne dzieli sie na | i Il stopiert. Dzienne szkoty
| i Il stopnia realizujg program ogdlnoksztatcgcy i program artystyczny. Po
ukoriczeniu nauki w szkole muzycznej Il stopnia, ksztatcgcej w cyklu szescio-
letnim, otrzymujemy wyksztatcenie w zawodzie ,muzyk”. W naszym kraju szko-
ty te cieszg sie duzg popularnoscig. Uczy sie w nich blisko 50 tysiecy uczniéw
i stanowig najliczniej wystepujgacy typ szkoty artystycznej. Aby zosta¢ przyjetym
do szkoty | bgdz Il stopnia, nalezy zda¢ egzaminy wstepne. Zupetnie inaczej
wyglada to w potudniowej Kalifornii.

Miedzy 2016 a 2019 rokiem miatem okazje mieszka¢ w Stanach Zjednoczo-
nych. Wraz z rodzing pojechalismy na trzy lata wtasnie do potudniowej Kalifor-
nii. Poznatem tam system edukacji artystycznej, gtownie muzycznej, od podstaw.
Niemalze w kazdej placowce uczniowie majg dostep do gry na instrumentach
od czwartej klasy szkoty podstawowej. Funkcjonuje to jednak zupetnie inaczej
niz w polskim systemie edukacji muzycznej. Aby gra¢ w szkolnej orkiestrze —
obecnej w wiekszosci kalifornijskich szkét — nalezy jedynie porozmawia¢ z 0so-
ba prowadzacg takie zajecia w celu umowienia sie na konsultacje dotyczacg
wyboru instrumentu. Uczniowie zgtaszajg swoje preferencje dotyczace gry na
jakimkolwiek instrumencie, a nastepnie, bez weryfikacji ich muzycznych pre-
dyspozyciji, przydzielani sg do grupy, z kitdrg wystepujg w trakcie szkolnych
uroczystosci. Kazdy, kto chce rozwija¢ sie w kierunku muzycznym, jest w sta-
nie to zrobi¢. Pozwala to na odnalezienie uczniéw zdolnych i moggcych wigzac
Swojg przysztos¢ z muzyka.

Naprawde ciekawe jest za oceanem réwniez samo podejscie ucznia i nau-
czyciela do instrumentu gtéwnego. Jezeli kto$ nie odnosi sukcesu, grajgc na
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jakims$ instrumencie, zalecana jest jego zmiana. Czasami zdarza sie, ze w cig-
gu jednego roku mtody muzyk zmieni instrument wiecej niz dwa-trzy razy. Cza-
sami kolejny z instrumentéw jest tym, na ktérym uczen kontynuuje nauke i gre.
Zdarza sie tez tak, ze uczen po prostu nie ma predyspozycji muzycznych, ale
nikt nie méwi mu tego wprost, i tak przez kolejne lata zmienia on instrument
gtowny co jakis czas. Wydawac by sie mogto, ze Amerykanie kierujg sie zasa-
da, ktérg wyznawat Shinichi Suzuki. Suzuki byt japoriskim skrzypkiem, wedtug
ktérego sukces mtodego muzyka polega na stosowaniu Metody Jezyka Ojczys-
tego’. Opiera sie ona na nauce zapamietywania. Wedtug Suzukiego, wszystkie
dzieci sg jednakowo zdolne, a ich talent moze rozwingc sie w odpowiednich
warunkach, natomiast umiejetnosc zapamietywania moze w sobie wyrobic kazdy,
jesli tylko bedzie cwiczyt pamiec?.

W Kalifornii popularne sg réwniez wszelkiego rodzaju szkoty artystyczne.
W trakcie pobytu w Stanach Zjednoczonych miatem okazje uczeszczac¢ do jed-
nej z nich. Byta to amerykanska high school, czyli odpowiednik polskiego lice-
um. Podobnie jak w naszym kraju po reformie szkolnictwa, nauka w niej trwa
cztery lata. |dgc do takiej szkoty artystycznej, tak jak w Polsce nalezy przysta-
pi¢ do egzamindw wstepnych. Po pomysinym ich przejsciu mozna zacza¢ edu-
kacje artystyczng na naprawde wysokim poziomie. Pierwsza rzucajgca sie w oczy
roznica to brak nauczyciela instrumentu gtéwnego pracujgcego indywidualnie
z uczniem. W mojej szkole obowigzkiem byta praca na prywatnych lekcjach
z dowolnym nauczycielem minimum raz w tygodniu, przynajmniej przez 20 mi-
nut. W szkole istniata tylko klasa instrumentu z zajeciami odbywajgcymi sie raz
w tygodniu, tak zwana Masterclass. Gtdwnie graliSmy tam utwory kwartetowe.
W inne dni mielismy préby orkiestry symfonicznej, detej oraz préby sekcyjne.

W Stanach Zjednoczonych uczen idacy do high school wybiera sobie przed-
mioty ogodlnoksztatcgce wedle zainteresowan. Jest oczywiscie wymog uczesz-
czania na poszczegolne lekcje, ale uczen ma cztery lata na to, by zaliczy¢ da-
ny przedmiot i aby zakoriczy¢ edukacje z dyplomem ukoriczenia szkoty. W taki
Sposob uczeszczatem dziennie na szesS¢ wybranych przez siebie lekcji ogdino-
ksztatcgcych przez caty rok. Po zajeciach miatem godzine zagwarantowang
przez szkote na odrobienie lekcji. Nastepnie szedtem na dwie lekcje przed-
miotow muzycznych. Szkota rozpoczynata sie o godzinie 8:05, a konczyta
przed 17:00. Pozwalato to na ograniczenie czasu spedzanego przez uczniow
w szkole i dawato mozliwos¢ rozwijania zainteresowant poza nig. Jako ucznio-
wie nie czulismy sie zdominowani przez nauke i czerpaliSmy ogromng przyjem-

T Shin'ichi Suzuki, Nurtured by Love: a New Approach to Education / C Shinichi Suzuki, Transla-
tion by Waltraud Suzuki, Exposition Press, New York 1969.

2 R. Szczypka, Metoda Jezyka Ojczystego Shinichi Suzuki. BYC rodzicami — pomdéz mi zrobic
to samodzielnie, Accessed June 20, 2020. http://www.bycrodzicami.pl/metoda-suzuki/metoda-
jezyka-ojczystego-shinichi-suzuki/ (dostep: 20.06.2020); Metoda Suzuki, instytut Suzuki. Acces-
sed June 20, 2020. https://www.instytutsuzuki.pl/metodasuzuki (dostep: 20.06.2020).



nos¢ z chodzenia na wszelkie zajecia. Miedzy nauczycielami przedmiotow
ogdlnoksztatcgcych i muzycznych nie byto konfliktow. Nikt z grona pedagogicz-
nego nie czut sie zdominowany przez innego nauczyciela tylko dlatego, ze byta
to szkota artystyczna, a on prowadzit zajecia ogodlnoksztatcgce.

W Polsce natomiast to nauczyciel instrumentu gtdwnego jest najwazniejszy
i ponosi najwiekszg odpowiedzialnosc za ksztattowanie sie motywacji wewnetrz-
nej ucznia, jego zainteresowari muzycznych, preferencji, postaw wobec muzyki,
a takze jego samooceny i poczucia wiary we wtasne mozliwosci®. Uwaza sie go
w szkole muzycznej za osobe uprawniong do zwalniania ucznia z innych zajec,
w celu odbycia przez niego lekcji muzyki czy akompaniamentu, co stawia nau-
czyciela przedmiotu ogoélnoksztatcgcego w bardzo niemitej sytuacji. Dlaczego
to przedmioty muzyczne, nawet w szkole o takim profilu, kompletnie przystania-
ja uczniom inne przedmioty, blokujgc tym samym ich rozwdj w innych dziedzi-
nach nauki? Wpajajgc dzieciom w wieku siedmiu lat taki obraz edukaciji, krzyw-
dzi sie pedagogow z pozostatych przedmiotow. Dziecko, kidre kierowane jest
od samego poczatku w taki sposob, aby to instrument gtéwny byt przedmio-
tem przewodnim, skazuje sie w jakim$ sensie na podgzanie tylko muzyczng
Sciezkg Kariery.

Kolejnym problemem edukacji muzycznej w naszym kraju jest, wedtug mnie,
nacisk na ksztatcenie solistyczne, a nie zespotowe. W taki sposob krzywdzi sie
uczniéw, ktérzy chca wigzaé swojg przysztos¢ z graniem orkiestrowym. Szkofa
muzyczna powinna ksztatcic wszechstronnego muzyka, ktory poradzi sobie za-
rowno jako solista, jak i grajgcy w zespole. Tymczasem uczniow czesto nastawia
Sie na bycie zapatrzonym w siebie wirtuozem, od najmtodszych lat uczonym nie-
zdrowej rywalizacji...*

Najwiekszym jednak absurdem, wedtug mnie, jest brak mozliwosci uczenia
sie zarbwno u nauczyciela w szkole, jak i prywatnego w celu podniesienia po-
ziomu swoich umiejetnosci w grze na instrumencie. Koniecznos¢ zatajania ta-
kiego faktu jest wprost niedorzeczna. Uczen powinien spotykac¢ sie z réznymi
instrumentalistami, by korzysta¢ z ich doswiadczenia i wskazéwek niezbednych
w rozwoju muzycznym. Jeden nauczyciel, wedtug mnie, nie jest w stanie prze-
kazac potrzebnej wiedzy nawet najzdolniejszemu uczniowi. Za oceanem wygla-
da to zupetnie inaczej.

Kalifornijscy nauczyciele polecali siebie nawzajem, w celu zbudowania sieci
kontaktow i porozumienia miedzy jak najwiekszg grupg muzykéw danej sekcji
instrumentalnej. Dawato to mozliwo$¢ dotarcia do wiekszosci instrumentalistow
w obrebie miejsca zamieszkania. Ponadto zawsze ktorys z nich byt w stanie

8 W. Jankowski, Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia, Warszawa 2012. http://www.
mkidn.gov.pl/media/docs/2016/raporty/Raport_o_stanie_szkolnictwa_muzycznego_|_stopnia.pdf
(dostep: 20.06.2020).

4 Z. Konaszkiewicz, M. Chmurzyniska, Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia, War-
szawa 2014.
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poleci¢ swojego ucznia, by ten w ramach przygotowania do kariery zagrat do-
datkowy koncert, na przyktad z inng szkotg. Takie podejscie znacznie utatwia
mtodemu cztowiekowi zaistnienie w swiecie muzyki. Nie jest to jednak mozliwe
do zrealizowania w Polsce, poniewaz tu sukces ucznia jest gwarantowanym
sukcesem nauczyciela. Chodzi gtéwnie o zdobywanie jak najwiekszej liczby na-
grod i wyrdznient na konkursach odbywajgcych sie w czasie edukacji. Nie jest
to jednak miarodajne, poniewaz konkursow i laureatow jest po prostu za duzo.
[...] Zkolei zdarza sie, ze laureaci polskich konkursow mtodziezowych na stu-
diach ,ging”®.

Przygnebiajgce jest rowniez to, ze niektorzy absolwenci szkdt muzycznych
po otrzymaniu dyplomu nigdy nie kontynuujg gry na instrumencie, a czestokro¢
czujg nawet odraze do muzyki. Piekno, ktére miato rozwija¢ osobowos¢, uwraz-
liwia¢, miato byc¢ ich pasjg, staje sie nagle najwiekszg trauma.

Jednakze duzg wadg edukacji muzycznej w Kalifornii jest nieprzywigzy-
wanie az tak duzej wagi do utworow klasycznych, jak to ma miejsce w Polsce.
Nasz system bazuje na klasyce, czyli czerpie z najdoskonalszych wzorcow.
Oddaje tym samym nalezyty szacunek sztuce. Szkolnictwo opierajgce sie na
mocnych podwalinach jest swietng drogg do dgzenia do doskonatosci. Kalifor-
nijscy nauczyciele byli mito zaskoczeni i zdumieni znajomoscig granego przeze
mnie repertuaru, poczynajgc od tytutu utworu i znajomosci nazwiska jego kom-
pozytora. Tam, niestety, nikt nie przywigzuje wagi do tego, co gra. Podstawg
jest wygranie odpowiednich dzwiekow, a nie posiadanie swiadomosci niezbed-
nej do bycia dojrzatym muzykiem.

Szkolnictwo muzyczne powinno przygotowywa¢ mtodych muzykéw do dalszej
kariery, niezaleznie od tego, czy bedzie to kontynuacja edukaciji, czy probowa-
nie swoich sit niekoniecznie w zawodzie od razu po ukonczeniu liceum. ldac
nawet do klasy profilowanej w liceum ogdlnoksztatcgcym, po napisaniu matury,
absolwent ma mozliwos¢ wyboru wiekszej liczby kierunkéw studiow niz po szko-
le muzycznej. Kluczem do rozsgdnego korzystania z przywileju bycia uczniem
placéwki muzycznej jest patrzenie na te instytucje z dystansem. Nie mozna wy-
chodzi¢ z zatozenia, ze jest ona nieomylna i doskonata. Paulo Coelho powie-
dziat, ze jest tylko jeden sposdb nauki. Poprzez dziatanie. Niestety, szkoty nie sg
w stanie zaspokoi¢ wszystkich potrzeb uczniow z powodu odgdrnych, btednych
zatozen. Jedno z nich dotyczy przekonania, ze jako uczniowie szkoty muzycz-
nej i tak zostaniemy w przysztosci muzykami.

Mimo licznych niedostatkéw, o ktérych tu wspomniatem, jako uczen szkoty
muzycznej jestem bardzo dumny z tego, ze naleze do spotecznosci postrzega-
jacej piekno Swiata poprzez sztuke. Chce sie rozwija¢ i dzieli¢ z innymi mojg
pasja.

5 Z. Konaszkiewicz, dz. cyt.



Emilka Kudarewko

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. Wojciecha Gersona w Warszawie

Nauka w czasach koronazarazy.
Sciany i dokumenty

Jeszcze kilka miesiecy temu wiele linii melodycznych mojego zycia schodzito
sie w jednym kontrapunkcie. Pandemia spowodowata, ze niektdre z nich po
prostu... przestaty wybrzmiewac¢. Odkad dostatam sie do szkoty plastycznej
w Warszawie, miatam jasno sprecyzowane cele, a co za tym idzie — bardzo
dynamiczne zycie. Dorastatam w okolicach Ptocka. Zeby sie uczyé¢ w takim
liceum, musiatam sie przeprowadzi¢ do Warszawy.

Od poczatku dostrzegatam zalety i niepowtarzalno$¢ zycia w bursie. Cza-
sami jednak zatowatam, ze dom rodzicow nie jest gdzies blizej Warszawy. My-
Slatam sobie, ze gdybym mieszkata w domu, na pewno tatwiej bytoby mi sie
skupi¢ na nauce. Pandemia koronawirusa miata przekona¢ mnie co do stusz-
nosci tej tezy.

W potowie marca tego roku, kiedy zamknieto szkoty, wrocitam do domu,
gdzie miatam rozpoczg¢ nauke zdalng. Opuscitam gmach bursy na ponad trzy
miesigce. Pozwolono mi do niej wrdci¢ na ostatnie kilka dni czerwca. Pisze te
stowa, siedzgc pdot metra pod sufitem na pietrowym tozku w pokoju 405. Teraz
nie tylko sama zajmuje trzyosobowy pokdj, ale i cate pietro. Jest to przedziwna
sytuacja, bowiem z 96 wychowankéw w catym budynku aktualnie przebywa nas
tu tréjka. Gmach od srodka teraz bardziej przywodzi mi na mys| hotel z Lsnie-
nia Stanleya Kubricka niz naszg burse. Od razu przypomina mi sie, jak bohater
filmu, ,Jack” Torrance, przyjat posade konserwatora w wielkim hotelu z czer-
wonymi dywanami, a wkrotce po sezonie turystycznym zaczat popadac w obted.
Mi to raczej nie grozi, aczkolwiek musze przyznac, ze bardzo dziwnie jest tu
przebywac, kiedy nie ma ludzi i nie stycha¢ dzwiekéw instrumentow. | jeszcze
te czerwone dywany na korytarzach... Wszystko to przywotuje wspomnienia.

Kiedy miatam niecate trzy lata, dostatam do dyspozycji wtasny pokdj. Zaj-
mowatam go do pietnastego roku zycia. To byto moje miejsce. Miatam tam
wszystkie potrzebne rzeczy. Uktadatam je wedtug wiasnego pomystu i w od-
powiedniej hierarchii waznosci. W tym jednym pomieszczeniu gromadzitam swo-
je ksigzki, zabawki i przybory do rysowania. No i oczywiscie wszystkie ,doku-
menty”. Tak nazywatam stworzone przeze mnie rysunki i notatki, ktorych nikt nie
mogt dotykac. Wzieto sie to stad, ze kiedy pytatam rodzicow o to, czy moge
spedzi¢ troche czasu w ich gabinecie, otrzymywatam odpowiedz: Tak, tylko nie
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dotykaj tam zadnych papierow; to sg Wazne Dokumenty. Ja zatem tez miatam
swoje wtasne dokumenty. Z czasem ich charakter sie zmieniat. Zaczynaty przy-
biera¢ forme powaznych obrazdw, kolazy, wierszy, pamietnikéw. Ja sie zmienia-
tam i pokoj tez sie zmieniat. Uwielbiatam wprowadzac¢ tam zmiany, takie jak
drobne przemeblowania czy inny kolor $cian. Kolejne warstwy farby. Kolejne
warstwy Dokumentacji. Trzy lata temu zrobiliSmy tam ostatni remont. Tym razem
tata zatrudnit specjalistow, ktorzy przed pomalowaniem scian zdjeli wszystkie
wczesniejsze powtoki farby i potozyli gtadzie. Zerwano tez dawng podtoge i po-
tozono terakote.

Kilka miesiecy pozniej dostatam sie do szkoty plastycznej w Warszawie.
Zrobitam gruntowny porzadek we wiasnych Czterech Scianach. Miato by¢ to
miejsce, do kidrego bede wracac, ale tylko po to, zeby odpoczgc¢. Nie mysla-
tam wowczas, ze bedzie to takze moja szkota; miejsce nauki, pracy, odpoczyn-
ku i komunikacji ze swiatem zewnetrznym. Kiedy przeprowadzatam sie do
Warszawy, ten wtasciwy Pokoj zabratam ze sobg. W bursie nie ma petnej pry-
watnosci. W takich okolicznosciach jedynym w petni osobistym pokojem staje
sie wtasna gtowa, a twoje w petni prywatne Dokumenty to tylko to, czego nie
mowisz na gtos innym — nowe pomysty, pierwsze reakcje, setki nieuchwyt-
nych strumieni Swiadomosci. M6j wiasny Ulisses, z kiérego czerpie tylko ja, bo
jest to nieczytelne dla nikogo innego. Moj wiasny osobisty pokdj w srodowisku
petnym ludzi. Pokdj bez scian. Cho¢ wiasciwie ma $ciany, ale ruchome. Odda-
lajgce sie. Nieustannie poszerzajgce moje horyzonty. Oczywiscie proces nauki
sam w sobie wymaga nieraz petnego skupienia, co nie jest mozliwe, gdy jest
wokot mnostwo ludzi i styszy sie ciggle dzwieki instrumentow. Kiedy ktos roz-
wija sie w artystycznych dziedzinach, potrzeba bardzo indywidualnego, w swo-
jej specyfice, zaangazowania. W zwigzku z tym w ciggu tych trzech lat miesz-
kania w bursie szukatam sobie réznych miejsc do nauki. Po szkole czesto
odwiedzatam pracownie plastyczne, Swietlice, biblioteki albo kameralne ka-
wiarnie. Co drugi albo co trzeci weekend jezdzitam do domu. Ta cata biega-
nina moze nie byta dla mnie tatwa, ale z pewnoscig niezwykle cenna. Uzmy-
stowitam sobie, ze wtasnie w Warszawie, wsrdd ludzi i zgietku, moge przecierac
szklaki, ktére wczesniej sobie rozrysowywatam i ktérych szkice przez cate zycie
nawarstwiaty mi sie w stertach Dokumentéw. Wiadomo, ze szkice po przenie-
sieniu na wiekszy format czesto mogg nas zaskoczy¢. Mimo ze w zyciu czesto
jest sie przywigzanym do pierwotnego pomystu, to nierzadko musimy zderzyc¢
sie ze Swiadomoscig, ze to, co wyszto przypadkiem, jest lepsze niz to, co sie
od dawna planowato. Na tego typu doswiadczeniach jednak najwiecej sie uczy-
my i to one sg najlepszg szkotg. By¢ moze tak jest z naukg w czasach zarazy.

Uwazam, ze uczenie sie, kiedy przez kilka miesiecy jest sie zamknietym
w czterech Scianach, ktére sie bynajmniej nie oddalajg, jest w petni produk-
tywne. Moje doswiadczenie pokazuje, ze mam teraz czas na to, co wczesniegj
planowatam, a czego nie mogtam zrealizowa¢ z jego braku. Okazuje sie, ze



teraz, kiedy nie biegam po Warszawie, moge uczy¢ sie w swoim tempie, po-
niewaz czas nie ucieka tak szybko jak wczesniej. Po lekcjach i wykonaniu
wszystkich zadan zwigzanych z naukg pozostaje mi czas na ulubione teksty kul-
tury. Czas na prace w domowym zaciszu jest bardzo potrzebny, ale na pewno
nie w trybie ciggtym. Po ponad trzech miesigcach izolacji — nauki i pracy
zdalnej — stwierdzam, ze nie jest to dobre ani dla mojej edukaciji, ani dla zdro-
wia. Ostatnio sobie uswiadomitam, ile proces edukaciji moze straci¢ na wartosci,
kiedy nie towarzyszg nam w nim bezposrednio inne osoby.

Wprowadzono nam mozliwos¢ komunikacji i nauki przez internet. Wiekszos¢
lekcji sie odbywa. We wszystkich przypadkach, w ktérych byto to mozliwe, fak-
tycznie zrealizowaliSmy program. Cieszytam sie, ze mam troche wiecej czasu
na to, zeby sie spokojnie rozwija¢ w dziedzinach, ktére mnie interesujg (ksigzka,
sztuka, film). Po tak diugim czasie w izolacji moje zycie stato sie czyms$ wie-
cej. Teraz zyje zyciem postaci z tekstow kultury. Swoim dawnym zyciem zyje
czasami; gtéwnie podczas lekcji on-line, odrabiania prac domowych oraz spo-
radycznych rozmow ze znajomymi i rodzing. Reszte czasu poswiecam na zycie
innymi zyciami. Zdatam sobie sprawe z tego, ze sitg rzeczy zaniedbatam swoje
witasne zycie. Mechanizm, dzieki ktéremu ja sama, funkcjonujac, generowatam
ciekawg historie, sie zatrzymat. Dobrze jest sie czasem oderwac. Dla mnie dtu-
gotrwata izolacja z ksigzkami i filmami chyba nie do konca jest zdrowa. Ideg
tekstow kultury powinno by¢ to, zeby wzbogacaty one zycie odbiorcow, a nie
zeby je wypetniaty.

Wszystko powinno sie rownowazy¢. Kontakty z innymi réwniez. Nasze spo-
teczenstwo w czasach nagtego skoku w rozwoju komputeryzacji ma coraz wiek-
sze problemy z bezposrednig komunikacja. Zyjemy w $wiecie, w ktérym ludzie
potrafig coraz lepiej i sprawniej przekazywac sobie informacje, ale coraz mniej
0s6b faktycznie potrafi ze sobg rozmawiaé. Mieszkajac zaréwno w Warszawie,
jak i w mojej matej miejscowosci pod Ptockiem, obserwowatam nieporadnosc
ludzi we wzajemnych relacjach. Swietnie jest to pokazane w serialu stworzo-
nym na podstawie obrazéw Simona Stalenhaga pod tytutem Opowiesci z Petli.
Przedstawia on wizje alternatywnego sSwiata, w ktérym rozwdj technologii odbit
w zupetnie inng strone. Fabuta kazdego odcinaka przybliza losy jednego z jego
mieszkanicow. Kazdy z nich zmaga sie z problemami emocjonalnymi, o ktérych
nie potrafi rozmawia¢. Bohaterowie wykorzystujg wtasciwosci swoich znalezisk,
zeby uciec od problemdéw lub poradzi¢ sobie z nimi na skroty. Pozornie mog-
toby sie wydawac, ze innowacyjne technologie mogg nam juz zastgpi¢ niemal
wszystko. Okazuje sie jednak, ze nie sg one w stanie odda¢ nam straconego
czasu, wypetni¢ pustki lub zastgpi¢ drugiego cztowieka.

W XXI wieku dokonat sie wielki krok w rozwoju psychologii i socjologii. Wie-
my obecnie, jakie zachowania sg pozgdane, a ktdre sg spotecznie szkodliwe.
Mimo catej naszej wiedzy rézne grupy spoteczne wykazujg sie brakiem zrozu-
mienia i empatii dla innych grup, a wrecz nienawiscig. Obserwujemy dzi$ zja-
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wisko zacierania sie prywatnych sfer zycia ludzi. Wystarczy wpisac¢ czyjes na-
zwisko w przegladarke internetowg, zeby uzyska¢ podstawowe informacije na
temat danej osoby. Z drugiej strony coraz trudniej naprawde dotrze¢ do ludzi.
Stuchatam kiedys$ audycji na temat komunikacji w XXI wieku. Gos¢ programu
— aktor Jan Englert, zwrécit uwage na to, ze wspoétczesne sposoby komuni-
kacji wptywajg negatywnie na powszechng dawniej wielowymiarowos¢ rozmow,
zacierajg jej niewerbalng strone. Mdwit, ze ludzie rozmawiajgc ze sobg twarzg
w twarz, postugiwali sie ,stowami”, komunikujgc sie za pomocg urzgdzen, po-
stugujg sie ,wyrazami”. Brakuje bowiem mowy niewerbalnej. W audycji zostat
poruszony problem zanikania interakcji bezposredniej, obecny w naszym zyciu
przed pandemig. Z pewnoscig bardzo sie on pogtebia w czasie, kiedy platfor-
my staty sie posrednikiem ludzkich interakcji, praktycznie wszedzie tam, gdzie
to byto mozliwe. Wspotczesnie rozwijajgca sie technologia jest udogodnieniem,
pod warunkiem, ze nie zastepuje kontaktu z zywym cztowiekiem. Kiedy jednak
jestesmy skazani na prace, komunikacje i nauke on-line, mozemy by¢ pewni,
ze podziaty sie pogtebig. Nie tylko miedzy réznymi grupami spotecznymi, lecz
takze miedzy czionkami poszczegdlnych grup. Wiele oséb ma swiadomosc¢ ta-
kiego niebezpieczenstwa i bedzie sie starac, aby za wszelkg cene sie tak nie
stato. Ale to juz sie dzieje...

Zdatam sobie sprawe z tego, ze nawet kiedy zmienie miejsce pracy —
zamiast we wtasnym pokoju chwilowo zamieszkam w bursie czy w hotelu, poj-
de do kina czy kawiarni — to miedzy mng a niemal catg resztg sSwiata widniejg
teraz niewidzialne $ciany. Otaczajg mnie ze wszystkich stron i nie mam wraze-
nia, zeby sie oddalaty. Mam co prawda w czterech Scianach dostep do wielu
interesujgcych bodzcow, ktére odwracajg mojg uwage od tego, co sie dzieje
(zakazy, nakazy, ograniczenia). Dzieki nim (i bujnej wyobrazni) moge zaczaro-
wac szarg i ztowrogg rzeczywistos¢ czasoéw pandemii. Czy mozna sie wiele
nauczy¢ w takim czasie? Tak. Zdecydowanie. Uczestniczac w zdalnych lek-
cjach, wertujac ksigzki, przegladajgc strony internetowe czy platformy streamin-
gowe, mozna sie naprawde wiele nauczy¢. Przyktadem fikcyjnej postaci, ktéra
odebrata solidne wyksztatcenie wtasnie podczas przebywania w przymusowym,
dtugotrwatym odosobnieniu, jest hrabia Monte Christo.

Mysle, ze najwazniejszym aspektem edukacyjnym podczas pandemii nie jest
to, jak madrze spozytkujemy czas spedzony w domu, ale przede wszystkim to,
Cczego nas jako ludzi nauczy sama pandemia. Od razu przypomina mi sie film
Mother!, horror psychologiczny w rezyserii Darrena Aronofsky’ego. Film poka-
zuje nature jako kobiete troszczgcg sie 0 swoj dom i meza — poete poszuku-
jacego inspiraciji. Jej btogie zycie zostaje zakidcone przez dwojke ludzi, ktdrych
Bog do siebie zaprosit. Poczatkowo wydajg sie bardzo uprzejmi. Matka jednak
od poczatku sie niepokoi. Jak sie okazuje, stusznie. Ludzie szybko stajg sie pre-
tensjonalni i aroganccy. Przybywa ich, az w koncu zaczynajg sie panoszyc¢
niczym wirus. Niszczg i okradajg dom, zamieniajgc go dostownie w pole bitwy.



Kiedy jednak okazujg pozorng skruche, ich Pan jest skionny wybaczy¢ im
nawet morderstwo swojego nowo narodzonego syna. Matka jednak nazywa
swojego meza Wariatem i postanawia zniszczy¢ dom, unicestwiajgc przy tym
panoszacg sie tam plage ludzi.

By¢ moze pandemia to swego rodzaju ostrzezenie przed ostateczng kon-
frontacjg z naturg, ktdrej uprzejmosci juz wystarczajgco naduzyliSmy. Historia
ludzkosci nie napawa jednak optymizmem. Pokazuje bowiem, ze ludzie nie sg
zbyt sktonni do tego, zeby uczy¢ sie na btedach swoich przodkéw. Czy tym
razem wyciggniemy odpowiednie wnioski? Trudno stwierdzi¢. Tak czy inaczej,
Swiat juz nigdy nie bedzie taki sam jak przed pandemig.
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Sandra Lamentowicz
Panstwowe Liceum Plastyczne w Kielcach

Moja szkota — moje miejsce

Nawet najdalszg podrdz zaczyna sie od pierwszego kroku

Laozi

Moja podrdz, moze nie najdalsza, ale na pewno jedna z najwazniejszych dla
mnie, rozpoczeta sie po przekroczeniu po raz pierwszy progu Panstwowego
Liceum Plastycznego w Kielcach. Usitowatam wtedy zdgzy¢ na zajecia kon-
sultacyjne z kompozycji przestrzennej. Nie miatam pojecia, do ktérego z trzech
obiektéw na terenie Szkoty mam sie udaé¢, poniewaz jeszcze miesigc wczes-
niej nawet nie myslatam o ztozeniu papieréw do Plastyka, a co dopiero o poj-
dciu na dni otwarte. Oczywiscie nie od razu udato mi sie trafi¢ do pracowni.
Najpierw pchnetam drzwi do gtéwnego budynku Szkoty, a wtedy moim oczom
ukazat sie hol — zupetnie niepodobny do korytarza zadnej innej szkoty, w kto-
rej miatam okazje by¢. Wyjatkowe rzezby, obrazy, zdobione kolumny, po prawej
mata wystawa prac — wszystko to byto, jak wéwczas uwazatam, czyms$ zu-
petnie dla mnie nieosiggalnym. Wszystko to — takie odlegte, bo przekracza-
jace mozliwosci mojego talentu, pielegnowanego, co prawda, przez lata, lecz
jedynie skrobaniem bazgrotéw w szkicownikach.

Po wejsciu do pracowni w powietrzu dato sie wyczu¢ mieszanke za-
pachéw — bardzo specyficzna, lecz przyjemna. To dziwne, ale wori réznego
rodzaju materiatow, rozpuszczalnikow, utrwalaczy do dzi$ przywotuje u mnie
pozytywne wspomnienia. Na zajeciach konsultacyjnych, na ktére tak sie spie-
szytam, poznatam kilku profesorow oraz moich rowiesnikow, rowniez starajg-
cych sie o miejsce w szkole. Bedgc introwertyczkg, zwykle czuje naprawde
bardzo duze napiecie podczas nawigzywania kontaktéw z nowo poznanymi
ludZmi, w obliczu nowych doswiadczen oraz obcych mi sytuacji. W tym wy-
padku czutam sie jednak zaskakujgco komfortowo, nie sprawiato mi wiec pro-
blemu ani moje pierwsze lepienie rzezby w glinie, ani luzna rozmowa z ludzmi,
ktorych imion nawet nie zapamietatam.

Nie miatam pojecia, czy sprawita to atmosfera tego miejsca, czy moze cha-
raktery ludzi — bardzo otwartych i zyczliwych, ktérzy w tamtym momencie mnie
otaczali.
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Pasja i zadowolenie idg ze sobg w parze, a bez nich kazde szczescie
jest wytgcznie chwilowe, nie ma bowiem bodZca, ktdry by je podirzymywat.

Nicholas Sparks

Pasja to zdecydowanie cos$, co tgczy wszystkich pracownikéw i uczniow
mojego liceum. Byta réwniez gtéwnym powodem wybrania przeze mnie tej
Szkoty. Juz jako mate dziecko rysowatam na potege, wycinatam z papieru, le-
pitam i mowitam swojej mamie, ze chce zostac artystkg, wiec mysle, ze w jakims
stopniu jest to moje powotanie i misja, ktérg musze realizowac.

Uwazam, ze bedac w tak duzej grupie pasjonatéw sztuki, rozwijasz swoje
umiejetnosci znacznie szybciej, poniewaz uczysz sie przez ich btedy, prosisz
o rady i sam doradzasz. Masz znacznie szersze horyzonty, jesli chodzi o szu-
kanie swojego indywidualnego stylu, techniki i tego, co w swojej tworczosci
lubisz najbardziej. tatwiej ci tez zrozumiec, co jest twojg dobrg, a co ztg stro-
ng. Czerpiesz satysfakcje ze swego talentu i swoich zalet, rado$¢ daje ci row-
niez rozwijanie sie przez popetnianie i naprawianie bteddw. To wiasnie pasja
pomaga is¢ do przodu wtedy, gdy twoja praca jest w stadium podmaldwki,
a termin oddania — to juz ,jutro”, a moze i nawet ,wczoraj’. To ona tez spra-
wia, ze na poranne zajecia z rysunku i malarstwa po nieprzespanej nocy
idziesz z usmiechem na twarzy.

Mysle, ze dzieki pasji w pewnym momencie moje zaangazowanie 0sigg-
neto poziom niemal samego mistrza — Stanistawa Wyspiariskiego, ktéry, mimo
ze nie wstawat juz z t6zka, a do dtoni, czesciowo niesprawnych, przywigzywano
mu pidro, otdwek lub kredke, nadal wytrwale i z radoscig tworzyt.

Dobrze jest znaleZc sobie hobby, ktdre tak cztowieka wcigga, i sprawia,
Ze z radoscig czeka sie na kolejny tydzieri, zamiast ponuro liczyc dni.

Cecelia Ahern

Oczywiscie moja szkota nie oferuje tylko zaje¢ dla mitosnikéw plastyki.
Jesli kochasz podrézowac, masz mozliwos¢ wyjazdu na rézne wycieczki po
Polsce i za granice. Jesli uwielbiasz pomaga¢, mozesz dotgczy¢ do kota
szkolnego i internackiego wolontariatu — organizowac zbiorki na cele chary-
tatywne, ratujgc przy tym ludzi i zwierzeta. Mozesz uczestniczy¢ w zajeciach
z robotek recznych, ktére potem sprzedawane sg na gietdzie szkolnej. Pomo-
zesz wiec, a jednoczesnie poc¢wiczysz nowe umiejetnosci. Jesli interesujesz sie
teatrem, mozesz wzig¢ udziat w przedstawieniach, ktére czasem wzbudzajg
tak duze zainteresowanie, ze trafiajg na deski scen powazniejszych niz nawet
ta nasza szkolna — amatorska. Jestes dobry w cukiernictwie? Przygotuj cias-



teczka na szkolny kiermasz lub dotgcz do zaje¢ organizowanych wieczorami
w internacie.

To wszystko duzo, ale na tym nie koniec. W mojej szkole organizowane sg
rowniez projekty, ktére pozwalajg na podnoszenie waznych we wspotczesnym
Swiecie kompetencji. Sama uczestniczytam w kilku i wiem, jakie sg wartoscio-
we. ,Mobilny plastyk” pozwala na wyjazd zagraniczny, wiec mozna nauczy¢
sie wiele nowego o sztuce innego kraju, juz za granicg — na miejscu, oraz
podnies¢ poziom postugiwania sie obcym jezykiem. , Techniki cyfrowe” pozwo-
lity mi natomiast pod okiem wyspecjalizowanych nauczycieli przyswoi¢ wiedze
o réznych technologiach projektowania komputerowego, takich jak na przyktad
druk tréjwymiarowy.

Caly ten szeroki i réznorodny wachlarz zaje¢ pozwala wiec na znalezienie
ulubionej czynnosci do wykonywania w wolnym czasie i sprawia, ze Szkota
staje sie jeszcze bardziej twoja.

Powiedz mi, to zapomne. Naucz mnie, to moze zapamigtam.
Zaangazuj mnie, to sie naucze.

Benjamin Franklin

Jesli chodzi o nauczycieli z mojej Szkoty, cechuje ich niezwykta cierpli-
wo$¢, merytoryczne przygotowanie i kompetencja. Oczywiscie kazdy z nich
jest indywidualng jednostka, gdyz rdéznig sie od siebie chociazby dynamikg
i sposobem prowadzenia lekcji oraz unikatowym charakterem. Nie mozna im
zarzuci¢ tego, ze nie sg nauczycielami z powotania. Atmosfera, ktérg tworzg
w czasie lekcji, sprawia, ze czuje sie ich zainteresowanie przedmiotem nau-
czania, a swoim zafascynowaniem i zaangazowaniem zarazajg réwniez i ucz-
niow. Wcielajg sie w mentoréw, nie przekazujg tylko suchej, ksigzkowej wiedzy,
ale dzielg sie tez swoimi umiejetnosciami i doswiadczeniem. Dotyczy to za-
rowno przedmiotéw artystycznych, jak i ogoélnoksztatcgcych.

Adam Mickiewicz w Romantycznosci pisat: Czucie i wiara silniej mowi do
mnie/ niz medrca szkietko i oko. Liceum plastyczne tgczy jednak obie te kwestie,
zadna nie jest mniej wazna, a wiedza i natchnienie stanowig tutaj harmonijng
catosc.

Czasem, gdy opowiadam znajomych spoza Szkoty o swoich zajeciach lek-
cyjnych, zwyczajnie mi nie wierzg w to, jakimi wzorami do nasladowania sg
dla nas nasi profesorowie i nasze profesorki. Zwykle wiec w komentarzu sty-
sze cos w stylu: U nas pofowa klasy spi na tawkach, a druga potowa robi wszyst-
ko, zeby nie usngc, i jestem bardzo dumna z tego, ze w mojej Szkole wyglada
to wszystko zupetnie inaczej.
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Ludzie cie inspirujg lub ciggng w dot — wybieraj ich madrze.

Hans F. Hansen

Ludzie w Plastyku sg tym, co do teraz mnie w tej Szkole zadziwia i inspi-
ruje. JestesSmy kameralng grupg osob zupetnie od siebie réznych, indywidua-
listow, ale tgczy nas wrazliwos¢ i otwartos¢. Nikt nie boi sie kogos innego, od-
miennego od siebie czy reszty — jestesSmy w stanie wszyscy sie akceptowac,
chyba dlatego, ze wszyscy na swoj sposob jestesSmy oryginalni. Nie chodzi
tutaj oczywiscie tylko o wyglad zewnetrzny, chociaz podczas kurséw na prawo
jazdy dowiedziatam sie od swojego instruktora, ze razem ze swojg zong, jez-
dzgc po miescie, graja w gre Plastyk czy nie Plastyk? Rzeczywiscie, to prawda,
bo najzwyczajniej w swiecie wyrdzniamy sie z ttumu kolorem witosdw, stylem
ubierania lub zachowaniem. Cze$¢ moich znajomych szyje sobie nawet wtas-
ne unikatowe ubrania, podkreslajgc tym samym swojg odrebnosc.

Poza tym jestem pod wrazeniem tego, jak duzo oséb — ucznidéw i nauczy-
cieli — jest zaangazowanych tutaj w zycie Szkoty oraz w pomoc innym. Czes-
to poswiecajg swoj czas po lekcjach, zeby co$ komus wyttumaczy¢, gdy
sprawia mu to trudnosc. Zajmuja sie przygotowaniami do spektakli szkolnych,
uroczystosci, gietd i kiermaszy charytatywnych. Bardzo rzadko kto§ odmawia
pomocy, szczerze mowigc, sama chyba nie styszatam o takim przypadku.

Mam tez naprawde zgrang klase — organizujemy swoje mate klasowe uro-
czystosci, takie jak na przyktad mikotajki, i tworzymy recznie robione prezenty,
wktadajac w to bardzo duzo czasu, trudu i serca. Wyjgtkowo zapadt mi w pa-
mieci moment, gdy rok temu niektére osoby byty tak zachwycone swoimi upo-
minkami, ze ptakaty ze wzruszenia. W gimnazjum réwniez miatam zwyczaj kla-
sowych mikotfajek, ale prezenty byty kupowane na ostatnig chwile i ,tak, zeby
jakos to byto”. Nikt nie interesowat sie uczuciami kolegi czy kolezanki z klasy.
Tu w liceum nie ma na takie zachowanie miejsca, kazdy probuje by¢ zyczliwy
i robi wszystko, zeby innym tez byto mito i dobrze. Az prosi sie, aby przyto-
czyC tutaj cytat z Lalki Bolestawa Prusa: Potem w wielkich konturach przyszta
mu na mysl jego wtasna historia. Kiedy dzieckiem bedac, takngt wiedzy — od-
dano go do sklepu z restauracjg. Kiedy zabijat sie nocng pracg, bedgc subiektem
— wszyscy szydzili z niego, zaczgwszy od kuchcikow, skoriczywszy na upijajgcej
sie w sklepie inteligencji. Kiedy nareszcie dostat sie do uniwersytetu — przesla-
dowano go porcjami, ktdre niedawno podawat gosciom. Otoczenie Wokulskiego
ciagneto go w dot, ponizato, ja trafitam natomiast do Szkoty, w ktdrej kazdy
prébuje pomdéc drugiemu cztowiekowi wsta¢ z kolan i pig¢ sie w gore.

To wtasnie inni ludzie sprawiajg, ze czujesz sie dobrze w miejscu, w kto-
rym spedzasz wiekszg czes¢ swojego dnia, nie martwisz sie, ze jak popetnisz
jakikolwiek btad, zostaniesz wysmiany, i nie boisz sie swojej wyjatkowosci. Tak
na szczescie jest w mojej Szkole.



Czasami nasze zycie zmienia sie tak szybko, ze za tg zmiang nie nadgzajg umysty i serca

Cassandra Clare

Niestety na skutek pandemii koronawirusa zostatam od tego miejsca odcie-
ta i naprawde brakuje mi tego wszystkiego. Z dnia na dzieri brutalnie wyrwa-
na ze szkolnej codziennosci i zamknieta w domu na kilka miesiecy. Oczywiscie
mam mozliwos¢ kontaktu ze znajomymi i z nauczycielami przez Internet, ale
brakuje mi tego miejsca, brakuje mi wydarzen szkolnych, brakuje mi obecnosci
tych ludzi w tym samym pomieszczeniu.

To pewnie gtupio zabrzmi, ale wirus pozwolit mi bardziej doceni¢ mojg
Szkote, ilos¢ mozliwosci, ktdre za sobg niesie, radosé, ktérg sprawiata mi praca
Z moimi znajomymi, i wydarzenia w niej organizowane. Plastyk w duzym stopniu
uksztattowat mojg osobowos¢ i bardzo ciesze sie, ze wybratam wtasnie te Szko-
te. Piszac o niej z domu, czuje wyraznie, ze to na pewno jest moje miejsce.
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Radostaw topatowski

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. Wojciecha Gersona w Warszawie

Nauka w czasach koronazarazy

W zaskakujgcych czasach przyszto nam wszystkim zy¢. Swiat w przeciggu
paru miesiecy przeszedt drastyczne zmiany. Cziowiek stangt w obliczu cze-
gos, czego od dawna nie widziat. A z pewnosciag nie na takg skale. Nie mam
tutaj na mysli samego wirusa, zostaliSmy postawieni przed kryzysem, zarowno
gospodarczym, jak i spotecznym i kulturowym oraz w wielu innych dziedzinach
zycia spotecznego i prywatnego. Ludzie sie bojg, zastanawiajg sie, czy ich
bliscy sg bezpieczni, czy bedg w stanie wyzywi¢ rodziny, czy nie stracg pracy.
Nie sg w stanie odpowiedzie¢ na wiele z tych trudnych pytan. To okropne, ze
muszg zmierzy¢ sie z tyloma problemami naraz.

Swego czasu wprowadzono zakaz przemieszczania sie, od ktérego byto
zaledwie kilka wyjgtkéw. Zamknieto miedzy innymi wiele dziatalnosci gospo-
darczych, lasy, parki, a takze nas, mtodych, ktérzy nie skoriczyli 18. roku zycia.
lle smutku, ile niesprawiedliwosci spotkato ludzi. Bliscy zostali rozdzieleni, prze-
zywali niespetnione mitosci, marzenia, plany zyciowe lub biznesowe. Nie mozna
rowniez zapomnie¢ o tych, ktérzy zmarli, zachorowali czy przechodzag kwaran-
tanne. Pamietajmy i o lekarzach, ich rodzinach, o pacjentach, ktérzy przeszli
chorobe lub z nig walcza, wielu z nich byto i dalej jest szkalowanych przez
(w moim odbiorze) ztych ludzi. Osoby te bojg sie, a przez ten strach by¢ mo-
ze tracg pewng czastke cztowieczeristwa. William Shakespeare napisat: zfo jest
wynikiem opetania duszy przez namietnosc. Namietno$¢ rozumiem tutaj jako
stan silnego odczuwania emocji. A strach czesto wtasnie tak jest przezywany.
Dla mnie i dla moich rowiesnikow to byt ogromny cios. ZostaliSmy zamknieci
w domach sami ze sobg. Pojawita sie potrzeba znalezienia czegos, co odcigg-
netoby negatywne mysli. Cztery lata spedzane w liceum to wazny czas ksztal-
towania charakteréw, temperamentow i Swiatopogladu. Ta pandemia to dla nas,
mtodych ludzi, pierwsze, na taka skale, wydarzenie historyczne, ktére ma istot-
ny wptyw na wszystkich. Wiele stracilismy w kazdej sferze zycia. Ciezko byto
mi pogodzi¢ sie z tg sytuacjg. Bardzo mozliwe, ze ludzkos¢ w jakim$ stopniu
przegrata. Wojny i kleski na swiecie czesto pokazujg matos¢ ducha cztowieka.
Wielu ludzi sie boi. Jak mozna pozosta¢ cztowiekiem wolnym i zy¢ w strachu?
Nie umiem tego pogodzi¢ i dlatego mysle, ze nawet kiedy epidemia sie skon-
czy, ludzkos¢ okaze sie przegranag. -
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Jak wygladato funkcjonowanie instytucji szkolnej? Jedenastego marca 2020
roku ogtoszono zamkniecie placoéwek szkolnych i nastepnego dnia nie po-
szlismy juz do szkoty. Edukacja zdalna wzbudzita we mnie skojarzenia rodem
z ksigzek George’a Orwella. W powiesci pod tytutem Rok 1984 Orwell przed-
stawia ,teleekran”, maszyne stuzgcg miedzy innymi do indoktrynaciji i inwigila-
cji, ktora stale puszcza materiaty propagandowe. Przypomina mi sie witasnie
scena, w ktérej urzadzenie wydaje (zwracajgc sie po nazwisku do osoby przed
ekranem) polecenie ¢wiczen gimnastycznych, stale kontrolujac wykonanie za-
dan. Zdalne nauczanie w mojej szkole zostato wprowadzone (moim zdaniem)
catkiem sprawnie, bez wiekszych problemoéw. W tym miejscu chciatbym wyra-
zi¢ swoj szacunek do wszystkich nauczycieli, na ktérych spadt obowigzek sa-
modzielnego opracowania nowego sposobu nauczania. Pedagodzy z catej Pol-
ski, mimo wielu problemdw, od poczatku starali sie wypetnia¢ swoj obowigzek.
Jednak systemy tworzone przez ludzi majg swoje wady i zalety. Przytocze po
kilka z nich.

Rozpoczynajac od minusoéw, chciatbym zaznaczy¢, ze to moje osobiste
uwagi. Jako uczen mozliwe, ze nie mam petnego ogladu tego tematu. Przede
wszystkim minusem jest brak realnego kontaktu z nauczycielami czy réowies-
nikami, co ma kluczowy wptyw na wtasciwy rozwoj ucznidw. Bardzo ograni-
czone sg mozliwosci budowania wiezi, dbania o relacje. Rozmowy na koryta-
rzach z kolegami/kolezankami byty czyms, za czym wielu z nas bardzo teskni.
W obecnym systemie nauczania zostato to bardzo ograniczone. Zdalne naucza-
nie teoretycznie powinno nam dac¢ wiecej wolnego czasu. Nie musimy jezdzic¢
do szkoty, aby uczestniczy¢ w zajeciach. Wystarczy wsta¢ z tézka i podejsc
do komputera, a nawet nie wstawac, tylko uruchomi¢ aplikacje na telefonie. By-
taby to logiczna konsekwencja. Niestety w praktyce spotykamy sie z kilkoma
trudnosciami. Po pierwsze, zwykle nie wszyscy uczniowie sg chetni do zdoby-
wania wiedzy, nawet w trybie stacjonarnym. Teraz musimy codziennie siadac
przed komputerem, czesto na kilka godzin dziennie. Jak wspomniatem, kontakt
z nauczycielem jest dos¢ utrudniony i takie lekcje mogg wydawac sie nudne
i nieatrakcyjne. Uczniowie, jezeli chcg by¢ na biezgco z materiatem i zdoby-
wacé dobre stopnie, to po zajeciach on-line odrabiajg prace domowe czesto
do wieczora, a nawet nocy. Wielu, kazdego dnia, toczy w gtowie walke powin-
nosci z potrzebg snu. Nauczyciele wiedzg, ze powinnos¢ nie zawsze wygrywa.
Tu pojawia sie drugi problem, mianowicie czesty brak motywacji. Ogrom mate-
riatu i pietrzace sie zalegtosci sprawiajg, ze wielu z nas czuje wrecz szczere
obrzydzenie do wykonania pracy. Te ,potwory”, na ktére spoglgdamy przez
pryzmat zniechecenia, zdarzajg sie naprawde czesto.

Kolejny problem to stabos¢ nie tylko ucznidw, ale i wszystkich ludzi do-
rostych, czyli nieumiejetnos¢ witasciwego gospodarowania swoim czasem.
Cztowiek z natury chce otaczac sie przyjemnosciami, odsuwa w czasie rzeczy
nielubiane, nieciekawe, w tym obowigzkowe zadania, kidrych realizowanie jest



meczace. Psychologowie lepiej opisujg ten temat, proponujgc state harmono-
gramy dnia i techniki pracy. Jest to indywidualna decyzja kazdej osoby. Istot-
ne jest tez utrudnienie w petnej realizacji niektérych przedmiotéw. Oczywistym
przyktadem sg zajecia wychowania fizycznego. Nauczyciele nie majg mozliwo-
dci sprawdzenia, czy wykonujemy jakiekolwiek ¢wiczenia fizyczne. Oprécz gim-
nastyki poznajemy zagadnienia teoretyczne z dziedziny dietetyki. Poruszane
tematy sg dos¢ istotne. Dowiadujemy sie o zaleznosciach pomiedzy zdrowym
odzywianiem, stylem zycia a kondycjg ciata.

Nauczanie on-line lepiej sprawdza sie w przypadku malarstwa, rzezby czy
innych przedmiotéw plastycznych. Przesytamy nauczycielom zdjecia prac lub
pliki wykonane w programach graficznych, a oni przeprowadzajg korekte
mailowo bgdz w ramach lekcji on-line. Nabywanie wiedzy i umiejetnosci jest jed-
nak bardziej owocne, kiedy wchodzimy w rzeczywistg interakcje z nauczycie-
lem. Stata obecnos$¢ nauczyciela w czasie lekcji w klasie daje mozliwos¢ kon-
sultacji na poszczegdlnych etapach pracy i zwrécenia uwagi na to, co w danej
chwili jest szczegdlnie wazne. Nauka zdalna jest uzalezniona rowniez od do-
stepu do sprzetu komputerowego i sprawnego tgcza internetowego. Zdarzajg
sie rézne sytuacje, ktére uniemozliwiajg uczniom branie udziatu w lekcjach.
Znaczna czes¢ rodzicow wykonuje swojg prace zdalnie. Przez wiele godzin ko-
rzysta z komputerdw, ktore nie zawsze mogg by¢ odstgpione dzieciom na czas
lekcji. Nie wiem, czy interwencja wtadz na poziomie samorzgdowym, aby ten
dostep do sprzetu zapewnic¢, rozwigze problemy z uczestniczeniem w lek-
cjach on-line.

Ostatnia negatywna kwestia, ktérg porusze, budzi moje zdziwienie i oburze-
nie. Spotkatem sie z doniesieniami oraz nagraniami dotyczacymi tak zwanych
,rajdéw” na lekcje. Osobiscie sie z nimi nie spotkatem. Jest to mozliwe tylko
w niektorych programach i na niektérych platformach. Uwazam, ze te patolo-
giczne zachowania uczniow sg wyrazem zwyktej gtupoty. Nie wiem, co powo-
duje u nich chec¢ takiego dziatania i jednoczesnie o$Smieszenia czy upokorze-
nia nauczyciela. Nauczyciele nie bardzo wiedzg, co robi¢ w takich sytuacjach,
i zwykle lekcja jest przerywana.

Istniejg jednak pozytywne aspekty nauki zdalnej. Kazdy wynosi z tych do-
Swiadczen cos innego. Porusze kilka kwestii, ktore wydaty mi sie istotne. Naj-
wiekszg zaletg uczenia sie w domu jest mozliwos¢ wiekszej swobody artys-
tycznej, czas na poszukiwanie wtasnego tworczego wyrazu. Obecny tryb pracy
jest prawie catkowicie uzalezniony od samodzielnych decyzji, aczkolwiek praca
pod okiem nauczyciela, na naszym etapie ksztatcenia artystycznego, bywa bar-
dziej owocna. Istotng zaletg jest zauwazalnie wiekszy nacisk na samodzielng
nauke. Nie kazdemu to pasuje, ale z pewnoscig przynosi korzysc. Ten tryb pra-
cy wymaga od nas wiekszej samodyscypliny, dlatego uwazam, ze jest to wazne
w samorozwoju. O ile nie mamy problemdéw z odpowiednim zarzgdzaniem cza-
sem, to mozemy go jeszcze zyskac. Nastepnie przeznaczy¢ go na cos twor-
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czego. Nie jest to jednak takie proste i bardzo duzo od nas wymaga. Czas ten
jest idealny do rozmowy ,ze sobg”. Mozna sie wiele dowiedzie¢ o nas samych.
Mozna popracowac¢ nad sobg, w kwestiach takich jak samodyscyplina i sita
woli. Powiedziatbym nawet, ze ten tryb przygotowuje nas do pracy. Przede
wszystkim uczy nas dbania o terminowosc¢ i starannosc¢ realizacji dziatan.

Introwertycy i osoby, ktére cechuje jakas nieche¢ do spotecznosci bgdz
do interakcji z innymi ludzmi, w izolacji mogg poczu¢ sie swobodnie. Takim oso-
bom obecna sytuacja mogta przynies¢ duzg ulge w zyciu codziennym. Nie
muszg wychodzi¢ ze swojej strefy komfortu.

Na wstepie poruszytem kwestie, jak wiele straciliSmy i ile nieszczescia nas
spotkato w tych czasach. Nie mozemy o tym zapomnie¢. Tematem tego eseju
jest Nauka w czasach koronazarazy. Zaprezentowatem wady i zalety zdalnej
edukacji. Jednak nie zdobywanie wiedzy w ramach szkolnego programu jest
najistotniejszg naukg w czasie epidemii. Warto zauwazyc¢, jak wiele madrosci
zyciowej zyskujemy w tych okolicznosciach. Poza oczywistymi doswiadczenia-
mi i wspomnieniami, kitdre przejdg do historii, jak noszenie maseczek, czesta
dezynfekcja rak i puste ulice, to moim zdaniem pokora jest tg jedng z najwaz-
niejszych wartosci. Gdy swiat, ten rzeczywisty i ten wykreowany w naszych gto-
wach, zostaje zachwiany, ludzi ogarnia przerazenie, niekiedy wpadajg w pani-
ke, bojg sie. Na co dzien jestesmy tak pewni naszych swiatéw, naszych kreaciji
bezpieczenstwa i stabilizacji, ze gdy nadchodzi cos, co podwaza te pewnosc,
przychodzi strach i czesto bezradnos¢. Nalezatoby wyciagna¢ wnioski. Strach
jest bardzo silnym doznaniem, ale mimo niego mozemy zy¢ i dziata¢ zgodnie
z ideatami. Nie pozwdlmy, by takie odczucia przy¢mity nam serca. Jezeli strach,
bol i lament wygrajg, to zatracimy sie. Nawet jezeli kto$ nie wierzy w wyz-
Szg nature cztowieka, to powinien zadac sobie pytanie, czy to jest godne zycie
i jaki jest jego sens. Blaise Pascal przedstawit piekng mysl, ktéra w pewnym
sensie ratuje godnos¢ cziowieka: Czfowiek jest tylko trzcing, najwatlejszg w przy-
rodzie, ale trzcing myslgcg. Nie potrzeba, izby caty wszechswiat uzbroit sie, aby
go zmiazdzyc: mgta, kropla wody wystarczy, aby go zabic. Ale, gdyby nawet
wszechswiat go zmiazdzyt, cztowiek bytby i tak czems szlachetniejszem, niz to,
€O go zabija, poniewaz wie, ze umiera, i zna przemoc, ktorg wszechswiat ma nad
nim. Wszechswiat nie wie nic. | cho¢ upadamy, to powstajemy, bo serca jeszcze
bijg na swiecie. Dum spiro, spero. Nie tracmy nadziei. Przyjdg piekne i dobre
dni, przyjda dni rozpaczy i zniszczenia. Sytuacja moze by¢ beznadziejna i mo-
ze by¢ piekna. Cokolwiek przyniesie nam los, nie zatracajmy siebie. Nalezy wy-
ciggna¢ wnioski i i$¢ do przodu, czego wszystkim serdecznie zycze.
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Michalina Mastalinska

Panstwowa Szkdra Muzyczna Il stopnia
im. Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie

Nauka w czasach koronazarazy

Obecna sytuacja na swiecie jest czyms, czego nikt sie nie spodziewat. Wedtug
mnie jest czyms$ wyjgtkowym i w pewnym sensie, bardzo nam potrzebnym.
Dzieki niej mozemy wiele sie nauczy¢, spojrzeC inaczej na rzeczy, osoby. Po-
zwala nam wiele zrozumie¢ i zacza¢ doceniac.

Ten czas jest szansg nie tylko na efektywniejszg nauke w szkole, ale tez
nauke o nas i otaczajgcym nas swiecie. Zaczynamy patrze¢ na kazdego ina-
czej, z szacunkiem. Nauka w tym czasie jest dla mnie czyms wiecej niz tylko
ksigzkami. Staram sie dostrzec wysitek kazdego cziowieka. Nauczyciele po-
Swiecajg swoj czas, aby lepiej przygotowac sie na lekcje. Szykujg prezenta-
cje, sprawdzajg prace i odpowiadajg na nasze niezliczone pytania. Dajg nam
szanse na normalng nauke. Zawsze pytajg sie mojej klasy o to, czy dbamy
o higiene i nosimy maseczki, jak nam mija czas. Sag tez bardzo cierpliwi i wy-
rozumiali, za co trzeba ich cenic¢. Lekarze ryzykujg wtasnym zyciem, by leczyc¢
innych. Mimo to wszyscy z usmiechem wykonujg swojg prace...

Gdy to wszystko sie zaczeto, nie wiedziatam, jak bedzie wyglada¢ moja
nauka. Z dnia na dzien zostatam zamknieta w domu, nie wiedzgc nawet, kie-
dy z niego wyjde. Nie bytam zta, bo wiedziatam, ze jest to konieczne i kazdy
to przechodzi, ale zostatam kompletnie odcieta od réowiesnikéw i — jak my-
Slatam — od mozliwosci nauki. Jak bedg wyglada¢ moje lekcje? — to pytanie
czesto pojawiato sie w mojej gtowie. Zdalna nauka w szkole muzycznej nie jest
przeciez prosta. Instrumenty nie brzmig na nagraniach tak samo jak w rzeczy-
wistosci, podobnie jest ze $piewem. Jednak fakt ten nauczyt mnie samodyscy-
pliny i szczegodlnej uwagi, szczerosci i odwagi do przyznawania sie do btedow.
Musze sama kontrolowa¢ swojg prace, bo wiem, ze wychwytywanie moich
bteddéw przez internet jest trudne. Nauczyciele muszg obdarzy¢ nas w tym
czasie szczegdlnym zaufaniem, dzieki czemu czujemy lepszg wiez miedzy
nauczycielem a nami. Stajemy sie bardziej kreatywni i zywi. Tworzymy wspa-
niatg atmosfere, bo czujemy, ze jesteSmy szanowani i bezpieczni. Zauwazytam,
ze obecnie o wiele szybciej ,robie” utwory, a moja praca jest efektywniejsza.
To jeszcze bardziej mnie napedza, poniewaz wywotuje to usmiech na twa-
rzach mojej i nauczycieli. Wtedy kazdy z nas ma poczucie, ze sie staramy
oraz rzeczywiscie umiemy wszystko, czego od nas wymagaja, a nawet wiece;.
Sadze, ze mimo ogromu nauki i prac domowych, dzieki systematycznosci i sa- _
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modyscyplinie, mam wiecej czasu, ktéry przeznaczam na nauke dodatkowych
tematow i zagadnien, odpoczynek z rodzing czy tez zaspokajanie mojego
»gtodu nowych informacji”. Oczywiscie uwazam, jak wielu, ze nic nie zastgpi
.fradycyjnej” nauki oraz bezposredniego kontaktu z nauczycielem, ale obecnie,
wbrew pozorom, mamy z nimi wiekszy kontakt. Mozemy w kazdej chwili sie
z nimi skontaktowac, na przyktad mailowo. W dodatku, dzieki naszej mobilno-
$ci, nauczyciele wiele razy podkreslajg, ze tatwiej i szybciej sprawdzajg nasze
prace czy tez organizujg spotkania i lekcje. Cho¢ tesknie za szkotg, wcigz
moge cieszyC sie mozliwoscig nauki i sie rozwijac.

Kiedy$ szkota byta w pewnym sensie moim drugim domem. Spedzatam
w niej duzo czasu. Spotykatam sie z przyjaciotmi, uczytam sie. Mogtam by¢
w niej sobg, poniewaz czutam sie bezpiecznie. Teraz jednak jestem w domu
cate dnie i z poczagtku nie podobato mi sie to. Zwykle w okresie dojrzewania
zamykatam sie przed najblizszg rodzing, o wiele wiecej czasu spedzajac z przy-
jaciotmi. Cho¢ nigdy nie bytam buntowniczkg i zawsze staratam sie by¢ blisko
z rodzing, sytuacja, w ktérej miatam z nig spedza¢ caty moj czas, stata sie
przeze mnie niechciana. Jak wiekszo$¢ sgdzitam, ze rodzina jest mi bardziej
odlegta niz kiedys. Kazdy w domu starat sie utrzymywac jak najlepszg atmo-
sfere, jednakze dla mnie byto to sztuczne zachowanie. Nie przeszkadzato mi
ono, poniewaz nie lubie ktdtni, ale w tamtej chwili czutam, ze nikt nie rozma-
wia z nami szczere. Z czasem wszystko sie zmienito. ZaczeliSmy ,przetamy-
wac lody” i otwiera¢ sie przed sobg. Nauczytam sie, ze mimo wielu réznic
moge zaprzyjazni¢ sie z mojg rodzing. Od tego czasu statam sie weselsza,
co stuzyto nie tylko mnie. Spedzanie czasu z rodzing przerodzito sie w pewng
forme nauki. Nie korzystaliSmy jednak z ksigzek, a wyniesiona przez nas
wiedza nie zawsze byta prosta do zrozumienia. Wiele razy wracatam myslami
do naszych rozmdéw i staratam sie patrze¢ na nie z innej strony. Bytam bardzo
zaskoczona, gdy zaczynatam rozumiec¢, czego sie nauczytam. Czasami uczy-
tam sie czego$ bardzo dtugo, za kazdym razem starajgc sie popatrze¢ na to
z innej strony. Jednakze moj wysitek zawsze sie optacat. Wiedza, jakg wyno-
sitam, stata sie dla mnie bezcenna, poniewaz uczyta mnie zycia mimo tego,
ze z punktu widzenia nastolatka, w ogdle go nie miatam. Wiele razy styszatam,
nawet od dorostych, ze zycie to gtdwnie sytuacje, ktére przezywamy poza do-
mem. Jednak jedno stowo, ktére wplatat kazdy w te madros¢, teraz zmieniato
caty jej sens. Fakt, wspaniate chwile, kreujgce zycie, przezywamy gtéwnie po-
za domem, ale jest jeszcze ta ,resztka”, ktéra znaczy dla mnie teraz o wiele
wiecej. Ta ,resztka” to sytuacje, ktére kreujemy w domu, czasami nawet nie
zdajgc sobie z tego sprawy. Mogg by¢ z poczatku mate i skryte, ale gdy im
sie przyjrzymy, stajg sie wyjgtkowe. Wiasgnie tego sie nauczytam. Co z tego wy-
nika? Kolejna nauka, tym razem o czynach innych. Rodzina jest czescig na-
szego domu, ale — jak uwazam — mamy ich wiele. Moim drugim domem

Michalina Mastalinska. Fot. ze zbioréw autorki p
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jest szkota, a wiec zycie, jakie kreuje, tworze dzieki nauczycielom. Trzeci dom
to dla mnie Sliczny park, w ktorym spotykam sie zawsze z przyjaciotmi. Tak
wiec, tym razem, tworze zycie wtasnie z nimi. Gdyby nie oni, moje zycie nie
bytoby juz takie wyjgtkowe. Ich wysitek, poswiecenie, odmienne charaktery to
rzeczy, ktore zaczetam dostrzegac i ceni¢. Dopiero gdy stracitam mozliwos¢
spotykania sie z nimi, zrozumiatam, jak bardzo sg dla mnie wazni... Kazdy
cztowiek ma takich przyjacidt, rodzine i dla kazdego jest to kto$ inny. Dlatego
zrozumiatam, ze kazdy na tym Swiecie jest wazny.

Kiedys kto$ powiedziat mi, ze przyjazn to poswiecenie, pomoc, ryzyko i do-
cenianie innych. Zdatam sobie sprawe, ze moi przyjaciele to nie tylko osoby,
z ktérymi codziennie rozmawiam, ale tez ci, ktérych prawie nie znam. Lekarze
poswiecajg nam swoj czas, ryzykujg wtasne zycie, pomagajg, nie oczekujgc
nic w zamian. Nie znajg nas, ale zachowujg sie jak nasi przyjaciele. To nie-
samowite! Poswieci¢ nieznajomemu to, co dla nas najcenniejsze. Dlatego ich
szanuje i doceniam wysitek, jaki wktadajg codziennie w swojg prace. Nau-
czytam sie, ze trzeba szanowac innych, poniewaz nawet nie zdajemy sobie
sprawy z tego, ze zachowujg sie jak nasi przyjaciele. Chciatabym im bardzo
za to podzigkowac, moim wszystkim przyjaciotom.
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Anna Mielecka

Zespodt Panstwowych Ogodlnoksztatcgecych Szkdt Muzycznych
I'i 1l stopnia nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie

Szkolne sciezki mtodego artysty

Zastanawiam sie, czy termin ,szkofa artystyczna” nie jest pewnego rodzaju
paradoksem. Szkota kojarzy sie z wytartg do czysta tablicg, pod ktérg stoi
trzydziesci identycznych, rowno ustawionych tawek, z zakazem biegania po
korytarzach i nakazem zachowania ciszy. Gdy chtopcy z drugiej klasy muzycz-
nej podstawowki dadzg sie na jednej z przerw ponies¢ emocjom i zaczng eks-
presyjnie uderza¢ na przemian w najwyzsze i najnizsze klawisze fortepianu,
z catg pewnoscig zostang zaraz uciszeni przez pilnujacg ich nauczycielke, bo
przeciez Tak nie wolno, zniszczycie instrument! Najwiecej rzeczy ,nie wolno”
wiasnie w szkole. Jak ma sie tam rozwija¢ umyst i dusza cztowieka, ktory be-
dzie potrafit poprzez sztuke wyrazac¢ siebie do tego stopnia, ze poruszy to
innych? Od ucznia wymaga sie maksymalnego dopasowania, ma siedzie¢ pro-
sto, uczy¢ sie pilnie i nie odpowiadac¢ na pytanie nieproszony. Artysta natomiast
ma by¢ indywidualista. Che¢ do nieustannego doskonalenia sie w danej dzie-
dzinie powinna brac¢ sie w nim z potrzeby rozwoju swojej niepowtarzalnosci,
a zeby zosta¢ dostrzezony, musi wymykac¢ sie schematom. Jak pogodzi¢ bycie
uczniem z byciem artystg? Czy to w ogdle mozliwe?

Z pewnoscig mozliwe, przeciez robi to codziennie wielu mtodych ludzi.
Duzo sie od nich wymaga na réznych polach. Muzyka ma by¢ oczywiscie
najwazniejsza, ale nie mozna zupetnie zarzuci¢ nauki przedmiotéw ogdlno-
ksztatcgcych. Oprécz tego kazdy ma swoje ambicje, plany, wiec finalnie nau-
ka w szkole artystycznej okazuje sie by¢ nieustannym kompromisem. Staje sie
ciggtym lawirowaniem miedzy stosem zeszytéw i podrecznikdéw a instrumen-
tem czy sztalugg. Doba ma tylko 24 godziny i uczniowie-artysci codziennie
stajg przed wyborem, na co ten czas poswieci¢. Czesto zastanawiajg sie, ile
jeszcze mogg uszczkngC z i tak juz mizernej godziny przeznaczonej na ¢wi-
czenie na instrumencie, zeby moc dokoriczy¢ wypracowanie z jezyka pol-
skiego, za ktérego nieoddanie grozi bezwzgledna jedynka. Kalkulujg, jaka jest
minimalna ilo$¢ potrzebnego im snu, by jakos$ funkcjonowacé nastepnego dnia,
a czasem przekraczajg i to minimum, by skoriczy¢ spdzniony juz o tydzien pro-
jekt albo powtérzy¢ materiat do sprawdzianu, poprawianego kolejny raz. Z chwi-
lg odtozenia smyczka czy pedzla bycie artystg schodzi na dalszy plan —
trzeba wtedy by¢ uczniem, ktory szybko przyswoi niezbedng wiedze.

0202/(INE VNZIALSALYY VIONZS

MOGVYID3Zd | NVHINISIZ¥d ‘MOSHMINOM 10M0M

ry
0



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

130

Sa jednak momenty, w ktérych nalezy zupetnie zapomnie¢, ze w ogole
chodzi sie do szkoty. To koncerty. Na scenie nie ma miejsca na zadne kom-
promisy, podziaty. Zeby koncert wyszedt dobrze i spetit swojg role, czyli po-
ruszyt publicznos¢, artysta musi wiedzie¢, co robi. Musi by¢ przygotowany,
oczywiscie, to zawdziecza szkole, profesorowi i wiasnej pracy, ale kluczowe
znaczenie moze mie¢ to, co dzieje sie w gtowie artysty na chwile przed wyj-
sciem na scene. Skupia sie wtedy maksymalnie, wydobywa z siebie wszelkie
poktady odwagi, wdzieku i charyzmy, by umie¢ przekaza¢ widzowi to, co chce,
opowiedzie¢ mu zaplanowang historie. Zeby do publiczno$ci dotarta jakakolwiek
emocja, wykonawca musi wytworzy¢ jg w sobie trzykrotnie wiekszg. Do zmiany
biernego stuchacza w czynnego odbiorce artysta potrzebuje ogromnej sity
przekonywania i uniesienia, za ktérym cata publicznos¢ bedzie chciata poda-
zac. Ale czy wytwarzania w sobie tego uniesienia, brawury, charyzmy da sie
nauczy¢ tak jak tabliczki mnozenia czy odmiany przez przypadki? W jakim
stopniu jest to proces nauki, a w jakim proba odnalezienia drzemigcych w du-
szy cziowieka umiejetnosci? Idgc dalej: czy rolg nauczyciela, pedagoga jest
ksztattowanie artystycznej osobowosci ucznia, czy pokazywanie jemu same-
mu, jaki jest naprawde, i odkrywanie wspdlnie z nim jego potencjatu, ktdry juz
w nim jest, ktérego nie trzeba stwarzac?

Kolejne pytanie, kidre sie nasuwa, brzmi: Jak tego potencjatu nie zmarno-
wac? Czy siedzgc w szkolnej tawce, duszgc w sobie wszystkie przymioty po-
trzebne artyscie, uczen nie dziata wbrew swojej naturze? Jak funkcjonowac
w ciggtym rozdwojeniu swojej tozsamosci, zmuszonej do bycia naraz i ucz-
niem, i artystg? By¢ moze trzeba zdecydowad sie na jedng z tych postaw.
Traktowanie sztuki jak nauki mogtoby uczyni¢ jg beznamietng i pozbawiong
polotu, ale moze mozliwe jest traktowanie nauki jak sztuki?

Czym w ogdle jest ta sztuka, kitérej wykonawcy nazywajg siebie artystami?
Wedtug Tomasza z Akwinu: Sztuka to rozumne pokierowanie wytwarzaniem czy
sprawna realizacja tego, co zaplanowane'. Sztuka jest wiec wszedzie tam, gdzie
cztowiek co$ swiadomie przeksztatca, gdzie cos z rozmystem, czyli celowo
wytwarza. Owocem sztuki zawsze jest dziefo, ktére wytworzone z wybranej ma-
terii, przyjmujac odpowiednig forme, staje sie pozyteczne. Czy zatem sztukg
mozna nazwac¢ rowniez umiejetnie stworzone notatki z biologii czy dobrze na-
pisane wypracowanie? Moze to jest rozwigzaniem dylematu bycia uczniem lub
artystg — wykonywanie kazdej czynnosci zwigzanej z naukg jak sztuki, z ktorg
trzeba sie zmierzy¢, kitorg trzeba zrozumiec i ktdrej nalezy podotac. Nikt oczy-
wiscie nie oczekuje, by nauka do kartkdwki z chemii porywata ttumy, ale nada-
nie jej pewnej wartosci, statusu wyzwania moze pomoc w zachowaniu przy-

' Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, |-11, q. 57.



miotéw potrzebnych artyScie w zmudnej nauce nielubianego nawet przedmiotu.
Celem ,sztuki nauki” nie jest oczywiscie rozw¢j duszy, tak jak w przypadku
muzyki czy malarstwa, ale moze ona dyscyplinowa¢ myslenie i dziatanie, co
przeciez stanowi wystarczajgcy powdd, by te sztuke uprawiac.

Oprécz pogodzenia bycia artystg i uczniem pozostaje jeszcze kwestia sa-
modzielnosci artysty. Dzieto sztuki ma przekazywac jego przekonania — w pro-
cesie tworzenia bgdz budowania interpretacji nadaje mu on wybrang przez
siebie forme. Gdy rozwazamy przypadek artysty-ucznia, musimy zastanowi¢ sie,
na ile przekonania te nalezg do niego samego, a na ile sg wypadkowg dzia-
tajgcych na niego wptywow, kidrych przeciez nie brakuje. Zaktadamy, ze wy-
konawca chce przez sztuke przekazywac prawde. Uczniowi w procesie nau-
czania prezentowanych jest wiele prawd, padajgcych z ust wielu ksztattujgcych
go pedagogoéw. Czy znajduje on jeszcze przestrzen na ksztattowanie witasnej
prawdy, czy za swojg uznaje synteze tych ustyszanych? Artysta powinien by¢
niezalezny na tyle, by moc rozwija¢ swoj swiatopoglad i bez skrepowania prze-
kuwa¢ go w sztuke, a przeciez szkolna tawka nie jest symbolem niezaleznosci.

Jednak wolnos¢ wigze sie w sztuce nierozerwalnie z odpowiedzialnoscia.
Czy cziowiek, ktéry dopiero znajduje sie w procesie powstawania jego artys-
tycznej tozsamosci, jest w stanie udzwigna¢ odpowiedzialno$¢ za to, co tworzy?
By¢ moze dlatego wykonawcy czesto (szczegolnie na poczatku nauki) wiele
sie sugeruje czy wrecz narzuca, bo wraz z wolnoscig otrzymatby réwniez
wszystkie konsekwencje podejmowanych dziatari. Wedtug cytowanego juz To-
masza z Akwinu: Artysta, przyczyna sprawcza sztuki oraz uzytkownik i mitosnik
sztuki powinni wiedzieC, czym sztuka jest i jaka jest ostateczna racja jej obecnosci
w zyciu cztowieka. Wiedza ta jest bowiem waznym warunkiem jej odpowiedzial-
nego uprawiania i uzytkowania®. Nie mozna mie¢ pewnosci co do tego, czy
miody artysta wie doktadnie, czym sztuka jest i jakg petni funkcje w zyciu
jego i innych ludzi, ale czy mozna petniej doswiadczy¢ i dowiedzie¢ sie tego
inaczej niz poprzez wiele préb, naznaczonych nieuniknionymi btedami, swia-
domego obcowania ze sztukg?

Nauczanie sztuki w murach szkolnych budzi jeszcze jedng watpliwos¢, do-
tyczacyg celu sztuki, ktoéry ksztattuje sie w gtowie mtodego artysty-ucznia. Pod-
legajgcy ciggtej ocenie uczen wytwarza w sobie przekonanie, ze najwazniejsze
jest, by jego wysitki zadowolity oceniajgce go osoby, podczas gdy zupemie
mija sie to z prawdziwym sensem uprawiania sztuki, a dodatkowo gasi w czio-
wieku wszystko, co potrzebne artyscie — pasje, zaangazowanie, pewnos¢ war-
tosci wtasnych dziatan. Celem stajg sie nie rozwdj i postepy, a oceny. W efekcie
sztuka traci swoj sens, przestaje by¢ aktem tworczym, a staje sie zaspokaja-

2 Tomasz z Akwinu, dz. cyt., lI-Il, g. 47.
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niem blizej nieokreslonych wymagan paru osob, kitére akurat zasiadajg w komisji
egzaminacyjnej. Takie warunkowanie wartosci wtasnej tworczosci dziata destruk-
cyjnie na niezaleznos¢ artysty, ktory traci zdolnos¢ do samodzielnej oceny
wiasnych postepow i osiggniec¢, opierajac sie tylko na ocenach innych. W za-
wodach artystycznych, w ktérych wykonawca podlega nieustannej ocenie,
brak pewnosci swoich dziatan i zachwiane poczucie wtasnej wartosci moze
przynosi¢ optakane skutki.

Czy na tym koricza sie dylematy ucznia-artysty? Z pewnoscig nie. Czy sa-
dze, ze szkota artystyczna to miejsce, ktore zabija w mtodym cziowieku praw-
dziwg pasje i mitos¢ do sztuki? Réwniez nie. Jest to zalezne oczywiscie od
wielu czynnikéw, ale uwazam, ze szkota artystyczna moze dawac swoim ucz-
niom wiele mozliwosci, wspaniatych pedagogow i wspierajgcg spotecznosc
szkolng. Chciatam jedynie zwréci¢ uwage na pare probleméw dotykajgcych
wielu mtodych ludzi na $ciezkach ich artystycznego rozwoju, kiére w publicz-
nych dyskusjach pojawiajg sie, moim zdaniem, zdecydowanie za rzadko.

4 Anna Mielecka

Fot. z archiwum Rady Rodzicéw Zespotu Paristwowych Ogdlnoksztatcacych Szkét Muzycznych
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Lena Misiuna

Zespot Panstwowych Szkoét Plastycznych
im. Jozefa Szermentowskiego w Kielcach

Moja szkota — moje miegjsce

By¢ na swoim miejscu, to znaczy czuc sie dobrze tam, gdzie sie jest. Po-
chodzi¢ skads, to znaczy wybra¢ miejsce jako swoje, mimo wiedzy o jego
wadach. Ja wybratam Plastyk w Kielcach juz dwa razy — pierwszy, kiedy roz-
poczynatam nauke w gimnazjum, i drugi, kiedy zdecydowatam sie jg kontynu-
owacé wtasnie w tym liceum. Wiele oséb tak robi — w koricu klasy sktadajg
sie z wiecej niz jednego ucznia. Ktos mogtoy pomysle¢: Kraina mlekiem i mio-
dem ptyngca. Oczywiscie, ze nie. Ale musi by¢ tu cos takiego, co tu cziowieka
trzyma. Mozna nawet powiedzie¢, ze to dos¢ smieszne zywi¢ do szkoty tak
ambiwalentne uczucia: jednoczesnie kochaé i odrzucaé to miejsce. Swiadomie
decyduje sie na bunt przeciwko mojej szkole, czesto intensywnie jg krytykujgc,
ale jest jaki$ fragment mnie, gdzie$ gteboko w mojej duszy, ktéry ,uczepit sie”
tego miejsca i pokochat zbyt mocno, zebym mogta je w petni kiedykolwiek
opuscic.

Pierwszy raz przekroczytam brame, kiedy jeszcze siedziat na niej krasnal.
To byta dobra rzezba, lubitam jg. Krasnal byt miedziany i wygladat na odpre-
zonego, jakby przysypiat. Ogladat swoje duze, mosiezne buty i niczym sie nie
przejmowat. Kiedy stanetam w pracowni rysunku i malarstwa, tez oglgdatam
swoje buty, ale zdecydowanie nie bytam spokojna. Bardzo sie batam, ze sie
nie nadaje, bo w gruncie rzeczy nie bytam wyjgtkowo utalentowana i chyba nic
sie w tej kwestii nie zmienito... Mimo spuszczonego wzroku rozglgdatam sie
dookota. Szkota zrobita na mnie wrazenie juz samym wygladem zewnetrznym
— trzy osobne budynki, betonowe boisko, caty teren zadrzewiony, za pracow-
niami tgka, a obok zrédetko. Byto tez rondo a na jego srodku niedziatajgca
fontanna. Po pewnym czasie przyzwyczaitam sie do tej formy szkoty, ktéra
nadaje temu miejscu domowy charakter. Zwrdcitam uwage na zjawiska mniej
materialne, zapewne dos¢ popularne w artystycznych szkotach. My wszyscy
czujemy sie tam najbardziej wyjatkowi na swiecie. To w pewnym sensie infan-
tylne, ale z drugiej strony wtasnie to, ze sie tak czujemy, sprawia, ze tak jest.
Stowem mozna ksztattowac rzeczywistos¢. Jesli powtarza sie co$ odpowiednio
duzo razy, zaczyna to by¢ prawda, a przynajmniej zaczyna sie w to wierzy¢
coraz gtebiej i mocniej. Czasem wszyscy myslimy: Co ja tu robie?, ale nie od-
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chodzi nikt. To znaczy, oczywiscie, odchodzg, ale jesli sie odeszto, to nie na-
lezato sie do tego miejsca tak naprawde.

Nie trzeba by¢ wcale utalentowanym, zeby sie tu dostac, wystarczy byc¢
upartym. Nieraz jest tak, ze osobom z talentem wydaje sie, ze nic nie muszg
robi¢, i wtasnie dlatego czesto ,przegrywajg” w starciu z tymi, ktérzy moze nie
urodzili sie artystami, ale za to ciezko pracujg. Szkota to przede wszystkim ciez-
ka praca. Bywa, ze przychodzi pokusa, aby zrezygnowac. Nikt nie mysli o tym
na powaznie, nikt tego nie planuje tak naprawde, ale po nieprzespanej nocy
czesto mowimy miedzy soba, ze rezygnujemy. Mozna nawet powiedzie¢, ze to
wiasnie ci ,prawdziwi arty$ci” rezygnujg najczesciej. Szkota nie ogranicza na-
szego potencjatu i kreatywnosci, ale zmusza do intensywnego wysitku, wielu
¢wiczen i pochtania naprawde mndostwo czasu, kidérego brak na inne sprawy.
Nalezy jednak zrozumiec¢ i pogodzi¢ sie z tym, ze jej gtdwnym zadaniem jest
wyposazenie nas w solidny warsztat. Musimy opanowac studium postaci czy
Swiattocien w tkaninie, a to wymaga pracy i systematycznosci. Jest, po ludzku,
meczgce i dlatego czasem nie wystarcza czasu na artystyczne projekty dla
przyjemnosci. To nie to, czego sie spodziewamy, idgc do szkoty artystycznej,
ale to wtasnie to, co powinna ona sobg reprezentowac¢. W koricu czego moze-
my sie nauczy¢, bazgrzac na brzegu zeszytu postaci z kreskowek?

Uczymy sie wiec o kryciu réznych rodzajow farb olejnych, ale kiedy przyj-
dzie czas na wykorzystanie wyobrazni i przedstawienie projektow, nie zawsze
jest nam Izej. Szkota uczy nas, ze nie kazdy temat jest dobry na prace. Kazde-
go z nas czeka dyplom. Musimy pokazac, co umiemy, wyeksponowac¢ wszystkie
nabyte kompetencje. Gdy ttumacze, czym jest dyplom, osobom z zewnatrz,
to mowie, ze to jak matura, ale praktyczna, z przedmiotow artystycznych. Na
taki dyplom mozna wreszcie wybra¢ temat, ktéry normalnie prawdopodobnie
by ,nie przeszedt’. Nauczyciele niechetnie zgadzajg sie, zebySmy robili prace
w pewien sposob obrzydliwe. Dla przyktadu — urny, maski z twarzami kaniba-
listycznych duchdw, prace inspirowane pasozytami raczej odpadajg. Dyplom
jednak to w pewnym sensie praca naszego zycia, nasze opus magnum. Nau-
czyciele nas juz znajg i nam ufaja, lubig nas, nawet kiedy nas nie lubig. Przy
realizacji dyplomu zgadzajg sie na mndéstwo dziwacznych pomystéw. Chca, ze-
bysmy czuli sie dobrze podczas naszej ostatniej pracy w tej szkole. Dla mnie
nie sama ta praca jest tu taka istotna. Wazniejszy jest stosunek nauczycieli do
nas. Szanujg nas, szczegolnie wida¢ to pod koniec szkoty. My ich znamy, oni
znajg nas. PrzezyliSmy razem szes¢ lat i jestesmy dla siebie nawzajem wazni.
Nie wiem, jak to wyglgda w innych szkotach, ale dla mnie to niezwykte, ze nau-
czyciel godzi sie, abym na prace dyplomowg wykonata cukierniczke wielkosci
cztowieka. Wtasciwie chyba cukiernice...

Musimy umie¢ uargumentowac, dlaczego chcemy wykonac¢ witasnie takg
prace. Ona musi mie¢ jakie$ znaczenie, symbolike. Nabywamy znacznie wie-
cej umiejetnosci niz tylko to, jak trzymac otéwek. Spieramy sie z profesorami,



ktécimy, bywamy wobec nich zbyt uparci i zbyt niegrzeczni. Potem zwykle prze-
praszamy i jest nam gtupio, ale mysle, ze oni nawet gdy sie ztoszczg, to nas
rozumiejg. Przy tych sporach o projekty czy wykoriczenie pracy uczymy sie
asertywnosci. Uczymy sie pewnosci siebie, szacunku do pracy wiasnej i innych.
Mowimy gtosno: Mdj projekt jest dobry i nie chce go zmieniac. Czasem jednak
trzeba, i to tez jest nauka — kompromisdw, przyznawania sie do bteddéw. Mo-
ge Smiato stwierdzi¢, ze po tych szesciu latach bedziemy przygotowani do zy-
cia, przynajmniej pod pewnymi wzgledami. Mozna by nawet powiedzie¢, ze
bedziemy zahartowani. Mierzymy sie z wielkimi wyzwaniami i musimy sobie
z nimi radzic.

Szkota nie jest jednak tylko surowa. Bywa, ze jest senna. Wydaje sie wtedy
miekka, jakby ptynna czy nawet nieprawdziwa. Zdarza sie to gtownie zimg, kie-
dy mamy lekcje do pdzna i juz nie ma zbyt wielu oséb. Jest cicho, chodzimy
wtedy na portiernie, zeby zrobi¢ sobie herbate. Niedawno stworzono dla ucz-
niow specjalny kacik kawowy, stoi w nim wielki bojler i teraz stamtgd bierzemy
wode na kawe, szczegolnie jesli ktos zarwat poprzednig noc, robigc projekty.
Najbardziej przyjemnie jest mie¢ na ostatnich godzinach podstawy projektowa-
nia — wspominam to jako odprezajgce doswiadczenie. CzuliSmy sie troche,
jakby nas tam wcale nie byto. CieliSmy papier lub kaligrafowalismy, stuchajac
muzyki. Moja szkofa bywa oniryczna jak swiat z opowiadari Brunona Schulza,
szczegodlnie wtedy, gdy siedzimy w niej do pdzna i szkolne mury przysypiaja
razem z nami. Tu w ogole jest cicho, rowniez wiosng i jesienig. W ciggu dnia
jest jasno, nie ma takiego klimatu jak ten nocno zimowy, ale jest inny. Tez spo-
kojny, domowy. Nikt nie krzyczy na korytarzach, nikt nie biega, nie $Smieje sie
zbyt gtosno.

Jestesmy dos¢ zamknietg spotecznoscig. Osoby spoza szkoty czesto nie wie-
dza, jak wyglada nasz tryb nauki, a w zwigzku z tym nasz tryb zycia. A prze-
ciez nasz tryb zycia jest wtasciwie catkowicie uzalezniony od naszego trybu
nauki. Nierzadko styszymy pytanie: A to wy macie tez normalne przedmioty? Tak
jakby te artystyczne nie byty normalne. Dla nas sg, a dla innych nie. Juz samo
to tworzy swoistg opozycje ,my” i ,oni”. Dlatego wielu z nas najblizszych przy-
jaciot ma w szkole, niektorzy nie majg zadnych znajomych poza nig. Jak kaz-
da taka spotecznos¢ mamy swoj socjolekt. Fakt posiadania go nie jest niczym
wyjatkowym, ale jednak stownictwo jest charakterystyczne konkretnie dla nas.
Dla przyktadu, kompetencyjny. To taki test na koniec podtrocza z historii sztuki.
Nieodtgcznym skojarzeniem z kompetencyjnym sg slajdy. To zdjecia dziet sztu-
ki, opisane autorem i nazwg, w przypadku rzezby i architektury tez miejscem,
a w przypadku kosciotow, dodatkowo wezwaniem. Musimy umiec¢ okresli¢ ich
epoke lub styl, rozpoznac je i podac caty ich opis z pamieci. Méwimy tez na
przyktad ,rim”, co jest skrétem od przedmiotu rysunek i malarstwo. Podobnie
jest z ,hisztu”, to znaczy historig sztuki. Uzywamy tez zwrotéw pochodzacych
z przedstawien szkolnych — bardzo nas zblizajg te teatralne dziatania i mimo
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braku czasu zawsze znajdujemy go na proby. Oto jestern, swiata krdl, tysigac
rzek i tysigc pdl w moim kraju naokoto — do dzi$ bawi nas genialna interpre-
tacja roli Heroda granego przez jednego z kolegow, szczegdlnie wtedy, gdy
podczas sprawdzania obecnosci na zajeciach kto$ odpowiada: Oto jestem.
Potrafimy wtedy chérem wyrecytowac catg role, cho¢ spektakl gralismy jakies
trzy lata temu. Dzieki tym doswiadczeniom tworzymy jedyng w swoim rodzaju
wspolnote ze swoistg popkulturg. Wspdlnote ludzi, ktérych tgczy pasja tworze-
nia, bo wkraczajgc w mury szkoty artystycznej, dokonali wyboru swojej odreb-
nosci. W Alicji w Krainie Czaréw Lewis Carroll napisat wypowiedz Kota, ktéra
doktadnie oddaje sposob postrzegania pierwszakow przez starsze klasy:

— Ale ja nie chciatabym miecC do czynienia z wariatami — rzekfa Alicja.

— O, nato nie ma juz rady — odpart Kot. — Wszyscy mamy tutaj bzika. Ja
mam bzika, ty masz bzika.

— Skagd moze pan wiedziec, ze ja mam bzika? — zapytata Alicja.

—  Musisz miecC. Inaczej nie przysztabys tutaj.

Kiedy zebratam te wszystkie szkolne refleksje w jeden tekst, udato mi sie
ukazac¢ zaledwie skrawek obrazu szkoty, jaki widze, uczgc sie w niej od pieciu
lat. Chciatam, aby byt prawdziwy, bo cho¢ dostrzegam zalety i wady Plastyka,
podtrzymuje zdanie, ze dobrze zrobitam, wybierajac to miejsce jako moje.
Szkota to miejsce mojej nauki, mojego dorastania i rozwijania sie. Gdybym
miata wybieraC jeszcze raz, wybratabym tak samo. Gdyby wszystko ,szto gtad-
ko” i po mojej mysli, niczego bym sie nie nauczyta. Wtasnie fakt, ze jest ciez-
ko, ksztattuje mnie i otwiera mi nowe mozliwosci. Uczy rozwigzywania proble-
mow i pokonywania trudnosci. Nie sztuka przeciez wybra¢ miejsce idealne,
sztukg jest by¢ szczesliwym w realnym miejscu.
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Katarzyna Nowogrodzka

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna |l stopnia
im. Jadwigi Kaliszewskiej w Poznaniu

Nauka w czasach koronazarazy

Ostatnie miesigce byty dla nas wszystkich ogromnym wyzwaniem. Po tak wie-
lu latach edukacji w szkole obecna sytuacja mogta wywota¢ szok i zagubienie.
Uczniowie zostali zmuszeni do nauki samodzielnej, z kolei nauczyciele do
kontaktu przez komunikatory internetowe, ktére nie zawsze dziatajg tak, jak
bysmy tego oczekiwali. W szczegdlnie trudnym potozeniu znalezli sie ucznio-
wie szkot artystycznych, a zwtaszcza ci, ktdrzy wystepujg na estradzie jako
muzycy lub tancerze. Zamkniecie szkoét oraz placowek kulturalnych ograniczy-
to ich praktyke jedynie do ¢wiczern w domowym zaciszu. Czy mozna jednak
powiedzie¢, ze byt to dla nich czas niewykorzystany? Zdecydowanie nie.
Uczeszczanie do szkoty artystycznej nie jest najtatwiejsza Sciezkg kariery.
Nauka przedmiotow maturalnych potgczona jest z zajeciami kierunkowymi,
a takze bardzo czesto wystepami i konkursami, przed ktérymi konieczne sg
wielogodzinne ¢wiczenia. Wymaga to od uczniow bardzo dobrej organizacii
czasu i motywaciji, aby codziennie trenowac i nie przejmowac sie porazkami.
Juz w tak mtodym wieku majg oni jasno okreslone marzenia i cele, do kidrych
dgzg kazdego dnia. Uczniowie takich szkét czesto zdajg sobie takze sprawe
z tego, ze ich zycie w przysztosci nie bedzie pracg na etacie w jednym miej-
scu. Zycie artysty jest nierozerwalnie zwigzane z podrézowaniem w rézne
miejsca, aby dzieli¢ sie swojg twdrczoscig. Dlatego to wtasnie dla nich pan-
demia i wszystkie jej konsekwencje byty szczegdlnym zaskoczeniem. Granice
kraju zostaty zamkniete, instytucje kulturalne zawiesity swojg dziatalnosc, a na
dodatek jeszcze trzeba byto zosta¢ w domu. Czy ta sytuacja ma jednak same
wady? Oczywiscie, ze nie. Wielu mtodym ludziom, ktdérzy prowadzili do tej po-
ry niezwykle intensywny tryb zycia, czas kwarantanny pozwolit na ztapanie od-
dechu od ogromu codziennych obowigzkéw. Wielu z nich mogto powrdéci¢ do
swoich rodzinnych miast ze szkoty artystycznej, ktéra bywa oddalona od ich
miejsca zamieszkania nawet o kilkaset kilometréow. Po powrocie do domu nie
wszystko jednak okazato sie wygladac tak jak wczesnie]. Zupetnie oczywiste
czynnosci, jak wyjscie na spacer czy spotkanie z bliskimi, staty sie z dnia na
dzieni niedostepne. Wiekszos¢ ludzi uswiadomita sobie wtedy pierwszy raz od
dawna, jak wazni sg dla nich cztonkowie rodziny, czujgc niepokodj zwigzany
z najstarszymi i najdrozszymi osobami. Ten trudny czas skfonit wszystkich do
refleksji nad najwazniejszymi wartosciami, ktére zazwyczaj sg przystoniete co- _
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dziennymi, nieistotnymi troskami. Bez wzgledu na wiek, kazdy musiat nauczy¢
sie zy¢ w nowej rzeczywistosci i zdac¢ sobie sprawe, jak wspaniate byto zycie
przed epidemig. Nauka doceniania tego, co prawdziwie wazne, jest bowiem
umiejetnoscig, ktorej nie nauczymy sie w zadnej szkole.

Mtodzi artysci jednak na samych refleksjach nie poprzestali. Tak bardzo bra-
kowato im dzielenia sie swojg tworczoscig, ze przeniesli swojg dziatalnos¢ do
medioéw spotecznosciowych. Jedni transmitowali swoje wystepy, inni wykorzy-
stywali nowoczesne narzedzia do edycji nagran i pomimo izolacji tworzyli dzie-
ta zespotowe. Pokazali nam w ten sposoéb, jak wiele mozliwosci promowania
kultury jest dostepnych w dzisiejszych czasach. Okazato sie takze, ze nie tylko
mitodzi ludzie korzystajg z internetu, aby dzieli¢ sie sztuka. Wiele znakomitych
instytucji kulturalnych umozliwito uczestnictwo w wydarzeniach on-line zupetnie
za darmo. Dzieki temu mtodziez rowniez mogta podziwia¢ tworczosc¢ profesjo-
nalistow niemalze z catego swiata. Trudna sytuacja, jak sie okazato, otworzyta
przed ludzmi szereg udogodnien. Mozna byto postuchac recitalu dyplomowe-
go kolegi mieszkajgcego na drugim koncu Polski lub wzig¢ udziat w wyda-
rzeniu odbywajagcym sie po przeciwnej stronie kuli ziemskiej bez wychodze-
nia z domu. Muzea oraz galerie sztuki zaprosity wszystkich do internetowego
zwiedzania i podziwiania najznamienitszych dziet wielkich mistrzow. Te wszyst-
kie dziatania sprawity, ze mtodzi ludzie mieli okazje niezwykle poszerzy¢ swoje
horyzonty i nauczy¢ sie tak wiele, jak nigdy dotad. Bycie artystg nie oznacza
bowiem jedynie dzielenia sie swojg tworczoscig, ale takze poznawanie réznych
dziedzin sztuki, z ktérych mozna czerpac inspiracje.

W nieco innym potozeniu znajdujg sie najmfodsi uczniowie. Dla dzieci w wie-
ku wczesnoszkolnym kontakty interpersonalne sg szczegodlnie wazne, poniewaz
ksztattujg ich osobowosc¢ i zachowanie w spoteczeristwie. Wiele dzieci jest zmu-
szonych do pozostania w domu az do korica wakacji, co oznacza tgcznie pot
roku izolacji od réwiesnikéw. Taka sytuacja moze sie w duzym stopniu odbi¢
na ich psychice i umiejetnosciach nawigzywania kontaktéw w przysziosci. Zna-
komitym rozwigzaniem tego problemu jest zachecanie najmtodszych do twor-
czosci artystycznej. Wspdlne muzykowanie lub taniec sg swietnymi sposobami
na otworzenie sie przed innymi i spozytkowanie niewykorzystanych zasobow
energii. Warto takze zadbac¢ o umiejetnosci manualne naszych pociech w jak
najciekawszy sposob. By¢ moze nie wszystkie dzieci lubig rysowac, ale czy
ktorekolwiek odmaoéwitoby, majac do dyspozycji tgke, olbrzymig kartke papieru
i wiadro farby? Dzieki takiemu zagospodarowaniu czasu najmtodszych ucz-
nidw majg oni okazje uczy¢ sie w zupetnie inny sposob niz w tradycyjnej
szkole, rozwijajgc swojg kreatywnosc. Istnieje tez duza szansa, ze dzieci bedg
kontynuowac nauke w dziedzinach sztuki sprawiajgcych im najwiekszg radosc
i zostang kiedys wielkimi artystami.

Zaréwno dzieci dopiero rozpoczynajgce swojg przygode ze szkotg, jak
i licealisci majg w zwyczaju podchodzi¢ do zycia w sposob beztroski. To wia-



$nie im najtrudniej powstrzymac sie od wychodzenia z domu, kiedy na dworze
jest piekna pogoda, a w gtowie pojawia sie mndstwo ciekawych pomystow na
spedzanie wolnego czasu. Niestety w zwigzku z panujgcg sytuacjg epidemio-
logiczng musieli oni wykaza¢ sie odpowiedzialnoscia i dojrzatoscig. Sport i roz-
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rywka musiaty zosta¢ odtozone na przyszite, lepsze czasy. Sytuacja, w kiorej
sie znalezli, jest rowniez pewnego rodzaju szkotg. Uczy ona przede wszystkim
pokory oraz znoszenia wtasnych niewygdd dla dobra ogoétu spoteczeristwa.
Mtodzi ludzie, ktérzy sg mniej narazeni na ciezki przebieg choroby w wyniku
zakazenia koronawirusem, muszg mysle¢ o tysigcach innych oséb, znajduja-
cych sie w sytuacji zagrozenia zycia. Nauka w czasach zarazy nie obejmuje
wiec tylko przedmiotéow szkolnych, lecz takze empatie i gotowos¢ do niesie-
nia pomocy innym. Wielu ucznidow zaangazowato sie w akcje charytatywne ma-
jace na celu dostarczanie zywnosci osobom starszym, chorym lub tym, ktdre
w obecnej sytuacji stracity Zrodto utrzymania. Wiedza, kitérg zdobyli dzieki swo-
jej dziatalnosci, zmieni w ich zyciu wiecej niz nauka w szkole przez trzy mie-
sigce. Zaden szkolny sukces nie przyniesie az takiej satysfakcji jak pomoc
potrzebujgcej osobie.

Nauka podczas pandemii oczywiscie nie ogranicza sie jedynie do sztuki
i dziatan charytatywnych. Program nauczania w szkotach musi zosta¢ zreali-
zowany, wiec wszyscy uczniowie zobowigzani sg do zaliczania przedmiotéw
w sposob zdalny. W dzisiejszych czasach jest bardzo wiele platform umozli-
wiajgcych prowadzenie zajeC przez internet, jednak ich jakosc¢ jest w duzej
mierze uzalezniona od szybkosci internetu. Niestety nie wszyscy mogg sobie
pozwoli¢ na nowoczesny sprzet i drogi pakiet internetowy, wskutek czego
czes¢ ucznidw moze miec utrudniony udziat w lekcjach. Pomimo tych niedo-
godnosci nauczanie podczas epidemii ma takze wiele zalet. Najwiekszg z nich
jest oszczednos¢ czasu. Tempo przekazywania informacji podczas zaje¢ w szko-
le jest dostosowane do catej grupy uczniow. Wielu z nich ma mozliwos¢ przy-
swajania wiedzy duzo szybciej, nie czekajgc na reszte klasy. Takie osoby mogg
w dodatkowym czasie zgtebi¢ poszczegdine tematy i zyska¢ duzo wiekszg wie-
dze. Kolejne kilka godzin w tygodniu mozna zaoszczedzi¢ dzieki temu, ze nie
trzeba dojezdza¢ do szkoty. Sredni czas po$wiecony na dojazd do szkoty lub
miejsca pracy w Polsce to az 40 minut! Wszystkie te udogodnienia zapewne
nigdy nie zrekompensujg spotkania z nauczycielami i réwiesnikami w rzeczy-
wistosci, lecz okres izolacji nalezy potraktowac jako szanse na nauke w kom-
fortowym, domowym zaciszu.

Nauka w czasach koronazarazy odbywa sie w szczegdlny, niespotykany
dotad sposob. Oddziatuje nie tylko na zasoby teoretycznej wiedzy, lecz takze
ksztattuje bezcenne wartosci wsrod mtodych ludzi. Jest to wyjatkowa szansa
na wieloptaszczyznowy rozwdj, poszerzenie horyzontéw i oczywiscie odpoczy-
nek dla ucznidw zardwno szkoét artystycznych, jak i zwyczajnych. Najwazniej-
szym wyzwaniem dla wszystkich ludzi jest teraz zjednoczenie sie w obliczu
wspdlnego wroga, jakim jest wirus, i niesienie wzajemnej pomocy. To od kaz-
dego z nas zalezy, czy okres kwarantanny potraktuje jako bierne oczekiwanie,
czy prawdziwg szkote zycia.
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Natalia Oskarbska
Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych w Debicy

Nauka w czasach koronazarazu.
Szkolny horror

Od miesigca czekam niecierpliwie na wakacje. Patrze, jak kartki z kalendarza
stopniowo znikajg, aby w koricu moéc zobaczy¢ diugo wyczekiwang przeze
mnie date — 26 czerwca 2020 roku — poczagtek wakacji. Koronawirus sprawit,
ze caty swiat stangt w miejscu, a zycie przeniosto sie do internetu. Przerwa po
niespetna potrocznym funkcjonowaniu szkoty w trybie zdalnym wydaje sie byc¢
jeszcze bardziej upragniona. ToczyliSmy batalie nie tylko z samym wirusem, ale
rowniez z wieloma problemami i utrudnieniami w pracy na odlegtos¢. Nasze
wyniki zostaty okupione duzo wigkszym wktadem pracy wiasnej i wysitkiem niz
dotychczas. Patrzgc kilka miesiecy wstecz, trudno mi uwierzy¢, ze znajduje sie
na mecie maratonu, ktory wydawat sie nie mie¢ korica. Nauka przez internet
byta nie lada wyzwaniem, ale réwniez cennym doswiadczeniem i pewnego
rodzaju ,lekcjg zycia”, ktora na dtugo zapadnie wielu uczniom w pamiec.
Kiedy wstaje przed ésma, nieraz koricze wszystkie zadane ¢wiczenia pdz-
nym popotudniem. Caty dzien siedze przed ekranem telefonu lub komputera.
Wydaje sie, ze nauka przy pomocy sprzetéw multimedialnych powinna by¢ bar-
dziej przyjazna i prostsza. Jestem w koricu przedstawicielem skomputeryzowa-
nego pokolenia XXI wieku, ktére spedza w wirtualnym, wyidealizowanym Swie-
cie potowe kazdego dnia. Pomimo ze jestem ,cyfrowym tubylcem”, nie umiem
przyzwyczai¢ sie do nowej formy ,uczeszczania” do szkoty. Nauka przez inter-
net jest pewnego rodzaju niedoktadnym odbiciem szkoty w krzywym zwierciadle.
Czasem mozna uznac jg nawet za jaki§ abstrakcyjny i lekko absurdalny pomyst,
nieprzemyslany i niedostosowany do realiéw zycia sposdb nauczania. Zdecy-
dowanie wiecej czasu potrzeba na zrealizowanie teoretycznie bardzo prostych
zadan. Niekiedy musiatam samodzielnie przeszukiwa¢ wiele stron interneto-
wych czy prosi¢ o pomoc inne osoby, aby poradzi¢ sobie z nowym, trudnym
materiatem. Zdecydowanie wiekszg partie nowych wiadomosci do przyswojenia
trzeba byto opracowac¢ bez konsultacji z pedagogami. Nauczyciele wspierajg
uczniow i im pomagajg, jak tylko mogg, ale to czesto nie wystarcza. Pomoc jest
bardzo cenna, jednak przekazywanie wiedzy w taki sposob jest trudniejsze,
bardziej skomplikowane i niewygodne. Nie mozemy probowac zrobi¢ wielu
rzeczy samodzielnie, przeprowadzi¢ doswiadczen albo obserwacji. Program
nauczania ma swoje ramy, ktorych trzeba sie trzymac, niezaleznie od stopnia
trudnosci zagadnienia i warunkow, w jakich trzeba je opracowac. Podstawa
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programowa musi by¢ zrealizowana, ale czy warto opracowywac tematy, kto-
rych nie jestesmy w stanie zrozumie¢, bo przez internet nie da sie ich dobrze
wyttumaczy¢? Dodatkowo, ciggte spedzanie czasu przy biurku, ograniczone
mozliwosci treningéw sportowych sprawiajg, ze mato sie ruszamy. Taka forma
lekcji nie jest dobra zaréwno dla naszego zdrowia, jak i samopoczucia, ktdre
wynika z nadmiernego zmeczenia i niekiedy przepracowania. Czestym skut-
kiem spedzania duzej ilosci czasu przed ekranem byt bdl oczu i ich zbytnie
obcigzenie. Niekiedy odczuwa sie bdl plecow czy karku. Prawdg jest, ze lekcje
wychowania fizycznego byty realizowane. Wiadomo, ze byto to trudne, bo ciez-
ko jest prowadzi¢ taki przedmiot szkolny przez internet. Jednak ogromne wysit-
ki nauczycieli wychowania fizycznego nie przynoszg zawsze oczekiwanych
efektéw, chocby dlatego, ze nie kazdy ma mozliwosci wykonywania danych
¢éwiczen, na przyktad z powodu braku miejsca. Osobiscie przyznam, ze inng
kwestig jest zmotywowanie sie do takiego charakteru pracy. Paradoksem wiec
jest, ze szkoty promowaty aktywnos¢ fizyczng i trenowanie réznego rodzaju
sportéw, a teraz musimy prowadzi¢ siedzgcy tryb zycia. Podobnie jest ze spe-
dzaniem czasu przed komputerem. Wczesniej ciggle probowano odciggac
uczniow od tego typu zagospodarowania swojego czasu, a teraz jesteSmy do
tego zmuszeni, niezaleznie od tego, czy nam sie to podoba, czy nie.

Mowi sie, ze ile osob, tyle opinii, a w przypadku nauki on-line mozna po-
wiedzie¢: ile przedmiotow, tyle komunikatorow. llos¢ platform, programoéw, ktore
wykorzystuje sie do nauki, jest bardzo duza. Nie jest to praktyczne i wygodne
w uzytkowaniu. ,Przeskakiwanie” pomiedzy wszystkimi stronami, otwieranie,
przesytanie, edytowanie, konwertowanie plikow obcigza nasze sprzety, jak row-
niez utrudnia i spowalnia naszg prace. Ogromna liczba dokumentéw, ktdre
musze tworzy¢, staje sie momentami przyttaczajgca i powoduje chaos. Mdj
komputer nie moze sie juz doczeka¢ czyszczenia pamieci i posprzatania w za-
ktadce Dokumenty. Podobno porzadek motywuje do dziatania, a batagan spra-
wia, ze jesteSmy mniej produktywni i leniwi. Momentami mozna pogubi¢ sie
w gaszczu plikéw do odsytania, terminach zwrotow zadan i adresach, na ktore
nalezy odsyta¢ zrealizowane c¢wiczenia. Musi istnie¢ jakis sposob weryfikacii
wiedzy, a ocen za nic sie nie otrzymuje, co jest stuszne i sprawiedliwe. Jednak
kwestia sprawdzianéw czy kartkowek jest wedtug mnie duzym problemem. Nie
chodzi tu tylko o wiarygodnos¢ tego, czy praca zostata napisana samodzielnie.
Bo prawdg jest, ze jesli kto$ sie postara, to jest w stanie scigga¢ w kazdych
warunkach. Mam swiadomosc¢ tego, ze znalezienie sprawdzianu napisanego
w trakcie kwarantanny od poczagtku do korica przez jedng osobe, bez pomocy
~wujka Google” lub ,cioci Wiki”, moze czasem graniczy¢ z cudem. Jednak cho-
dzi réwniez o ograniczone mozliwosci, wynikajgce z braku odpowiedniego
sprzetu. Nie kazdy posiada bardzo szybki internet, uczniowie mieszkajg w roz-
nych miejscowosciach, niekiedy na terenach, gdzie nawet dzisiaj, w ,dobie in-
ternetu”, nie ma zasiegu. Nie zawsze mozemy odesta¢ prace na czas. Czasem



wynika to z naszej winy, ale bardzo czesto ogranicza nam to ta sama techno-
logia, ktéra daje ,nieskoriczenie wiele” mozliwosci. Zdalne nauczanie pokazato,
ze pomimo Swietnego rozwoju jest to wcigz materia, ktora czesto zawodzi. lle
razy dochodzito do przecigzen sieci albo chocby przegrzewania sie kompute-
ra lub telefonu? Pewnych rzeczy nie da sie przeskoczy¢ i cztowiek nie jest przy-
gotowany na wszystkie zdarzenia i sytuacje, ktére zsyta mu los.

Szkota muzyczna to dla mnie ,drugi dom”, kolejna szkota i dodatkowa partia
wiedzy, ktérg musze przyswoi¢. M¢j plan lekcji byt idealnie dostosowany do
tego, aby pogodzi¢ ze sobg wszystkie obowigzki, mieC czas na ich realizacje,
a rownoczesnie znalez¢ chwile odpoczynku i relaksu, co graniczyto z cudem.
Potaczenie nauki w dwdch placdwkach nigdy nie nalezato do najprostszych,
ale przez ostatnie pdt roku byto jeszcze trudniejsze. Terminy odsytania prac do
mojej wiodacej placowki nie zawsze byty wygodne i odpowiednio dtugie, przez
CO nie mogtam czasami uczestniczy¢ w lekcjach w szkole muzycznej. Zmecze-
nie po zakoniczonych lekcjach w liceum, swiadomos¢ ogromu prac, ktére cze-
kajg do odrobienia, i stos ksigzek na biurku odbieraty mi sity i checi do Cwi-
czenia na instrumencie. Wydawatoby sie, ze dzieki pracy w takim trybie mamy
wiecej czasu, aby rozwija¢ swoje pasje. Ale dla mnie obowigzek ¢wiczenia
nie zawsze byt wygodny i kosztem ,grania” musiatam odrabia¢ niektére zada-
nia pézno w nocy. Osobiscie sgdze, ze lekcje w formie zdalnej odebraty nam
mnostwo czasu na samorozwoj i nie pozwolity do korica odpoczgc. Wedtug
mnie pojecie ,koronaferie” mijato sie z rzeczywistoscig. Bywaty dni, kiedy czasu
wolnego byto odpowiednio duzo, czasem za mato, ale i w codziennym zyciu
jest podobnie. Na pewno nie moge uznaé, ze byto idealnie. Cwiczenie na instru-
mencie réwniez mocno réznito sie od klasycznego przygotowywania sie do
lekcji i realizacji podstawy programowej. Samodzielnie trzeba byto interpreto-
wac utwory, ktore sie wykonuje, dostosowac swoj instrument do gry, bez po-
siadania podstawowej wiedzy i pomocy nauczyciela. Dodatkowo lekcje ,na
kamerce” nie oddawaty naszej prawdziwej gry, znieksztatcaty dzwiek i po-
wodowaty, ze nie mogliSmy zaprezentowa¢ naszych umiejetnosci i postepow
w stu procentach. Zamiast zdenerwowania i adrenaliny przed wyjsciem na
scene i wystepem na zywo mieliSmy okazje zakosztowac stresu i strachu pod-
czas nagrywania sie. Filmowanie swoich umiejetnosci moge jednak uznac za
plus zdalnego nauczania, poniewaz dzieki temu wielu z nas pokonato leki
przed kamerg i Swiatem, a kazdy z nas miat okazje do pokazania swojego
osobistego, emocjonalnego przekazu i autoprezentacji. Dla mnie byto to do-
Swiadczenie, ktére pokazato mi, ze nie zawsze wszystko musi wychodzic¢
idealnie i aby sta¢ sie muzykiem, trzeba wktada¢ w to, co sie kocha, catego
siebie. Wedtug mnie nie da sie ksztatci¢ muzycznie na odlegtos¢, a zdalne
nauczanie, pomimo wszelkich checi i wyszukanych metod pracy, nie spraw-
dzito sie (zwtaszcza w przypadku szkoty artystycznej) tak, jak powinno. Trudno
byto samodzielnie realizowa¢ materiat. Czy bycie dla siebie samego dobrym
nauczycielem jest w ogdle mozliwe?
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Szkotfa to nie tylko budynek, nauka, ale przede wszystkim uczniowie, nau-
czyciele i inni pracownicy placowki. Kazdy z nas ma przyjaciot, znajomych,
a nawet wrogow. Z jednymi lubimy sie smiac, a z innymi ktoci¢. Brak bezpo-
Sredniego kontaktu pokazat mi, ile znaczyty dla mnie osoby z mojego otocze-
nia. Tesknie za przyjaciotmi, znajomymi, ale réwniez za wszystkimi osobami,
ktorych obecnosci czasami nie mogtam znies¢. Pisanie na wszelkiego rodzaju
komunikatorach nie zastgpi prawdziwej rozmowy. Dopiero przy braku tych
wszystkich 0sob zaczynamy doceniac¢ ich wartos¢ i wptyw, jaki wywieraty na
nasze zycie. | nie dotyczy to tylko moich znajomych. To rowniez nauczyciele,
ktorych niekiedy bardzo nie lubimy i wydawac¢ by sie mogto, ze kwarantanna
i brak kontaktu twarzg w twarz beda dla nas wygodniejsze. Podczas izolacji
bardziej docenitam wptyw pedagogodw i ich wazng role w szkolnictwie. Bez ich
pomocy i wiedzy nauka bytaby sztukg niezwykle trudng oraz nieosiggalng dla
wielu jednostek. Dla mnie szczegdlnym utrudnieniem byt réwniez brak mozli-
wosci spotkania sie na lekcjach z instrumentu z nauczycielem sam na sam,
poniewaz taka praca przypomina troche trening zawodowego sportowca, ktory
bez trenera i jego statej obecnosci nie jest w stanie wiele osiggngc. Nie cho-
dzi tu tylko o kwestie rozwijania swoich zdolnosci, ale takze o to, ze ,trener”
ma ogromny wptyw na rozwdj naszej psychiki, wychowanie oraz dostosowanie
stylu zycia do takiego, ktoéry przy zachowaniu samego siebie, przyktadnym
spetnianiu wszystkich obowigzkdéw i posiadaniu czasu dla siebie, pozwoli nam
osiggngC szczyt naszych mozliwosci. Kazdy chyba ma juz dos¢ i chciatby za-
czg¢ funkcjonowa¢ w normalnym Swiecie, w ktérym noszenie ,ciezkiego
plecaka do szkoty” to chleb powszedni ucznia. Co prawda, zniesiono juz wiele
ograniczen, mozemy sie spotykac¢ w wiekszych skupiskach, ale lekcje z ko-
legami i kolezankami to cos lepszego. To Swietnie spedzony czas, niezapom-
niane historie, ktére wspomina¢ bedziemy latami, i integracja z ludzmi, ktéra
rowniez jest czescig naszego wychowania. Kontakt ,na zywo” z nauczycielami
utatwia przyswojenie materiatu, uczy zycia i jest niekiedy lekcjg pokory oraz
,Zimnym prysznicem”.

Z powodu ograniczent nie moglismy réwniez bra¢ udziatu w wielu koncer-
tach lub przedsiewzieciach, co jest czescig naszego wychowania kulturalnego,
spotecznego i edukacyjnego. MieliSmy w planach wspaniate przedstawienia,
udziat w konkursach, do ktorych przygotowania trwaty bardzo dtugo, i niestety
nie moglismy tego zrealizowac. Jednak ten mankament zdalnego nauczania nie
wynika z niedociggnie¢ w organizacji, ale z czystego braku mozliwosci i o wiele
bardziej, wedtug mnie, dotyka naszej psychiki, a takze odbiera nam mndstwo
niezapomnianych wrazen.

Koriczy sie czas zdalnego nauczania i rozpoczynajg sie wakacje. Czas od-
poczynku, ktory bedzie sie roznit od dotychczasowego. Nie zrealizujemy naszych
plandéw, marzen, nie zorganizujemy tych wszystkich upragnionych spotkan.
Sadze, ze pomimo wielu ograniczen bede sie swietnie bawi¢, odpoczne i ,na-



taduje baterie” na nowy rok szkolny. Mam nadzieje, ze we wrzesniu spotkam
sie z klasg i nauczycielami w szkole. Chociaz trudno w to uwierzy¢, zdanie
,Nie chce iS¢ do szkoty” zostato wyparte przez stwierdzenia, ze tesknimy za
szkotg. Osobiscie uwazam, ze zdalne nauczanie nie sprawdzito sie wedtug na-
szych oczekiwan, wielokrotnie zawiodto i momentami byto absurdem. Nauka
byta ucigzliwa i o wiele trudniejsza, bardziej skomplikowana niz podczas kla-
sycznej nauki w budynku szkolnym. Jednak dotarliSmy do celu i 26 czerwca
kazdy z nas postawi chorggiewke na zdobytym szczycie.
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Zofia Pankratz

Zespodt Panstwowych Ogodlnoksztatcgecych Szkét Muzycznych
nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie

Nauka w czasach koronazarazy

Nauka przedstawiona bez kontekstu jawi mi sie jako co$ pozbawionego sen-
su. Czymze jest bez zawartego w sobie emocjonalnego potencjatu? Przykia-
dowo, kiedy stowo ,nauka” zostanie zestawione ze stowem ,szkota”, od razu
zaczyna kojarzy¢ sie dos¢ jednoznacznie — lekcje, sprawdziany, prace domo-
we. Przez ten kontekst w mojej opinii nauka traci na wartosci, bo wystepuje
jako cos$ normalnego i oczywistego. A to, co jest dla nas oczywiste, staje sie
tez nieciekawe.

Jesli zestawimy nauke ze stowem ,okupacja” lub ,wojna”, zacznie ona
prezentowac sie w zupetnie inny sposéb. Moim pierwszym skojarzeniem zwig-
zanym ze zdobywaniem wiedzy podczas wojny jest tajne nauczanie. Nauka
w tym kontekscie nagle staje sie trudna, a nawet niebezpieczna i zakazana,
CO zarazem czyni jg czyms niezwykle cennym. Mozna by poréwnac jg do naj-
wiekszego skarbu, ktéry warto w sobie rozwija¢ za wszelkg cene, a przez to
emocje z nig zwigzane sprawiajg, ze pragnienie zdobywania wiedzy jest dla
nas czyms gtebokim i waznym.

Mysle, ze globalna pandemia i trudna sytuacja z nig zwigzana moze byc¢
czyms, co przedstawi nam nauke w zupetnie nowym Swietle. Niecodzienny
aspekt zdobywania wiedzy podczas pandemii koronawirusa mozemy zestawic
i poréwnac¢ ze stanem normalnym, ale réwniez rozwazy¢ samo znaczenie
stowa ,nauka”. Moze ona wystepowac przeciez na wielu poziomach. Istnieje
taka, dzieki ktdrej przybywa nam wiedzy, oraz taka, dzieki ktérej zdobywamy
madros¢. Ten drugi rodzaj jest moim zdaniem czyms$ niezwykle pieknym i czy-
ni nas, ludzi, wyjatkowymi, jezeli tylko skorzystamy z tego daru.

Aby moéc w petni Swiadomie ujg¢ temat edukacji podczas pandemii, warto
zada¢ sobie zasadnicze pytanie: Czym byta dla nas nauka podczas normal-
nego stanu $wiata? Jak wynika z moich obserwaciji, sam proces uczenia sie
byt dla mnie i mojej klasy w liceum muzycznym czyms$ w rodzaju wspolnego
wyzwania sportowego, w ktorym wszyscy gralismy w jednej druzynie. Motywo-
walismy sie do osiggania wspdlnych i indywidualnych sukceséw na tle nauko-
wym, ale i muzycznym. Moze to brzmie¢ nieco idealistycznie, ale sama mocno
wierze, ze bylismy dla siebie oparciem i mimo naturalnie pojawiajacej sie rywa-

0202/(INE VNZIALSALYVY VIOINZS

MOAVYID3Zd | NVHINISIZ¥d ‘MOSHMINOM 10X0M

4 Zofia Pankratz. Fot. ze zbioréw autorki 149



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

150

lizacji potrafilismy oming¢ ten mechanizm w sprytny sposdb — doceniajgc
siebie nawzajem, a co za tym idzie — budujgc miedzy sobg mocne wiezi.

Skoro byto miedzy nami tak dobrze w ,normalnym” $wiecie, to czy podej-
$cie do nauki mogto zmieni¢ sie z nadejsciem pandemii? Jak wynika z rozmdéw
przeprowadzonych z moimi réwiesnikami ze srodowisk artystycznych, ale nie
tylko, uczniowie wolg nauke tradycyjng ze wzgledu na wygode interakcji w rze-
czywistym Swiecie oraz na zwyczajnie prostszg i wygodniejszg mozliwos¢ ucze-
nia sie w warunkach szkolnych. Jest to szczegdlnie ciekawe, jesli zechcieli-
bysmy przyjrze¢ sie temu od strony socjologicznej. Przez pandemie zostaliSmy
odizolowani od siebie nawzajem, a brak kontaktu na co dziern mogtby zmienic
co$ w naszym podejsciu do edukacji. Czy istnieje wiec obawa przed tym, ze
ograniczenie interakcji moze negatywnie wptyng¢ na uczniéw i na ich wyniki
w nauce?

Moim zdaniem w przypadku wywierania na siebie wzajemnego wptywu
moze dziata¢ reguta wzajemnosci, zaangazowania i lubienia, ktére Robert Cial-
dini opisuje w swojej ksigzce Influence. Science and Practice. Nie jest to raczej
gtowny powdd, dla ktérego uczniowie mieliby gorzej sie uczy¢, bo oprécz mo-
tywacji spotecznej istnieje rowniez motywacja indywidualna. Ta natomiast pozwa-
la na nasz osobisty rozwoj bez wzgledu na otaczajgce nas warunki. Ponownie
przytaczajgc przyktad wojny i poréwnujgc go z obecng sytuacjg, nie boje sie
stwierdzi¢, ze motywacja indywidualna jednostki w tak niecodziennej sytuacii
jest w stanie pokazac jej prawdziwe podejscie do samodoskonalenia.

Nauka nie jest jednoznacznym pojeciem. Tak jak pisatam powyzej, wedtug
mnie dzieli sie na dwa rodzaje. Pierwszy z nich pomaga rozwijac¢ inteligencje,
a drugi madros¢. Inteligencja, cytujac definicje zaczerpnietg ze Stownika jezy-
ka polskiego, jest to zdolnoSc rozumienia, uczenia sie oraz wykorzystywania po-
Siadanej wiedzy i umiejetnosci w sytuacjach nowych. Natomiast mgdros¢ wedtug
tego samego zZrodfa to wiedza nabyta przez nauke lub doswiadczenie i umiejet-
nosc jej wykorzystania. Nietrudno jest odnalez¢ w tych definicjach znaczgce
roznice, ale rownie tatwo mozna znalez¢ ich wspdlny punkt, ktorym jest wie-
dza. To witasnie dzieki niej proces uczenia sie moze odbywac sie na wielu
poziomach rozwoju.

W tym miejscu pytanie na temat doskonalenia samego siebie nasuwa sie
samo. Czy trudna sytuacja globalna, ktérej jestesmy swiadkami, moze w jaki-
kolwiek sposéb mie¢ na nas pozytywny wptyw? Bardzo wiele styszy sie o cigg-
tych utrudnieniach na wielu roznych poziomach, w tym gospodarczych, ekono-
micznych i spotecznych. Czy mimo tak wielu przeszkod jestesmy w stanie
znalez¢ cokolwiek, co mogtoby podnies¢ poziom naszego samodoskonalenia
sie? Sama na wilasnym przyktadzie jestem gotowa stwierdzi¢, ze tak.

Sytuacja nas, nastolatkdw z Polski, podczas pandemii diametralnie sie
zmienita. Wraz z nadejsciem nowych regut i wymogdw nie musimy wstawac juz
kilka godzin przed lekcjami, aby zdgzy¢ wykona¢ wszystkie poranne czynnosci



ani nawet rezerwowac¢ czasu na dojazd do szkoty. Czas spedzany w domu
wydtuzyt sie o ponad potowe, a szczegolnie w przypadku ucznidw szkot mu-
zycznych, ktérzy czesto spedzali w placéwkach nawet do dwunastu godzin
dziennie, ze wzgledu na zajecia z instrumentéw. Teraz ilos¢ czasu przezna-
czanego na nauke i lekcje nawet dla bardzo skrupulatnych uczniéw nie zaj-
muje catego dnia, wiec powstaje kolejny dylemat. Co zrobi¢ z odczuwang co-
raz wyrazniej samotnoscig? Nawet diugie godziny éwiczenia na instrumentach
nie sg w stanie jej zagtuszy¢. Czasem chcielibysmy przed nig uciec, ale pre-
dzej czy pozniej i tak bedziemy musieli sie z nig zmierzyc.

| wtasnie w tym momencie pojawia sie prawdziwa madros¢ zrodzona z po-
trzeby zdobywania wiedzy, kiérg mozemy do siebie dopusci¢ lub nie. Czy
znajdg sie ludzie na tyle odwazni, aby stang¢ w prawdzie przed samym sobg
i zaczg¢ zadawac pytania? W tej samotnosci i ciszy, ktéra w pierwszym wra-
zeniu moze wydawac sie nieco przyttaczajgca lub zbyt trudna do przejscia.
Niestety w tych czasach jest nam tak trudno zatrzymac sie i wytgczy¢ wszel-
kie mozliwosci rozproszenia umystu. Internet skutecznie potrafi wykreowac ztu-
dzenie, ktore jest w stanie niemal catkowicie zakry¢ potrzebe prawdziwego
zdobywania wiedzy z rzeczywistego $wiata. Ogromna ilos¢ informacii i niezwy-
kle prosty do nich dostep oszukuje nasz moézg, jakoby wszystkie wiadomosci
zawarte w wirtualnym swiecie byty w nas samych. Demokryt z Abdery, staro-
zytny filozof i naukowiec, zawart w jednej wypowiedzi sens, ktory moze byc¢
potwierdzeniem dla moich powyzszych rozwazan: Piekne rzeczy wypracowac
mozna dzieki dtugiej i ucigzliwej nauce, zte natomiast owocujg same bez trudu.

Im wiecej czasu bylibySmy w stanie poswieci¢ na samodoskonalenie sie
i dziatanie tworcze, tym wiecej madrosci moglibysmy wynies¢ z tego czasu,
ktory spedzamy w domach. Jest to rowniez dobra okazja do tworzenia silniej-
szych relacji z rodzing. Nowa rzeczywisto$¢ domowego Swiata moze nawet
inspirowac¢. Mozna spyta¢: Co jest inspirujgcego w czterech $cianach, w do-
datku, kiedy przebywamy w nich wsréd ludzi, ktérych znamy cate zycie? To
jedno z tych pytan, na ktére ma sie ochote odpowiedzie¢ skrajnosciami.
Mysle, ze wystarczy szukac i zadawac jeszcze wiecej trudnych pytan. Dzieki
szukaniu rozwigzan stajemy sie prawdziwie ludzmi, o czym sama zdatam so-
bie sprawe wtasnie dzieki domowej kwarantannie. Nauka na pewno jest
czyms znacznie potezniejszym, niz mozemy sobie wyobrazi¢. Jezeli nigdy nie
przestaniemy jej rozwija¢ w sobie, bedziemy potrafili znalez¢ prawdziwy sens
naszego zycia, a co za tym idzie — odnalez¢ szczescie.
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Zofia Rapinska
Zespodt Panstwowych Ogodlnoksztatcgecych Szkét Muzycznych
nr 3 im. Grazyny Bacewicz w Warszawie

Moja szkota — moje miegjsce

Czasami mam wrazenie, ze to méj dom. Teraz, kiedy jest pandemia, odkrywam
zupetnie inne zycie. Budze sie rano spanikowana, ze nie zdgze dojechac¢ na
lekcje, i dopiero po chwili orientuje sie, ze nie musze sie spieszyc.

UsSmiech

Mimo tego, ze w szkole czasami mi ciezko, jestem zmeczona, niewyspana,
znuzona, to odnajduje w niej ludzi, ktérzy rozswietlajg moj dzier. Whiegam zdy-
szana na trzecie pietro. Usituje sie uspokoi¢, poprawi¢ wtosy i wejs¢ na mate-
matyke, chociaz spdzniona, to jednak z usmiechem. Przechodze przez catg
sale, czujgc na sobie spojrzenia wszystkich. Gdy w koricu siadam na swoim
miejscu, kolezanka odwraca sie w mojg strone i méwi z niespotykanym, jak na
ésma rano w poniedziatek, entuzjazmem: ,Czes¢, Zosial”.

Maria & Tony

Chociaz mam lekcje w soboty, co zawsze dziwi moich pozaszkolnych znajo-
mych, wyczekuje tego od poczatku tygodnia. Wychodze z domu rano, jeszcze
zaspana, i ide do tramwaju. Nawet nie sprawdzam, o ktdrej powinien byc¢, bo
zawsze jezdzi, jak chce. Gdy jestem na wiadukcie, nagle go widze. Zaczynam
biec. Po schodach, z torbg i skrzypcami, mam wrazenie, ze wyzione ducha.
W koncu wskakuje do ,dwudziestki”. Dopiero po dwoéch przystankach, gdy zdo-
tam uspokoi¢ oddech, wyciggam stuchawki i wigczam piosenke Annie Lennox.
W konicu gdy dojezdzam na Mtyndw, ide na orkiestre. Jestem ciekawa, co be-
dziemy déwiczy¢, zapewne West Side Story, z tymi skomplikowanymi rytmami,
ktore stanowig dla wiekszosci nie lada przeszkode.

Magia na poddaszu

Czesto mysle o tym, jak to sie stato, ze trafitam akurat do szkoty muzycznej.
Gdy bytam mata, a moi rodzice czasem wychodzili, opiekowata sie mng mtoda
sgsiadka, ktdra grata na skrzypcach. Kiedy$ zapytata mojg mame, czy moze
pocwiczy¢ Czardasza. Odtad prawie zawsze przynosita ze sobg instrument.
Z zachwytem patrzytam na jej palce, ktdre poruszaty sie w zawrotnym tempie

4 Zofia Rapinska. Fot. ze zbioréw autorki
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po cienkich drucikach. Nie musiata mnie pilnowa¢ — bytam zaczarowana
muzykg. Pare lat pdzniej siedziatam na szaroniebieskim dywanie, stuchatam,
a czasem tez $piewatam razem z innymi dzie¢mi i Matgosig, ktéra prowadzita
w przedszkolu zajecia z muzykoterapii. Chociaz jest skrzypaczkg, przychodzita
tez z gitarg i uczyta nas piosenek, opowiadata bajki muzyczne. Pewnego dnia
zaprosita do przedszkola zespdt Marii Pomianowskiej. Gdy ich stuchatam, nie
miato znaczenia to, ze byto pézno. Nie czutam zmeczenia, tylko zachwyt. Wtedy
odczutam potege dzwiekow.

Dziecieca odwaga

Przyszedt czas na pojscie do szkoty. Koniecznie chciatam gra¢ na skrzypcach.
Moja mama przestrzegata: To jest bardzo ciezka praca. Wiem, ze teraz nie mo-
zesz sobie tego wyobrazic, ale bedzie ciezko. Nie wahatam sie: Ja sie ciezkiej
pracy nie boje. Teraz, gdy sobie o tym pomysle, Smieszy mnie obrazek siedmio-
latki wygtaszajgcej zupetnie powaznie takg deklaracje. Czy wtedy wiedziatam,
o czym mowie? Czy to jest nadal aktualne?

Ocali¢ od nieprzygotowania

Czasami w szkole czuje sie bardzo samotna. Czesto mam dobry kontakt z in-
nymi, ale zdarzajg sie takie dni, kiedy za nic nie moge sie z nikim porozumiec.
Wtedy zastanawiam sie nad tym, co jest ze mng nie tak, i ze moze powinnam
cos$ odmieni¢. Mimo to, gdy pomysle, ze mogtabym zmieni¢ liceum i swoje oto-
czenie, wzdragam sie. Zbyt duzo czasu tu spedzitam, zeby teraz zrezygnowac.
Stoje na korytarzu i o tym mysle, gdy nagle podchodzi do mnie kolega z klasy
i pyta, czy przypadkiem nie byto co$ zadane na nastepng lekcje. Chociaz jest
strasznie irytujgcy, nie moge powstrzymac smiechu, wiedzgc, ze gdybym nawet
zrobita mu codzienng rozpiske prac domowych i klasowek, to kazdego dnia po-
dejdzie do mnie i z ming przed chwilg obudzonego, zapyta mnie o0 to samo.

Karmelowa, jagodowa czy czarna-”

Nie musze tam chodzi¢, bo przeciez gram w orkiestrze, ale od podstawdwki nie
potrafie zy¢ bez chéru. Spiewanie daje radosé, ktéra jest silna i porywajaca. Glo-
ria Vivaldiego, Suita z Krdla Lwa to utwory, ktére leczg mojg dusze. Ale Spiewa-
nie w chorze to nie tylko muzyka. Jestem w czwartej klasie. Sobota. W przerwie
kottujemy sie w matym pomieszczeniu obok sali koncertowej. Pani robi nam her-
bate (ma w zanadrzu kilka smakow), rozmawiamy o muzyce i zagranicznych
wyjazdach. Nie jesteSmy w stanie wypi¢ tak gorgcego napoju w tak krotkim
czasie, wiec uwazajgc, zeby nie poparzy¢ sobie palcow, bierzemy kubek, tecz-
ke z nutami i idziemy dalej ¢wiczy¢. Herbate udaje mi sie dopi¢ dopiero po
probie. Jak zwykle zastanawia mnie fakt, jak to sie dzieje, ze tak wolno stygnie.
W konicu zegnam sie z dyrygentkg, kolezankami i ide na lekcje fortepianu.



Bombonierka

Moja szkota to nie tylko muzyka. Niektdre lekcje podnoszg mnie na duchu. Jest
czwartek. Zanim wejde do sali, zerkam na wypracowanie, ktére mam oddac.
Zastanawiam sie, czy jeszcze czegos$ nie poprawic¢, ale w koricu rezygnuije.
Przerwa jest dtuga, obiadowa, a ja nie chodze na obiady, wiec wczesniej wcho-
dze do klasy razem z mojg kolezankg. Chwile rozmawiamy. W pewnym momen-
cie przychodzi nauczycielka. Najpierw siada przy biurku i przeglgda podrecz-
nik, ale po chwili odwraca sie do nas i méwi, ze stuchata rano piosenki Grze-
gorza Turnaua i utkwita jej w gtowie tak mocno, ze caty dzieri nie moze sie od
niej uwolni¢. Okazuje sie, ze i ja, i Jagoda znamy te melodie. Czesto jej stu-
cham i wiem, ze bardzo wpada w ucho. Pani puszcza jg z telefonu i po paru
sekundach juz wiem, ze padtam ofiarg Bombonierki. Do wieczora chodzi mi po
gtowie, a ja nieswiadomie wcigz jg nuce i zarazam nig innych. Chociaz czwar-
tek to jeden z najciezszych dni, to od tej lekcji poprawia mi sie humor na tyle,
ze z optymizmem jestem w stanie przetrwac zajecia do dziewietnastej.

Stres nieopierzonego

Ide na lekcje skrzypiec i martwie sie, ze nie pocwiczytam dostatecznie duzo
Bacha i zawiode profesora. Od razu przypominam sobie, jak bardzo zalezato
mi na tym, zeby sie do niego dostac¢. Pojechatam na kurs muzyczny. Wydawa-
to mi sie, ze od tego zalezy moja przysztos¢. Pierwsza kursowa lekcja pecho-
wa — wyjetam nuty, skrzypce i zaczetam grac¢. Bytam tak zestresowana, ze re-
ce zaczety mi sie trzgsc¢ i po dwaoch taktach prawie wypadt mi smyczek. Nie
zagratam zbyt dobrze. Czutam sie okropnie, myslatam, ze zmarnowatam swojg
szanse. Nawet nie popatrzytam w strone nauczyciela, tak bytam zawstydzona.
Poniewaz nic nie powiedziat, staliSmy przez moment w okrutnej ciszy, az usty-
szatam: Nie musisz sie mnie bac, przeciez cie nie zjem, a pézniej: Czemu ci sie
tak rece trzesg? Popatrzmy. Kazat mi zrobi¢ kilka prostych ¢wiczen, a po lekcji
odwazytam sie powiedzie¢ o moim stresie i przeprositam za to, jak zagratam.
Przeciez nie ma zupetnie za co przepraszac. Poczutam ulge i nadzieje, ze moze
nie do korica byta to porazka. Pdzniej okazato sie, ze profesor wcale nie zasu-
gerowat sie tamtym dniem.

Zaden z powszechnie znanych jezykéw

W styczniu byliSmy z chérem w Czechach i $piewaliSmy miedzy innymi czes-
kie koledy. W dniu koncertu nasz choér zostat podzielony na kilkuosobowe gru-
py. MieliSmy zjes¢ obiad z rodzinami gospodarzy. Kto$ powiedziat, ze jedna
osoba ma pojecha¢ sama. Bardzo sie zestresowatam i btagatam w duchu o to,
zebym to nie byfa ja. Oczywiscie to bytam ja — zostatam wyczytana jako jedy-
na. Zupetnie nie znam czeskiego, a okazato sie, ze rodzina, ktéra mnie przy-
jeta, bardzo stabo postuguje sie angielskim. Bytam spieta, ale po chwili razem
z Katkg wymyslitySmy osobliwe potgczenie naszych ojczystych jezykéw. Gdy
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dojechatysmy do ich domu, juz dobrze sie dogadywatySmy, a co ciekawe,
okazafo sie, ze mama Katki zna troche polski, a jej ulubiony film to Seksmisja!
Zupetnie przypadkowo poznatam dwie cudowne osoby, z ktérymi do dzisiaj
utrzymuje kontakt.

Pierogi. Skad pan wie, ze je uwielbiam?

Czasami, kiedy po lekcjach mam czas i szczescie, biore klucz i ide pocwi-
czyC¢ na skrzypcach. Zazwyczaj w czwartek. Problemem jest chroniczny brak
wolnych sal, uczniowie zebrzg o ¢wiczenidwki. |Ide do portierni i pytam. Pan
Mirek chwile sie zastanawia, ale w koricu odpowiada, ze moze na godzine dac
mi ,jedynke”. Dziekuje mu i ide grac¢. Po godzinie, zgodnie z umowg, oddaje
klucz i mowie, ze co prawda mam jeszcze muzyke za pottorej godziny, ale mu-
sze wyjs¢ na chwile do sklepu i kupi¢ cos$ do jedzenia. Mozesz pojsc do baru
na rogu, bo majg tam dobre pierogi, a ceny tez nie za bardzo wygorowane i da
sie najesc¢ — mowi z usmiechem.

Cztowiek orkiestra

W sobote po orkiestrze symfonicznej pora na kameralng. Zanim przyjdzie profe-
sor, zabieramy dziesie¢ pulpitow, dwa razy tyle krzeset i ustawiamy je w sali
matematycznej. Powoli zbieramy sie, stroimy. Gdy jestesmy gotowi, zaczynamy
éwiczy¢ koncert fortepianowy Szostakowicza. Jest bardzo skomplikowany, ale
warty takich wysitkéw. Zeby wyttumaczyé nam, jak gra¢ rykoszety, profesor po-
suwa sie do tego, ze — chociaz jest skrzypkiem — zaczyna pokazywac te
technike na kontrabasie. Po wielu probach wreszcie udaje nam sie zagrac
dobrze, wiec przychodzi pianista, na ktérego dyplomie mamy akompaniowac
w tym roku. Kiedy siada do starego pianina i zaczyna grac, wszyscy jestesSmy
oszotomieni. Gra tak szybko. Dotagd wydawato nam sie, ze umiemy to wyko-
na¢ w dobrym tempie. Mylimy sie. Widze, ze potowa orkiestry ma przerazenie
w oczach, a reszta zwija sie ze $Smiechu. Dopiero pod koniec zaje¢ dochodzi-
my do porozumienia i zaczynamy sobie dobrze radzi¢. Czekam z niecierpliwo-
$cig na kolejng probe, ale ta sie nie odbywa. Dwa tygodnie pdzZniej pandemia
rozwija sie na tyle, ze przestajemy chodzi¢ do szkoty.

Nigdy bym sie nie spodziewata, ze brak kontaktu z tymi, ktérych zazwyczaj
widze w niepozornym budynku przy ulicy Tyszkiewicza, moze sprawiac, ze czuje
taki smutek. W szkole spedzam od o$miu do dziesieciu godzin, czasem wiece;.
Bywa, ze gdy musze zosta¢ do osiemnastej, dziewietnastej, dwudziestej, uwa-
zam to za niesprawiedliwe, bo przeciez inni, w innych szkotach... No wtasnie.
Inni nie $miejg sie na orkiestrze, nie poznajg radosci tworzenia muzyki, nie zna-
ja uczucia panowania w trakcie koncertu nad emocjami ludzi. Nie znajg pod-
ekscytowania sobotniego poranka, ktére znosi niewyspanie i zmeczenie catego
tygodnia. Mam taki maty Swiat, ktory tworzg muzyka i niesamowici ludzie.



Julia Sadurska

Zespot Szkot Plastycznych
im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie

Szkolne sciezki mtodego artysty.
Wariat czy artysta..

Mtodym cztowiekiem, ktory rozmysla nad zapisaniem sie do liceum, ksztatca-
cego uczniow pod kgtem rozwoju artystycznego, czesto targajg watpliwosci:
Jak mi tam bedzie?, Czy wyjde z takiej szkoty jeszcze jako ja, czy — zgodnie z po-
wszechnymi opiniami — jako ktos niezrownowazony psychicznie?, Czy naprawde
nauka w szkole artystycznej zajmuje az tyle czasu? Niezaleznie od typu placowki,
ktorg wybierze mtody adept, na poczagtku bedzie czut sie dziwnie. By¢ moze
skoniczy jg jako ktos, kto bedzie myslat w sposob nieszablonowy. Na pewno
nie bedzie miat tez zbyt wiele czasu wolnego. Ale bez watpienia w trakcie na-
uki odkryje co$ ekscytujacego. Nauczy sie, jak tworzy¢ rzeczy piekne. Te umie-
jetnos¢ bedzie w sobie dzien po dniu odkrywat.

By¢ moze na samym poczatku w gtebi duszy poczuje sie jak prawdziwy
artysta, na przyktad Jean-Francois Millet tworzgcy Kobiety zbierajgce ktosy. A tak
naprawde stworzy kolejny obraz, na wzoér artystéw z popularnych polskich lek-
tur z opracowaniem, z absolutnie niezachowanymi proporcjami i niewprawng
kreskg. Powoli jednak wyrobi w sobie umiejetnos¢ krytycznego spojrzenia na
wiasng tworczos¢. Mimo tego, przynajmniej od czasu do czasu, bedzie z sie-
bie zadowolony. Oczywiscie popetni tez btedy, cate mnéstwo bteddéw. Ksztat-
cac sie w szkole plastycznej, patrzgc na kazdy w teorii skoriczony obraz, za-
wsze bedzie chciat co$ w nim poprawi¢ albo go zniszczy¢. Bedzie widziat
swoje najmniejsze potkniecia. Na przyktad ten upokarzajgcy moment na prze-
gladzie semestralnym, gdy zobaczy wiszgce obok siebie prace innych uczniéw
z jego klasy. Dostrzeze lepiej wykadrowany obraz, dokfadniej wykreslong pers-
pektywe lub bardziej realistyczny i spéjny dobdr koloréw. Utkwi mu w pamieci
pochwata komisji, oceniajgcej prace kolezanki, i jej ledwie zauwazalny, peten
wyzszosci usmiech, przestany w jego strone. To wydarzenie moze sprawic, ze
zazdros¢ stanie sie nieodfgcznym elementem jego dziatan albo nawet catego
zycia, ale na szczescie jest szansa i by¢ moze nasz przyszty artysta odkryje
w sobie potencjat, aby zmotywowac sie do dalszego doskonalenia wtasnych
umiejetnosci.

Podstawg czerpania przyjemnosci z samodoskonalenia jest rodzinna atmo-
sfera w szkotach ksztatcgcych artystow: szczegdlna troska nauczycieli o to, aby
podopieczni wszystko doktadnie zrozumieli; wnikliwe korekty; zachecanie do
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indywidualnych poszukiwan, nieustannego rozwijania wyobrazni tworczej i eks-
perymentowania ze sztukg, oraz poswiecanie czasu wolnego na rozwijanie ucz-
niowskich zdolnosci. Pozorne czynnosci, niezwigzane stricte z edukacjg, takie
jak: granie po lekcjach na gitarze pod salg od religii przy wtoérze $piewu innych
0sOb, niektdrych znanych tylko z widzenia; nagty wyjazd do Lwowa gtéwnie po
to, zeby pospiewac pare piosenek na corocznym spotkaniu Polakéw z Kresow
Wschodnich; wymiana ze szkotg artystyczng w Hajfie w celu poznania tamtej-
szej kultury, bezsprzecznie swiadczg o wyjatkowych relacjach uczniéw i nau-
czycieli. Mtodziez dzieki temu jest bardziej sktonna do zartow, wymiany zdan,
pomagania innym i uczenia sie od siebie, nawet takich zachowan, ktére po-
wszechnie czesto traktowane sg jako dziwne i niezrozumiate. Na przyktad wy-
kazanie sie odwagg wpiecia sobie w kok liscia jako pamigtki po przyjemnej
wizycie na zadrzewionym patio. Takie zachowanie z pewnoscig moze by¢ nie
tylko mitym wspomnieniem, ale tez inspiracjg do Smielszego wyrazania siebie,
czerpania natchnienia z kazdej najmniejszej rzeczy i sytuacji na swiecie. Mate,
Z pOzOoru nic nieznaczace rzeczy, sg bardzo potrzebne i mogg wnies¢ do na-
szego zycia co$ naprawde wartosciowego i uksztattowac¢ nas na przysztosc.

Wielu artystow to osoby bedgce zbiornikiem wzruszeri pochodzgcych ze-
wszgd, z nieba, z ziemi, z kawatka papieru, z przechodzgcej postaci, z pajeczyny.
Tak moéwit Pablo Picasso, jeden z najbardziej znanych malarzy kubistycznych,
i miat racje. W szkole artystycznej duzo bardziej docenia sie z pozoru mato
znaczgce rzeczy. Ja jako uczennica szkoty plastycznej dzieki procesowi two-
rzenia zauwazam wiele pieknych drobnostek, ktérych nie bytabym w stanie
dostrzec, nie malujgc czy nie rzezbigc. Nie jestem, co prawda, w stanie ana-
lizowa¢ najsubtelniejszych elementéw anatomii tak, jak robit to na przyktad
Igor Mitoraj podczas pracy nad wiekszoscig rzezb, na przyktad lkarem. Pomimo
tego ciesze sig, kiedy po wykonaniu studium czaszki jestem w stanie dostrzec
jej ksztatt u kolezanki czy nauczyciela.

Wraz z rozwojem umiejetnosci dogtebniejszego postrzegania rzeczywistosci
czasem niestety idzie w parze, wspomniana na poczgtku moich rozwazan, glo-
ryfikacja wiasnych osiggnie¢. Moze sie ona wigza¢ z odczuwaniem wzgledem
innych skrywanej lub co gorsza, nieskrywanej pogardy, skutkowac¢ catkowitym
zaprzestaniem postrzegania artyzmu jako Zrodta przyjemnosci i stuzy¢ juz tylko
do wynoszenia wtasnej osoby ponad inne. W takim przypadku zamiast radosci,
sztuka moze sta¢ sie zZrédtem nieustannych frustracji w procesie tworzenia ko-
lejnych dziet. Z drugiej strony, porownujac sie do innych, mtody artysta moze
spojrze¢ krytycznie na wiasne prace. Jest to wazny aspekt w procesie samo-
rozwoju, poniewaz pozwala nabra¢ dystansu, jednak przyjecie niewtasciwej po-
stawy skutkuje obnizeniem samooceny i poczuciem tworzenia bezwartoscio-
wych i mato odkrywczych dziet. Najlepszym podejsciem do wtasnej tworczosci
okazuje sie wiec pokora. Moze ona sprawi¢, ze mtody cztowiek bedzie wzo-
rowat sie na pracach innych kolezanek i kolegdéw. Zacznie docenia¢ przeglady
i dostrzeze w nich pole do wzajemnej wymiany doswiadczen i osiggniec. Kie-



dy sie nauczy pokory, zauwazy, ze rozwijanie wtasnych umiejetnosci dostarczy
mu duzo wiecej przyjemnosci. Nie bedzie czut potrzeby udziatu w wyscigu
szczurdw, niestety obecnego w zbyt wielu polskich szkotach.

Do sprawy nalezy zatem podejs¢ obiektywnie. Kazdy ma prawo do popet-
niania bteddéw i odnoszenia sukcesoéw. Btedy wcale nie definiujg wartosci mto-
dego artysty, a jedynie pokazujg wkfad jego pracy, zaangazowanie lub tez po
prostu wrodzone sktonnosci i upodobania. Oprécz osiggniecia upragnionej
umiejetnosci tworzenia zachwycajgcych dziet, podczas nauki w szkole artys-
tycznej najwazniejszym aspektem jest zrozumienie niepowtarzalnosci, a wiec
wartosci kazdego cztowieka. Jak napisat Harold S. Kushner w swojej ksigzce
Czy musimy by¢ doskonali?: Zycie kazdego cztowieka jest opowiescia, niepowta-
rzalng historig, jakiej nikt przedtem nie przezyt i wiecej nie przezyje. Warto spojrze¢
pod tym kgtem zaréwno na siebie, jak i na innych, a przede wszystkim uswiado-
mic¢ sobie, ze warto realizowa¢ wtasne pasje bez zamartwiania sie 0 przysztosc.
Zatem nauka w szkole artystycznej moze by¢ naprawde bardzo pouczajgca.

A Julia Sadurska. Fot. ze zbioréw autorki
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Adam Struzik

Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna Il stopnia
im. Jadwigi Kaliszewskiej w Poznaniu

Nauka w czasach koronazarazy

Dwunastego marca 2020 roku w catym kraju rozpoczat sie tak zwany lockdown
— okres zamkniecia szkdt i izolacji spotecznej. W jednej chwili runety moje pla-
ny na kolejne dni, tygodnie, miesigce... Cata wspdlnota szkolna, ku mojemu
rozzaleniu, zostata rozdzielona i zmuszona do reorganizacji swojego funkcjo-
nowania. W tym trudnym czasie, pomimo wszechobecnego strachu przed ko-
ronawirusem, staratem sie jednak zy¢ tak, by chociaz w niewielkim stopniu zbli-
zy¢ sie do znanej mi wczesniej normalnosci. Czesto zadaje sobie pytanie, czy
tak sie da.

W szkole, do ktérej uczeszczam — Ogodlnoksztatcgce] Szkole Muzycznej
[l stopnia im. Jadwigi Kaliszewskiej w Poznaniu — juz kilka dni po zamknieciu
budynku rozpoczetfa sie organizacja nauczania zdalnego. Bardzo doceniam, ze
stato sie to tak szybko — nie musieliSmy dtuzej bezczynnie zamartwiac sie
sytuacjg. Poczgtkowo nauczyciele zadawali nam tylko materiat do samodziel-
nego przyswojenia. MusieliSmy rowniez wykonywac¢ pisemne zadania i w wy-
znaczonym terminie odsyta¢ je naszym pedagogom. Z czasem lekcje zaczety
sie odbywac¢ na zywo poprzez komunikator internetowy Skype. Takie rozwigza-
nie wykorzystywane jest w nauczaniu jezyka polskiego, jezyka angielskiego,
jezyka niemieckiego i historii muzyki. Uwazam, ze jest to obecnie najlepsza
mozliwa forma edukacji. Internetowe spotkania praktycznie niczym nie réznig
sie od tradycyjnych zaje¢ w budynku szkoty. Na przyktad podczas lekcji jezyka
niemieckiego pani ma mozliwos¢ udostepnienia uczniom ekranu swojego kom-
putera oraz zapisywania stow i zdan, niczym na tablicy w sali lekcyjnej. Po-
kusze sie nawet o stwierdzenie, ze to rozwigzanie jest wygodniejsze niz
tradycyjne, poniewaz zamiast przepisywac¢ wyrazenia z tablicy, mozna jednym
przyciskiem klawiatury zrobi¢ zrzut ekranu. Czcionka komputerowa jest prosta
w odczytaniu dla kazdego, dzieki czemu nie trzeba wysila¢ sie, by ,rozszy-
frowac” to, co jest napisane. Uwazam tez, ze warto pamieta¢ o odpowiedniegj
archiwizacji danych w komputerze. Kazdego dnia sie w tym doskonale! Do-
datkowo wszystko, co ma forme elektroniczng zamiast papierowej, przyczynia
sie do oszczedzania zasobdw naturalnych naszego Swiata, co jak wiemy, jest
bardzo wazne i pozgdane w dzisiejszych czasach.

4 Adam Struzik. Fot. Foto Studio Kotecki, Poznari
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Czes¢ nauczycieli pozostata przy wysytaniu nam zadan i materiatéw do
przerobienia. Utatwiajg to stuzbowe adresy mailowe utworzone przez mojg
szkote dla wszystkich uczniéw i nauczycieli. Jednak ograniczenie sie wytgcz-
nie do komunikacji pisemnej nie jest, w mojej opinii, najlepszym rozwigzaniem.
Czesto zadanie, ktére musze wykona¢, zajmuje zdecydowanie wiecej czasu,
niz trwataby normalna lekcja w szkole. Do tego dochodzi koniecznos¢ samo-
dzielnego przerabiania materiatu. Zdarza sie, ze wszystko to potrafi pochtongé
wiele godzin — czesto duzo wiecej, niz poswiecitbym na nauke w formie tra-
dycyjnej. Czasami jestem tak zmeczony, ze nie jestem w stanie efektywnie pra-
cowac. Trudno mi jest tez planowac wiasny czas, gdyz nagle moge otrzymac
niespodziewane zadanie, kidrego wykonanie nie jest przystowiowg butkg z ma-
stem. Byto wiele dni, podczas ktérych do wieczora siedziatem przed kompute-
rem, by zdgzy¢ z oddaniem jakiej$ pracy. Gdyby wszystkie lekcje odbywaty sie
on-line zgodnie z planem zaje¢, doktadniej wiedziatbym, ile bedzie trwata rea-
lizacja obowigzkéw w danym dniu.

Wazng kwestig jest rowniez nauka praktycznych przedmiotéw muzycznych
podczas pandemii. Niestety powszechng wadg wszystkich komunikatorow in-
ternetowych jest to, ze nie gwarantujg one wysokiej jakosci dzwieku, ktora jest
bardzo pozgdana przez muzykdéw. Ja ucze sie gra¢ na dwoch instrumentach
— na gitarze (jako na instrumencie gtéwnym) i na fortepianie (jako na drugim
instrumencie). W obu przypadkach lekcje odbywajg sie w czasie rzeczywistym,
ale oprocz tego przesytam nauczycielom nagrania utworow, nad ktérymi aktu-
alnie pracuje. Wedtug mnie taka synteza rozwigzan pozwala na bezposredni
kontakt ucznia z mistrzem i umozliwia ocenienie moich umiejetnosci bez ko-
niecznosci wysilania sie, by ,wytapac¢” niektére niuanse muzyczne ze znieksztat-
conych przez komputer dzwiekéw. Dzieki temu moge bez przeszkod rozwijac
umiejetnosci gry na obu instrumentach.

Jednym z moich przedmiotéw szkolnych jest rowniez chor kameralny. Ze
wzgledu na opdznienia wystepujace podczas spotkan prowadzonych przez ko-
munikatory internetowe, caty zespoét nie moze niestety odbywac prob w zwycza-
jowy sposob. Przesytamy jednak pani dyrygent nagrania naszych partii, ktére
pdzZniej omawiamy. Caty czas opanowujemy wiec materiat muzyczny, dzieki
czemu, gdy skonczy sie okres izolacji, z pewnoscig szybko bedziemy w stanie
przygotowac sie do koncertow.

Osobiscie nie odczutem wigkszych technicznych trudnosci w przystosowaniu
sie do nowej, niespodziewanej sytuacji, gdyz mam dostep do dobrego kompu-
tera i stabilnego tgcza internetowego. Zdaje sobie jednak sprawe, ze sg osoby,
ktore nie posiadajg takiego sprzetu albo muszg dzieli¢ go z rodzeristwem lub
rodzicami. W takim przypadku catkowite przejscie na edukacje on-line moze
by¢ problematyczne.

Czesto stysze opinie, ze nauczyciele miewajg problemy z obstuga kompu-
tera. Nie moge sie z nig zgodzi¢ — musze szczerze przyznac, ze W mojej



szkole wszyscy pedagodzy staneli na wysokosci zadania — sg w stanie
sprawnie komunikowac sie z uczniami i korzysta¢ z réznych programéw kom-
puterowych. Podziwiam ich za to, ze zachowali sie bardzo profesjonalnie i po-
radzili sobie w tej nietatwe] sytuacji. W niektérych przypadkach umiejetnosci
informatyczne nauczycieli wrecz mnie zaskoczyly. Na przyktad méj nauczyciel
ksztatcenia stuchu samodzielnie zatozyt profesjonalng platforme internetows,
na ktorej zamieszcza pliki audio bedgce przedmiotem pracy w ramach zajec.
Specjalny system wykorzystujgcy kody QR kontroluje samodzielnos$¢ pracy
ucznia.

Chciatbym tez poruszy¢ temat wydarzen muzycznych, ktére sg bardzo waz-
ne dla mnie, jako dla ucznia szkoty artystycznej. Niestety wszystkie koncerty,
konkursy i kursy mistrzowskie zostaty odwotane. Zmusito mnie to do rezygnaciji
z wyjazdéw do Monheim am Rhein w Niemczech oraz do Olsztyna. Bardzo za-
tuje, ze nie mogtem wzig¢ udziatu w konkursach, na ktére od kilku miesiecy
przygotowywatem repertuar. Wystepy publiczne i wspdtzawodnictwo zawsze sta-
nowig dla mnie dodatkowg motywacje do jeszcze bardziej systematycznego
i doktadnego ¢wiczenia gry na instrumencie, a co za tym idzie — rozwijania
moich umiejetnosci.

Podczas pandemii organizatorzy niektorych wydarzert muzycznych starajg
sie wyjs¢ naprzeciw mtodym artystom, organizujgc konkursy on-line, w ktérych
uczestnik musi samodzielnie wykona¢ nagranie wybranego przez niego reper-
tuaru. W mojej opinii sg to swietne inicjatywy, ktore wspierajg rozwoj uczniow
i pomagaja zblizy¢ sie do znanej nam wczesniej normalnosci. Sam wzigtem
udziat w takim konkursie. Musiatem doktadnie przygotowa¢ wymagany regula-
minem program. Na dodatek rodzice kupili mi specjalny rekorder, dzieki ktore-
mu bytem w stanie uzyska¢ satysfakcjonujgca mnie jakos¢ nagrania. Staratem
sie réwniez dopasowac¢ odpowiedni kadr kamery, by profesjonalnie sie prezen-
towac¢, mimo ze gratem w domu. To wszystko pochtoneto wiele godzin. Niestety
dwa dni po zakonczeniu zbierania zgtoszen na konkurs otrzymatem informacije,
ze wydarzenie zostato odwotane ze wzgledu na zbyt matg liczbe uczestnikow.
Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze nie bytem z tego powodu zbyt zadowolony. No
c6z... Staram sie jednak szukac¢ pozytywow. Dzieki zrealizowanemu nagraniu
poprawitem nie tylko umiejetnosci gitarowe, lecz takze techniczne — zwigzane
z filmowaniem gry na instrumencie, i informatyczne — polegajgce na tgczeniu
dzwieku z obrazem, ktére nagrane byty na réznych nosnikach. Licze, ze za-
owocuje to w przysztosci!

Istnieje promyk nadziei, ze przynajmniej niektore wydarzenia muzyczne
wrécg wkrétce do normalnosci. Na przetomie lipca i sierpnia w tradycyjnej for-
mie ma sie odby¢ Summer Guitar Festival w Krzyzowej. Oczywiscie zostang
uwzglednione obostrzenia sanitarne, ktére w czasie trwania imprezy bedg obo-
wigzywaty w naszym kraju. Bardzo sie ciesze, ze to wydarzenie, ktérego gtéwng
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czescig jest kurs mistrzowski, prawdopodobnie dojdzie do skutku. Wcigz jednak
nie wiadomo, czy uczestnictwo nie bedzie ograniczone tylko do osdb petnolet-
nich i to niestety mnie martwi, poniewaz musze przyznac¢, ze zdecydowanie
brakuje mi kontaktu z moimi rowiesnikami, innymi gitarzystami i z nauczycielami
spoza szkoty. Szczerze moéwigc, zawsze myslatem, ze jestem raczej introwerty-
kiem, ale ponad trzy miesigce izolacji pokazaty mi, ze spotkania z ludzmi sg
dla mnie niezwykle wazne. Nauka ,w realu” przebiega znacznie przyjemniej niz
w odosobnieniu przed wtasnym komputerem. Obecnie jestesSmy pozbawieni
mozliwosci bezposredniej interakcji, co bywa przygnebiajace. Oczywiscie wszy-
scy kontaktujg sie teraz ze sobg przez Internet, jednak uwazam, ze nie jest to
w stanie w pemni zastgpic¢ rzeczywistych spotkan. Pozostaje mi mie¢ nadzieje,
ze wkrétce pandemia wygasnie i bede mogt powrdci¢ do znanego mi zycia.

Jakkolwiek swiat stangt na gtowie przez koronawirusa, to razem z kolezan-
kami i kolegami staramy sie sobie radzi¢ najlepiej, jak potrafimy. W mojej szko-
le edukacja, dzieki zaangazowaniu dyrekcji, nauczycieli i ucznidw, przebiega
w sposob sprawny i efektywny. Niewatpliwie sprzyja temu mata liczebnos¢
klas — na przyktad w mojej jest tylko dwanascie oséb. Utatwia to komunikacije
z calg grupag ucznidw naraz. Dlatego uwazam, ze mimo pandemii mozemy sku-
tecznie uczy¢ sie i rozwija¢ nasze umiejetnosci. Niejako przy okazji opanowu-
jemy biegtg obstuge komputera — korzystamy z takich programoéw jak Skype,
Word, PowerPoint czy Excel. Trzeba doceni¢, ze pomimo pandemii, dzieki
wspotczesnym osiggnieciom technicznym, mozemy w ogole sie ksztatci¢. Mimo
wszystko mam jednak nadzieje, ze zagrozenie epidemiczne szybko minie i po
wakacjach bedziemy mogli wréci¢ do szkoty. Gdy nastanie wreszcie normal-
nos¢, wszyscy bedziemy mieli szanse w petni jg doceni¢. A wady szkoty, na
ktore zwykliSmy wczesniej narzekac, stracg na znaczeniu. Przypuszczam, ze
niektdre rozwigzania wprowadzone podczas zdalnej edukacji pozostang z na-
mi na dtuzej. Dotyczy to na przyktad szeroko pojetej komunikacji internetowej.
Utworzone przez mojg szkote stuzbowe adresy mailowe z pewnoscig znajdg
zastosowanie réwniez po pandemii. Podsumowujgc, sgdze, ze pomimo trudnej
sytuacji mozna znalez¢ w niej jasne strony i cieszy¢ sie zyciem. Rados¢ z po-
wrotu do szkoty bedzie chyba jednak jeszcze wigksza!

Na koniec chciatbym wspomnie¢ o inicjatywie #hot16challenge?2. Powstata
po to, by wspomdc lekarzy w walce z wirusem, ale przy okazji zintegrowata
uczniow szkoét muzycznych. Inicjatywa #hot16challenge2 to wyzwanie polega-
jgce na napisaniu szesnastowersowego tekstu i stworzeniu do niego utworu
muzycznego w formie rapu. Nalezy go wykona¢ w mediach spotecznosciowych,
a nastepnie nominowa¢ do wyzwania kolejne osoby. W potowie maja otrzy-
matem nominacje od kolegi z innej poznariskiej szkoty muzycznej. Napisanie
tekstu i ujecie go w piosence nie byto tatwym zadaniem, jednak musze przy-
znac, ze ostatecznie bardzo dobrze sie przy tym bawitem. Staratem sie nie tyl-



ko promowac zbidrke charytatywna, lecz takze podsumowac to, jak wyglada-
to zycie ucznia w czasie koronazarazy. Ocericie, Paristwo, prosze, czy mi sie

udato.

Wjezdzam tu na bit, niczym Zmarzlik w pierwszy tuk.

Nigdy nie Spiewatem, ale robie tutaj huk.
Wczesniej tylko na gitarce, jednak teraz pisze nute,
By zwrécic uwage na dla medykow zrzute.
Wtasnie mnie nachodzi taka dywagacja,
Ostatnie dwa miesigce to jakas stagnacja.

Caty ten czas spedzam tylko w domu,

Moich drzwi juz nie otwieram nikomu.

Zamiast odpoczywac i na kompie grac,

Musze ciggle tyrac, chodze pozno spac.

Whbijam co rano na jakis ,owoc korona”,

To z szalonymi zadaniami jest strona.

Lece na dwa monitory — podzielnosc uwagi,
Taka jest juz codziennosc podczas plagi.

To juz chyba koniec mojego rapowania,
Zapraszam wiec do zbidrki i hojnego wptacania!
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Julia Surowiec

Zespot Panstwowych Szkoét Plastycznych
im. Jozefa Szermentowskiego w Kielcach
Paristwowa Ogodlinoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych

Szkolne sciezki miodego artysty

Mtodzi arty$ci majg wolny wyboér dotyczgcy tego, jak chcg sie rozwija¢, sami
mogg zdecydowac, jakg Sciezke obiorg. Jezeli tylko zapragng, ich celem mo-
ze stac sie szkofa artystyczna. Zaczng sie wtedy ¢wiczenia, a wolny czas zo-
stanie poswiecony na szlifowanie umiejetnosci, aby mogli sie dosta¢ do wyma-
rzonej szkoty. Nie jest to jednak jedyna droga do artystycznego spetnienia. Nie
wszyscy maja checi, aby uczy¢ sie pod czujnym okiem profesoréw, szczegdl-
nie kiedy prace sg obowigzkowe, a do wykonania ich potrzeba ciggle zbyt
wielu godzin. Nie kazdy ma na tyle odwagi, pewnosci siebie czy tez ochoty,
aby pasje przeku¢ w ciezkg prace wykonywang pod presjg szkolnych ocen.
Doskonalenie przez mtodego cztowieka umiejetnosci, ktdre go napedzaja, cie-
szg, pozwalajg wyrazi¢ najgtebsze zakamarki duszy, moze sie wiec dokonywac
na wielu drogach.

Dorota Kudelska w biografii Malczewski. Obrazy i stowa wskazuje, ze szkota
nie zawsze spetnia oczekiwang role w zyciu mtodego artysty. Malczewski te
role edukacji podwaza stowami: Lecz chociaz dotychczas nie malowatern duzo
w szkole, co sobie za szczescie poczytuje, bo w szkole okropnie maluje [...]
Szkoty nie bardzo sie trzymam, bo widze, jaki juz jestem avance pod tym wzgle-
dem, tego zaczynania ciggtego mam dosyc, a skoriczenia, skoriczenia mi brakuje
duzo, duzo, a w szkole nic nie uczg, jak zaczynac... Jakze aktualne i trafne wy-
dajg mi sie te stowa szczegdlnie w tych momentach szkolnej Sciezki, gdy zmu-
szona jestem dokonywac czasem tragicznych wyboréw miedzy naukg przed-
miotow ogodlnoksztatcgcych a wykonywaniem kolejnych czasochtonnych prac
artystycznych. Przypominam sobie je zawsze, gdy moje pomysty i wizje prze-
niesione na ptotno znaczgco odbiegajg od wyobrazenia moich nauczycieli-
-mistrzow. Jakze czesto zadaje sobie pytanie, kiedy wreszcie znajde czas, by
stworzy¢ dzieto, ktére bedzie efektem spontanicznego pomystu, wyrazem mo-
jej niezaleznosci, a praca ta, dajgca mi prawdziwg przyjemnosc, nie zderzy sie
z krytyczng korektg mentora. Te momenty, gdy musze zaczynac ciggle od no-
wa, a efekt koricowy nie zawsze zadowala mnie i moich nauczycieli, bywajg
zrodtem rozczarowania szkotg artystyczng. Wydaje mi sie wtedy, ze nie spetnia

4 Julia Surowiec. Fot. ze zbioréw autorki
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ona oczekiwan mtodego cztowieka, ogranicza, a nawet zniecheca do tego, co
przeciez $wiadomie wybieratam — tworzenia z pasiji.

Z drugiej jednak strony doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze do osigg-
niecia artystycznych wyzyn nie wystarczg talent i dobre checi — potrzeba
ciezkiej, wytrwatej pracy nad warsztatem. Wojciech Niewiarowski w ksigzce
Artysta u progu kariery zawodowej przedstawia zupetnie odmienny od Malczew-
skiego przyktad malarza. Méwi o tym, jak artysta, ktéremu odradzane byto
pojscie do szkoty artystycznej, przyniést prace, aby zostaty ocenione fachowym
okiem. Talent zostat w nim rzeczywiscie dostrzezony, jednak ogromne braki war-
sztatowe pozbawity go szansy rozwoju. Wedtug Niewiarowskiego doskonalenie
warsztatu to bardzo wazny element Sciezki artysty, ktérego uczy sie witasnie
w szkotach i na uczelniach: Warsztat to najwazniejsza rzecz, kitdrg otrzymujg
absolwenci uczelni artystycznych. W sytuacjach szkolnego przemeczenia warto
wiec o tym pamietac, aby nie traci¢ sprzed oczu postawionych sobie celdw,
a w codziennym wysitku zmierzajgcym do doskonalenia warsztatu dostrzegac
wartos¢, ktéra prowadzi do realizacji marzen.

Sciezki, ktérymi podgza miody artysta, moga wiec byé rézne. Kazdy celu-
je w troche inne szczyty i obiera witasciwg do nich droge. Niektorzy wiasnie
w szkole artystycznej upatrujg szansy na swoj rozwdj, inni na wtasng reke szu-
kajg wtasciwych srodkow wyrazu siebie i wtasnego miejsca w artystycznym Swie-
cie, uwazajgc, ze nieograniczeni szkolnym balastem osiggng znacznie wiece;.

Znany i wybitny malarz (i nie tylko!) — Leonardo da Vinci — powiedziat:
Zotebiaj nauke, kiorg jest sztuka, i sztuke, ktorg jest nauka. Moim zdaniem te sto-
wa pokazujg, jak wazne jest pogtebianie swojej wiedzy na tematy, kidre nas pa-
sjonujg. Artysta zaznaczyt, ze sztuka i nauka sg doktadnie tym samym, niezwy-
kle trafnie zréwnowazyt te dwa pojecia, splott w jedng catosé. Swojg madrosc
w dziedzinie sztuki przenosit na ptétna, kidre okazaty sie niesmiertelne, w koricu
dzieta artysty sg rozpoznawane i doceniane na catym swiecie az do dzisiaj. Ja
jednak mniemam, ze ptonne i bfedne sg te nauki, ktore nie zrodzity sie z doswiad-
czenia, macierzy wszelkiej pewnosci, i ktdre nie prowadzg do znanych juz do-
Swiadczeri — gtosit Leonardo da Vinci, wskazujac, ze nie tylko sama wiedza jest
wazna, lecz takze doswiadczenie, kidrego nabywamy w trakcie swoich ¢wiczen.

Szczegodlnie istotnym elementem na drodze artystycznego rozwoju wydaje
mi sie tez wiara w siebie i w to, co sie tworzy, a takze umiejetnos¢ wycigga-
nia wnioskow i uczenia sie na wiasnych btedach. W koricu bez podejmowania
kolejnych préb nie pojdziemy dalej, pozostang nam jedynie bezczynne stanie
w miejscu i ptonne marzenia o horacjaniskim exegimonumentum.

Szkoty artystyczne wtasciwie nieustannie wystawiajg uczniéw na rézne wy-
zwania, z kazdym nowym zadaniem. Poza ¢wiczeniami wykonywanymi na za-
jeciach, uczniowie otrzymujg swoje tematy do zrealizowania samodzielnie. Co-
tygodniowe szkice pozwalajg dfoni sie rozrysowac, praca w grupie kolezanek
i kolegébw pomaga czerpac inspiracje od siebie nawzajem, a jednoczesnie



wypracowac wtasny, indywidualny styl, plenery i przeglady stajg sie okazjg do
sprawdzenia wtasnych umiejetnosci, samooceny i motywujg do kolejnych twor-
czych dziatan. Dzieki profesorom dowiadujemy sie coraz wiecej, zdajemy so-
bie sprawe z popetnianych bteddw, kidre prébujemy naprawiac, walczac o to,
by wyrazanie siebie zyskiwato wtasciwg forme. Oczywiscie taki rozwdj wydaje
sie tez mozliwy na drodze samoksztatcenia i samorealizacji — osoby uczgce
sie sztuki na wtasng reke nie powinny mie¢ zadnych problemoéw z planowa-
niem prostych ¢wiczen, szczegdlnie ze zaréwno oferta wydawnicza, jak i inter-
netowa obfitujg dzis w réznorodne poradniki.

Najwazniejszym czynnikiem ksztattujgcym $ciezke mtodego artysty jest jednak,
jak dla mnie, motywacja. Im wiecej determinacji wtozy sie w swojg prace, tym
lepszymi efektami sie ona skoriczy, a takze wiekszym zadowoleniem i duma.

Emil Zola, pisarz reprezentujgcy naturalizm, a takze krytyk sztuki, powiedziat
kiedys stowa, ktére sg dla mnie bardzo wazne i uwazam, ze nalezy zwréci¢ na
nie szczegolng uwage: Artysta jest niczym bez talentu, a talent jest niczym bez
pracy. Niejeden raz ktos wypominat mi brak wybitnego talentu do rysowania
albo zwracat uwage na to, ze nie jest on wystarczajgcy, aby uczyni¢ mnie arty-
stg. Wiele tez razy z zainteresowaniem obserwowatam moich szkolnych kole-
gow i kolezanki, ktorym kolejne ,wielkie dziefa” przychodzity zbyt tatwo, a przed-
wczesna ,stawa” i warsztatowe lenistwo ograniczaty mozliwos¢ prawdziwego
rozwoju. Z podziwem przygladatam sie jednak tym, ktdrzy do szkoty trafili z pa-
sji, pragnienia tworzenia, cho¢ moze bez wyjgtkowego talentu. Dzieki wiasciwej
motywaciji, ciezkiej i wytrwatej pracy zdobywali szczyty i potrafili zaskakiwac
artystyczng dojrzatoscig. Mistrzem nie zostaje sie od razu — to tak naprawde
efekt ciggtej nauki, ¢wiczen, szlifowania umiejetnosci i czesto nuzgcych, powta-
rzalnych dziatan.

W zyciu artystow, czy to mtodych, czy juz doswiadczonych, pojawiajg sie
tez chwile zwatpienia. Myslenie, ze mistrzowie swoich fachéw czy ich ucznio-
wie dzieki tworzeniu tego, co kochaja, zawsze majg dobre humory, a swoje
prace uwazajg za cuda, niewiele ma wspolnego z rzeczywistoscig. Bardzo cze-
sto stysze o tym, jak miodzi autorzy wylewajg tony tez i potu, trudzg sie, aby
stworzy¢ co$ pieknego, a potem doswiadczajg zawodu. Biorgce gore gorycz
i niezadowolenie bardzo czesto mogg okazac sie destrukcyjne. Niejeden raz
doprowadza to do zniszczenia prac przez tworce, gdyz w danym momencie
wydajg sie mu okropne, czy tez po prostu niewystarczajgco dobre, by zaspo-
koi¢ ambicje i sprosta¢ wtasnym oczekiwaniom. To czesto wynik frustracji, zde-
nerwowania czy nawet szkolnego stresu. Nawet najwiekszym artystom zdarzaty
sie takie momenty. Michat Aniot spalit podobno wiele swoich szkicow tylko dla-
tego, ze uwazat je za nizszg forme sztuki. Zdarzyto mu sie takze uszkodzi¢ spe-
cjalnie swoje rzezbiarskie dzieta przez frustracje spowodowane réznymi sytu-
acjami. Francis Bacon takze nie raz zniszczyt swoje prace, ciat je czy rgbat,
tylko dlatego, ze wydawaty mu sie niewystarczajgco dobre bgdz uwazat, ze nie
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sg juz tak piekne przez zbyt duza ilo$¢ naniesionych poprawek. Sadze, ze jest
to jeden z trudniejszych standw, w ktére bardzo czesto popadajg artysci, zwta-
szcza mtodzi. Dochodzi wtedy do zupetnie nieracjonalnego zaslepienia, gdy
nie liczy sie nic, tylko przekonanie, ze stworzone prace nie majg zadnej war-
tosci. Niezwykle czesto w takich sytuacjach tylko sam autor odbiera je w ten
sposob, podczas gdy inni doznajg autentycznego zachwytu. Niszczenia prac
nie uwazam za dobry pomyst, cho¢ mysle, ze takie dziatania sg praktycznie
nieuniknione podczas nauki czy tez dalszej kariery artystyczne;.

Pomimo upadkéw, dla ludzi kochajgcych sztuke pasja jest czyms pieknym.
Przez catg swojg nauke i prace cztowiek widzi, ile czasu poswieca temu, co
kocha, nawet jezeli zdarzajg sie mu nieuniknione niepowodzenia. Wedtug mnie
artysci to jedna z najbardziej wytrwatych grup spotecznych. Tej nieztomnosci
uczy witasnie szkota, w ktdrej niejednokrotnie trzeba mierzy¢ sie z porazka.
W obliczu pasji tworzenia niewazne okazuje sie, ile razy co$ nie wyjdzie, ile
razy pojdzie co$ nie tak, wydaje sie, ze artysta nigdy sie nie poddaje. Wcigz
brnie do przodu, nawet jesli nie jest doceniany. Tworzenie jest dla niego czyms
w rodzaju ucieczki od rzeczywistosci. W akcie kreacji moze przela¢ swoje
mysli, swoje serce w tworzone dzieto, probowac przekaza¢ wszystko, ,co mu
w duszy gra”. Malowanie wypetnia mi zycie czy tez Nigdy nie trace ducha. Za-
wsze spedzam czas na malowaniu — to stowa Fridy Kahlo, meksykariskiej ma-
larki. Widze w jej wypowiedziach wielkg mitos¢ do tworzenia, ktére stato sie
najwazniejszym elementem zycia. Wielu mtodych artystow wtasnie w sztuce
upatruje sensu, bez ktérego tak trudno bytoby im zy¢. Sztuka zaspokaja ich
wrazliwos¢, pozwala tez uleczy¢ rézne zranienia nieobce mtodemu cztowieko-
wi, szczegolnie we wspotczesnym, pospiesznym swiecie. Jest swego rodzaju
odskocznig, a takze formg pokazania siebie, czy raczej wyrazenia siebie. Artys-
tyczne dziatania ksztattujg mtodego cztowieka, wychowujg go, pomagajg dojrzec.
Szkota artystyczna gwarantuje nie tylko mozliwo$¢ rozwoju pod czujnym okiem
mistrzéw, lecz réwniez zapewnia niepowtarzalng atmosfere, wzmacnia wrazli-
wosC¢ na swiat i innych ludzi, cho¢ uczac sie sztuki na wtasng reke, tez mozna
nadac tworzeniu takie wtasnie funkcje i uczyni¢ wielkg czescig zycia.

Wydaje mi sie wiec, ze nie ma jednej dobrej Sciezki dla mtodego artysty.
Ludzie w koricu majg rézne charaktery, rézne potrzebny i poglady. Nie ma to
az tak wielkiego znaczenia, kitorg sciezkg mtody artysta podgzy, gdyz mozna
sgdzi¢, ze te drogi ostatecznie spotykajg sie w tym samym miejscu. W koricu
cele pozostajg podobne — stac¢ sie lepszg wersjg siebie. Najwazniejsze jak dla
mnie sg wiec checi oraz ogromna determinacja. Bez ¢wiczen nie zajdzie sie
daleko, a efekty nie bedg tak widoczne i szybkie. W koricu, jak powiedziat Zola:
...talent jest niczym bez pracy. Niezaleznie od tego, czy mtody artysta wybrat
Sciezke samouka, czy tez wkroczyt w progi szkoty plastycznej, podobnie wy-
soko stawia sztuke i podobnie jg kocha.
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Lidia Tanska
Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu

Moja szkota — moje miegjsce.
Tabula rasa

Tabula rasa. Mozna powiedzie¢, ze kazdy, kto w wiekszym lub mniejszym stop-
niu przynalezat kiedykolwiek do naszej szkoty, na poczatku byt czystg karta.
Niewazne, czy stawat przed wyzwaniem nauczania innych, czy samoksztatce-
nia sie jako uczen. Wszyscy jestesmy potgczeni tg czystg kartkg, przewijajgcg
sie pod postacig nowej pracy z rysunku i malarstwa bgdzZ przerzuconej strony
szkicownika. Cata istota naszej obecnosci tutaj przelewa sie wtasnie przez te
puste kartki, biate ptétna, niczym tacznik miedzy pokoleniami. Niezapetnione
miejsca zapowiadajg proces zdobywania wiedzy, ktéra sgczy sie przez te mury
i jest na wyciggniecie reki. Bedac wciagnietymi w przestrzen liceum plastycz-
nego, zapisujemy sie rowniez w historii innych osob, tworzac tak istotny w tym
miejscu cigg powigzan i wiezi. Pozostajg one juz na zawsze i kazda jest na-
prawde niezwykfa, bo mimo tego, jak wiele ich stworzono na przestrzeni lat,
kto$ nowy wcigz dostaje szanse przytgczenia sie do tej spotecznosci. Przywig-
zujemy sie do catej szkoty, nie tylko do miejsca, ale wtasnie — a moze prze-
de wszystkim — do ludzi, otrzymujac tak zwany drugi dom, ktéry moze i nie
jest doskonaty, ale jest nasz. Przyjmujemy go z kazdg wadg, jakg posiada, i kaz-
dg wartoscia, jakg nam przekazuje. My, uczniowie, jesli tylko chcemy, czerpie-
my wiedze i doswiadczenie kogos, kto juz wie, jak skonstruowac¢ anatomiczng
dtori. To nasi nauczyciele, mimo wielu lat spedzonych w tej szkole i tysiecy
koslawych rysunkdw, wcigz réwnie mocno chcg pomoc nam przezwyciezy¢ lek
rozrysowania pierwszej strony.

Proces zbierania doswiadczenia rozpedzajg szkolne plenery. Stajg sie one
dla nas formg pogtebiania wiezi ze sztukg. Niezliczone godziny pracy z ideal-
nym kadrem i farbg we wiosach pozwalajg nam prawdziwie spojrze¢ na ota-
czajgcy nas Swiat. Przyjrze¢ sie rzeczywistosci. Dostrzec to, co umykato nam
na co dzien. Wtasnie wtedy stajemy sie pasjonatami spektaklow Swiatta i cie-
nia. Poznajemy w praktyce impresjonistyczng ulotnos¢ chwili. Nie chodzi tylko
o tworzenie obrazdéw, rysunkow, ale niejako réwniez o nauke cierpliwosci —
musimy znosi¢ pierwsze nieudane proby i wcigz dgzy¢ do samodoskonalenia.
Musimy sie nauczyC, ze nie od razu stworzymy co$ wspaniatego, ale moze
pragniemy po prostu mie¢ pewnos¢, ze pozostanie po nas jakis slad. A prze-
ciez nieustannie zapisujemy wiasne historie, jestesmy jednymi z pierwszych
uczacych sie w murach zabytkowego patacu. Widze nas w odpryskach farby -
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pozostawionych na sztalugach, zagubionych otéwkach, porysowanych tawkach
czy w stosach pomalowanych kartek zapetniajgcych pracownie. Zapisujemy sie
w powietrzu dtugich korytarzy, pod sufitami z pompatycznymi freskami i zto-
tym peretkowaniem, miedzy kolumnami z korynckimi gtowicami, na drewnianych
parkietach.

Slad pozostaje takze na moich dioniach — czasem czarnych (od mocno
Sciskanego kawatka wegla, $migajgcego po kartce), czasem oblepionych dru-
g3 skorg z gliny. Slad zostaje w mojej glowie, kidra nie potrafi juz widzied tylko
jednego koloru na pustej, ,biatej” scianie. Cata ta podréz odciska na mnie piet-
no, ale jakze piekne — otwierajgce horyzonty postrzegania i rozumienia swiata.

Moja szkotfa to jedno z nielicznych miejsc, gdzie chaos i brud prowadzg do
estetyki. My, plastycy — jako ludzie nieodwotalnie zwigzani ze sztukg — najle-
piej rozumiemy ten aspekt procesu tworzenia. Wtasnie bycie nieidealnym jest
czescig naszej pasji. Wiemy, ze doswiadczenie tworzg niezliczone proby nie-
doskonatosci — to nas fascynuje, rozwija, inspiruje. Mozna powiedzie¢, ze sztu-
ka w niezwykly sposob ukazuje wiec nature cztowieczeristwa, ktora jest sktonna
do popetniania bteddw. Plastyk jest dla nas pewnego rodzaju azylem — miej-
scem rozwoju, gdzie wrazliwos¢ to nic ztego, wrecz przeciwnie. To zwiekszona
uczuciowos¢ utatwia nam zbieranie informacji o otaczajgcej nas przestrzeni,
dzieki czemu kazda praca zostaje wzbogacona o emocje. Uczucia zapisujg na-
sze czyste biate karty, nadajgc kazdemu chaosowi ludzki pierwiastek.

Mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze nasza artystyczna tabula rasa nigdy
nie znika. Jako uczennica rozpoczetam nauke w tym liceum nieswiadoma za-
leznosci w Swiecie sztuki i ogromu doswiadczenia, ktore tu zdobede. Wtopitam
sie w cigg tej historii na chwile, w cztery z czterdziestu lat, jako uczestnik, zy-
wy swiadek. Mogtoby sie wydawac, ze moje lekcje dobiegajg konca, a jednak
wiem, ze kolejne doswiadczenia jedynie przewracajg zapisane strony, poszu-
kujac wcigz pustego miejsca, jak gdyby pisanie nie miato korica. Jestem na
ostatnim etapie mojej czteroletniej obecnosci w tym lekko melancholijnym pa-
tacu, lecz nie uwazam tego za kres zdobywania doswiadczen. Dopiero tu i teraz,
z catg swiadomoscig minionych lat, dodatkowych godzin rzezby, rysunku i wy-
konanych projektow, uswiadamiam sobie, ze bede czystg kartg nawet wtedy,
kiedy dopisze finalng kropke w moim osobistym fragmencie z historii kolskie-
go/koscieleckiego Plastyka.

Tak jak ktos$ kiedys odwazyt sie rozpoczg¢ opowies¢ o tym artystycznym
przyladku, tak my dzisiaj musimy rozpisywac sie dalej w hotdzie dla przewod-
nikow tej historii — bytych i obecnych, ktérzy nie pozwalajg, abySmy poprze-
stali w doskonaleniu samych siebie. Nie zatrzymujmy sie wiec w miejscu, pa-
mietajmy o tym, kim byliSmy dawniej i kim poprzez te szkote mamy mozliwosc
sie sta¢. Ja moge jedynie wyrazi¢ nadzieje, ze nasz maty Plastyk nigdy nie
pozwoli kolejnym pokoleniom myslec¢, ze ich zycie jest w petni zapisang kartg,
w ktdrej nie ma miejsca na dopiski.

Lidia Tanska. Fot. ze zbioréw autorki p
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Mateusz Tyburski

Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. Zygmunta Noskowskiego w Gdyni

Nauka w czasach koronazarazy

Pandemia koronawirusa wywrdcita nasze zycie do goéry nogami i wypemita je
niecodziennymi czynnosciami — noszenie maseczek, czesciowo zamkniete gra-
nice, ograniczenia w poruszaniu sie — to tylko niektére nowosci, z jakimi obec-
nie musimy sie mierzy¢. Niespodziewane pojawienie sie choroby zmusito nas
wszystkich do poradzenia sobie w nowej sytuacji. Mysle, ze kazdy miat problem
z odnalezieniem sie w nowej rzeczywistosci i kazdy inaczej jg odebrat. Dla mnie
czas epidemii byt niezwykty i zapamietam go do korica zycia.

Watpie, aby ktokolwiek na poczgtku 2020 roku spodziewat sie, ze mierzacy
mniej niz 20 nanometrow patogen spowoduje zamkniecie $wiatowych gietd,
uziemi tysigce samolotéw i stanie sie przyczyng Smierci tysiecy ludzi. W mojej
opinii wiekszos$¢ spoteczenstwa zdato sobie sprawe z zagrozenia, dopiero gdy
premier Mateusz Morawiecki zawiesit zajecia w szkotach. Ta decyzja spowodo-
wata dos¢ duzg panike i lek przed zakazeniem wsrdd dorostych, jednak z wias-
nego doswiadczenia wiem, ze mtodziez ucieszyta sie z odwotania zajec, ocze-
kujac czasu wolnego, tak zwanych ,koronaferii”. Ostatecznie szybko sie okazato,
ze zarowno w szkotach artystycznych, jak i liceach nie bedzie okazji do préz-
nowania. Nauczanie on-line zostato wprowadzone szybko, ale nie obyto sie bez
komplikacji, zwtaszcza w szkotach muzycznych. O ile lekcje w szkotach pod-
stawowych, technikach, liceach i szkotach zawodowych mozna prowadzi¢ po-
przez wyktady prezentujgce materiat lekcyjny, a zadania mogg by¢ podawane
na komunikatorach spotecznosciowych, to w szkotach muzycznych sytuacja nie
jest juz taka fatwa. Testy stuchowe, zajecia z chdru, Spiewanie ¢wiczen sol-
fezowych, dyktanda rytmiczne i melodyczne, sprawdziany teoretyczne, egza-
miny promocyjne, zajecia orkiestry i zajecia z zespotu kameralnego sg o wiele
trudniejsze do przeprowadzenia. W przeciwienstwie do e-lekcji prowadzonych
w zwyktych szkotach, praktycznie kazda placéwka szkoty muzycznej ma troche
inny sposob radzenia sobie w czasie pandemii, co wynika z indywidualnego
podejscia do ucznidw i wykorzystywania réznych technik uczenia przez nau-
czycieli. Moim zdaniem najtrudniejsze do zorganizowania byty egzaminy z in-
strumentu gtéwnego — zwiaszcza ze niektérzy instrumentalisci (m.in. harfisci,
organisci, klawesynisci) nie posiadajg w domu potrzebnego instrumentarium.
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W wiekszosci szkét egzaminy promocyjne odwotano, a o ocenie i zdaniu do
nastepnej klasy decydowat nauczyciel prowadzacy lub proszono o nadestanie
nagrania programu i przesytano go do nauczycieli wchodzgcych w sktad ko-
misji egzaminacyjnej. Takie rozwigzania bardzo podobaty sie moim kolezankom
i kolegom, poniewaz umozliwiaty swobodne, pozbawione napiecia i stresu za-
granie programu bez udziatu publicznosci i powtdrzenie proby w razie niepo-
wodzenia. | o ile sprawdzenie umiejetnosci gry na instrumencie gtownym jest
oceniane pozytywnie przez uczniow, to inaczej jest z testami stuchowymi, dyk-
tandami melodycznymi, dyktandami harmonicznymi i dyktandami rytmicznymi.
Czesto nauczyciele sg zmuszeni odwota¢ sprawdziany, nieliczni probujg zorga-
nizowac zastepcze zadania, ktére wykazg dobrg znajomos¢ utwordw z testu
stuchowego przez ucznia. W mojej gdyniskiej szkole muzycznej zamiast testu
stuchowego, zawierajgcego konkretne utwory, kazdy uczeri ma opisa¢ swoje
przezycia i emocje zwigzane z wystuchaniem podanych dziet. Chdr, zespoty
kameralne i zajecia orkiestry nie odbywaty sie w formie zaje¢ na zywo, gdyz
nie ma szans na wykonywanie muzyki razem przy zacinaniu sie Internetu —
uczniowie mogli co najwyzej ¢wiczy¢ swoje partie i poprawiac btedy wskaza-
ne przez nauczyciela. Ksztatcenie stuchu réwniez bardzo zubozato z powodu
kwarantanny. Tak wazne aspekty tego przedmiotu, jak $piewanie solfezowe lub
wszelkiego rodzaju dyktanda, co prawda sg wysytane w formie nagran lub ska-
néw solfezu, ale to, czy uczen je zrobi bez stosowania nieczystych zagrywek
(zgapianie, korzystanie z instrumentu do zidentyfikowania dzwiekéw badz akor-
déw), zalezy tylko od niego. Powstawanie takich sytuaciji uniemozliwia sprawie-
dliwe ocenianie i skutkuje brakiem zapamietania przez grajgcag nie fair osobe
czegokolwiek z lekcji. Niektére mtode osoby w dzisiejszych czasach rzadko
uczg sie dla wtasnego rozwoju i satysfakcji i potrzebujg presji nauczycieli, ro-
dzicow lub znajomych, aby skutecznie sie uczy¢. Niestety, w mojej opinii ta-
kiego motywujgcego nacisku brakuje w dobie pandemii koronawirusa i jest to
jeden z powazniejszych problemdéw nauczania on-line, takze w liceach. Bra-
kuje im takiego zawziecia, jakie miat Wolfgang Amadeusz Mozart lub Fryderyk
Chopin, komponujgc dla siebie i narodu, a nie pieniedzy i stawy.

W mojej opinii najmniej wymienionych przeze mnie problemdéw zwigzanych
z naukg w warunkach domowych towarzyszy harmonii i zasadom muzyki. Pod-
czas nauki tych przedmiotéw liczy sie umiejetne wykorzystanie wiedzy zawartej
w podrecznikach, a wiekszo$¢ zadan ma o wiele wiecej niz jedno rozwigzanie,
co zmusza do myslenia i uniemozliwia plagiat czyjej$ pracy. | chociaz praca
zdalna wyglada na przyjemng, to powazng przeszkoda, ktéra bardzo utrudnia
prace on-line osobom prébujgcym pogodzi¢ zwyktg szkote z pasja, jakag jest
muzyka, stanowi cos, czego wbrew pozorom bardzo brakuje na kwarantannie
— czas. Spodziewam sie, ze wiele oséb uzna za niemozliwe, aby ,nie mie¢
czasu podczas wiecznego przebywania w domu”. Jako argumenty podajg mie-



dzy innymi brak dojazdéw do uczelni i szkét. Jednak tacy ludzie zapominaja,
ze jest wiele czynnikdw, ktére powodujg wydtuzenie czasu pracy i utrudniajg
szybka i sprawng nauke. Prawie nikt oprécz oséb aktywnie biorgcych udziat
w e-learningu nie zdaje sobie sprawy, jak wycierniczajgce jest dtugotrwate pa-
trzenie w ekran i stuchanie $wiecgcej kropeczki ze zdjeciem profilowym nau-
czyciela. Sam z wlasnego doswiadczenia dobrze wiem, ze po trzech godzinach
stuchania nauczyciela, czy to w liceum, czy w szkole muzycznej, nastepuje bdl
gtowy i strasznie dojmujgcy bdl oczu spowodowany ciggtym patrzeniem w mo-
nitor. Takie rozkojarzenie i dyskomfort znaczgco wptywajg na poprawnos¢ i tem-
po pracy osoby wykonujgcej okreslone zadanie. Dla mnie osobiscie po dniu
ciezkiej pracy w liceum i spedzeniu szesciu godzin na wpatrywaniu sie¢ w mo-
nitor z wirtualng tablicg bardzo trudno zgromadzi¢ ekspresje i energie, aby po-
rzadnie i Swiadomie pocwiczy¢ gre na fortepianie. Wiem takze, ze nie tylko ja
jestem w takiej sytuaciji. Problem stwarza czasem nie samo zmeczenie, a na-
ktad zadan i sprawdzianéw. W przesziosci w sytuacji, kiedy czegos$ nie rozu-
miatem lub jaki$§ skrawek materiatu nie byt do korica jasny, tatwo i dostepnie
mogtem zapyta¢ o poprawne rozwigzanie, sprecyzowac, co wymaga dodat-
kowego tlumaczenia, i szybko otrzymac klarowng odpowiedz. W obecnych cza-
sach, gdy kontakt z nauczycielem odbywa sie przez komunikatory internetowe,
wystanie 10 wiadomosci, czasem niezbednych do dobrego zrozumienia okre-
slonej dziedziny, moze by¢ rozciggniete w czasie na kilka godzin. Skutkuje to
straceniem wiele cennego czasu podczas podejmowania samodzielnych préb
dojscia do zrozumienia pewnych mechanizméw. Co prawda takie samodzielne
poszukiwanie materiatu ma swoje zalety, miedzy innymi pozwala lepiej, spraw-
niej i efektywniej zapamieta¢ dany temat. Zmusza tez osoby, ktére dotgd bier-
nie braty udziat w lekcjach i nie przyktadaty sie do nich, do pracy i intensyw-
nego wysitku. Jednak czesto po prostu brakuje czasu, aby wykonac¢ wszystkie
polecenia samemu, bez ttumaczenia i pomocy innych. Zaobserwowatem tez,
ze 0 wiele wiecej naktadu energii musze wktada¢ w nauke przedmiotow, ktdre
dotad opieraty sie na swobodnej dyskusji i prezentowaniu tematu gtéwnego
przez nauczyciela, jak edukacja do bezpieczenstwa, wiedza o kulturze lub hi-
storia muzyki. W czasie roku szkolnego te zajecia opierajg sie na stawianiu
hipotez, poszukiwaniu odpowiedzi i swobodnej rozmowie. W czasie kwarantan-
ny — obowigzki ucznia przektadajg sie na prace z tekstami zrodtowymi (czesto
dtugimi i rozlegtymi), czytanie obszernych artykutéw z réznych stron, ktérych
tres¢ na lekcjach stacjonarnych jest zrecznie prezentowana i obrabiana przez
nauczyciela, oraz na oglgdanie wszelkiego rodzaju filmoéw edukacyjnych, od fil-
mow instruktazowych dotyczgcych na przyktad budowy dominant nonowych
bez prymy lub metod rozwigzywania rownan z matematyki do filméw nauko-
wych ukazujgcych historie krucjat z historii lub piekno form krasowych z geo-
grafii. Za plus tej zmiany uwazam o wiele doktadniejsze zgtebienie tematu lek-
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cji oraz o wiele efektywniejsze powiekszenie zasobdw swojej wiedzy. Jednak
czas poswiecany na odrabianie tych przedmiotéw czesto okazuje sie niezbedny
do nauki gry na instrumencie, nauki przedmiotu wiodgcego lub wykonania in-
nych bardzo waznych, jesli nie najwazniejszych czynnosci.

Mysle, ze ostatnig przyczyng braku czasu u nastolatkbw w czasie epidemii
— moim zdaniem najgorszg — jest czesto brak zrozumienia przez niektorych
pedagogow. W swojej szkole spotkatem wielu nauczycieli, ktérym nalezg sie
ogromne brawa za wyrozumiato$¢, pogode ducha w czasie kryzysu i poswie-
cenie. Niestety, nie wszystko wyglada tak kolorowo. Spotkatem sie tez z nau-
czycielami (chociaz w mniejszosci), ktérzy uwazajg, ze czas kwarantanny to
doskonata okazja do nadrobienia zalegtosci lub przyspieszenia z materiatem,
gdzie czas, ktdry byt potrzebny bardzo dobremu uczniowi do wykonania mini-
malnej liczby zadan na dobrg ocene, byt trzy razy dtuzszy od czasu, kiéry nor-
malnie bytby przeznaczony na okreslony przedmiot. Wyttumaczenie dla tak
dziatajgcego nauczyciela stanowit fakt, ze wszyscy sg na kwarantannie w do-
mach i nie liczyto sie dla niego to, ze kto§ ma egzamin promocyjny w szkole
artystycznej lub nie moze wydajnie pracowac¢ z powoddw zdrowotnych.

Mimo ze czasem byto ciezko, czas nauki zdalnej miat tez wiele niewymie-
nionych dotad przeze mnie jeszcze zalet. Na podstawie wtasnych doswiadczen
moge powiedzie€, ze dzieki duzej ilosci pracy samodzielnej nauczytem sie pra-
cowac z tekstami zrodtowymi, samodzielnie sporzgdzac¢ notatki z lekcji, two-
rzy¢ karty powtdrzeniowe oraz sumiennie pracowac. Jednak za najwazniejszg
zalete e-learningu uwazam nabycie umiejetnosci tworzenia efektywnego planu
dnia, w ktdérym jest czas na granie na fortepianie, sport, odpoczynek z rodzing,
nauke i spotkania ze znajomymi. Duzg ulgg byto dla mnie takze zmniejszenie
czestotliwosci sprawdziandw przez wiekszos¢ nauczycieli, poniewaz mimo
bardziej czasochtonnych form zastepczych nie musiatem powtarza¢ materiatu
i przygotowywac sie do wiekszosci testow. Mysle, ze wielu z nas zaczetfo ra-
dzi¢ sobie takze lepiej z samotnoscig, spedzaniem czasu w domu, liczeniem
tylko na siebie oraz samodzielng pracg. Mnie czas spedzony w domowym
zaciszu pomogt takze wykreowa¢ nowe dobre nawyki i lepiej odnalez¢ siebie
w Swiecie muzyki.

W mojej opinii ten okres pokazat nam réwniez, ze jako spoteczenstwo zy-
jemy ponad podziatami — mozemy na siebie liczy¢ i za siebie odpowiadac
w czasach kryzysu. Jednak wedtug mnie najwazniejszg rzecza, jaka miata miej-
sce podczas catej epidemii, byto odkrycie przez kazdego cztowieka wiasnego
stylu uczenia sig, czy to w szkole Sredniej, na studiach, czy w szkole artys-
tycznej. Zaletg braku ,normalnej” szkoty byta takze mozliwos¢ wyspania sie
i nadrobienia brakéw snu z czaséw przed pandemig. To nie koniec dobrych
stron kwarantanny. W moim przypadku czas koronazarazy pomogt mi w regu-
larnym ¢wiczeniu gry na instrumencie w konkretnych odstepach czasowych.



Teraz codziennie ¢wicze cyklicznie po 30 minut, dzieki czemu moge tatwo roz-
planowac realizowanie swojej pasji i gra¢ z wiekszg efektywnoscia, wiedzac,
na czym zamierzam sie skupi¢ i co zamierzam poprawi¢ w ciggu najblizszej
poétgodziny. Chwile spedzone w domu umozliwity mi tez ogromne poszerzenie
wiedzy na temat historii muzyki, gdzie wypetnianie kilkustronicowych zbioréw
zadani zmuszato do bardzo doktadnej analizy zrodet i zapamietywania wielu
szczegotow. Aby zminimalizowaC chaos, zaczatem stosowac tez karteczki sa-
moprzylepne, na ktorych zapisuje zadania do wykonania oraz to, czy ich wy-
konanie jest bardzo znaczgce. Zamiast czyta¢ podreczniki na ostatnig chwile
przed lekcjg lub testem, rozktadam nauke materiatu na kilka dni, co pomaga
mi dobrze zapamieta¢ informacje zawarte w ksigzce i skuteczniej zdobywac
wiedze. Staram sie wykona¢ wszystko jak najszybciej, aby nie robi¢ sobie za-
legtosci — w czasie e-learningu kazde opdznienie pocigga za sobg taricuch
skutkow, ktéry moze uniemozliwi¢ sprawng prace. Zawsze pamietam tez o bez-
pieczenstwie — jezeli jade oddac szkolne ksigzki do biblioteki, w autobusie
zaktadam maseczke i dezynfekuje rece. Jezeli robie projekt grupowy razem
z kolegg, staram sie do niego nie zbliza¢ i pamietam o dotykaniu jak najmniej-
szej liczby przedmiotow. Niestety, czesto mtodzi w ogdle nie przestrzegajg za-
sad narzuconych przez dorostych, narazajgc swoje zdrowie i zdrowie innych.
To zjawisko nasila sie zwfaszcza w ostatnich tygodniach, kiedy liczba zakazen
koronawirusem systematycznie spada i sytuacja wydaje sie by¢ opanowana.
Mam nadzieje, ze sytuacja z rozprzestrzenianiem sie choroby COVID-19 nie
bedzie podobna to budowy Ill czesci sonaty klasycznej, w ktérej po srodko-
wej, wolnej i spokojnej czesci (przetworzeniu) nastepuje gwattowna i szybka re-
pryza, przypominajgca budowg poczatek utworu (ekspozycije).

Chociaz czas spedzony na kwarantannie nauczyt mnie wiele nowego i byt
odskocznig od codziennego wypetnionego stresem zycia, tesknie za spotka-
niami ze znajomymi, dyskusjami na lekcjach, rozmowami z nauczycielami,
koncertami w szkole muzycznej, konkursami ze szkolnym choérem i chodzeniem
bez masek w sklepach. Licze, ze pandemia szybko sie skorniczy i wszyscy
wrécimy do normalnego zycia, bogaci w nowe doswiadczenia, kidre dobrze
wykorzystamy.
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Filip Wegner
Paristwowa Szkota Muzyczna |l stopnia im. Fryderyka Chopina
w Zespole Szkét Muzycznych w Poznaniu

Nauka w czasach koronazarazy

Wracajgc pociggiem z Poznania do domu rodzinnego, potozonego w samym
sercu Borow Tucholskich, skupiatem mysli na dwdch zagadnieniach — z jed-
nej strony ztos¢, frustracja na niespodziewany zwrot akcji burzgcy planowany
tok edukacji, z drugiej zas dziecieca wrecz rados¢ z powodu niespodziewa-
nego ,wolnego”. Czy aby na pewno ,wolnego”?

Pocigg z wolna toczyt sie po jednej nitce tordw, ukrytej posréd sosnowego
boru. Szyny kolei zelaznych, odziedziczone jeszcze po Pruskiej Kolei Wschod-
niej, nie zmienity sie szczegolnie przez ostatnie 130 lat. Pojedyncza, niezelek-
tryfikowana linia meandruje pomiedzy lasami, gdzieniegdzie ustepujgcymi
miejsca polom. Podréz przypomina raczej jazde kolejke wagskotorowg, rodzaj
atrakciji turystycznej, niz srodkiem transportu publicznego. Wyjezdzajac z od-
dalonej o 60 kilometrow na potudnie Bydgoszczy, mimowolnie odczuwa sie
pewne spowolnienie. Zycie przeskakuje na nizszy bieg. Beton, hatas i zgietk
duzego miasta ustepuja miejsca przyrodzie. Cztowiek odczuwa wewnetrzne
wyciszenie i ukojenie. Dalej nie ma juz zadnej wiekszej aglomeraciji. Wytgcznie
lasy i pola, z kilkoma wioskami, w ktorych zatrzymuje sie pocigg.

Ten powrdt byt jednak inny niz dotychczasowe. Zadziwiajgce, jak w od-
metach naszej podswiadomosci tworzg sie pewne stereotypy czy wzorce.
Przez cztery lata podrézowania linig kolejowg Bydgoszcz—Tuchola przyjazdy
zawsze Kkojarzyty mi sie z dtugo wyczekiwanym spotkaniem z rodzing, bliskimi
oraz odpoczynkiem. Poznan jako miejsce, w ktérym sie ucze i studiuje, przy-
wodzi na mysl czas wytezonej pracy. Nie ma tam szczegolnie odpoczynku ani
przyjemnosci. Jest siatka godzin, zadania do zrobienia, a kazda chwila, nieraz
wrecz wymuszona, spozytkowana jest na ¢wiczenie na instrumencie, gdyz cza-
su wolnego brak. W takich warunkach cztowiek pracuje optymalnie. Daje z sie-
bie 100 procent, lecz z utesknieniem odlicza dni, kiedy przyjdzie czas odpo-
czynku, czyli odtozenia obowigzkdéw i korzystania z przyjemnosci. Podziat ten
tak mocno zapadt mi w podswiadomosc, ze bez wzgledu na inne okolicznosci,
zawsze jadgc w strone domu, odczuwam przyptyw szczescia, radosci i ulgi,
a kiedy wyruszam w droge powrotng, dopada mnie lekkie przygnebienie i no-
stalgia za czasem wolnym, ktéry dobiegt korica. Tym razem jednak byto ina-
czej. Zdawatem sobie bowiem sprawe, ze powrdt ten nie jest podyktowany moi-
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mi planami, a powazng sytuacjg, z ktérg przyszio sie nam wszystkim zmierzyc.
W pamieci wcigz miatem swojg ostatnig podrdz, ktérg odbytem zaledwie trzy
dni wczesniej. Wtedy jeszcze wszystko byto inne, wracatem po prostu z week-
endowego wypoczynku. KORONAWIRUS byt tak odlegty...

Jako osoba swiadoma zdawatem sobie oczywiscie sprawe z sytuacji, jaka
panowata wtedy na swiecie. Na biezgco Sledzitem statystyki, czytatem wiado-
mosci, natomiast epidemia nie dotkneta mnie jeszcze wtedy w zadnym stop-
niu — moje zycie przebiegato identycznie jak przed wybuchem pandemii.
Chodzitem do szkoty, zdobywatem wiedze, ¢wiczytem... Z dniem zamkniecia
szkot nastgpit pewien szok. Nie za sprawg chwilowego braku dostepu do edu-
kacji, bowiem nie to jest w zyciu najwazniejsze. Ow szok byt spowodowany
tym, ze tempo mojego zycia musiato sie na chwile zatrzymac. Do tej pory ka-
tem oka spoglgdatem na zaraze, nie wypadajgc ze swojego biegu, z pedu
swojej codziennosci. Teraz trzeba byto sie zatrzymac¢. Uswiadomic¢ sobie kilka
fundamentalnych rzeczy. To nagte zachwianie wprowadzito niepokdj, zdumie-
nie, frustracje, lecz takze skfonito do refleksiji.

Czas od momentu powrotu mozna podzieli¢ na pewne okresy. Pierwszy
z nich to beztroska. Jak z kazdymi wakacjami czy dtuzszym weekendem czio-
wiek odzyskuje wolnos¢. Jest panem wiasnego czasu. Moze robi¢ wszytko, na
co tylko ma ochote. Lista zadari do zrobienia nie obejmuje juz obowigzkow
szkolnych czy zwigzanych z praca. W jej miejsce pojawiajg sie typowe zaje-
cia, odktadane przez kazdego cztowieka na przystowiowe ,pozniej”. Dla jed-
nych jest to posprzatanie piwnicy, dla innych wymienienie ciekngcego kranu
czy przeglad roweru przed sezonem. Dtugo by wymienia¢. Kazdy z nas ma
swoje wiasne sprawy, jednak istnieje jakis wspdlny mianownik wszystkich tych
rzeczy do zrobienia, ktéry figuruje na bocznym planie. Mamy go z tytu gtowy,
odktadamy miesigcami, by w koncu ktéregos dnia zabra¢ sie z ochotg do je-
go realizacji. Owa realizacja zadan fakultatywnych, jak mozemy je wdziecznie
nazwac, rzgdzi sie oczywiscie zupetnie innym porzgdkiem niz obowigzki szkol-
ne. Nie trzeba bowiem wstawac¢ o okreslonej godzinie na dzwiek budzika; nie
ma pospiechu. Nie ma takze ostatecznych terminéw. Nawet jezeli nie zreali-
zuje sie zatozen na dany dzien, to i tak nic sie przeciez nie stanie. Pierwszy
tydzien uptyngt mi wiec na przyjemnosciach, jak kazdy inny czas wolny. Na-
stgpito przestawienie sie na odpoczynek. Odkurzone zostaty poétki z literaturg
(bowiem stos ksigzek kupionych i oczekujacych na przeczytanie powiekszyt
sie juz do ogromnych rozmiaréw). Popotudniami obowigzkowo rower. Te forme
rekreacji zostawiam wytgcznie na pdzne godziny popotudniowe. Sport mozna
oczywiscie uprawia¢ o kazdej porze, lecz wytgcznie pdéznym popotudniem bor
pokrywa sie przeswitami niskiego, petnego ztocistego storica, a przyroda mieni
tysigcem kolorow. W przypadku pdl, kidre stanowig blisko potowe tucholskiego
krajobrazu, zachodzgce storice maluje niesamowitg panorame. Wiasciwie cata
przejazdzka to zbidr przepieknych pejzazy i krajobrazéw malowanych przez



Panorama krajobrazu na pétnoc od Tucholi

Fot. Filip Wegner, czerwiec 2020

nature kazdego dnia tak samo, a jednak odrobine inaczej. Jak nietrudno sie
domysli¢, w okresie pierwszej euforii jakiekolwiek obowigzki szkolne nie byty
przeze mnie brane pod uwage.

Do wszystkiego mozna sie przyzwyczaic — to znane, proste w swej istocie,
ale jakze trafne powiedzenie idealnie obrazuje drugi etap mojego pobytu w do-
mu. Podobno, aby zmieni¢ nawyk, potrzeba 21 dni. Tak przynajmniej zaktadajg
coachowie i mentorzy w tysigcach ksigzek na catym swiecie. Cos w tym jednak
musi by¢, gdyz do nowej sytuacji przyzwyczaitem sie po mniej wiecej dwoch—
—trzech tygodniach. Zachtysngwszy sie uprzednio wolnoscia, zaczgtem postrze-
gac ja nie jako cenne dobro — wartosciowe i nieczeste, lecz jako cos normal-
nego. Po raz kolejny wystgpit znany mi z kazdych wakacji i dtuzszej przerwy
od nauki mechanizm — potrzeby nizszego rzedu zostaty zaspokojone, wiec
przestaty juz wystarcza¢. Pojawity sie potrzeby rzedu wyzszego: co z tg szko-
tg? Trzeba sie rozwija¢, przyjemnosci do niczego konstruktywnego nie prowa-
dzg. Dodatkowo pojawity sie olbrzymie wyrzuty sumienia zwigzane z brakiem
dyscypliny w obowiazkach, dniami przepetnionymi od rana do nocy praktycz-
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nie samymi przyjemnosciami. Z poczucia winy i potrzeby dalszego ksztatcenia
wiedziatem, ze co$ trzeba zrobi¢, pytanie tylko: co? Miatem $wiadomosé, ze
moje potozenie nie jest najgorsze. Jako uczen w klasie fortepianu miatem w do-
mu rodzinnym prawdziwe pianino, w dodatku sprawne, a nawet trzymajgce
str¢j. Wielu moich kolegdw miato do dyspozyciji jedynie bardzo stare, niespraw-
ne pianina, pamietajace jeszcze czasy Nowowiejskiego czy Paderewskiego,
stanowigce raczej wystréj wnetrza, przystowiowy mebel, niz instrument, na kto-
rym mozna sprawnie ¢wiczyC. W jeszcze gorszej sytuaciji znalezli sie wtascicie-
le pianin budowanych przy ulicy Rewolucji Pazdziernikowej 17/19 w Legnicy
czy posiadacze pianin cyfrowych. Wielu kolegéw ze szkolnej tawki, ¢wiczacych
na co dzien w szkole, miato wiec problem z dostepem do instrumentu. Ja na
szczescie mogtem céwiczy¢ do woli. Pozostate przedmioty zaczety odbywac
sie w formie on-line. Wielokrotnie podkreslano, ze stan epidemii nie oznacza
wakacji i zajecia edukacyjne majg odbywac sie zdalnie. W przypadku szkoty
o tak praktycznym charakterze stato sie to bardzo trudne, a w pewnych aspek-
tach niemozliwe — jak bowiem pracowac¢ nad barwg, interpretacjg i innymi
kluczowymi sprawami w edukacji muzycznej, majgc do dyspozyciji jedynie te-
lefon komdrkowy czy laptopa? Wiasnie dlatego zawdd muzyka nie wymart
wraz z postepem cywilizacyjnym, poniewaz zadne nagranie, nawet studyjnej
jakosci, nie jest w stanie réwnac sie z zywym, autentycznym wykonawstwem.
Jak wiec ten aspekt rozwija¢ za pomocg technologii, ktéra nie potrafi sprostac
temu zadaniu? Na szczescie nauczyciele zaje¢, na ktére uczeszczam, wykazy-
wali sie kreatywnoscig i szczerym zapatem, przescigajac sie w pomystach, jak
maksymalnie wykorzysta¢ e-learning do zaje¢ praktycznych.

Pochtoniety wirem pracy ¢wiczytem zadany program na fortepian, uczytem
sie swojej partii w zespole, rozwigzywatem przysytane e-mailem dyktanda i ¢wi-
czenia harmoniczne z ksztatcenia stuchu. Zeszyty w pieciolinie z harmonii i kon-
trapunktu zastgpitem programem komputerowym. Tutaj akurat zauwazytem
odwrotng tendencje — pisanie i edytowanie nut byto wprawdzie bardziej cza-
sochtonne niz sprawdzajgce sie od stuleci kartka i otdwek, natomiast program
komputerowy wysmienicie wyreczat styszenie wewnetrzne, pozwalajgc na na-
tychmiastowe przestuchanie pisanego czterogtosu. Byt to niestety jedyny wyja-
tek, gdzie praca przed komputerem niosta wiecej korzysci od prawdziwej
edukacji w sali lekcyjnej. Pozostate zajecia byty tylko niktym substytutem praw-
dziwego ksztatcenia. Istniata zasada odwrotnej proporcjonalnosci — im bardziej
ktorys$ przedmiot wykazywat cechy praktyki, a mniej teorii, tym gorzej wypadat
w learningu i tym bardziej brakowato zywego kontaktu z nauczycielem. Peda-
godzy zadawali tyle samo materiatu, co w toku tradycyjnego nauczania, a nawet
— dla chetnych — i wiecej. Dodatkowo wszelkie czynnosci zwigzane z prze-
sytaniem rozwigzan, robieniem zdje¢ odrecznych zapiskéw, drukowaniem, edy-
towaniem w programie i tak dalej absorbowaty sporo czasu. W konsekwencji



pracowatem znéw od rana do wieczora, rezygnujgc catkowicie z przyjemnosci.
Zatoczyt sie krgg — powrdcitem do marzen o przejazdzce rowerowej czy lektu-
rze ksigzki w hamaku.

Etap trzeci — stabilizacja. Po kilku tygodniach wytrwate] pracy nastgpit ko-
lejny punkt zwrotny w koriczacym sie powoli semestrze KORONAZARAZY. Po-
szukiwatem juz nie wypoczynku, nie pracy, lecz réwnowagi. Doszedtem do
wniosku, ze nastepne dni muszg zosta¢ zaplanowane na zasadzie konsensu-
su, gdyz ani stan permanentnego wypoczynku, ani ciggtej pracy nie jest do za-
akceptowania. Trzeba wywazyC¢ proporcije, by dalej sie rozwijac, iS¢ w obranym
kierunku, lecz godzi¢ sie na pewne przyjemnosci i dalej cieszy¢ sie bliskoscig
przyrody, domem rodzinnym i wszystkim, co oferuje kompleks Boréw Tuchol-
skich. Kazdy dzien od tej pory byt kompromisem dwdch drzemigcych w mojej
mentalnosci zywiotow — wypoczynku i samorealizacji. Mimo ze na pierwszy
rzut oka sg to dwie skrajnosci, ktére wybitnie nie chcg ze sobg koegzystowac,
tylko wprowadzenie ich obu w codzienne zycie, w kazdy kolejny dzien, pozwa-
la cieszyC sie nim, jednoczesnie wiedzac, ze zmierza sie we witasciwym kierun-
ku. Réwnowaga to oczywiscie spokdj. Spokdj, ktérego nauczytem sie w sa-
motnosci i wyciszeniu. Od stuleci wielcy twoércy i wykonawcy szukali inspiracii
i uduchowienia w przyrodzie, wiejskim krajobrazie, gdzie czas ptynie inaczej,
wolniej. Warto réwniez podgzac¢ ich sladami. Od wielu nauczycieli styszatem
nawet, ze znajg ten region i cudownie trafitem, spedzajgc okres zarazy wia-
$nie tutaj. Piekno i spokodj sg oczywiscie wazne, lecz nie to wskazatbym jako
najwiekszy atut wyjazdu z Poznania. Dzika przyroda i krajobraz (w bardzo nie-
wielkim stopniu zmieniony rekg cztowieka) skutkujg niesamowitg nastrojowoscia.
Zawsze powoduje to we mnie zmiane wrazliwosci. Cisza zapadajgcego na te-
renach niezurbanizowanych zmroku, $wist wydobywajgcych sie z ogniska iskier
0 pieknej bursztynowej barwie, na tle granatowego widnokregu, potyskujgcego
milionem gwiazd, przenoszg mnie w nowg jakos¢ zycia, bogatszego w emocje,
tak potrzebne w sztuce. Otwartym pozostaje pytanie, czy przyjdzie mi jeszcze
kontynuowa¢ e-nauke czaséw ZARAZY?
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Piotr Witek

Panistwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. Mieczystawa Kartowicza w Mielcu

Szkolne sciezki mtodego artysty

Chciatbym sie przedstawic.

Nazywam sie Piotr Witek i jestem w pierwszej klasie Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej Il stopnia w Mielcu. Mam 14 lat. Gram na kontrabasie. Na tym skoricze
mojg krotkg autoprezentacje, teraz powiedzmy cos o kontrabasie.

Mato kto styszat o tym instrumencie. Niewiedza o kontrabasie jest spowo-
dowana najczesciej tym, ze w zdecydowanej wiekszosci utwordw kontrabas jest
ttem. Drugim powodem jest gitara basowa, ktéra wyparta kontrabas w muzyce
nowoczesnej i popularne]. Kontrabas najczesciej wystepuje w klasycznym jazzie
i muzyce artystycznej. Dlatego tylko waskie grono odbiorcéw o nim styszato.
Czesto, jak gratem mate koncerty przed mojg rodzing i znajomymi rodzicow,
mozna byto ustysze¢ okreslenie ,duze skrzypce”, kidre zapewne bierze sie stad,
ze przecietny cztowiek kojarzy sobie kontrabas z instrumentem, o ktérym sty-
szat, czyli w wiekszosci przypadkow wiasnie o skrzypcach. Na tym skoricze moj
wstep i przejde do wiasciwego tematu, czyli ,szkolnych Sciezek mtodego artysty”.

Dlaczego akurat kontrabas”

Dotad wielu ludzi zadaje mi pytanie, dlaczego wybratem akurat ten instrument.
Ktos powie — zbieg okolicznosci albo ze moi rodzice stuchali jazzu, lecz to i to
nie jest prawda. Co dziwne, mitos¢ do kontrabasu zaszczepito we mnie przed-
szkole. Teraz nasuwa sie pytanie — jak? Wtasnie na nie mam zamiar odpo-
wiedzie¢. Do wyboru tego instrumentu przyczynit sie zespdt, kiory przyjechat do
naszego przedszkola. Poniewaz zawsze lubitem niskie dzwieki, od razu w ze-
spole wychwycitem pewien instrument, ktérego nazwy jeszcze nie znatem. Zaraz
po mini koncercie zapytatem panig od rytmiki, co to byt za instrument. Odpo-
wiedziata, ze to kontrabas, wtedy od razu sobie go zapamitatem.

Pewnego dnia ,przyszedt” do naszego domu list, ktdry zachecat, aby pojs¢
do szkoty muzycznej. Wtedy nie bytem nig zainteresowany, lecz m¢j starszy brat
(ktéry notabene miat wtedy szes$¢ lat) chciat pdjs¢ tam natychmiast, po dzie-
ciecemu uparty i ciekawy nowej przygody. Zgtosit sie wiec i po przejsciu elimi-
nacji dostat sie do szkoty, co mnie osobiscie w tamtym czasie bardzo dotkneto.
Po prostu bytem zazdrosny. Tym bardziej, ze bytem jeszcze za maty. Po dwdch

4 Piotr Witek. Fot. Anna Jajkiewicz
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latach takze poszedtem do szkoty muzycznej, z gtebokim przekonaniem, ze
instrument, na ktérym bede grat, to wtasnie kontrabas. Musze przyznac, ze
ogromng role w tym, ze obydwaj z bratem fascynujemy sie muzyka, odegrali
nasi rodzice, nieustannie bowiem nas wspieraja.

Czy szkota muzyczna to gra warta swieczki?

Nawet kto$ mato spostrzegawczy zauwazy, ze uczniowie szkdt muzycznych
zwykle tez uczeszczajg do szkoty tak zwanej ,normalnej”. Jest to rownoznacz-
ne z tym, ze musimy poswieca¢ uwage obydwom szkotom. W skrécie méwiac,
nie mamy za wiele wolnego czasu. Pewnie teraz rodzi sie pytanie, czy warto
poswiecac tyle energii dla szkoty muzycznej? Czy umiejetnosci stamtad wy-
niesione przydadzg mi sie kiedys, nawet jesli nie planuje zwigzac¢ przysztosci
z muzykg? Czy szkota muzyczna bedzie mnie ograniczata i nie zabierze zbyt
wiele swobody, czy potrafie pogodzi¢ obowigzki ze szkoty muzycznej i szkoty
podstawowej, a pézniej sredniej? Wtasnie na te pytania odpowiem na podsta-
wie swojego doswiadczenia.

Zacznijmy od strony naukowej...

Smiato mozemy powiedzie¢, ze nauka gry na instrumencie pozytywnie wpty-
wa na nasz mozg i koordynacje obu rgk. Podczas gry pracujg obie potkule
mozgu. Czyli nie dos¢, ze doskonalimy sie muzycznie, to réwniez ¢wiczymy
swoj intelekt. W wiekszosci przypadkéw gra na instrumencie, kidra pozornie za-
biera czas na nauke w ,zwyktej szkole”, tak naprawde daje nam lepsze zdol-
nosci, miedzy innymi do zapamietywania. Dlatego osoby chodzgce do szkoty
muzycznej przewaznie majg lepsze oceny niz uczniowie, ktorzy do takiej szkoty
nie chodzg. Potrafig tez lepiej gospodarowaé swoim czasem.

Teraz strona samego ksztatcenia...

Nie ma co sie oktamywac, osoby uczeszczajgce do szkét muzycznych prze-
waznie grajg lepiej niz tak zwane ,samouki”. Wymagania programowe sg usta-
lone tak, ze uczen stopniowo poznaje rézne style gry i jest uczony odpowied-
niej techniki. Takze osoby angazujgce sie chociaz odrobine (przynajmniej tak
byto w moim przypadku) bez problemu skoriczg przynajmniej pierwsze szesc
lat. Nawet jesli zdecydujemy sie po tym czasie skonczy¢ nauke, to juz wtedy
wychodzimy ze szkoty z duzym wachlarzem umiejetnosci. Poza tym w szkole
muzycznej mozna poznac wiele wartosciowych osob — wspaniatych nauczycieli
i kolegow. Szkota muzyczna w pierwszych latach nie sprawiata mi trudnosci.
Kazdemu polecitbym takg przygode. Chociaz nie wszyscy by sie nadawali, naj-
czesciej mowiagc, ze na przyktad nie czujg rytmu czy nie majg stuchu muzycz-
nego. W mojej opinii kazdy zdrowy cztowiek posiada takie umiejetnosci, tylko
musi je w sobie odkry¢ i najzwyczajniej je wycwiczy¢. Jestem tego Swietnym
przyktadem. Wcale nie pochodze z muzycznej rodziny, wrecz mozna powie-
dzie¢, ze z rodziny, ktéra za duzej stycznosci z muzykg nie miata. Moja mama
nigdy nie grata na jakimkolwiek instrumencie, a umiejetnosci mego taty z daw-



nego ksztatcenia na skrzypcach ograniczajg sie do fatszowanego Sto lat. Poza
tym do dzi$ nie majg 0 muzyce zbyt duzego pojecia, czego dowodem jest
specyficzne kryterium oceniania, na zasadzie — pomylite$ sie gdzies? Ale na
pewno mnie wspierajg i zawsze moge na nich liczy¢. To wszystko na potwier-
dzenie mych stéw, ze szkota muzyczna jest dla kazdego. Wiadomo, nie kaz-
dego ,kreci” perspektywa chodzenia do szkoty dziern w dzien, przynajmniej na
te jedng godzine, ale nie tego dotyczy tytutowe pytanie — czy szkota muzyczna
to gra warta swieczki? Wedtug mnie TAK. Oczywiscie nie mozemy zapomnie¢,
ze uczeszczajgc do niej, oprocz nauki na instrumencie, mamy tez przedmioty
teoretyczne. Wedtug mnie szkote muzyczng mozna porowna¢ do technikum.
Czyli mamy jeden przedmiot zawodowy — to instrument, oraz inne przedmioty
ogdlnoksztatcgce. Oczywiscie jest jedna mata réznica. Przedmioty ogdlnoksztat-
cgce w szkole muzycznej mozemy wykorzysta¢ do doskonalenia gry na instru-
mencie. Na tym zakoricze ten temat, a teraz przejdzmy do nastepnego.

Ksztatcace koncerty

Nie mozemy zapomnie¢, ze jedng z najwazniejszych umiejetnosci ksztatcgcych
mitodego muzyka sg koncerty. To wtasnie te wydarzenia zostajg z nami do kon-
ca zycia. Mato ktéry muzyk nie pamieta swojego pierwszego koncertu, jest to
spowodowane wielkimi emocjami, ktére wtedy odczuwamy. Kazdy cztowiek po-
trzebuje akceptacji i uznania oraz kazdy przezywa to na swoj sposob. Uczucia,
ktére towarzyszg nam podczas koncertu, to: poczucie wtasnej wartosci, duma,
satysfakcja, pewnosc siebie, poczucie szczescia i spetnienia, a nawet poczucie
wiasnej atrakcyjnosci.

Poza tym podczas koncertow uczymy sie walczy¢ z lekiem, obawg, stresem,
czesto i irytacjg, panikg, frustracjg, gniewem, poczuciem nizszosci.

Jak widzimy, koncerty ksztatcg nas emocjonalnie, psychicznie, ale tez i fi-
zycznie. Uczymy sie czesto takze aktorstwa, mimiki, gestow, na przyktad kiedy
gramy co$ szybszego, mozemy udac¢ kogo$s mocno skupionego, rownoczesnie
wykonujac zamaszyste ruchy, a kiedy gramy cos w charakterze romantycznym,
to wykonujemy lekkie ruchy z wdziekiem... z lekkim usmieszkiem na twarzy,
z pozg zadurzenia czy zakochania... Kiedys moj nauczyciel, pan Ryszard Ku-
sek, powiedziat mi, ze wtasnie dzieki ,przyaktorzeniu” udato mi sie dobrze wy-
pasc¢ (jeszcze pdzniej wspomne o moim profesorze i muzycznym przewodni-
ku). Wszystko to pokazuje, ze koncerty ksztatcg nas nawet w dziedzinach nie
do korica muzycznych. Poza tym muzyk uczy sie wielu kulturalnych zachowan,
na przyktad przed koncertem wita sie z publicznoscig uktonem oraz skupia uwa-
ge na widowni, okazujac jej tym swoj szacunek, pragnac, aby odwdzieczyta sie
tym samym. Co tez ciekawe, dzieki koncertom mozemy lepiej zaprezentowac
sie na egzaminie. Koncerty pomagajg nam takze w zyciu prywatnym, na przy-
ktad podczas spotkan rodzinnych. Musze przyznac, ze czesto prezentuje swoje
umiejetnosci rodzinie czy znajomym rodzicow. Zawsze stuchajg z uwagg i po-

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 0202/(INE YNZIALSALYY VIONZS

MOAYID3Z¥d | NYHINISIZHd ‘MOSHMINOM 10M0M

189



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

190

dziwem. Moja gra na kontrabasie wywotuje ogromne emocje i zawsze otrzymu-
je gromkie brawa. Szkolne drogi mtodego artysty tgcza sie wiec z koncertami,
poniewaz kazdy artysta dgzy do prezentowania swoich umiejetnosci.

Dlaczego trzeba pamietac o tle?

Wréémy do mojego kochanego kontrabasu. Jak juz wczesniej wspominatem,
w wielu utworach spetnia on role tta. ,Idgc na kontrabas”, nie bytem do korica
Swiadomy tego i spodziewatem sie szybkiego postepu w nauce, lecz juz po
niespetna miesigcu zrozumiatam geneze uczenia sie wykwintnych improwizaciji
i wariacji jazzowych. Wszystko zaczyna sie od mozolnego wypracowania dzwie-
ku. Moze zacznijmy od smyczka. W kontrabasie najbardziej popularny jest smy-
czek niemiecki, ktéry cechuje sie inng budowg niz wzorzec francuski, na ktérym
zresztg opiera sie gra na reszcie instrumentdéw strunowych i smyczkowych. Moim
zdaniem sam smyczek niemiecki daje o wiele wiecej mozliwosci niz smyczek
francuski, ale na ten temat bede sie rozwodzi¢ nieco pdzniej. Owym smyczkiem
probujemy sie dostosowac do tematyki utworu, co na samym poczatku jest dla
siedmiolatka zbyt skomplikowane. Zaczynamy od tego, aby trzyma¢ w ogole
na odpowiedniej wysokosci smyczek. Kiedy bytem maty, profesor Kusek maowit
mi, abym zadzierat smyczek lekko do gory, poniewaz pomoze mi to w utrzy-
maniu go na odpowiedniej wysokosci. Patrzgc na to polecenie z perspektywy
czasu, widze, ze byto bardzo dobrze przemyslane, z prostego powodu — je-
zeli dziecko skupi sie na czyms bardzo, to po pewnym czasie bedzie idealnie.
Prosto méwiagc, dzieki temu, ze zadzieratem smyczek do gory, po jakims czasie
tak naprawde trzymatem go prostopadle do struny. Lecz nie na tym konczyty
sie moje problemy z technikg gry na kontrabasie. Drugg rzecza, ktérg non stop
musiatem poprawiac, byto utozenie reki. Najzwyczajniej czytajgc podrecznik (do-
ktadniej — patrzgc na obrazki), wywnioskowatem, ze smyczek trzeba trzymac
tak, aby srodkowy palec byt zacisniety w taki sposob, aby zmiescit sie miedzy
dwoma czesciami zabki. Nie postuchatem rady mojego nauczyciela, ktéry dora-
dzat, abym trzymat smyczek jak jabtko. Co zaowocowato tym, ze pdzniej w dru-
giej klasie musiatem sie tego oduczyC.

Przejdzmy teraz do reki, ktéra poruszata sie po gryfie...

Reka, ktdra poruszata sie po gryfie, byta lewa reka, miatem jg fatalnie wy-
¢wiczong takze z tego powodu, ze jestem praworeczny, uwazatem jg wiec za
gorszg reke. Tak naprawde catg pierwszg klase ¢wiczytem w ogole to, aby pra-
widtowo poruszata sie po gryfie i aby przybierata prawidtowe pozycje (notabene
do dzi$ mam lekkie problemy z lewg rekg, czego powodem moze by¢ dosc
powazne jej ztamanie na poczatku trzeciej klasy). Ale koniec mowienia o so-
bie... powiedzmy co$ o tle! Jak juz wczesniej wspomniatem, kontrabas jest
przede wszystkim instrumentem petnigcym role tta, dopetnienia, takg przysto-
wiowg wisienkg na torcie, bo w koncu kazdy utwér ma gtéwng linie melodycz-
ng i mozna by na tym zaprzesta¢. Lecz z kontrabasem jest jak z kanapka, niby



z samym mastem jest juz dobra, lecz jak dodamy na przyktad szynke, kapu-
ste pekinskg, pomidory oraz ogorki kiszone, to bedzie smaczniejsza, prawda?
Oczywiscie to byt tylko przyktad, ale swietnie obrazujgcy, co mam na mysli, moé-
wigc o tle. W koricu w kanapce tez sg gtéwne sktadniki, tak jak w utworach
gtowne linie melodyczne. W kanapce wystepujg tez sktadniki dodatkowe, kto-
rych po prostu jest mniej. Lecz tylko w catosci jest ta niepowtarzalna fuzja sma-
kéw, nieprawdaz? Do czego wiec zmierzam? W kazdej szkole muzycznej pre-
dzej czy pdzniej kontrabasiste czeka orkiestra smyczkowa, kitéra uczy go, ze
jego instrument nie bedzie non stop instrumentem grajacym gtéwne partie, tylko
wrecz na odwrot, te drugorzedne. Mnie orkiestra nauczyta wielu przydatnych
umiejetnosci. One przydajg mi sie nawet w codziennym zyciu. Orkiestra i inne
zespoty uczg nas przede wszystkim stuchania sie nawzajem (jest to spowodo-
wane checig jak najlepszego zagrania utworu), takze cierpliwosci i starannosci
(czesto muzyk w orkiestrze nie gra utworéw zaawansowanych technicznie, przez
co musi sie bardziej skupi¢ na innych aspektach gry), punktualnosci rytmicz-
nej, dbatosci o kazdy dzwiek. Na pewno orkiestra to kolejna bardzo ciekawa
przygoda na sciezce mtodego artysty, a jesli gramy na instrumencie, ktory nie
moze gra¢ ani w orkiestrze detej, ani smyczkowej, to zawsze zostaje nam chor.
Ja osobiscie zawsze polecam wybiera¢ takie instrumenty, kiére w owych orkies-
trach moga wzig¢ udziat, poniewaz nie kazdy cztowiek musi by¢ genialnym
chorzystg. A teraz sprobuje przedstawi¢ moje kulisy gry w orkiestrze.

Najwazniejsze — kontrabas to nie skrzypce...

Jesli ktos mysli, ze kontrabas w orkiestrze ma skomplikowane nuty, to jest
w bfedzie. W mtodszej orkiestrze, w klasach 4-6 (granie w mtodszej orkiestrze
w szostej klasie w moim przypadku byto spowodowane brakiem kontrabasow),
gratem przewaznie cate nuty badZ poétnuty, najczesciej w metrum 4/4. Wiasnie
dlatego wyzej wspomniatem o doktadnosci w graniu dzwiekdéw, przez donos-
nos¢ kontrabasu najzwyczajniej byto stychac¢ kazdy fatsz czy niedoktadnos¢. Tym
bardziej, ze bytem jedynym kontrabasem. Na przyktad skrzypiec byto 14 i jak
jedne sie pomylity, to tylko bardzo dobry stuchacz mogt to wychwyci¢. Drugim
powodem styszalnosci btedéw na kontrabasie sg jego niskie dzwieki, wiadomo,
kontrabas moze gra¢ wysoko, ale w orkiestrze od tego sg inne instrumenty i kon-
trabas ma funkcje basowa.

Przejdzmy do moich odczu¢. Najzwyczajniej w Swiecie strasznie sie nudzi-
tem, tym bardziej, ze nieraz prowadzgcy orkiestry musieli ¢wiczy¢ tylko z po-
szczegolnymi grupami instrumentow, najczesciej ze skrzypcami. W kontrabasie
nie byto czego poprawiac, bo stopien trudnosci byt niewielki, patrzysz na nuty
i juz umiesz po minucie catg swojg partie na pamie¢. Najczesciej powtarzatem
trzy dZwieki, jak to czesto jest w utworach na tak zwanych basach. Oczywiscie
PO pewnym czasie przyzwyczaitem sie do takiego obrotu spraw, zero zaanga-
zowania poza murami szkolnymi w orkiestre i to w pewnym stopniu mnie zgu-
bito, kiedy poszedtem do tak zwanej starszej orkiestry, bowiem poziom mojej
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linii juz wymagat mniejszego czy wiekszego zaangazowania i ¢wiczenia w do-
mu. | najzwyczajniej nie bytem zadowolony ze swojej kondycji instrumentalnej
w orkiestrze. Poza tymi aspektami lubitem orkiestre. Teraz kto§ mogtby pomys-
le¢, skoro kontrabas w wiekszosci jest ttem, a granie w orkiestrze i w zespotach
przewaznie na poczatku nauki jest nuzgce, to jaki jest sens, aby ,iS¢” akurat
na ten instrument? Na to pytanie odpowiem witasnie w nastepnym podrozdziale.

Jasna i ciemna strona gry na kontrabasie

Wiadomo, ze kazdy instrument ma swoje jasne i ciemne strony. Kazdy instru-
ment inaczej brzmi i troche inaczej wyglada. Z uwagi na to, ze jestem kontra-
basistg, porusze kwestie zalet i wad mojego instrumentu. Najtatwiej bytoby je
wymieni¢ po kolei, lecz ja bede je opisywat z mojego punktu widzenia. Do za-
let kontrabasu zalicza sie: duza skala, dzieki ktdrej nie dos¢, ze mozemy grac
nisko, to jeszcze bardzo wysoko; donosnos¢ kontrabasu, ktdra sie przydaje
w budowaniu nastroju utworu, jak i przy grze w zespole badz orkiestrze; tatwos¢
w operowaniu réznymi stylami gry (z powodu wielkosci kontrabasu, jak i gryfu
bez zadnych trudnosci mozemy operowac roznymi stylami); piekne brzmienie
(wedtug mojej opinii najlepsze ze wszystkich instrumentéw strunowych, smycz-
kowych); tatwos¢ strojenia (tego ttumaczy¢ nie musze); dos¢ duza wytrzymatose
(nieraz zdarzato mi sie poobija¢ kontrabas, lecz nigdy nic powaznego mu sie
nie stato, jest to spowodowane tym, ze przewaznie kontrabasy sg budowane
z twardego drewna); niesamowita przyjemnos¢ z gry (moim zdaniem po prostu
dzieki gabarytom, ktére zwykle w kontrabasie sg takie same jak u muzyka, mo-
zemy gra¢ na nim w prawie kazdej pozycji i mamy kontrole nad kazdym aspek-
tem instrumentu).

Teraz przedstawie wady kontrabasu. Niewatpliwie nalezy do nich cena (kon-
trabas przez to, ze jest najwiekszy, jest rowniez najdrozszy, dla przyktadu dobre
skrzypce lutnicze mozemy kupi¢ za 2500 zfotych, a kontrabas dopiero od 15 ty-
siecy, czyli dobry kontrabas jest drozszy od malucha czy starego passata). Pa-
radoksalnie zaleta kontrabasu jest takze wadg, czyli wielko$¢ (najzwyczajniej sa
problemy z jego transportem; aby bezpiecznie przetransportowac kontrabas wiel-
kosci %, czyli taki jak mdj, potrzeba mie¢ albo duzego SUV-a, albo nawet jeepa).

Teraz przejdzmy do wad i zalet zwigzanych z publicznoscig...

Czesto gdy gratem na kontrabasie, to ludzie do mnie podchodzili i pytali,
co to jest. Byto to przewaznie spowodowane tym, ze pani od muzyki z mojej
podstawowki wykorzystywata mnie na wszelkiego rodzaju apelach szkolnych.
Zawsze chciata, abym cos$ zagrat. Zaletg byto to, ze skupiatem na sobie spoj-
rzenia wielu ludzi, oraz to, ze zawsze po zagranym utworze ,leciaty” gromkie
brawa. Na pewno wadg byto to, ze zawsze gdy konczytem grac, ustawiata sie
do mnie kolejka ludzi, ktérzy chcieli za wszelkg cene zagra¢ na tym nieznanym
instrumencie. Kto$ by powiedziat: Ee, weZ sie ciesz, ze w ogdle ktos sie tobg inte-
resuje!, lecz nie miatem powodoéw do radosci. Zwykle kiedy kto$ siegat po kon-



trabas, to albo wydzierat mi przypadkiem witosie, albo wybrudzit mi caty instru-
ment kalafonig, a w skrajnych przypadkach nawet porysowat. Najzwyczajniej nie
miatem powodow do radosci. No wtasnie! Prawie zapomniatem o najwiekszej
zalecie kontrabasu, jest nig ogromne zainteresowanie odbiorcéw, nawet gdy
grasz smetny utwdr. Ludzi ciggnie do nieznanego. Kiedy zobaczysz przecietne-
go skrzypka na ulicy, w ogole nie zareagujesz, ale gdy zobaczysz kontraba-
siste, to od razu chociaz rzucasz okiem, aby popatrze¢. Zatem kontrabas ma
o0 wiele wiecej zalet niz wad. Bez dwoch zdan!

Jakie sa plusy rywalizacji
z innymi kontrabasistami w konkursach

Poniewaz nie ma za wielu kontrabasistow, jedyng okazjg ich spotkania w wiek-
szej liczbie sg Akademie Kontrabasowe (o ktérych pdzniej wspomne) oraz wia-
$nie konkursy. Od 2003 roku nieprzerwanie (do tego roku) w mojej szkole
muzycznej odbywaty sie Ogdlnopolskie Spotkania Kontrabasowe. To tam po raz
pierwszy miatem stycznos$¢ z innymi kontrabasistami spoza Mielca. Moje pierw-
sze spotkania kontrabasowe, w ktdrych uczestniczytem, odbyty sie w 2016 roku.
Jak pamietam, juz wtedy byty Swietnie zorganizowane. Poza spotkaniem innych
kontrabasistéw i samym udziatem w konkursie mozna byto caty czas korzystac
z minikawiarenki, w ktérej mozna byto zjes¢ ciasteczka czy napi¢ sie gorgcej
herbaty. Poza tym w ubiegtym roku na spotkania kontrabasowe przyjechato az
50 kontrabasistow! Brzmi moze i zabawnie, lecz kontrabasistow w Polsce wcale
nie jest duzo. Nawet kiedy bytem na letniej Akademii Kontrabasowej w Szczaw-
nie-Zdroju, nie pojawito sie az tylu uczestnikdw jak na Ogdlnopolskich Spotka-
niach Kontrabasowych! Nie bede za bardzo sie rozpisywat o organizacji, za
to zachecam do odwiedzenia strony wtasnie tego konkursu, czyli: https://www.
spotkaniakontrabasowe.pl/index.php/historia. Wspomne za to ponownie 0 moim
punkcie widzenia i nawigze do podtytutu — Jakie sg plusy rywalizacji z innymi
kontrabasistarni w konkursach. Dla mnie osobiscie kazdy konkurs jest jak pozy-
tywny szok — budze sie z lenistwa i biore do pracy. Tak samo byto i w tym
przypadku. Kiedy ustyszatem o konkursie, od razu zachciato mi sie ¢wiczy¢ dtu-
z€j, lepiej, skuteczniej. Zawsze tez spotkania te byty dla mnie obrazem moich
umiejetnosci i wtedy pracowatem intensywniej. Oczywiscie nie jest to réwno-
znaczne z sukcesami, raz otrzymatem wyrdznienie (w 2018 roku), a raz zabrakio
mi 0,5 punktu do wyréznienia (2016). W tym roku tez intensywnie sie do nich
przygotowywatem, lecz z powodu epidemii konkurs zostat odwotany.
Powiedzmy co$ o pierwszych spotkaniach. Czutem sie tylko lekko zestreso-
wany, ale dos¢ pewny siebie. Po wyjsciu na scene od razu sie uktonitem i ski-
natem gtowg do mojego akompaniatora, ktéry rozpoczat. Przed rozpoczeciem
popatrzytem po sedziach, moim zdaniem patrzyli na mnie ciepto i przyjaznie.
Moze po prostu kazdy kontrabasista budzi sympatie? W sumie sam nie wiem.
Od razu poczutem sie spokojniejszy i zaczatem gra¢ (moégtbym opisa¢ moje
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przezycia podczas gry, ale najzwyczajniej ich nie pamietam, za to pamietam,
ze na pewno gratem dla jury i — jak mnie nauczyt profesor Kusek — lekko
»aktorzytem”). Po skoriczonym koncercie uktonitem sie i zszedtem ze sceny.
Szczerze bytem zadowolony z tego, jak zagratem, czutem, ze na pewno wy-
gram. Tak bytem pewny swojego zwyciestwa, ze postuchatem jeszcze tylko
jednego rywala (ktéry moim zdaniem zagrat gorzej, a i tak zostat zwyciezcag
w mojej kategorii wiekowej). Nawet dowiadujgc sie, ze nic nie wygratem, czutem
satysfakcje, a moj nauczyciel gry na kontrabasie na pocieszenie dat mi pendri-
ve'a (ktérego zresztg mam do dzi§). Co mozna wywnioskowaé z mojego tekstu
na temat pluséw rywalizacji z innymi kontrabasistami? Na pewno to, ze warto!

Kilka stéw o moim bytym nauczycielu gry
na kontrabasie i terazniejszej nauczycielce

Przez pierwsze pie¢ lat gry na kontrabasie uczyt mnie dyrektor mojej szkoty
muzycznej, pan Ryszard Kusek. Bardzo ciepta osoba, ktdra zna sie na pracy
z miodszymi uczniami doskonale. Co ciekawe, jego pierwotny instrument, ktdre-
go uczyt, to byt akordeon. Ot i ciekawostka. Lecz wcale to nie oznacza, ze nie
jest swietnym nauczycielem gry na kontrabasie. Pamietam, ze zawsze probowat
do mnie przemowi¢ w moim jezyku i zawsze mi wszystko ttumaczyt przyktadami,
ktdre najczesciej sam wymyslat. Na przykfad: ,trzymaj smyczek jak jabtuszko”.
Poza tym nigdy nie nudzitem sie na lekcji kontrabasu, poniewaz pan Kusek po-
zwalat traktowac sie na zasadzie mojego przyjaciela. Zawsze mu wszystko mo-
witem, czasami nawet zapominatem, ze to moj nauczyciel, i traktowatem go jak
mojego powiernika. Poza tym nigdy nie styszatem, zeby na ktéregokolwiek ucz-
nia pan Kusek krzyczat czy w ogole kiedys na kogokolwiek podnosit gtos. Dotgd
pamietam, jak byt taki rocznik, ze cata klasa kontrabasu miata ocene bardzo
dobrg jako koricowa. Pan Kusek, aby to uczci¢, zafundowat nam pizze i napoje.
Czesto gdy bytem gtodny na lekcji bgdZ bytem ospaty lub spragniony, to pan
dawat mi czekolade, a takze czesto zabierat mnie do barku szkolnego Minutka.
To tylko kilka przyktaddw, aby pokazac, jakim przyjacielem byt moéj pierwszy
nauczyciel pan Ryszard Kusek. Pewnie gdyby nie on, porzucitbym muzyke juz
dawno temu.

Kiedy dyrektorzy juz nie mogli uczy¢, moim nowym nauczycielem zostata
byfa uczennica pana Kuska, pani Magdalena Maziarz. Pani Magda jest tez bar-
dzo cieptg osobg i swietng nauczycielkg, ma wszystkie cechy pana dyrektora,
za ktore go lubitem, czyli: skromnos¢ i empatie i duze umiejetnosci przekazy-
wania wiedzy. W koncu dla kazdego mtodego artysty nie do przecenienia jest
jego pedagog.

Specyficznos¢ srodowiska muzycznego

Nie ma co moéwi¢, kazda grupa zawodowa ma jakgs specyfike, dam prosty
przyktad. Nie kazdy dowcip, ktéry Smieszy poloniste, Smieszy matematyka i vi-



ce versa. Na tym prostym przyktadzie przedstawitem réznice miedzy specyfikg
poczucia humoru ludzi réoznych zawoddw, bo poloniste mogg smieszy¢ zarty
o0 matematykach, a matematykéw o polonistach. Lecz przejdzmy wreszcie do
rzeczy, let’'s adepto coepi. Specyficznos¢ tego Srodowiska polega najczesciej
na tym, ze nie jest nudne i monotonne. Tak jak wiekszos¢ polonistow powie, ze
wieszczem narodu polskiego jest Adam Mickiewicz, a Pan Tadeusz to polska
epopeja narodowa, to nie kazdy muzyk powie, ze Mozart to najlepszy kompo-
zytor Swiata. Ba! Znajdziesz takich, co ci powiedzg, ze najwybitniejszy jest Luis
Fonsi! Wiadomo, kazda grupa jest inna, ale czy warto wejs¢ w to srodowisko
ze $wiadomoscia, ze juz nigdy nie bedziemy tacy sami? Czy warto podjg¢ ry-
zyko? Moze to wyjdzie nam na gorsze? Tutaj odpowiedz juz nie moze by¢ jed-
noznaczna, jak w przypadku wczesniejszych podrozdziatéw, po prostu kazdy
musi wejs¢ w gigb siebie. Czy sta¢ mnie na takie ryzyko? Czy korzysci beda
adekwatne do poswiecenia? Czy moge straci¢ przez to swoich znajomych?
W skrajnych przypadkach muzycy dla dalszego rozwoju kariery potrafig porzucic¢
swojg rodzine. Nie kazdego sta¢ na odpowiedzialng decyzje, nie kazdy, kto ma
talent, potrafi porzuci¢ swoje poprzednie zycie dla kariery. Cztowiek chce przy-
naleze¢ do wiekszosci. Dlatego mato kogo sta¢ na odwage zagtebiania sie
w to Srodowisko. Tym bardziej mezczyzn. Niektérym mezczyznom wydaje sie,
ze muzyk to stereotypowo ckliwy typ, ktéry ptacze, jak styszy piosenke o mito-
$ci. Wiadomo, w kazdym stereotypie jest ziarno prawdy. W moim przypadku mu-
zyka mocno mnie zmienita, niegdys$ bytlem mniej wrazliwy, zamkniety w sobie.
Muzyka uwalnia naszg wrazliwos¢, najzwyczajniej dajemy ujscie swoim emo-
cjom. Mezczyzna zwykle ukrywa swoje uczucia, a kobieta na odwrét, lecz jak
kobieta i mezczyzna zagtebig sie w muzyke, to i zycie kobiety wywrdci sie do
gory nogami, jak i zycie mezczyzny. Nie odpowiem, czy warto zaryzykowac,
bgdz co badz kazdy zyje tak, jak chce. Lecz chciatem tylko pokazac to, ze
zawsze warto wszystko rozwazy¢. Tylko ty o tym decydujesz.

Podsumowanie

Nie wiem, czy to, co napisatem, jest esejem. To moje witasne refleksje zwig-
zane z naukg gry na kontrabasie. Mam dopiero 14 lat, nie wiem, co mi przy-
niesie los, ale wiem, ze wiele zalezy ode mnie, tego tez nauczyta mnie praca
z instrumentem.

Czy warto uczy¢ sie w szkole muzycznej? Czy warto probowacé swych sit?
,Zakochac¢ sie” w kontrabasie? Ach, te Sciezki mtodego artysty, ten sie dowie,
gdzie prowadzg, kto sprébuje... Uwazam, ze warto mie¢ w zyciu pasje i jg roz-
wija¢, doskonali¢ swdj talent, pokonywac wtasne stabosci. To wszystko czyni
nasze zycie ciekawszym i petniejszym... po prostu piekniejszym... Ucho nadsta-
wiam, stucham, jak gra. Muzyka we mnie — w muzyce ja — te stowa Anny Marii
Jopek najpetniej oddajg, czym dla cztowieka jest jego pasja — istotg zycia.
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Ewelina Wolska

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. Antoniego Kenara w Zakopanem

Moja szkota — moje miegjsce

Z mitologia grecka zetknetam sie w szkole w roznych kontekstach — najczes-
ciej w formie tekstu kulturowego na jezyku polskim lub w ramach interpretacii
dzieta architektonicznego, malarskiego lub rzezbiarskiego. Kilka razy pojawiata
sie wtedy sylwetka Pegaza — uskrzydlonego konia, ktérego uderzenie kopytem
0 ziemie otworzyto siedzibe jednej z muz. To legendarne stworzenie jest jed-
nomysinie kojarzone z natchnieniem artystycznym, weng, inspiracja.

W ostatniej klasie podstawéwki rodzice zorganizowali dla nas komers —
mate przyjecie z muzykg i ciastem w budynku szkoty, na ktére zaprosilismy
mitodszg klase i nauczycieli. W pewnym momencie podeszta do nas pedagog,
wychowawczyni mojego rocznika w klasach 1-3, i przyniosta koperty z zapi-
sanymi na wierzchu nazwiskami wszystkich uczniéw mojego oddziatu. W Srodku
byty rysunki, ktére przygotowalismy szes¢ lat wczesniej. Temat prac brzmiat:
Kim bede w przysztosci? Podpis przy mojej moéwit jasno: zostane artystkg.

Pamietam szczescie, jakie ogarneto mnie po odnalezieniu swojego nazwiska
na liscie uczniow przyjetych do klasy architektonicznej jednego z najlepszych
krakowskich ogolniakéw. Rados¢ wigzata sie jednak z dylematem — niecaty
miesigc wczesniej udato mi sie zaliczy¢ egzaminy do liceum plastycznego. Przez
kilka dni nie mogtam spac. Nattok mysli przyttaczat mnie, kiedy tylko ktadtam
sie do tozka.

Wybdr szkoty sredniej w duzej mierze wptywa na catg przysztos¢. To mo-
ment, kiedy uczen po raz pierwszy ksztatci sie w jakim$ mniej lub bardziej
okreslonym kierunku, czesto zahaczajgc o tematy, ktére wigzg sie z wybrang
pozniej dziedzing studiéw lub nawet praca. Miatam zaledwie niecaty tydzien na
decyzje, do czego w zyciu wole dazy¢ — do rozwijania pasji artystycznych
czy raczej uzdolniert o charakterze techniczno-matematycznym. Odbytam wiele
rozmoéw z najblizszymi. Dzieki temu zdatam sobie sprawe, ze tak wazny wybor
nie powinien przypadac na okres mtodziericzego buntu i destabilizacji emocjo-
nalnej. Ostatecznie podjetam decyzje. Wybratam liceum ogdlnoksztatcgce.

4 Ewelina Wolska. Fot. Szymon Marchewka

0202/(INE€ VNZIALSALYY VIONZS

MOAVYID3Zd | NVHINISIZ8d ‘MOSHMINOM 10M0M

]
N



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA

WOKOt KONKURSOW, PRZEStUCHAN | PRZEGLADOW

198

Nie mozna jednak zbyt dtugo oszukiwa¢ przeznaczenia. Skoro zainteresowa-
nie sztukg widoczne byto u mnie od najmtodszych lat (i od tego czasu wiedzia-
tam, co chciatabym w zyciu robi¢), dlaczego zajetam sie rysowaniem wykresow
funkcji zamiast martwej natury?

— Liceun ogdlnoksztatcgce da ci wiecej mozliwosci.
— | kim ty bedziesz po tym plastyku? Artystg? A za co wyzyjesz?
— |dz tam, gdzie wolisz, ale pamietaj, ze nie chce, zebys skoriczyta na kasie.

W okresie gimnazjum jestesmy najbardziej podatni na wszelkie uwagi i su-
gestie otaczajgcych nas oséb. Czesto zdarza sie, ze decyzje, ktére powinny
zaleze¢ wytgcznie od tego, czego naprawde chcemy, opieramy na tym, jak po-
strzegajg nas (lub bedg postrzegac¢ po tej decyzji) inni. To btad. W przypadku
wyboru szkoty sredniej ostateczne zdanie powinno byto naleze¢ do mnie — to
MOJA przysztos¢. MOJA szkota. MOJA pasja. Nie siostry, sgsiada czy ojca. Ma-
my prawo do realizacji swoich marzen. | nikt, nawet zbyt ambitni rodzice, nie
moze zmusi¢ nas do podazania za nieosiggnietymi celami innych. Wtedy po-
trzebowatam jeszcze pottora roku, zeby to zrozumiec.

Mimo ze w liceum ogodlinoksztatcgcym czutam sie dobrze, nie znalaztam tam
spetnienia na ptaszczyznie artystycznej. W listopadzie przypadajgcym na drugg
klase szkoty sredniej wystgpitam z podaniem o przyjecie mnie do rownolegtego
rocznika w zakopiariskim ,plastyku”. | uwazam, ze to byta jedna z najlepszych
decyzji, jakie mogtam podjg¢. Po kilku egzaminach praktycznych i komisyjnych
zostatam petnoprawnym uczniem Parnstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
im. Antoniego Kenara w Zakopanem.

Pierwsze tygodnie nie nalezaty do najtatwiejszych — zmiana szkoty wigzata
sie z catkowitg zmiang Srodowiska. Musiatam na nowo poznac klase, nauczy-
cieli, zapamietac¢ plan lekcji i rozmieszczenie sal w budynku. Wraz z uptywem
kolejnych miesiecy coraz wiecej czasu zaczetam spedzac¢ w pracowni malarskiej,
rzezbiarskiej, graficznej, fotograficznej. Coraz wiecej czasu zaczetam spedzac
na stuchaniu innych. Pedagodzy w liceum plastycznym to nie tylko nauczyciele
wypetniajgcy swoje obowigzki. To mentorzy, ktérzy ucza, jak patrze¢ na Swiat.
To ludzie, dla ktdrych najlepszym sprawdzianem jest obserwacja sposobu, w jaki
patrzymy na swoje otoczenie.

Kazda napotkana na szkolnym korytarzu osoba zapewniata uczniom takie
poktady inspiraciji, ze wene artystyczng wynositam poza mury szkoty i pieleg-
nowatam po lekcjach. Zaczetam dostrzegac drobiazgi, ktdre byty warte uwiecz-
nienia: starsza pani w kapeluszu z przyszytymi kwiatami, zurawie budowlane
wylaniajace sie zza drzew, kudtaty pies z pocieszng ming. Zycie zmienito tempo,
a ja nie jestem w stanie okresli¢, czy zwolnito, czy wrecz przeciwnie — przy-
spieszyto. Doba stata sie za krotka na wszystko, co chciatam zrobi¢. Projekty.
Odbitki. Grafiki. Obrazy. Fotografie. Kazda z tych rzeczy kottowata sie miedzy
stronami szkicownikow i luznymi kartkami wsadzonymi w zeszyty przedmioto-



we. Kreatywnos$¢ i wyobraznia pielegnowane w szkole wydaty owoce, doma-
gajac sie uwagi poza lekcjami. Zaczety dawa¢ wene. Czasami pomyst idealny
przychodzit w najmniej spodziewanych chwilach — na sprawdzianie z matema-
tyki lub w trakcie przejazdu autobusem po miescie. Krotkie zapiski pojawiaty sie
gdziekolwiek — w notatniku smartfona, w podrecznym kalendarzu, na dtoni.

Liceum plastyczne uczy czegos wiecej niz tylko rysowania utozonych na dra-
perii jabtek i pustych butelek. Uczy sztuki — w szerokim tego stowa znaczeniu.

W tym przypadku szkota nie kojarzy sie jednak wytgcznie z naukg. To azyl.
Azyl dla ludzi, ktorzy inaczej patrzg na otoczenie. Wrazliwcow przezywajgcych
codzienne zmagania ze Swiatem bardziej niz reszta spoteczeristwa. Osoéb do-
strzegajgcych wszystko w niczym i nic we wszystkim. Artystow.

Idac korytarzem, napotykam wiele oséb. A kazda z nich jest zupetnie inna.
Mimo réznic, ktdre dzielg tutejszych ucznidw, mozna wsrdd nich odnalez¢ jed-
ng zasadniczg ceche wspdlng — chec tworzenia. Kazdy pielegnuje ja na swdj
Sposob, wybierajgc tematy prac, ktére wigzg sie z czesto odmiennymi zainte-
resowaniami. Dlatego tez w naszych szkolnych etiudach mozna znalez¢ zaréwno
petne odzwierciedlenie charakteru konkretnej osoby, jak i kamuflaz, za ktérym
schowaty sie najskrytsze emocje. Wszystko to powstaje w murach ,Kenara”.

Nauczyciele nigdy nie powstrzymujg nas przed poszukiwaniem unikalnego
sposobu na wyrazenie siebie. Uwazajg, ze kazdy posiada wyjatkowe narzedzia
twdrcze, ktérymi sie postuguje. Wiasny styl. Pomagajg go doszlifowaé¢, dopro-
wadzi¢ do perfekcji, dzieki czemu mozemy odnalez¢ i wyeksponowac jego naj-
silniejsze cechy.

ArtySci od zawsze cechowali sie indywidualizmem. Na przestrzeni wiekow
podejscie spoteczeristwa do tworcow zmieniato sie — poczgtkowo uwazani byli
za rzemieslnikdw, podzniej szanowani, wrecz podziwiani, zeby nastepnie zmienic
sie w szalencow, ktérych — jak w przypadku Nikifora Krynickiego — nalezy
izolowac¢ od reszty ludzi. W mojej szkole nikt nie jest izolowany — ani fizycz-
nie, ani spotecznie. Moge bez strachu kazdego dnia przechodzi¢ przez drzwi
wejsciowe szkolnego gmachu, bo wiem, ze w srodku czekajg osoby, ktére pod-
chodzg ze zrozumieniem zarowno do ucznia, jak i jego tworczosci.

Nie chodzi tylko o nauczycieli. Tacy sg rowniez jej pracownicy. | uczniowie.
Jako osoba stronigca od ludzi nie otaczam sie zbyt wieloma znajomymi. Mimo
tego w klasie nigdy nie brakowato mi kogos, z kim mogtabym przeprowadzi¢
rozmowe petng gtebokich rozwazan o sensie sztuki w dzisiejszych czasach czy
tez najzwyczajniej w Swiecie posmiac sie z obrazka znalezionego w sieci. Po
pierwszym potroczu spedzonym w szkole poznatam tez osobe, ktérg bez wat-
pienia moge nazwac¢ w tym momencie przyjaciotkg. Pojawita sie miedzy nami
ni¢ porozumienia — zaréwno w tematach przyziemnych, jak i w interpretaciji
wiasnej tworczosci. Stata sie mojg towarzyszkg nie tylko w czasie lekcji, lecz
takze w zyciu codziennym. To wiasnie szkota pozwolita nam na wzajemne od-
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krycie siebie. To szkota sprawita, ze przychodze do zakopianskiego ,plastyka”
nie tylko jako uczen-artysta takngcy wiedzy, ale takze jako osoba, ktéra ma
wsparcie u innych. Osoba, ktéra wie, ze trafita tam, gdzie powinna.

Kazda szkota sktada sie z co najmniej czterech Scian zewnetrznych, sufitu,
podtogi i dachu, ktdory w zaleznosci od rejonu ma rézny kat nachylania. Wszyst-
kie wnetrza majg tez zasadniczo podobny uktad: korytarz — najczesciej dtugi
i wgski — prowadzi do sal przedmiotowych ukrytych za drzwiami. Nie mozna
zapomnieC tez o catej reszcie — oknach, parapetach, lampach i wyposazeniu
wszystkich pomieszczen (zaréwno tych, w ktérych sie uczymy, jak i gospodar-
czych). Miejsca na sklejkowych krzestach ustawionych przy tawkach z lamino-
wanej ptyty przypadajg uczniom. W tym mnie. A bez nas wszelkiego rodzaju
przybytki edukacyjne zostatyby pozbawione jakiegokolwiek sensu.

Jednak krzesta, tawka, korytarz czy nawet Sciany w mojej szkole wyglgdaja
inaczej niz te, ktére nazwatabym ,typowymi”. Budynek z wewnatrz nie przypo-
mina stereotypowej placowki oswiatowej — zamiast jednolitej elewaciji, kazda
kondygnacja wykoriczona jest innym materiatem — kamieniem, cegtg ozdobio-
ng bielonymi blendami czy drewnem. Ogrodzenie nie jest druciang siatkg lub
metalowymi, zespawanymi w rownych odstepach pretami — ptot mojej szkoty
zdobig drewniane ptaskorzezby. Uwazniejszy przechodziern zauwazy, ze zdra-
dzajg w pewnym stopniu, co kryje sie wewnatrz tego ,dziwnego molocha” wy-
rastajgcego niemalze w centrum Zakopanego. Jednak najwieksze roznice
dostrzec mozna, bedac juz w Srodku. Pamietam, ze kiedy moja mama po raz
pierwszy przyjechata na zebranie rodzicow, powiedziata:

To nie wyglada jak zwykta szkota. Przechodzisz przez drzwi i nagle przenosisz
Sie w inne miejsce.

Sciany mienig sie od wielobarwnych obrazéw, fotografii i grafik. W powie-
trzu unosi sie zapach drewna, akryli i terpentyny. Zamiast sali biologicznej
mamy sale do malarstwa. Zamiast pracowni chemicznej — rzezbiarskg. Na
blatach tawek — zamiast napiséw (czesto wulgarnych, oddajgcych rozgory-
czenie ucznia nierozumiejgcego roéwnan trygonometrycznych lub zastanawia-
jacego sie, co ktérys z mtodopolskich poetéw miat na mysli w swoim wierszu)
widniejg rysunki, ktére poza funkcjg terapeutyczng (pomagaja wyla¢ frustracje,
zupetnie jak wulgaryzmy nabazgrane dtugopisem) posiadajg takze graficzng,
petng estetyki forme. Ustawione obok siebie rzezby, ptétna i arkusze papieru
zawiniete w rulon lub upchane w wielkich, czarnych teczkach zamieniajg cia-
sne korytarze w swoisty labirynt. Pomoc Ariadny bytaby tutaj kompletnie zbedna
— nie obawiam sie o spotkanie z Minotaurem. Prowadzi mnie Pegaz — nasz
szkolny herb. Po kenarowskich murach poruszam sie swobodnie. Znam to miej-
sce. To moje miejsce.
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Fwa Zebrowska-Kowalska

Stypendysci Ministerstwa
Kultury i1 Dziedzictwa
Narodowego 2020

Kazdego roku wiosng i wczesng jesienig Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przyznaje miodziezy szkdt artystycznych stypendia za wybitne
osiggniecia naukowe i artystyczne. | nawet w tak trudnym czasie szalejgcej
pandemii powotana przez ministra specjalna komisja staneta po raz kolejny
przed trudnym wyborem wytonienia sposrod kilkuset zgtoszonych uczniow szkot
plastycznych, baletowych i muzycznych — tych rzeczywiscie najlepszych.

By nie pomyli¢ sie w ocenie, by rzetelnie przeanalizowac¢ wszystkie doko-
nania mtodych artystéw, by nikogo nie skrzywdzi¢ — to dylematy, z ktérymi
mierzymy sie zawsze, gdy w gre wchodzi tak wielka stawka. Bo stawka jest
bez watpienia wysoka — prestiz i pienigdze. W ocenie samych uczniéw otrzy-
manie stypendium ministra to zaszczyt, splendor, marka...

Ale aby na ten zaszczyt, splendor i marke zastuzyc, trzeba nieprawdopo-
dobnego wysitku, zespolenia talentu z ogromem pracy wtasnej i wielu peda-
gogow. Bo sukces w postaci najwyzszych notowan w szkole i na konkursach
ogdlnopolskich i miedzynarodowych jest wypadkowg pracy wielu oddanych
sprawie ludzi — ucznidw, nauczycieli i rodzicow.

Nie wiem, czy wreczenie tegorocznych stypendiow odbedzie sie podobnie
jak dotychczas, w cudownej oprawie zamku krélewskiego, przy dzwiekach mu-
zyki, w Swietle kandelabréw. Czy koronawirus nie zdemoluje jeszcze bardziej
naszego zycia artystycznego. Ale mimo to i na przekdr temu wierze, ze skoro
zaszliscie Wy — mtodzi arty$ci — tak wysoko, to pig¢ bedziecie sie jeszcze
wyzej, czego z catego serca Wam wszystkim zycze.

0202/(IN€ VNZIALSALYY VIONZS

Ewa Zebrowska-Kowalska
cztonek komisji stypendialnej
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10.

11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Helena Kozaczko

Mikotaj Czyzowski

tukasz Batoniak

Oskar Rzgzewski

Maja Uzarska

Dawid Ganczar

Aleksandra Lason

Aleksandra Lenkiewicz

Karolina Marciniak

Maciej Skrzeczkowski

Agnieszka Kruszyna

Szymon Lizak

Jan Lomozik

Cezary Sagan

Maria Kozimor

Szymon Drzymata

Kamil Czercowy

Eryk Skrzypczak

Filip Lenart

Roksana Maciejczuk

Ogodlnoksztalcgca Szkota Baletowa
im. O. Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu

Ogolnoksztatcaca Szkota Baletowa
im. R. Turczynowicza w Warszawie

OgodInoksztalcgca Szkota Baletowa
im. R. Turczynowicza w Warszawie

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych
im. K. Szymanowskiego w Warszawie

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych
im. K. Szymanowskiego w Warszawie

Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu

Ogodlnoksztalcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu

Ogédlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i |l stopnia
im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu

Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1
w Warszawie

Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych
im. F. Chopina w Warszawie

Zesp6t Szkét Muzycznych
im. |.J. Paderewskiego w Krosnie

Zesp6t Parstwowych Szkét Muzycznych w Zorach

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. |.J. Paderewskiego w Stalowej Woli

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. W. Kossakowej w Sanoku

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. M. Kartowicza w Mielcu

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. F. Chopina w Opolu

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. F. Chopina w Opolu

Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna | i Il
stopnia im. F. Chopina w Bytomiu

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
w Suwatkach
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.
37.
38.
39.

40.

Kamila Sacharzewska

Mikotaj Adamczak

Martyna Wiodarczyk

Filip Mikulski

Alicja Pustuta

Jakub Krawczyk

Jan Cieplik

Igor Rudnicki

Wiktor Kazubinski

Urszula Ulenberg

Marta Wajdzik

Wiktoria Kaminska

Lidia Tanska

Marcin Derda

Aleksandra Drab

Alicja Liss
Julia Piekarska

Mikotaj Kotlinski

Paulina Czuchowska

Sabina Tatol

Panstwowa Szkota Muzycznaa
I'i Il stopnia w Suwatkach

Parnstwowa Ogélnoksztatcagca Szkota Muzyczna
Il stopnia im. F. Chopina w Krakowie

Panstwowa Ogélnoksztatcgca Szkota Muzyczna
Il stopnia im. F. Chopina w Krakowie

Panstwowa Ogoélnoksztatcgca Szkota Muzyczna
Il stopnia im. F. Chopina w Krakowie

Panstwowa Ogolnoksztalcaca Szkota Muzyczna
Il stopnia im. F. Chopina w Krakowie

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. K. Szymanowskiego w Ptocku

Zesp6t Szkot Muzycznych
im. K. Szymanowskiego w Toruniu

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych
im. G. Bacewicz w Koszalinie

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych
im. G. Bacewicz w Koszalinie

Ogdlnoksztalcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. F. Nowowiejskiego w Gdansku

Zesp6t Panstwowych Szkét Muzycznych
im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Koscielcu

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Koscielcu

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Koscielcu

Zespot Szkoét Plastycznych
im. J. Malczewskiego w Czestochowie

Zespot Szkot Plastycznych w Gdyni
Zespot Szkot Plastycznych w Gdyni
Zespot Szkot Plastycznych w Gdyni
Liceum Sztuk Plastycznych w Wodzistawiu Slaskim

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
im. E. Mendelsohna w Olsztynie
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Mikotaj Czyzowski — uczen
Ogolnoksztatcacej Szkoty Ba-
letowej im. R. Turczynowicza
w Warszawie (fot. ze zbiorow
prywatnych ucznia; goérna) —

Helena Kozaczko — uczen-
nica Ogoéinoksztatcacej Szko-
ty Baletowej im. O. Stawskiej-
-Lipczynskiej w Poznaniu (fot.
Robert Fragckowiak; na sgsied-
niej stronie); Lukasz Batoniak
— uczen Ogolnoksztatcacej
Szkoty Baletowej im. R. Tur-
czynowicza w Warszawie (fot.
Piotr Gurgul; obok)
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Oskar Rzazewski — uczen Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. K. Szymanowskie-
go w Warszawie (fot. ze zbioréw prywatnych ucznia; z lewej); Maja Uzarska — uczennica Ze-
spotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. K. Szymanowskiego w Warszawie (fot. ze zbio-
row prywatnych uczennicy; z prawej); Dawid Ganczar — uczen Ogoélnoksztatcgcej Szkoty
Muzycznej | i Il stopnia im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu (fot. Agata Dobrzariska; dolna)




Aleksandra Lasor — uczen-
nica Ogolnoksztaicgcej Szko-
ty Muzycznej | i Il stopnia im.
K. Szymanowskiego we Wro-
ctawiu (fot. ze zbioréw prywat-
nych uczennicy; obok) ——

Aleksandra Lenkiewicz —
uczennica Ogélnoksztatcgcej
Szkoty Muzycznej | i Il stop-
nia im. K. Szymanowskiego
we Wroctawiu (fot. ze zbioréw
prywatnych uczennicy; dolna)
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uczennica
Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej
I'i Il stopnia im. K. Szymanowskiego
we Wroctawiu (fot. Foto Swit — studio
fotograficzne, Wroctaw; goérna)

Karolina Marciniak —

Maciej Skrzeczkowski — uczen Ze-
spotu Panstwowych Szkdét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie (fot. Anna Mi-
sior; obok)
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Agnieszka Kruszyna — uczennica Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. F. Chopina
w Warszawie (fot. ze zbioréw prywatnych uczennicy; na sasiedniej stronie, lewa gérna); Szymon
Lizak — uczen Zespotu Szkét Muzycznych im. 1.J. Paderewskiego w Kro$nie (fot. Pawet Figj-
dasz, Regionalne Centrum Kultur Pogranicza; na sasiedniej stronie, prawa goérna); Jan tomozik
— uczen Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych w Zorach (fot. ze zbioréw prywatnych ucz-

nia; na sgsiedniej stronie; dolna)
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Cezary Sagan — uczen
Panstwowej Szkoty Muzycz-
nej | ill stopnia im. I.J. Pade-
rewskiego w Stalowej Woli
(fot. Foto Swiatowiec; obok);
Szymon Drzymata — uczen
Panstwowej Szkoty Muzycz-
nej | i Il stopnia im. M. Kar-
towicza w Mielcu (fot. ze
zbioréw prywatnych ucznia;
na sasiedniej stronie, lewa
gorna); Kamil Czercowy —
uczen Panstwowej Szkoty
Muzycznej | i Il stopnia im.
F. Chopina w Opolu (fot.
Justyna Sandecka-Swieciak,
lewa gdrna)

Maria Kozimor — uczenni-
ca Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej | i Il stopnia im.
W. Kossakowej w Sanoku
(fot. ze zbioréw prywatnych
uczennicy;  obok);  Eryk
Skrzypczak — uczen Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej
I'i Il stopnia im. F. Chopina
w Opolu (fot. Mateusz Ro-
zek; na sasiedniej stronie,
lewa dolna); Filip Lenart —
uczen Ogolnoksztatcacej
Szkoty Muzycznej I Il stop-
nia im. F. Chopina w Byto-
miu (fot. Arkadiusz Kuc; na
sgsiedniej stronie, prawa
dolna)
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Roksana Maciejczuk —
uczennica Panstwowej Szko-
ty Muzycznej | i Il stopnia
w Suwatkach (fot. ze zbiorow
prywatnych uczennicy; obok)

Kamila Sacharzewska —
uczennica Panstwowej Szko-
ty Muzycznej | i Il stopnia
w Suwatkach (fot. Marcin
Mentel; lewa dolna); Mikotaj
Adamczak — uczen Pan-
stwowej Ogdlnoksztalcgcej
Szkoty Muzycznej Il stop-
nia im. F. Chopina w Krako-
wie (fot. PAHELI Photography;
prawa dolna)
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Martyna Wtodarczyk — uczenni-
ca Panstwowej OgdéInoksztatcacej
Szkoty Muzycznej Il stopnia im.
F. Chopina w Krakowie (fot. ze zbio-
row prywatnych uczennicy; goérna)

Filip Mikulski — uczen Panstwo-
wej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Mu-
zycznej Il stopnia im. F. Chopina
w Krakowie (fot. ze zbioréw prywat-
nych ucznia; dolna)
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Alicja Pustuta — uczennica Parnstwowej Ogéinoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia im.
F. Chopina w Krakowie (fot. Adam Golec; gdérna); Jakub Krawczyk — uczen Panstwowej Szko-
ty Muzycznej | i Il stopnia im. K. Szymanowskiego w Ptocku (fot. Alicja Dziedzic; dolna)



Jan Cieplik — uczen Ze-
spotu Szkét Muzycznych
im. K. Szymanowskie-
go w Toruniu (fot. Karolina
Sekuta; lewa gorna); Wik-
tor Kazubinski — uczen
Zespotu Panstwowych
Szkét Muzycznych im.
G. Bacewicz w Koszali-
nie (fot. ze zbioréw pry-
watnych ucznia; prawa
gorna)

Igor Rudnicki — uczen
Zespotu Panstwowych
Szkét Muzycznych im.
G. Bacewicz w Koszali-
nie (fot. ze zbioréw pry-
watnych ucznia; dolna)
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Urszula Ulenberg — uczennica Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. F. No-
wowiejskiego w Gdansku (fot. Patrycja Gazda; lewa goérna); Marta Wajdzik — uczennica Ze-
spotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej (fot. Roman Hrycidw;

prawa gorna)

Wiktoria Kamifiska — uczennica Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu (fot.
z archiwum PLSP w Koscielcu; na sasiedniej stronie, lewa gorna); Lidia Tanska — uczennica
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu (fot. z archiwum PLSP w Koscielcu; na
sgsiedniej stronie, prawa goérna); Marcin Derda — uczen Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Koscielcu (fot. z archiwum PLSP w Koscielcu; na sagsiedniej stronie, dolna)
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Aleksandra Drab —
uczennica Zespotu
Szkoét Plastycznych
im. J. Malczewskie-
go w Czestochowie
(fot. ze zbioréw pry-
watnych uczennicy;
lewa gorna); Alicja
Liss — uczennica
Zespotu Szkoét Plas-
tycznych w Gdyni
(ze zbioréw prywat-
nych uczennicy; pra-
wa gorna)

Julia Piekarska —
uczennica Zespotu
Szkoét Plastycznych
w Gdyni (fot. Alina
Liss; obok)




Paulina Czuchowska —
uczennica Zespotu Szkét
Plastycznych w Wodzi-
stawiu Slgskim (fot. ze
Zbioréw prywatnych uczen-
nicy; obok)

Sabina Tatol — uczenni-
ca Panstwowego Liceum
Sztuk Plastycznych im.
E. Mendelsohna w Olszty-
nie (fot. Bartek Swiate-
cki; lewa dolna); Mikotaj
Kotlinski — uczen Ze-
spotu Szkoét Plastycznych
w Gdyni (fot. ze zbioréw
prywatnych ucznia; prawa
dolna)
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Baza i organizacja;
szkota artystyczna
jako system
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lwona Waga-Parafiniak

Nowa ,Miodowa”

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie nalezy do tych pla-
cowek edukacji muzycznej w Polsce, kidre z pewnoscig zna cata muzyczna
spotecznosc kraju. Zespot tworzg cztery szkoty: Panstwowa Ogodlnoksztatcgca
Szkota Muzyczna | stopnia im. Emila Miynarskiego (pierwsza w powojennej
Warszawie podstawowa szkota muzyczna z pionem ogdélnoksztatcgcym) i trzy
szkoty Il stopnia: dwie z pionem ogdélinoksztatlcgcym — Ogdlnoksztatcgca Szko-
ta Muzyczna |l stopnia (juz wkrétce im. Mariana Sawy) i Ogdlnoksztatcgca Szko-
ta Muzyczna Il stopnia im. Zenona Brzewskiego oraz Paristwowa Szkota Muzycz-
na Il stopnia im. Jézefa Elsnera. Ostatnia w wymienionych jest najstarszg ze
szkot Zespotu. Stanowi ona bezposrednig kontynuacje Konserwatorium War-
szawskiego, ktérego historia siega poczatkow XIX wieku. Wszystkie cztery szko-
ty pracujg w oparciu o zblizone programy nauczania, majgc wspotdziatajace
grono pedagogiczne, wspolne plany i cele artystyczne.

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie to ogromna pla-
cowka edukacyjna. Obecnie w Zespole pracuje 250 nauczycieli, a ksztatci sie
ponad 600 ucznidéw. WSrdd nich sg stypendysci Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, zdobywcy stypendium ,Mtoda Polska”, podopieczni Krajowego
Funduszu na rzecz Dzieci. Nie sposob wymienic, ilu wybitnych wirtuozéw, zna-
komitych pedagogodw, krytykdw muzycznych, kompozytoréw i dyrygentow Swia-
towej stawy ksztatcito sie w ZPSM nr 1. ,Miodowa” to prestiz, tradycja, spekta-
kularne osiggniecia ucznidw i ich pedagogoéw. Dla wszystkich, ktorzy spedzili
w murach ,Miodowej” lata pracy lub nauki, szkota ta kojarzy sie z pojeciem
,2drugi dom”, z miejscem szczegolnym ze wzgledu na piekng, tworczg atmosfere
i wyjgtkowych ludzi, kitdrzy jg tworzg.

Wiadomos¢ o tym, ze ZPSM nr 1 ma opusci¢ oba budynki przy ulicy Mio-
dowej w Warszawie, zostata przyjeta przez spotecznos¢ Szkoty z niedowierza-
niem i ogromnym zalem. To, co poczatkowo wydawato sie sytuacjg bez wyjscia,
zostato przekute w niezwyktg szanse na rozwoj Szkoty. Od 2013 roku rozpoczat
sie bardzo wazny etap, w ktérym trzeba byto znalez¢ rozwigzanie problemu,
jak pozyska¢ nowa siedzibe dla szkoty z takg bogatg historig. Dyrekcja wraz
z przedstawicielami Departamentu Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kultu-
ralnej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz wtadzami Centrum
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Wewnetrzne atrium (z lewej); Przeszklone atrium — potgczenie zabytkowego budynku z nowg
czescig szkoty (z prawej)
Fot. Anna Misior

Edukaciji Artystycznej przystgpita do poszukiwania dziatki pod nowg inwestycje
lub budynku do adaptacji na potrzeby Szkoty. W 2014 roku, po kilku miesigcach
intensywnych dziatan, ze srodkéw Skarbu Paristwa zostat zakupiony neogotycki
budynek i dziatka przy ulicy Rakowieckiej 21 na warszawskim Mokotowie. To
dawny Dom Sierot Dziewczat, kitéry zostat wybudowany w latach 1899-1901
dla Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci. Czterokondygnacyjny gmach
z czerwonej cegly zaprojektowany zostat przez Witadystawa Adolfa Koztow-
skiego. Po drugiej wojnie Swiatowej w budynku miescity sie dom dziecka i War-
szawskie Centrum Pomocy Rodzinie.

Rozpoczety sie konsultacje z wladzami miasta, kiére z ogromng zyczliwoscig
pomagaty w zatatwieniu pojawiajgcych sie problemow.

W czerwcu 2015 roku zostat ogtoszony konkurs na opracowanie koncepciji
architektonicznej nowej siedziby Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1.
Rywalizacje pracowni architektonicznych z Polski i zagranicy wygrato znane mu-



Taras w nowym budynku (z lewej); Sala organowa duza (z prawej)

Fot. Anna Misior

zycznemu S$wiatu Konior Studio Tomasza Koniora — zespdt, ktdry zaprojektowat
siedziby Akademii Muzycznej i Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Ra-
dia w Katowicach. Podobnie jak w przypadku siedziby NOSPR, akustyka sali
koncertowej w nowej siedzibie przy ulicy Rakowieckiej zajat sie Swiatowej sta-
wy projektant — Yasuhisa Toyota. Jest on dyrektorem i gtéwnym projektantem
renomowanej firmy zajmujgcej sie inzynierig akustyczng Nagata Acoustics z Los
Angeles i Tokio, autorem Elbphilharmonie w Hamburgu, Walt Disney Concert
Hall w Los Angeles, Bard College Performing Arts w Nowym Jorku, Suntory Hall
w Tokio i wielu innych najlepszych sal koncertowych.

Sala koncertowa posiada amfiteatralng widownie na 310 oséb i estrade dla
75 muzykéw. Odbywac sie w niej bedg proby orkiestr szkolnych. Bedg w niej
koncertowa¢ zaréwno uczniowie szkoty, jak i zapraszani artysci. Sala koncerto-
wa to budynek wolnostojgcy w otwartej przestrzeni wnetrza Szkoty, co zapewnia
jej dodatkowg izolacje akustyczng. Geometria sali koncertowej autorstwa Konior
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Studio bazuje na okragtym obrysie scian zewnetrznych i wewnetrznych wypuk-
tych zaglach. Miekki ksztatt i wysokiej jakosci naturalne materiaty zapewnig wy-
jatkowe walory akustyczne i wizualne. Dzieki wspodtpracy z Yasuhisg Toyotg uzy-
skano najwyzszej klasy parametry z pogtosem dochodzgcym niemal do dwdéch
sekund. Ksztatt pomieszczenia oraz struktura wewnetrznych powierzchni stuzy
wyrdwnaniu i rozproszeniu rozchodzenia sie odbi¢ dzwieku. Ma réwniez prze-
ciwdziata¢ wszelkim niekorzystnym efektom, takim jak zjawisko koncentracii
dzwieku czy echo. Analizy akustyczne i geometryczne, witgcznie z trojwymiaro-
wymi symulacjami komputerowymi, byty przeprowadzane na wszystkich etapach
projektowania.

Na uwage zastugujg takze inne sale. Znakomite warunki do muzycznej edu-
kacji daje sala kameralna (duza) mieszczgca 86 oséb widowni, sala kameralna
(mata) na 52 osoby i organowa sala kameralna na 74 osoby. Trzy sale kame-
ralne majg uktad amfiteatralny, wygodny zaréwno dla muzykéw, jak i dla pub-
licznosci. Nowa ,Miodowa” posiada teraz 132 sale lekcyjne i studio nagran.

Caly projekt Konior Studio to potgczenie historii i nowoczesnosci — otwarta
przestrzen parteru prowadzi do przestronnego atrium tgczgcego budynek za-
bytkowy (przeznaczony do edukacji ogdinej) i nowo zaprojektowany (zwigzany
z edukacjg muzyczng). Jak pisze Tomasz Konior w koncepciji architektonicznej:
Historyczny budynek wskazat kierunek myslenia o catym zatozeniu, dialog ,,no-
wego” ze ,starym” stat sie zasadg, kitdra wyraza sie kontynuacjg struktury, skali
i rytmow!. Najwazniejszym miejscem, metaforycznym celem na drodze muzycz-
nego ksztatcenia i sercem szkoty pozostaje jednak sala koncertowa.

Generalnym wykonawcg nowej siedziby Zespotu Paristwowych Szkét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie jest firma Alstal Grupa Budowlana, wytoniona w wyniku
przetargu nieograniczonego w lipcu 2017 roku. Prace budowlane rozpoczety
sie we wrzesniu 2017, a w chwili obecnej sg juz na ukoriczeniu. Inauguracja
wyjatkowej, nowoczesnej szkoty XXI wieku — naszej nowej ,Miodowej” —
zbiegnie sie z rozpoczeciem roku szkolnego 2020/2021.

Zespot Panstwowych Szkdét Muzycznych nr 1 opuszcza dwa historyczne
budynki, nalezace niegdys do zakonu pijaréw, przy ulicy Miodowej. Ich klimat
z dumg przeniesiemy do takze zabytkowych wnetrz, ale w jakze nowoczesnej
szacie. O naszej szkole, na ulicy Rakowieckiej, bedziemy mogli gtosno powie-
dzie¢ — jest to prawdziwa szkota XXI wieku. W niej budowana przez lata tra-
dycja i $wiatowa renoma znajdg witasciwy grunt do dalszego, dynamicznego
rozwoju. Zaczynamy nowy rozdziat w historii Szkoty. Jako dyrektor Zespotu
Panstwowych Szkdét Muzycznych nr 1 jestem niezwykle dumna, ze to, co byto
mglistym marzeniem, staje sie piekng rzeczywistoscia.

" Koncepcija architektoniczna Konior Studio — dokumentacja konkursowa.

Sala koncertowa z widownig. Fot. Anna Misior p






Zuzanna Klorek z Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie —

Savan-on; Monika Sprycha z Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czesto-

chowie — Upside down — lll nagroda, promotor: Elzbieta Siwik; Natalia Kusmierz z Zespotu
- Szkot Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie — Safety Panda
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Galeria

Mata Forma Dizajnerska;
Zespot Szkét Plastycznych
w Czestochowie
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Urszula Tkacz z Liceum Sztuk Plastycznych im. Stanistawa |. Witkiewicza w Stupsku — Bal-
bina; Barbara Frodel z Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestocho-
wie — Psia torba — wyrdznienie, promotor: Agnieszka Tyrman; Natalia Tabaka z Zespotu
Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie — Rekinoszulka; Ewelina
Wolska z Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem — Lemur tygrysi;
Julia Gluszek z Ogolnoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych w Nysie — Koalapack



Agnieszka Tyrman
Renata Banas-Kieca

Ogolnopolski Konkurs
Mata Forma Dizajnerska

Ogodlnopolski Konkurs Mata Forma Dizajnerska ma juz swojg tradycje, ktérg
po raz czwarty wpisuje sie w organizacje pracy Zespotu Szkét Plastycznych
w Czestochowie i harmonogram kalendarza imprez rekomendowanych przez
Centrum Edukaciji Artystycznej. W 2011 roku Konkurs miat swojg pilotazo-
wg edycje skoncentrowang na jednej dziedzinie — Mata Forma Ceramiczna,
a w 2014 roku zyskat swojg aktualng formute dotyczaca szeroko pojmowanych
sztuk uzytkowych, otrzymujgc ostatecznie biennalowg cyklicznos¢ i tytut Mata
Forma Dizajnerska.

Konkurs ma charakter interdyscyplinarny, nakierowany na myslenie dizajner-
skie z wykorzystaniem warsztatu z szerokiego spektrum specjalnosci i specja-
lizacji szkét plastycznych w Polsce. Specyfikg konkursu jest zmieniajgcy sie
z edycji na edycje tytut szczegdtowy. Pierwszym byt Naczynie/opakowanie
na herbate (2014), kolejne dwa — Umilacz czasu (2015) i Sekretnik (2017),
wyznaczyty kierunek ku abstrakcji, zmuszajgc mtodych adeptow sztuki projek-
towania do poszukiwania zaréwno formy, jak i funkcji. Zadanie trudne, ba-
lansujgce na krawedzi mozliwosci mtodego cztowieka — jednak wsparte pro-
motorsko doswiadczeniem i umiejetnoscig syntezy merytoryczno-technicznej
owocuje corocznie przemyslanymi i celnymi pracami.

Tegoroczny temat kieruje poszukiwania formalne na bardziej oczywiste tory.
TORBAK to przestrzen do poszukiwania nowej, intrygujgcej formy dla zna-
nej i sprawdzonej w codziennosci funkcji torby. Jest to kreacja w obszarze
potaczenia obu tych elementdw, wyrazona za pomocg réznorodnych tworzyw
i wlasnej wyobrazni. Temat, ktoéry zaktada wykorzystanie idei tak dobrze zna-
nego i popularnego obiektu, miat zmotywowa¢ mtodych projektantow do po-
szukiwania nieoczywistej, ale zawsze estetycznej formy, aby nie umkneto nic
z jej funkcjonalnosci.

Projektowanie byto dla konkursu kluczowe. Celem nadrzednym przyswieca-
jacym organizatorom jest zawsze Swiadome poszukiwanie rozwigzan w kolej-
nych etapach tworzenia produktu, w oparciu o wiedze i doswiadczenie z za-
kresu danej specjalnosci, przy réwnoczesnej stymulacji myslenia bodzcami
wiedzy ogdlnej, w szczegodlnosci humanistycznej. Oczekiwano projektdow nowa-
torskich i funkcjonalnych.
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Nina Wronska z Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie — Torbak formatowy — Il nagroda,
promotor: Joanna Nowocien; Florentyna Sottysiak z Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka
Malczewskiego w Czestochowie — Micrurus Ceramicus; Ignacy Kotowski z Liceum Sztuk
Plastycznych w Krakowie — Torbak realizator celéw; Szymon Szyjka z Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Krakowie — Torbak ekologiczny; Weronika Piekarska z Liceum Sztuk Plastycznych
w Krakowie — Torbak-wieloryb

Na sasiedniej stronie: Matylda Swiattoch z Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie — Kangur-
ka; Magdalena Partyta z Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie — Drzewiak; Martyna Filip-
czak z Zespotu Szkoét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie — Boaerka



Zainteresowanie tegoroczng edycjg Konkursu byto wieksze niz w poprzed-
nich latach, ale jeszcze nie tak szerokie, jak mozna by sobie tego zyczyc, bio-
rgc pod uwage uniwersalnos¢ tematu i jak zawsze atrakcyjnos¢ nagrod...

W dniu rozstrzygniecia konkursu, oprocz wernisazu wystawy z rozdaniem
nagrdod, odbyly sie takze zaplanowane przez Organizatora prezentacje jurorskie
(prof. Lidii Kupczyriskiej-Jankowiak z ASP we Wroctawiu, dr hab. Agaty Chmie-
larz z ASP w Katowicach i dr. Michata Kapczynskiego z ASP w Warszawie) oraz
wyktad pod tytutem: Jak wazna jest opowiesc. Narracja w projektowaniu multi-
mediow magistra inzyniera Krzysztofa Zygalskiego z Wydziatu Projektowego
Pracowni Dziatan Multimedialnych Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Efektem i podsumowaniem edycji 2020 byty niezwykta wystawa i katalog,
petne ciekawych obiektow, z ktérych wiele, ze wzgledu na oryginalnos¢ pomy-
stu i jako$¢ wykonania, mogtoby z powodzeniem zaistnie¢ na rynku komer-
cyjnym. Jest to okazja do dumy i satysfakcji. Niestety te wysmienite efekty
w postaci nadestanych prac i plansz pozostaty w murach naszej szkoty... Trud-
na dla wszystkich pandemiczna sytuacja nie pozwolita ostatecznie wybrzmiec
w petni prezentacji tej edycji konkursu. Organizatorzy zachecajg do ogladania
zamieszczonych na naszej stronie internetowej czestochowskiej szkoty plastycz-
nej katalogéw z obecnej i poprzednich edycji konkursu, a Czytelnikom przybli-
zamy efekty poprzez publikacje wybranych realizaciji.
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Magdalena Opatka z Zespotu Szkét Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jarostawiu
— Torpaw; Maryla Szataj z Zespotu Szkot Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego w Ja-
rostawiu — Krokodyl; Maja Mulik z Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie — Torbak pasiasty

Na sasiedniej stronie: Maria Amelia Mozdzen z Zespotu Panstwowych Szkét Plastycznych
im. Tadeusza Makowskiego w todzi — Daniel — | nagroda, promotor: Tomasz Ciechanowski;
Magdalena Bechler z Zespotu Szkét Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie —
Pancernicza torba — wyréznienie, promotor: Anna Tkacz; Martyna Bit z Zespotu Panstwo-
wych Szkét Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w todzi — Natretna mucha; Emilia
Kubik z Zespotu Panstwowych Szkét Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w todzi —
Torbonica; Zuzanna Sierzgiej z Zespotu Szkét Plastycznych im. Wtadystawa Hasiora w Ko-
szalinie — Piotrus
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Magdalena Zblewska z Liceum Sztuk Plastycznych im. Stanistawa |. Witkiewicza w Stupsku —
Krokotuba; Oliwia Szczepanek z Liceum Sztuk Plastycznych im. Stanistawa |. Witkiewicza
w Stupsku — Frogback; Kamila Mecik z Zespotu Szkoét Plastycznych im. Jacka Malczewskie-
go w Czestochowie — Octoplush; Nicole Knysiak z Zespotu Szkét Plastycznych im. Jacka
Malczewskiego w Czestochowie — Smiesznotka



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(Il)/2020 — SERIA WYDAWNICZA CEA GALERIA




238



| | | | Noty o autorach

Renata Banas-Kieca jest nauczycielem ceramiki artystycznej w Zespole Szkdét Plas-
tycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie oraz autorkg skryptu z technologii
ceramiki dla ucznidw ZSP Czestochowa. Jest takze kuratorem Ogdlnopolskiego Konkur-
su Mata Forma Dizajnerska.

Marcin tukasz Mazur jest absolwentem Akademii Muzycznej w Warszawie z dok-
toratem Akademii Muzycznej w Gdarisku. Jest autorem kilkudziesieciu utworéw oraz
ponad stu opracowan na choér a cappella. W 2014 roku naktadem Wydawnictwa Trian-
giel ukazat sie jego przewodnik bibliograficzno-metodyczny pod tytutem Vademecum
dyrygenta choru. Od 2000 roku prowadzi Grodziski Chér Bogorya.

Anna Antonina Nogaj, doktor nauk humanistycznych w zakresie psychologii. Jest psy-
chologiem i skrzypaczkg. Pracuje jako starszy wizytator do spraw poradnictwa psycho-
logiczno-pedagogicznego Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie i jako adiunkt na
Wydziale Psychologii Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Wspdtpracuje
z licznymi instytucjami artystycznymi jako psycholog-praktyk do spraw artystycznych. Jest
autorkg licznych artykutdw naukowych i popularnonaukowych z zakresu psychologii mu-
zyki i redaktorem ksigzek.

Agnieszka Olszanska jest psychologiem, psychoterapeutka i flecistka. Pracuje w Spe-
cjalistycznej Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej Centrum Edukacji Artystycznej, w Ze-
spole Panstwowych Ogdlnoksztatcacych Szkét Muzycznych nr 3 w Warszawie, Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie oraz w Prywatnej Szkole Muzycznej
| stopnia ,Nutka”.

Agnieszka Tyrman prowadzi Pracownie Projektowania Graficznego w Zespole Szkoét
Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie. Jest kuratorkg Ogdlnopol-
skiego Konkursu Mata Forma Dizajnerska i pomystodawczynig akcji spotecznej Kultura
nie boli realizowanej w ZSP. Za swoje dziatania w 2017 roku zostata nagrodzona Me-
dalem Brgzowym za Dtugoletnig Stuzbe.

V3D VZIINMVAAM VIS — 0202/(INE VNZIALSALYVY VIONZS
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NOTY O AUTORACH

Iwona Waga-Parafiniak — pianistka, pedagog, absolwentka Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie profesor Bronistawy Kawalli i profesor Ali-
cji Palety-Bugaj. Od 2012 roku dyrektor Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1
w Warszawie, a od paZzdziernika 2019 roku przewodniczaca Rady do spraw Szkolnictwa
Artystycznego przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Marta Wasilczyk pracuje jako nauczyciel tkaniny artystycznej. Jest autorkg licznych
programéw nauczania uzupetniajacych edukacje w zakresie tej specjalizacji, a takze
pomystodawczynig warsztatéw artystycznych Wokdt tkaniny oraz licznych wystaw tka-
niny artystycznej i innowacji. Za swoje osiggniecia pedagogiczne zostata uhonorowana
tytutem Profesora Oswiaty 2018 roku.

Ewa Zebrowska-Kowalska jest absolwentka muzykologii na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim w Krakowie. Byta dyrektorem Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie.
Od wrzesnia 1999 roku pracuje na stanowisku starszego wizytatora w Centrum Edukaciji
Artystycznej. Zajmuje sie sprawami zwigzanymi z funkcjonowaniem szkét muzycznych,
w szczegolnosci z planowaniem i koordynacja prac zwigzanych z organizacjg przestu-
chan, Konkursu Muzycznego Centrum Edukacji Artystycznej i innych imprez.
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System szkolnictwa artystycznego w Polsce to odrebny, w stosunku do nau-
czania ogdlnoksztatcgcego, system, obejmujgcy zaréwno szkoty artystyczne
realizujgce ksztatcenie ogolne, jak i artystyczne lub wytgcznie artystyczne,
w zakresie muzyki, plastyki, baletu (tarica) i sztuki cyrkowej. Do placéwek
ksztatcenia artystycznego nalezg szkoty publiczne i niepubliczne, a takze
ogniska artystyczne i bursy szkét artystycznych. Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowego realizuje zadania wynikajgce z wy-
petniania funkcji organu prowadzgcego (dla czesci szkdt) i organu nadzoru
(dla wszystkich szkét i placéwek artystycznych) poprzez powotang przez sie-
bie specjalistyczng jednostke budzetowg — Centrum Edukacji Artystycznej
(CEA). Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2018 roku powierzyt
dodatkowo CEA zadania doskonalenia nauczycieli szkdt artystycznych.

CEA zadania zwigzane z doskonaleniem nauczycieli realizuje takze —
poza réznymi formami szkoleniowymi, takimi jak kursy kwalifikacyjne, kon-
ferencje szkoleniowe czy regionalne warsztaty i inne formy metodyczne —
przez prowadzenie biblioteki oraz dziatania wydawnicze.

Jedng z publikacji CEA jest ,Szkota Artystyczna” — kwartalnik realizujacy
zadania CEA w zakresie doskonalenia i doksztatcania nauczycieli, podejmu-
jacy szeroko pojetg tematyke dotyczgcg funkcjonowania szkdt artystycznych
w catej Polsce. Periodyk publikowany jest na portalu CEA w formie elektro-
nicznej oraz — dodatkowo — w tradycyjnej, papierowej. Wersja papierowa
rozsytana jest do bibliotek szkolnych oraz do uczelni artystycznych.

Prace redakcyjne i wydawnicze prowadzi Dziat Doskonalenia, Doksztat-
cania i Wydawnictw CEA wspdtpracujacy z redaktorami i autorami zewnetrz-
nymi zwigzanymi ze szkolnictwem artystycznym.

Zgodnie z obowigzujgcymi zasadami redaktorzy ,Szkoty Artystycznej”
koordynujgcy prace w poszczegdlnych dziatach wydawnictwa zapraszajg
do wspottworzenia kwartalnika i przesytania materiatéw, ktére wspomagac
majg nauczycieli w ich pracy pedagogicznej. CEA zastrzega sobie prawo
wyboru nadestanych materiatéw oraz redagowania tekstow. Wszystkie prace
poddawane sg procedurze recenzyjnej. Przed ewentualnym zakwalifikowa-
niem do wydania artykuty mogg zosta¢ odpowiednio skrécone czy popra-
wione (w uzgodnieniu z autorami). Podstawg kwalifikacji jest ocena podjetej
tematyki zwigzanej z doskonaleniem i doksztatcaniem nauczycieli, wartosci
merytorycznej oraz poziomu jezykowego.

Centrum Edukaciji Artystycznej — Dziat Doskonalenia, Doksztatcania i Wy-
dawnictw oraz redaktorzy zapraszajg do aktywnego wigczenia sie do two-
rzenia kolejnych wydan ,Szkoty Artystycznej”.
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