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WYOBRAZANIE EUROPY W EPOCE NIEPOKOJU

Przemdwienie wygtoszone podczas konferencji ,Mtode artystki i mtodzi arty$ci — wyzwania i rzeczywisto$c¢”
w dniu 9 kwietnia br. w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Wszystkie cytaty przettumaczone
Z angielskiego przez autorke.

SECURITY, EUROPE! Europo, bezpieczenstwo. Europo, miej pewnosc¢. Europo, strzez
sie. Z wykrzyknikiem. “Security, Europe” to motto polskiej prezydenciji Unii Europejskiej w
tym roku.

O pojeciu bezpieczenstwa, rozumianym jako idea kulturowa, pisat John Hamilton:

Jak doszlismy zbiorowo do takiego stanu — zarowno na poziomie lokalnym, jak i
globalnym — w ktérym ,bezpieczenstwo” musi byc¢ poruszane tak regularnie, z takg
stanowczoscig, w tak wielu réznych formach?

Skad te niezliczone wypowiedzi, indywidualne i zbiorowe, wyrazajgce pragnienie
bezpieczenstwa, potrzebe ochrony, troske o poczucie pewnosci, dgzenie do “bycia
pewnym”?

Czy nasza epoka jest w tym wzgledzie wyjgtkowa? Czy rzeczywiscie zZyjemy w momencie
historycznym, ktory nalezy okreslic mianem ,,epoki bezpieczenstwa” — co w gruncie
rzeczy znaczy tyle, co ,epoka niepokoju”?

Czy fundamentalne zmiany w relacji cztowieka do $wiata — zmiany wynikajgce,
powiedzmy, z globalizacji, pluralizacji, prywatyzacji, deregulacji lub postepu
technologicznego — sprawity, ze jesteSmy radykalnie niepewni, ze nie jestesmy juz w
stanie stosowac tradycyjnych ram odniesienia, by zrozumiec to, co dzieje sie wokot nas,
albo by przewidzie¢, co moze nas jeszcze czekac?’

Hasto ,Security, Europe” mozemy rozumiec jako ,Europa sie boi”. Pare tygodni temu,
podczas rozmow kryzysowych w Brukseli, dunska premier Mette Frederiksen okreslita
nadchodzgcg polityke Unii Europejskiej w jednym zdaniu: “Spend, spend, spend on
defence and deterrence:” wydawac, wydawac, wydawac na obrone i odstraszanie. ,,
Spend, spend, spend” tworzy nieoczywistg symetrie z ,drill, baby, drill, and dig, baby, dig”,
republikanskim hastem nawotujgcym do zwiekszenia wydobycia gazu, ropy naftowe; i
surowcow naturalnych. Zwiekszenie wydobycia ropy i surowcow pogrgza swiat w
katastrofie klimatycznej, rujnuje relacje miedzy spotecznosciami i jest motorem
militaryzacji. Z kolei poszerzenie budzetéw na wydatki wojskowe zwieksza
zapotrzebowanie na wydobycie surowcéw naturalnych.

' John Hamilton, Security: Politics, Humanity, and the Philology of Care, 2013



Zamknieci w tym tragicznym btednym kole, nasyceni codziennymi wiadomosciami o
dziataniach wojennych, niedemokratycznych rzgdach, upadajgcej dyplomaciji, kryzysach
humanitarnych i ludobdjstwie, spotykamy sie na konferencji poswieconej sytuacji mtodych
artystek i artystow na rynku pracy. Czy epoka niepokoju to dobry moment, zeby méwic¢ o
potrzebie zapewnienia osobom artystycznym godnych warunkdéw do zycia i pracy,
zabezpieczen spotecznych, dobrego wyksztatcenia, skutecznego wsparcia? Wiemy
przeciez bardzo dobrze, ze w sytuacji kryzysu spoteczenstwa wykazujg przedziwng
sktonnos¢ do poswiecania w pierwszym rzedzie najnowszej kultury i jej twércéw. W
ostatnim roku w wielu krajach Unii Europejskiej rozpoczeto redukcje budzetow
kulturalnych: na przyktad w Berlinie o 130 milionéw Euro, czyli o 13%, we Francji budzet
ministerstwa kultury zostat zmniejszony o 150 milionéw. Artystki wizualne, aktorzy, ludzie
teatru, muzycy to nie sg pracownicy niezbedni i w ogélnym mniemaniu nie sg nieodzowni
dla funkcjonowania spoteczenstwa.

Zupetnie inaczej postrzegana jest spoteczna ,nieodzownosé” wytwordw ich pracy.

Obiekty kultury sg dla spoteczenstw czesto najwazniejszym dobrem, ktére moralny
obowigzek nakazuje chroni¢ za wszelkg cene. Czesto ochrona dobr kultury w sytuacjach
kryzysu staje sie wazniejsza od ochrony ludzkiego zycia - przykladem moze byc¢
ogolnoswiatowy szok towarzyszacy destrukcji zabytkdw sztuki i architektury w Ebli, Nimrud
czy Palmirze przez Isis, szok ktory nie doréwnywat proporcjami reakcjom na éwczesne
mordy na ludnosci cywilne;.

Co wydaje sie chyba oczywiste, za kazdym zabytkiem, obiektem sztuki i kultury stojg
tworcy - ale o ich dobru zwyczajowo sie nie mowi. To przeniesienie wartosci z zywej istoty
na jej estetyczng reprezentacje ma miejsce nie tylko w sytuacjach katastrof i konfliktéw
zbrojnych. W szczesliwych czasach spokoju artystki i artySci nadal stanowig ekonomiczny
margines spoteczenstwa, a ich osobiste poswiecenie na rzecz ekonomicznego bogacenia
sie ogotu widziane jest jako naturalne.

O sytuacji mtodych twércéw w Unii Europejskiej wypowiadam sie jako polska artystka
wizualna, mieszkajgca pomiedzy Berlinem a Atenami, z doswiadczeniem nauczania na
wielu uczelniach artystycznych w Europie. Moje najdtuzsze i najwazniejsze doswiadczenia
pracy z osobami studiujgcymi sztuke miaty miejsce w Kopenhadze, Warszawie,
Braunschweig; oprocz tego prowadzitam wiele krétszych zaje¢ warsztatowych w innych
miastach i krajach. Pomimo oczywistych réznic w sytuacji mtodych twércéw w tych
odmiennych od siebie gospodarczo i politycznie miejscach, bardzo tatwo mozemy
dostrzec niepokojgce podobienstwa i powtarzajgce sie schematy.

Kilka lat temu, gdy pracowatam jako profesorka mediéw w Krélewskiej Akademii Sztuki w
Kopenhadze, posztam z moimi nowymi studentami studidw magisterskich na spotkanie
inauguracyjne z okazji rozpoczecia nowego roku szkolnego. Jak sie okazato, na
kilkanascie oséb bytam jedng z dwdch czy trzech, ktore zamdwity piwo. Bardzo cieszy
mnie fakt, ze mtodsze pokolenia starajg sie by¢ straight edge w przeciwienstwie do swoich



poprzednikow. Jednak pdzniej jedna ze studentek wyjawita mi przyczyne takiego stanu
rzeczy: ,JesteSmy na antydepresantach i z tego powodu niepijgcy”.

Ta wymiana czesto do mnie wraca z catym swoim tragizmem. Mozna oczywiscie
zatamywac rece nad faktem, ze antydepresanty staty sie powszechng metodg szybkiego i
powierzchownego “naprawiania” spoteczenstwa, ktére tak naprawde potrzebuje zmian
systemowych. Warto jednak gtebiej zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego cata grupa
niesamowicie zdolnych studentéw sztuki w jednym z najzamozniejszych krajow w Unii
Europejskiej musi sie leczy¢ z depresiji. ,Aby moc funkcjonowac w péznym kapitalizmie i
nie by¢ psychicznym wrakiem, trzeba zaakceptowac¢ szalenstwo jako norme™ - pisat Mark
Fisher. Czy jednak nawet biorgc pod uwage standardy naszych pézno-kapitalistycznych i
techno-oligarchicznych spoteczenstw, nie jest to przekroczeniem pewnej normy?

Od mtodych artystéw, niezaleznie od tego, gdzie tworzg, oczekuje sie niemozliwego: ze
dzieki swojej Swiezej intuicji, mtodzienczej wrazliwosci, wiedzy i talentowi bedg w stanie
przewidzie¢ przysztosc, ostrzec spoteczenstwo przed btedami, jakie popetniamy ,
przywrdoci¢ nam wiare w ludzko$é - jednoczesnie nie zapewniajgc im samym zadnej
przysztoSci.

W przejmujacej i kontrowersyjnej antologii anonimowych manifestéw mtodych osob,
wydanej w 2009 roku przez Semiotext pod tytutem The Coming Insurrection,
(,Nadchodzgca insurekcja”) mozemy przeczytac:

Sytuacja wyglgda tak: nasi rodzice zostali zatrudnieni, by zniszczyc ten Swiat, a teraz my
Jestesmy zatrudniani, by go odbudowac¢ — i to, na dodatek, z zyskiem.

(...)

Nie ma nikogo poza nami, kto mogtby by¢ Swiadkiem naszej wtasnej anihilacji, jakby byta
to jedynie zmiana dekoracji; nie ma nikogo poza nami, kto mogtby oburzac sie na kolejne
etapy katastrofy, cierpliwie spisujgc ich encyklopedie.

(...)

Zarzgdzanie wygaszaniem energii jgdrowej, nadmiarem dwutlenku wegla w atmosferze,
topnieniem lodowcow, huraganami, epidemiami, globalnym przeludnieniem, erozjg gleby,
masowym wymieraniem gatunkow... to bedzie nasz ciezar. Powtarza sie nam: ,kazdy
musi zrobic¢ swoje”, jeSli chcemy ocali¢ nasz piekny model cywilizacji.

Anonimowi autorzy konkluduja:
Nie jesteSmy w depresji; strajkujemy. Dla tych, ktorzy odmawiajg zarzgdzania samymi

sobg, ,depresja” nie jest stanem, lecz przejsciem, wycofaniem sie, krokiem w strone
politycznej dezafiliacji.?

2 Mark Fisher, Capitalist Realism: Is There No Alternative?, 2009
3 The Invisible Committee, Incoming Insurrection, 2009



Mtodzi artysci majg wiele powoddéw do depresji, albo do strajku - politycznej dezafiliaciji.
,pDepression is born out of the dispersion of the community’s immediacy” ("Depresja rodzi
sie z zaniku blisko$ci we wspodlnocie™) - pisat Franco Berardi. Poza ogolnoludzkim
doswiadczeniem zycia w epoce niepokoju, mtodzi tworcy muszg sie mierzy¢ z problemami
charakterystycznymi wytgcznie dla ich grupy spotecznej. Security, Europe! Mtodzi artysci
moga tylko marzy¢ o zyciu w poczuciu bezpieczenstwa.

Brak godnych zarobkow jest oczywistym problemem, z jakim boryka sie wiekszosc¢ z nich.
Brak zabezpieczen spotecznych, wysoki stopien bezrobocia po studiach, dorywcze prace
na smieciowych umowach, nieregularne i niemozliwe do przewidzenia dochody, brak
szacunku ze strony pracodawcow, koniecznosc¢ podejmowania sie pracy zarobkowej w
innych, przypadkowych dziedzinach, brak perspektyw na godng emeryture - to
powszechna rzeczywisto$¢ mtodej osoby artystycznej w Grecji, Szweciji, Polsce,
Niemczech, Belgii, Rumunii i innych krajach Unii Europejskie;.

W kontekscie braku bezpieczenstwa ekonomicznego najmtodszych pokolen tworcéw,
zaskakujgce moze sie wydawac to, jak wielu artystow rozpoczynajgcych swoje kariery w
latach 90-tych potrafito zbudowaé wokét swojej tworczosci ogromny kapitat, czesto
wspierany pracg wieloosobowych zespotéw mtodszych asystentow. Podczas naszej
niedawnej rozmowy, artysta Janek Simon wskazat na podobiehAstwo pomiedzy rynkiem
sztuki a piramida finansowg. Wspotczesny rynek sztuki, cho¢ strukturalnie odmienny od
klasycznego schematu Ponziego, wykazuje pewne analogie do tej formy ekonomicznego
oszustwa, zwlaszcza w sposobie, w jaki budowane sg oczekiwania artystow wobec
mozliwego sukcesu. W modelu Ponziego poczgtkowi uczestnicy systemu odnoszg
korzysci dzieki naptywowi nowych ,inwestorow", ktérych zaangazowanie opiera sie na
przekonaniu o potencjalnym zysku. Analogicznie, mtodzi artysci wchodzgcy na rynek
kierujg sie przyktadem wczesniejszych pokolen artystow, ktérym czesto udato sie
przeksztatci¢ symboliczny kapitat: rozpoznawalnos¢, udziat w wystawach - w kapitat
ekonomiczny. Wbrew oczekiwaniom mitodych tworcow, struktura rynku promuje jednostki
juz uprzywilejowane.

W odréznieniu od piramidy finansowej, rynek sztuki nie posiada centralnego organizatora
ani celowych ztych intencji. Niemniej, mechanizmy dystrybuciji prestizu i zasobéw mogag
prowadzi¢ do sytuacji, w ktorej ,inwestycja” artysty — w formie pracy tworczej, czasu i
kapitatu kulturowego — rzadko przekfada sie na wymierny zwrot, a sama logika
funkcjonowania rynku opiera sie na podtrzymywaniu narracji 0 mozliwym przysztym
sukcesie, ktory w rzeczywistosci pozostaje dostepny dla nielicznych.

Systemowe problemy ekonomiczne to niejedyne przeszkody, na jakie natrafiajg na swojej
drodze mtode artystki i artysci. Do innych zaliczy¢ mozna przestarzate systemy
edukacyjne, nieprzystosowujgce mtodych oséb do rynku pracy, czesto nadal oparte na

4 Franco ,Bifo" Berardi, After the Future, 2009



mechanizmach wykluczajgcych osoby nalezgce do mniejszosci rasowych i etnicznych,
osoby queer oraz osoby identyfikujgce sie jako kobiety.

Wydaje sie, ze miode twdrczynie i twdrcy to najtatwiejszy obiekt ekonomicznego
zaniedbania i ostracyzmu spotecznego i politycznego, poniewaz nie sg oni przez nikogo
reprezentowani i nie dysponujg platformami, za pomocg ktorych mogliby sami siebie
reprezentowac. Dodatkowo, sytuacje pogarsza powszechne spoteczne lekcewazenie
zawodu artysty, wynikajgce z niezrozumienia jego specyfiki, ubogiej edukacji powszechnej
w zakresie kultury i niedostatecznej liczby programéw promujgcych obcowanie z kultura.
By¢ moze, czynnikiem ktory rowniez ma wptyw na takie postrzeganie spoteczne zawodow
artystycznych paradoksalnie wynika z obserwacji, ze artystki i artySci pracujg za darmo, a
wiec ich praca jest bezwartosciowa.

Na lekcewazgcy obraz spoteczny osob artystycznych nakfadajg sie powszechne
oskarzenia mtodych pokolenh o roszczeniowos$¢, bez uwzglednienia niezwykle trudnych
warunkdéw, w jakich przyszto im sie rozwijac. Starzejgce sie spoteczenstwo zdaje sie nie
zauwazac, ze mieszkanie przestato by¢ postrzegane jako prawo cztowieka, a stato sie
instrumentem spekulacji, napedzanym przez inwestorow traktujgcych mieszkania jako
aktywa kapitatowe, a nie przestrzenie do zycia. Podczas, gdy zamozne klasy spoteczne
korzystajg na wzroscie wartosci nieruchomosci i rosngcych czynszach, osoby mtode, o
nizszych dochodach, wypychane sg z rynku mieszkaniowego.

Pandemia w zaskakujgcy sposéb niewspotmiernie dotkneta mtode osoby w kontekscie
budowania wiezi i wspdlnoty - poniewaz zostaty one pozbawione kontaktu z réwie$nikami
w kluczowym dla ich rozwoju momencie.

Mtode osoby zdajg sie by¢ tez niewspotmiernie uwiktane w dramatyczne zmiany
postepujgce w technosferze. Wydarzenia ostatnich lat doprowadzity do sytuacji, w ktorej
wspotczesny cztowiek mierzy sie z dojmujgcym kryzysem wiasnej tozsamosci
spowodowanym utratg pozycji kierowniczej na rzecz sztucznej inteligencji. Oto, co filozof
Yuk Hui pisze o tym problemie w opublikowanym w zesztym roku eseju ,,ChatGPT, or the
Eschatology of Machines” (ChatGPT, lub eschatologia maszyn):

Ludzie nie byli zaniepokojeni, gdy udomowione zwierzeta, takie jak konie i krowy, zastgpity
ich jako dostarczycieli energii. Wrecz przeciwnie — z ulgg przyjeli uwolnienie od
powtarzalnej i meczgcej pracy. Podobnie stafo sie, gdy zwierzeta zostaty zastgpione przez
maszyny parowe; te byly jeszcze bardziej wydajne i wymagaty jeszcze mniej ludzkiej
uwagi.

(...)

W epoce maszyn informacyjnych, czyli maszyn cybernetycznych, to sama maszyna staje
sie organizatorem informacji, a cztowiek nie znajduje sie juz w centrum, nawet jesli wcigz
uwaza sie za dowodce maszyn i organizatora informacji.



To wiasnie w tym momencie cztowiek zaczyna cierpie¢ z powodu swoich stereotypowych
wyobrazen o maszynach: btednie utozsamia sie z centrum, i w ten sposob popada w
nieustanng frustracje oraz paniczne poszukiwanie tozsamos$ci.®

Wreszcie, pogtebiajgca sie europejska i Swiatowa polaryzacja polityczna i promowane
przez media i panstwowe instytucje mechanizmy wykluczenia wydajg sie ostatecznym
ciezarem, ktory na swoich barkach muszg nies¢ mtode pokolenia - zwtaszcza ten ogromny
odsetek 0sob z rodzin z doswiadczeniem migracji, ktore mieszkajg w Unii Europejskie;.

Obecna sytuacja polityczna na Bliskim Wschodzie, razem z polaryzacjg postaw wobec
wojny w Gazie, przyniosta tez dotkliwe represje ze strony wielu uczelni i instytucji w
stosunku do studentéw i artystéw otwarcie krytycznych wobec Izraela. W Niemczech,
gdzie mieszkam, milczenie wobec zbrodni stato sie warunkiem uczestnictwa w zyciu
publicznym. W imie tzw. "ochrony porzadku publicznego” instytucje kulturalne zrywajg
wspotprace z tworczyniami i twércami, nasila sie fala cenzury i represji wobec artystek i
artystow, gtéwnie pochodzenia arabskiego i zydowskiego, ktorzy otwarcie wypowiadajg sie
na temat ludobdjstwa dokonywanego w Gazie. W tym tygodniu w Berlinie trwajg protesty
przeciwko planowanej deportacji, bez wyroku sgdowego, kilku oséb pracujgcych w
sektorze kultury, w tym osoby polskiego pochodzenia Kasi Wtaszczyk.

Co traci spotecznosé, nie dbajgc o byt mtodych artystek i artystow? Po pierwsze, zamienia
sie w uktad bezwolnych zmiennych, bezwarunkowo poddanych poczuciu zagubienia i
beznadziei.

Stojgc zbyt blisko wielkich zmian, ktore juz zaszty lub dopiero sie rozpoczynajg, i nie majgc
Jjeszcze zadnego przeczucia ksztaftujgcej sie przysztoSci, jestesmy zagubieni — nie
potrafimy ocenic¢ znaczenia wrazen, ktére na nas napierajg, ani wartosci osgdow, ktore
formutujemy.6

Wbrew pozorom powyzszy cytat nie jest wspotczesny - pochodzi z napisanego na
poczatku pierwszej wojny Swiatowej eseju ,Mysli na czas wojny i Smierci” Freuda. Witasnie
tym cytatem Christopher Bollas, brytyjski psychoanalityk i pisarz rozpoczyna esej
,Psychoanaliza w erze oszotomienia” (Psychoanalysis in the Age of Bewilderment). Esej
ten zostat zaprezentowany dziesie¢ lat temu na konferencji poswieconej szeroko
komentowanemu w Swiecie psychoanalizy problemowi: globalnemu kryzysowi myslenia
abstrakcyjnego.’

Jako psychoanalityk Bollas proponuje kilka przyczyn tej katastroficznej zmiany w ludzkiej
Swiadomosci. Wskazuje na kilka procesow, ktére nazywa ,operacjonalizmem,
horyzontalizmem, homogenizacja, pseudo-gtupotg” — ruchami adaptacyjnymi
opracowanymi w celu kontrolowania utraty przysztosci i dezorientacji spotykanej w
ztechnologizowanych srodowiskach. Adaptacja ta wymaga zastgpienia indywidualne;j
oceny instrukcjami, wprowadzenia produktywnosci kosztem refleksji, wreszcie wskazuje

5 Yuk Hui, ChatGPT, or the Eschatology of Machines, 2023
6 Zygmunt Freud, Gedanken (ber Krieg und Tod, 1915
" Christopher Bollas, Psychoanalysis in the Age of Bewilderment, 2014



na promocje szybkich, gotowych, istniejgcych wczesniej rozwigzan w sektorze zdrowia
psychicznego - co moze ttumaczy¢, dlaczego mtodym osobom tak czesto przepisuje sie
leki antydepresyjne.

Wedtug Bollasa procesy te prowadzg do psychofobii: niecheci do myslenia i leku przed
umystem, globalnej utraty zdolnosci abstrakcyjnego myslenia. Moze sie wydawac, ze
ludzkie procesy myslenia zaczynajg sie ogranicza¢ do wykonywania polecen, podczas gdy
sztuczna inteligencja przejmuje funkcje kreatywne. Jedynie poddanie sie poezji,
rozumianej jako tajemnicza, duchowa esencja kazdego obiektu kultury, moze uchroni¢ nas
przed tg dramatyczng zmiang w planetarnie pojmowanej ludzkiej Swiadomosci.

W swojej ksigzce ,Breathing: Chaos and Poetry”, Franco Berardi pisze:

Nie moge powiedzie¢, czym jest poezja, poniewaz, tak naprawde, poezja nie jest niczym.
Moge jedynie probowac opisac, jak poezja dziata.

Akt komponowania znakow (wizualnych, jezykowych, muzycznych i innych) moze ujawnic
przestrzen znaczenia, ktora nie jest ani uprzednio dana w naturze, ani oparta na
spotecznej konwencji. Akt poetycki to emanacja semiotycznego przeptywu, ktory nadaje
nowe znaczenia istniejgcemu $wiatu. (...) Dziata on na granicy miedzy $wiadomoscig a
nieSwiadomoscig w taki sposob, Ze ta granica zostaje przesunieta, a fragmenty
nieSwiadomego krajobrazu — tego, co Freud nazwat ,wewnetrzng obcg kraing” — zostajg
o$wietlone i obdarzone znaczeniem.

Berardi konkluduje:

Pienigdze i jezyk majg cos$ wspdlnego: sg niczym, a jednak wplywajg na wszystko. Sg
Jedynie symbolami, konwencjami, pustymi stowami (flatus vocis), a mimo to majg moc
przekonywania ludzi do dziatania, pracy i przeksztatcania rzeczywisto$ci materialnej.
Jezyk, podobnie jak pienigdz, jest niczym. A jednak — podobnie jak pienigdz — jezyk
moze wszystko. Jezyk i pienigdz ksztattujg naszg przysztos¢ na wiele sposobow. Sg
profetyczne.®

Co traci spotecznosé, nie inwestujgc profetycznego ,nic”, jakim sg pienigdze, w ,nic”, jakim
jest poetycka twérczosé mtodych artystek i artystow?

Po pierwsze, traci przyszte bogactwo - materialne i niematerialne. Wystarczy prosty
eksperyment myslowy odwracajgcy linearnos¢ czasu: prosze sobie wyobrazi¢, ze wybitne
dzieto kultury ulega destrukcji: w pozarze, rabunku, zaniedbaniu. Szokujgce, szeroko
komentowane wydarzenie. A jesli przyszte wybitne dzieto kultury ulega destrukcji przez
niemoznos¢ utrzymania sie z pracy artystycznej jej twérczyni? Przez konieczno$¢ pracy

8 Franco ,Bifo” Berardi, Breathing: Chaos and Poetry, 2018



zarobkowej w innym sektorze? Przez nieleczong depresje artystki i jej tragiczny skutek?
Wynik jest ten sam: spoteczenstwo zostaje materialnie i niematerialnie zubozone.

Ale wymiar ekonomiczny i kulturowy to nie jest jedyny obszar straty. Chciatabym, zeby
razem z utratg marzenia o przysztym dziele sztuki zaczeli Panstwo widzie¢ inng, duzo
dotkliwszg strate: utrate nadziei. Utrate przysztosci. Utrate cztowieczenstwa. Chciatabym
tez, zeby dostrzegli Panstwo, dlaczego to wtasnie SZTUKA moze zapewni¢ stabilnos¢
Europie.

W jakim sensie sztuka i kultura moze by¢ gwarantem bezpieczenstwa? W odpowiedzi na
te pytania mogg nam pomoc dwie dziedziny nauki: cybernetyka i ekonomia.

Cybernetyka, czyli wynaleziona w latach 40. XX wieku nauka o przeptywie informacji w
systemie, uzywa pojecia ,“systemu rekursywnego”. Przeciwienstwem systemu
rekursywnego jest system mechaniczny, czyli na przyktad zegar. System mechaniczny
dziata w sposéb z gory okreslony. Nie przetwarza informacji zwrotnych w sposob tworczy
ani nie zmienia swojej struktury. Losowy przypadek, taki jak wyrzucenie zegara w
przepasé, sprawia, Zze moze sie on co najwyzej zepsuc.

Spoteczenstwa ludzkie nie sg systemami mechanicznymi, ale rekursywnymi. To z kolei
rodzaj systemu, ktory sie redefiniuje — potrafi przetwarzac¢ informacje zwrotne (tzw.
feedback) i dostosowywac swoje dziatanie na podstawie wczesniejszych doswiadczen -
dzieki temu, nieprzewidziana zmiana w srodowisku moze poskutkowa¢ adaptacjg, a
niekoniecznie zatamaniem sie catego systemu.

Tutaj jeszcze raz Yuk Hui:

Rekursywnosc¢ nie jest zwyktym mechanicznym powtorzeniem, charakteryzuje sie ruchem
zapetlonym, powracajgcym do samego siebie, by sie okreslic — przy czym kazdy taki ruch
pozostaje otwarty na przypadkowoSc, ktora z kolei wyznacza jego niepowtarzalno$c.
Mozemy wyobrazi¢ sobie forme spirali, w ktorej kazdy obieg cze$ciowo okresla sie przez
wczedniejsze obiegi — te zas$ nadal oddziatujg jako idee i wrazenia. Ten obraz odpowiada
duszy. To, co nazywamy duszg, jest zdolnoscig powracania do siebie, by poznac siebie i
sie okreslic. Za kazdym razem, gdy dusza od siebie odchodzi, aktualizuje swoje odbicie w
postaci $ladéw, ktére nazywamy pamiecig.®

W naszych spoteczenstwach tym, co mobilizuje rekursywny przeptyw informacji i co za
tym idzie zmiany, jest afekt i cyrkulacja emocji. Wedtug Brytyjsko-Australijskiej socjolozki,
Sary Ahmed, emocje cyrkulujgce w spoteczenstwie dziatajg jako forma kapitatu. Oznacza
to, ze emocje krgzgce w spoteczenstwie podlegajg tym samym prawom ekonomii, co
kapitat: mogg by¢ magazynowane, kumulowane, podlegajg zjawisku ptynnosci, mogg by¢
‘inwestowane”.

9 Yuk Hui, Recursivity and Contingency, 2019



W ekonomiach afektywnych emocje dziatajg — i intensywnymi wieziami tgczg jednostki ze
wspolnotami, a ciato fizyczne z przestrzenig spoteczng. Zamiast postrzegac¢ emocje
Jedynie jako psychologiczne doSwiadczenia, powinniSmy rozwazac, jak dziatajg, w
konkretny i szczegdlny sposéb — jako mediatory relacji miedzy tym, co psychiczne, a tym,
co spofeczne, oraz miedzy jednostkg a zbiorowoscig."®

Wreszcie dochodzimy do prawdziwej wagi dziet sztuki i obiektéw kultury w spoteczenstwie
- bo czym jest obiekt kultury, jesli nie jednostkg zmagazynowanych emocji? To wiasnie
tworcy dysponujg najwazniejszym narzedziem zmian, ktore ma mozliwos¢ odmieniac cate
spoteczenstwa, redefiniujgc je w ich rekursywnych cyklach. Empatia, mito$¢, strach,
nienawisc - to wiasnie te emocje zawarte w obiektach sztuki wizualnej, tekstach, muzyce,
filmach - sg prawdziwymi regulatorami systemu, w jakim sie obracamy.

Nagle okazuje sie, ze brak stale rozwijajgcej sie kultury to egzystencjalne zagrozenie dla
danej spotecznosci. Nie tylko z tego powodu, ze grozi nam zanik abstrakcyjnego myslenia
i co za tym idzie zamiana systemu operacyjnego spoteczenstwa z rekursywnego w
mechaniczny, zbudowany z bezmyslinych trybikow, ktory w pewnym momencie moze sie
zatamac jak zepsuty zegar. Unia Europejska to zwigzek gospodarczo-polityczny, oparty na
wymianie ekonomicznej - w tym ekonomicznej wymianie emociji. Bez ptynnie rozwijajgce;j
sie kultury, wstrzymujemy emocjonalng wymiane ekonomiczng, rowniez te wigzgcg
jednostke ze zbiorowoscig, a tym samym narazamy naszg wspolnote na
niebezpieczenstwo natury egzystencjalnej.

Security, Europe.

Wspotczesna kultura popularna czesto zwraca uwage na konflikt pomiedzy réznymi
poziomami interesu: jednostki, narodu, cywilizacji, a nawet zycia na ziemi jako takiego.
Bezpieczenstwo Europy niekoniecznie musi oznaczaé bezpieczenstwo jednostek ludzkich,
ktére w Europie przebywajg. W gtosniej serii science fiction Problem Trzech Ciat, chinski
autor Cixin Liu ukazuje, jak indywidualne decyzje, motywowane osobistg traumg czy
ideologicznym rozczarowaniem, mogg miec¢ dalekosiezne konsekwencje dla catej
ludzkosci. Jednoczesnie powiesc krytycznie odnosi sie do logiki geopolitycznej, wedtug
ktérej interes narodowy dominuje nad interesem jednostki i solidarnoscig globalng, nawet
w obliczu zagrozen planetarnych. Liu stawia czytelnika wobec dylematow nie tylko
politycznych, lecz takze ontologicznych: jak uzasadni¢ przetrwanie naszego gatunku w
$wiecie nacechowanym fragmentaryzacjg moralnego centrum?

Czy to wiasnie Europa i jej ochrona ma szanse sta¢ sie naszym moralnym centrum? Czy
pojecie tak abstrakcyjne, jak Europa, ma szanse zjednoczy¢ jej mieszkancow? A jezeli
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zjednoczenie pod kloszem tej abstrakcyjnej idei to nasza jedyna szansa na zycie w
poczuciu bezpieczenstwa, jak mozemy pomaoc stworzy¢ Europe?

Mozna smiato stwierdzi¢, Ze poczucie przynaleznosci do tworéw narodowych jest
fantazmatem wykreowanym przez artystow, pisarzy i tworcow. Zgodnie z argumentacjg
Benedicta Andersona, zawartg w jego ksigzce ,Imagined Communities”/ ,Wyobrazone
wspolnoty”, narody sg artefaktami kulturowymi — tytutowymi wyobrazonymi wspdélnotami,
ktore powstaty wraz z rozwojem technologii druku.

To, co w pozytywnym sensie umozliwito powstanie nowej, wyobrazonej wspolnoty, byto
czesciowo przypadkowsg, lecz wybuchowg interakcjg miedzy systemem produkcji i
relacjami produkcyjnymi (kapitalizmem), technologig komunikacji (drukiem) oraz
nieuchronnoscig ludzkiej réznorodnosci jezykowej.’?

Tym, co dato ludziom mozliwos¢ wyobrazenia sobie siebie jako czesci wiekszego
spotecznego organizmu, byty tresci reprodukowane w lokalnych jezykach w wielkich
naktadach, tresci tworzone przez pisarzy i artystow, promujgce idee przynaleznosci do
wiekszej, wyobrazonej wspolnoty.

W ten sposob dochodzimy do mysli, do ktorej dgzytam przez cate moje przemdwienie.

Europa istnieje jako gospodarczo-polityczny zwigzek panstw, o ktdrego trwatos¢ i
bezpieczenstwo drzymy kazdego dnia. Ale istnieje rowniez jako wyobrazenie kolejnych
pokolen tworcow, ktérzy z réznych wzgledow czujg przynaleznos¢ do tej abstrakcyjnej
wspolnoty. Wtasnie to wyobrazenie i tworzone przez nie wiezi miedzy intymng sferg
jednostki i sferg spoteczng majg szanse by¢ trwalsze niz jakikolwiek twor polityczny.

Jezeli Europa nie bedzie chroni¢ mtodych pokolen twércéw - materialnie, spotecznie,
przez zapewnienie im godnych warunkow ekspresiji - te pogrgzone w depresji, wycofane w
strone politycznej dezafiliacji osoby nie bedg zainteresowane wyobrazaniem Europy jako
wspolnoty.
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