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Od Redakgji

Z nowym rokiem szkolnym 2023/2024 Centrum Edukacji Artystycznej oddaje
do Paristwa rgk nowy numer ,Szkoty Artystycznej” — trzeci juz w roku 2023.
Ze wzgledu na organizacje pracy szkot istotne znaczenie ma w nim dziat Baza
i organizacja: szkofa artystyczna jako system, dlatego nietypowo — od rekomen-
dacji artykutdw zamieszczonych w tym dziale zaczynamy. Znajdg w nim bowiem
Paristwo trzy istotne teksty, ktdre wigzg sie ze zmianami w prawie oswiatowym,
w tym aktami prawnymi regulujgcymi prace szkét i placowek artystycznych.
Pierwszy artykut odnosi sie do oceny pracy nauczycieli. Wymagania dotyczgce
oceny pracy w usystematyzowany sposob zaprezentowat wizytator szkét artys-
tycznych — Marcin Walicki — w artykule Ocena pracy nauczyciela — przygoda
czy wyzwanie? Bedzie on cenng wskazowka i drogg postepowania nie tylko dla
dyrektoréw szkdt, lecz takze dla nauczycieli (Rozporzgdzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 pazdziernika 2022 roku w sprawie oceny pracy
nauczycieli szkot artystycznych, Dz. U. z 2022 r., poz. 2076).

Kolejnym aktem prawnym, przy opracowaniu ktérego pracowato takze wie-
lu nauczycieli szkot artystycznych, jest Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 28 lipca 2023 roku w sprawie podstaw progra-
mowych w zawodach szkolnictwa artystycznego (Dz. U. z 2023 r., poz. 1754).
Wprowadza ono istotng zmiane formalng (podstawy programowe zostaty w trzech
zwyczajowych kategoriach, ale od strony kryteriow weryfikacji) czasownikéw
operacyjnych wskazujgcych, jakie tresci uczniowie szkot artystycznych znajg,
w jaki sposob je wykorzystujg w dziataniach praktycznych i jakie kompetencije
nabywajg. Wspomniane rozporzgdzenie wptywa na forme i tres¢ programow
nauczania przedmiotow artystycznych, dlatego nauczyciele szkoét artystycznych
powinni uwzgledni¢ zmiany w swoich programach, ktére niebawem dyrektorzy
szkot artystycznych dopuszczg do uzytku. W jaki sposéb napisac taki program,
przybliza artykut Daniela Dramowicza Program nauczania od nowa.

Ostatni artykut w tym dziale dotyczy awansu zawodowego. Blisko rok temu
zostato podpisane Rozporzgdzenie Ministra Edukacji i Nauki z dnia 6 wrzesnia
2022 roku w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli
(Dz. U. z 2022 r., poz. 1914). Wniosto ono istotne zmiany w funkcjonowaniu
zawodu nauczyciela. Doswiadczony prawnik Centrum Edukacji Artystycznej —
Piotr Michej — w artykule Nowy system awansu zawodowego nauczycieli w Pol-
sce w przystepny sposob ttumaczy zasady awansu zawodowego. Wspomniane
powyzej rozporzgdzenie wptyneto na kryteria i sposdb oceniania nauczycieli.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — €202/(E2)E VNZIALSALYY VIONZS

IM)vdsy do

vl



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

OD REDAKCJI

Dziat Ksztatcenie w szkole artystycznej otwiera artykut Beaty Lewinskiej —
redaktorki ,Szkoty Artystycznej” — Drama na podstawie obrazéw Jana Matejki.
Rok 2023 jest rokiem jubileuszowym tego artysty, a szkoty (nie tylko plastyczne)
czczg pamiec jubilata poprzez organizacje wydarzen artystycznych i konkur-
sow. Autorka zaprezentowata tutaj inny sposob na popularyzacje sztuki Matejki
— organizacje zaje¢ metodg dramy. Polecamy Czytelnikom takze tekst Jowity
Janduty-Wojcik — Per aspera ad astra, czyli konkurs ,Wybitni tworcy polskich
scen filmowych i teatralnych”. Konkurs znajomosci twérczosci scenicznej wybit-
nych aktoréw organizuje co roku Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Jo-
zefa Szermentowskiego w Kielcach. Artykut jest cenng inspiracjg dla srodowisk
szkot artystycznych, jak mozna poszerzac tresci ksztatcenia jezyka polskiego,
uwzgledniajac to, co zostato nazwane (nie tylko w edukacji) — koresponden-
cja sztuk. W trzecim tekscie dziatu, zatytutowanym Od piecdziesieciu lat w stuz-
bie polskiej Terpsychorze, Joanna Sibilska przyblizyta historie utworzenia Za-
ocznego Wyzszego Studium Zawodowego Sekcji Nauczycieli Tarica (obecnie
Pedagogiki Baletowej), ktére w tym roku akademickim obchodzito jubileusz juz
na wtasnym Wydziale Tarica w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina —
placéwce istotnej z punktu widzenia ksztatcenia nauczycieli szkét baletowych.

Dziat Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne reprezentuje arty-
kut Katarzyny Manachiewicz Z radoscig dla innych — o dziatalnosci wolontariu-
szy Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Zamosciu.
Autorka zawarta catg niemal wiedze zardwno o tradycjach i podstawach wo-
lontariatu ogdlnie, jak i o konkretnej dziatalnosci w zamojskiej szkole. Poprzedni
numer ,Szkoty Artystycznej” — 2/2023 — poswieciliSmy szeroko pojetej rekruta-
cji i promociji szkét artystycznych. Prezentowany obecnie artykut moze stanowic
przyktadami dziatalnosci o wysokiej wartosci — tak wychowawczej, jak i dydak-
tycznej. Niosg jednak nie tylko korzysci indywidualne, ale i spoteczne. Dziatal-
nos¢ wolontariacka to takze budowanie pozytywnego wizerunku instytucji edu-
kacyjnej w oczach rodzicéw, ucznidw oraz mieszkancow srodowiska lokalnego.

W dziale Wokdt konkursow, przestuchari i przeglagdow znajdg Panstwo wywiad
pod tytutem W utworach Chopina odnajduje swoje emocjonalne stany przepro-
wadzony przez redaktorke naszego pisma Katarzyne Sokotowskg z Vasylisg
Danylevska, ktéra z powodu dziatari wojennych w Ukrainie znalazta sie wraz
z rodzing w Polsce. Potrafita znakomicie wykorzysta¢ nietatwg sytuacije i po roku
nauki w polskiej szkole osiggneta najwyzszg srednig ocen z przedmiotéw ogol-
noksztatcacych i muzycznych w catej szkole (Ogoéinoksztatcgcej Szkole Muzycz-
nej Il stopnia im. Mariana Sawy w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych
nr 1 w Warszawie).

Bogato prezentowany dziat Miscellanea otwiera drugi artykut Katarzyny So-
kotowskie] — To juz 10 lat spotkar nauczycieli szkdt muzycznych na Ogdlnopol-
skim Seminarium dla Chormistrzow pn. ,Edukacja i wykonawstwo”. Autorka,
sama bedac doswiadczonym pedagogiem i wybitnym chormistrzem, z ogromng



skrupulatnoscig omawia tres¢ i tematyke poszczegdlnych spotkan oraz zna-
czacych prelegentéw Seminarium. Warte szczegdinego podkreslenia jest to, ze
ostatnie ze spotkari odbyto sie juz w nowej, pieknej i funkcjonalnej siedzibie
— przy ulicy Rakowieckiej w Warszawie — dotychczasowej ,Miodowej”, jak od
nazwy ulicy nazywano potocznie i z sympatig siedzibe Zespotu Parstwowych
Szkot Muzycznych nr 1 w Warszawie.

Miscellanea przynoszg tez informacje o najnowszej publikacji Beaty Lewin-
skiej Dziefo sztuki, jego opis i analiza w kontekscie egzaminu maturalnego z historii
sztuki (Wyd. UKSW, Warszawa). Autorem recenzji ksigzki jest redaktor-konsultant
.Szkoty Artystycznej]” — Wojciech Jankowski. Jego zdaniem ksigzka Beaty Le-
winskiej jest wrecz podstawowg lekturg dla wszystkich, ktdrzy parajg sie nau-
czaniem miodziezy historii sztuki. Ksigzka jest tez kompetentnym przewodni-
kiem po dziejach nauczania tego przedmiotu, zwtaszcza ztozonych metodach
i problemach oceny dzieta sztuki, a takze — co Autor artykutu szczegdlnie wy-
raziscie podkresla — realnym wktadem do nauk pedagogicznych w zakresie
dydaktyki sztuki. Autor recenzji stawia sobie rowniez zadanie zasygnalizowania
wszystkim Szanownym Czytelniczkom i Czytelnikom ,Szkoty Artystycznej”, ze
ksigzke te warto potraktowac nie tylko jako pozycje dla nauczycieli historii sztu-
ki, lecz rowniez jako inspiracje dla innych specjalnosci, historii muzyki, tanca,
a takze filmowej, teatralnej czy literackiej — ze wzgledu na cechy wspdlne, ale
takze, co szczegolnie pouczajgce, lepiej uwydatniajgce sie réznice miedzy nimi.

Trzecig pozycja dziatu Miscellanea jest artykut pod tytutem Fonosfera Po-
wstania Warszawskiego ogromnie kompetentnej autorki — Katarzyny Marii Bo-
nieckiej. Juz sam fakt, ze artykut ukazuje sie nie tylko w 79-lecie Powstania, ale
takze, co wazniejsze, przed jego 80-leciem, wskazuje na wage zagadnienia.
Tym bardziej, ze juz w tym roku relacje z przygotowan i ,produkcji” uroczysto-
Sci z muzykg z czaséw Powstania ukazujg, jakie sg mozliwosci szkdt artystycz-
nych w tym wzgledzie. Takze — jakie pozytki, zwtaszcza wychowawcze, z tego
wynikajg, a rowniez — czego w tych inicjatywach brakuje.

| w koricu jeszcze jedna pozycja dziatu Miscellanea — artykut Jacka Jackow-
skiego Etnofonograficzny przewodnik po muzyce polskiej. Nagrania archiwalne
tradycyjnych piesni i muzyki Gornej Orawy ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN. Tym razem chodzi o zbiory archiwalno-muzealne $piewu i muzyki
Gornej Orawy w zbiorach Instytutu Sztuki PAN. Cenne dla szkét muzycznych
informacije sg jednak przedstawiane w sposob wskazujgcy na ich znacznie szer-
szg przydatnos¢ — tak co do dziedzin sztuki, jak i rodzajow muzyki: od klasycz-
nej do jazzowej, rockowej i tym podobne. Warto tez zaznaczy¢, ze na tle jakze
bogatej wiedzy i kompetentnej jej prezentacji przez Autora, materiat artykutu
doskonale nadaje sie jako podstawa do... sporéw, czasem wrecz kiétni, jakie
dzi$ pojawiajg sie nie tylko w srodowiskach zawodowo zwigzanych z tg tematy-
kg, ale takze wsrod zwolennikow folkloru in crudo, a przetwarzanego, stylizowa-
nego czy wrecz czasem cynicznie wykorzystywanego do tworzenia tak zwane-
go show-biznesu, muzyki rozrywkowej, folku i tym podobne. To bardzo korzystne
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spory i tak jak zapoczatkowane zostaty dyskusjami, gdy powstawaty na przy-
kiad ,Mazowsze” czy ,Slask’, tak i dzisiaj jest na to czas i miejsce. Na przyktad
w szkotach artystycznych, szczegdlnie muzycznych czy baletowych.

W Galerii prezentujemy Panstwu znakomite prace wyréznione w kolejnej
edyciji konkursu ,Portret Rodzinny”, a otwiera ten dziat erudycyjny artykut Krzy-
sztofa Dgbka — dyrektora Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie
— pod tytutem ,Portret Rodzinny” — portret rodziny. Autor podsumowuje w nim
wieloletnig edycje konkursu i prezentuje dorobek ostatniej, wskazujgc przyczy-
ny, ktére na przestrzeni blisko ¢wieréwiecza, wptynety na zmiany w postrzega-
niu rodziny przez mtodych twaércow.

Redakcja ,Szkoty Artystycznej” informuje, ze nagrodzone prace rozstrzyg-
nietego juz konkursu, organizowanego przez Centrum Edukacji Artystycznej
w zwigzku z jubileuszem wybitnych twoércow kultury polskiej, na tekst do ,Szko-
ty Artystycznej” pod tytutem Fredro — Nowosielski, decyzjg Jury i Redakcji bedg
zamieszczone w ostatnim w tym roku kalendarzowym numerze naszego pisma
wraz z innymi relacjami, dotyczacymi wydarzen artystycznych poswieconych
jubilatom 2023 roku.

Dyrekcja Centrum Edukacji Artystycznej i Redakcja ,Szkoty Artystycznej”
z okazji rozpoczecia nowego roku szkolnego sktada nauczycielom i kierowni-
ctwu szkdt serdeczne zyczenia wytrwatosci i kreatywnosci w podejmowaniu no-
wych i tradycyjnych wyzwarn edukacyjnych i wychowawczych.

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie p

Wernisaz malarstwa w szkolnej galerii

Fot. Andrzej Mazus$
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Beata Lewiniska

Drama na podstawie
obrazow Jana Matejki

Wstep

W tym roku obchodzimy 185. rocznice urodzin i zarazem 130. rocznice Smierci
Jana Matejki, powszechnie cenionego artysty, historiozofa i historiografa, wielo-
letniego dyrektora krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Matejko byt cztowiekiem-
-instytucjg, a jego opinie byty wigzgce dla srodowiska krakowskiego. Jako dy-
daktyk starat sie zaszczepi¢ mtodym adeptom sztuki potrzebe studiowania
i uwieczniania polskiej historii. Niebagatelne znaczenie miat tu fakt, ze Polska
znajdowata sie wowczas pod zaborami i Matejko za cel sztuki uznat ksztatto-
wanie swiadomosci narodowej, zwtaszcza w odniesieniu do pokolen, ktore
wzrastaty w niewoli. Do najwybitniejszych uczniéw Matejki nalezeli Stanistaw
Wyspianski i Jacek Malczewski. Znana i wielokrotnie powtarzana jest w réz-
nych wersjach anegdota, ktéra opisuje, jak pewien uczen éwczesnej Szkoty
Sztuk Pieknych malowat w plenerze pejzaz z natury, co zobaczyt wracajacy do-
rozkg do Krakowa mistrz Matejko. Wezwat zatem studenta do gabinetu, by
czyni¢ mu gorzkie z tego tytutu wyrzuty. Mistrz uwazat, ze student trwoni czas,
zamiast skupi¢ sie na wielkich tematach historycznych. Ten jednak miat juz
przygotowang linie obrony. Na tyrade Matejki, bronigc motywu pieknej drogi ze
szpalerem drzew, ktdrg chciat uwieczni¢, odpowiedziat: Alez mistrzu, przeciez
jest to droga, ktorg Wtadystaw t.okietek podazat w kierunku pieczar w Ojcowie —
temat jak najbardziej historyczny.

Historiografem Matejko byt dlatego, ze podejmowat gtéwnie tematyke histo-
ryczng, a historiozofem, poniewaz zajmowat sie rozwazaniami na temat procesu
dziejowego Polski — przyczynami i skutkami niektérych wydarzen. Przedsta-
wiat je zatem nie zawsze zgodnie z podrecznikowg wersjg historii. Przesztos¢
miata decydowac¢ o wielkosci narodu i jego prawach do samostanowienia.

Matejko pozostawit ogromng spuscizne — przede wszystkim w postaci wiel-
koformatowych obrazéw. Po okresie rozliczania Polakow z bteddw i niewykorzy-
stanych szans, kiedy to malowat takie obrazy, jak: Stariczyk w czasie balu na
dworze krélowej Bony wobec straconego Smoleriska oraz Kazanie Skargi czy
Rejtan — upadek Polski, zaczat malowa¢ zgodnie z sienkiewiczowskg zasadg
.KUu pokrzepieniu serc”. Wsrdd wielu obrazdw, ktére powstaty wowczas, byty
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Jan Matejko, Bitwa pod Grunwaldem (fragment)

Fot. z archiwum wydawcy
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takie jak: Unia lubelska, Stefan Batory pod Pskowem, Bitwa pod Grunwaldem, sta-
wigca chwate zwyciestwa polskiego rycerstwa na czele z Wtadystawem Jagietta
w walkach z Krzyzakami, Hofd pruski, w ktorym ukazat swietnosc¢ i wielkos¢
Polski pod pretekstem podporzgdkowania krolowi Zygmuntowi | sekularyzo-
wanych Prus Krélewskich, Jan Sobieski pod Wiedniem — dzi$ chluba Muzedw
Watykanskich w Rzymie i przedmiot podziwu turystéw, oraz wiele innych.

Metoda dramy

O tym, ze obrazy Matejki sg bardzo widowiskowe, nie trzeba przekonywac
dydaktykéw. Jako obrazy anegdotyczne, opisujgce historie, mogg sta¢ sie pod-
stawg interesujgcych zaje¢ dydaktycznych dla dzieci i mtodziezy, organizowa-
nych technikami dramy. Metoda ta juz w latach dziewiecdziesigtych cieszyta
sie w Polsce duzg popularnoscig. W 1999 roku Anna Dziedzic — instruktorka
zwigzana z Warszawskim Osrodkiem Kultury, w ktérym prowadzita pod okiem
Haliny i Jana Machulskich réznorodne formy warsztatow teatralnych, oraz Wie-
stawa Elzbieta Koztowska — wodwczas kierowniczka Oddziatu Doskonalenia
w Wojewddzkim Oddziale Doskonalenia Nauczycieli w Warszawie, wydaty ksigz-
ke Drama na lekcjach historii®. Kilka lat wczesniej, w 1992 roku, ukazato sie dzieto
wspomnianej Anny Dziedzic, Janiny Pichalskiej i Elzbiety Swiderskiej-Chorgzy
Drama na lekcjach jezyka polskiego? Od tego czasu publikacji na temat warto-
$ci dydaktycznych dramy ukazato sie wiele, a Krystyna Pankowska z Uniwer-
sytetu Warszawskiego — dzi$ profesor w zakresie nauk spotecznych zwigzana
z Wydziatem Pedagogiki tej uczelni — miedzy innymi za rozprawe Pedagogika
dramy. Teoria i praktyka® uzyskata stopien doktora habilitowanego. Od tego cza-
su autorka ta wydata wiele ksigzek poswieconych perspektywom wychowawczym,
poznawczym i waloryzacyjnym dramy. Przytaczanie wszystkich nie miatoby tutaj
wiekszego sensu, gdyz zainteresowani mogg siegng¢ do dostepnych powszech-
nie pozycji. W 2002 roku powstato w Polsce Stowarzyszenie Praktykéw Dramy
STOP-KLATKA, ktérego misja jest ...tworzenie przestrzeni do dialogu i pozytyw-
nej zmiany spotecznej poprzez wykorzystanie i uczenie dramy stosowanej*. Jego
tworcy wykorzystujg drame w edukaciji, profilaktyce i w budowaniu kompeten-
cji spotecznych.

Wielu dydaktykom metoda dramy nie jest obca. Dzieci i mtodziez szkdt artys-
tycznych uwielbiajg zajecia prowadzone jej technikami. Sam termin pochodzi

" Anna Dziedzic, Wiestawa Elzbieta Koztowska, Drama na lekcjach historii, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1999.

2 Anna Dziedzic, Janina Pichalska, Elzbieta Swiderska-Chorazy, Drama na lekcjach jezyka
polskiego, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1992.

8 K. Pankowska, Pedagogika dramy. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warsza-
wa 2000.

4 Wiecej o tym na stronie https://stop-klatka.org.pl/stowarzyszenie/ [dostep: 25.07.2023].



od greckiego drao, czyli dziatam. W Wielkiej Brytanii, gdzie drama stata sie bardzo
popularna termin ten ma kilka réznych znaczen: jest to zardwno gatunek lite-
racki, teatr, artystyczno-spoteczny przedmiot w szkole, jak i metoda dydak-
tyczno-wychowawcza®. Tam juz bardzo wczesnie dostrzezono, ze drama ma
szczegolne walory wychowawcze, i dlatego stworzono wspomniany przedmiot
szkolny®. Zainteresowanie dramag wyrosto z koncepcji tak zwanego. ,Nowego
Wychowania”, zainicjowanego w Stanach Zjednoczonych przez Johna Deweya,
a takze z koncepcji Nowoczesnej Szkoty Francuskiej Celestyna Freineta. Drugi
z wymienionych, modyfikujgc metodyke pracy z uczniem, zwrécit szczegding
uwage na techniki ekspresji tworczej.

Jak zauwazyty autorki wspomnianej powyzej pozycji Drama na lekcjach his-
torii: W polskiej pedagogice zalicza sie drame do metod dydaktyczno-wychowaw-
czych, zwanych grami dydaktycznymi, symulacyjnymi i sytuacyjnymi. Uznaje sie ja
za kontynuacje gier i zabaw dzieciecych, a jej sife dostrzega sie w wykorzystaniu
autentycznej, spontanicznej potrzeby bycia dzieci w Swiecie nierzeczywistym’.

Dodac tutaj trzeba, ze metoda ta wydaje sie by¢ wymarzong dla uczniéw
szkot artystycznych, niezaleznie od typu szkoty i wieku uczestnikow. Na kazdym
poziomie nauczania mozna osiggna¢ znakomite efekty. Autorka tego opracowa-
nia uczestniczyta kiedys w pokazowej lekcji historii sztuki dla ucznidw klas
pierwszych szkoty podstawowej, ktdrzy poznawali architekture sredniowiecznych
zamkoéw. Postugujgc sie ich wzorami — rysunkami aksonometrycznymi (dostep-
nymi w wielu opracowaniach z zakresu historii architektury) — budowali zamki
z dostepnych w sali drobnych mebli, fosy tworzyli z szalikéw, a dekoracje uzu-
petniali kartonowymi elementami podkolorowanymi kredkami. W Paristwowym
Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie drama jest wielokrotnie wykorzysty-
wana podczas szkolnych s$wigt, obchoddw wydarzen historycznych, a takze
w zabawach uczniowskich, kiedy wcielajg sie oni w postacie z obrazéw zna-
nych mistrzow. Podobne zabawy organizowane sg takze w wielu innych szkotach
plastycznych.

Drama to interaktywna metoda pracy z grupg, wykorzystujgca naturalng po-
trzebe i umiejetno$¢ dzieci, a takze miodziezy — wchodzenia w role. Jest ona
przeciwieristwem tradycyjnego modelu nauczania, opartego na biernosci ucz-
nidw, i jak zauwazajg dydaktycy — na izolacji szkoty od zycia. Tresci i formy
uzaleznia sie od wiasciwosci psychicznych ucznidw, a przede wszystkim od ich
potrzeby ekspresji tworczej. Intelekt w niej nie odgrywa roli dominujacej — jest
to przede wszystkim model uczenia sie poprzez przezywanie. Aby jednak drama
spetniata swoje funkcje, nalezy respektowac niektére jej zasady:

5 A Dziedzic, W.E. Koztowska, dz. cyt., Drama na lekcjach historii, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, Warszawa 1999, s. 11.

6 Tamze, s. 11.

7 Tamze s. 13-14.
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B W dramie, rozumianej jako metoda dydaktyczna, raczej nie wykorzystuje sie

scenariuszy charakterystycznych dla teatru. Sami uczniowie ustalajg kierunki
rozwoju fikcyjnych zdarzen.

W dramie na ogét nie korzysta sie ze zbyt ,profesjonalnych” rekwizytéw, kto-
rych przygotowaniu towarzyszy zmudna praca, chociaz, jesli drama ma byc¢
widowiskowa i takie mozna wzig¢ pod uwage. Jesli jednak ma by¢ sponta-
nicznym dziataniem ucznidw — dobrg zabawg — rekwizyty mozna sprowa-
dzi¢ do symbolicznych, np. w odgrywaniu sceny historycznej dla postaci
krola wystarczy prowizorycznie wykonana korona, np. wycieta z papieru,
lub wetkniety w reke przedmiot imitujgcy berto. Reszta zalezy od wyobrazni
uczestnikow.

Drama ma charakter powszechny, a nie elitarny, kazdy uczestnik dziata na
poziomie swojego rozwoju i zgodnie z wiasnymi potrzebami. W dramie —
wszyscy biorg udziat, ale zgodnie ze swoimi preferencjami.

Prowadzacy drame starajg sie eliminowac elementy rywalizacji, charakte-
rystyczne dla gier dydaktycznych.

W metodzie dramy funkcjonuje wiele technik. Z uwagi na temat przewodni

tego tekstu — czyli zainteresowanie dydaktykow tworczoscig Matejki, jako
inspiracjg do zaje¢ prowadzonych metodg dramy przydatne bedg tutaj dwie,
a mianowicie ,obraz” i jego odmiana — ,zywy obraz”.

1.

,Obraz” jest technikg dramy, ktéra polega na tworzeniu statycznego wido-
wiska przy udziale uczestnikow. Bohaterowie sg ustawieni tak, jak to sie
dzieje na obrazie rzeczywistym, ktory jest dla nich odniesieniem. W trakcie
przygotowan wnikliwie studiujg samg kompozycje, pozy i gesty postaci oraz
scenerie. W ten sposob realizowane sg cele poznawcze dramy. W zalezno-
dci od wybranego wzorca i liczby uczestnikow warto tutaj przygotowac kilka
reprodukcji by kazdy z uczestnikow miat dostep do wzoru. Finalny moment
przypomina efekt stop-klatki. Istotne znaczenie ma tutaj wczucie sie w role,
aby przywota¢ atmosfere wydarzenia. W obrazie mozna wykorzystywacé
rozne rekwizyty, ale jesli zabawa ma mie¢ charakter spontaniczny i aktywi-
zowac¢ wyobraznie twoérczg uczestnikow — mozna pozostawi¢ im decyzje,
co do wyboru rekwizytow z wszystkich przedmiotéw, ktére sg w danym
momencie w miejscu akcji. Roznica miedzy przedstawieniem teatralnym a dra-
ma polega wiasnie na spontanicznosci i kreatywnosci uczestnikow, a nie na
rezyserii.

. Zywy obraz jest technikg podobng do ,obrazu”, ale uczestnicy tworzg dy-

namiczne kompozycje. Zaczyna sie od obrazu, a potem mozna pozwoli¢
zabawi¢ sie uczestnikom w historiozoféw, by pokazali to, co ich zdaniem
dzieje sie dalej. Do pewnego stopnia ruchy i gesty uczestnikow mogg byc¢
kontrolowane i choreografowane, ale indywidualna ekspresja tworcza pole-
ga wtasnie na pozwoleniu uczestnikom na wtasng analize postaci, wczucia
sie w role i decydowania o przebiegu zdarzenia.



Jak przygotowac si€ do dramy
na podstawie obrazéw Matejki?

Przygotowanie do dramy powinno skiadac sie z kilku etapdw, przy czym nalezy

je dostosowac¢ do wieku uczestnikow.

1. Pierwszym krokiem jest wyszukanie potrzebnej reprodukcji (lub potrzebnych
reprodukcji — jesli drama rozgrywa sie rownoczesnie na wielu planach, a jej
uczestnicy pracujg w grupach).

2. Kolejnym jest wyszukanie potrzebnych informaciji, na temat zobrazowanego
wydarzenia (wydarzen) i — ewentualnie — przedstawionych postaci. W przy-
padku mtodszych uczestnikdw — a nic nie stoi na przeszkodzie, aby takie
zajecia odbywaty sie w Swietlicy szkoty muzycznej lub baletowej — role
0soby wprowadzajgcej przyjmuje nauczyciel. Jesli jednak zajecia sg organi-
zowane ze starszymi uczniami szkdt artystycznych — wyszukanie informa-
cji mozna powierzy¢ uczniom. Uczynig to chetnie postugujgc sie wszystkimi
dostepnymi zasobami (ksigzki i albumy w bibliotece szkolnej, Internet).

3. Nastepnym etapem jest przydziat rol. Moze sie on odbywac¢ na zasadzie
burzy mézgow, w ktérej uczestnicy dramy sami zadecyduja, czyja fizjonomia
najbardziej pasuje do odgrywanych postaci. Uwzglednic tutaj nalezy prefe-
rencje uczestnikdw, bo ponad che¢ uzyskania zgodnosci z samym obra-
zem znacznie wazniejsze jest dobre samopoczucie uczestnikow i wspa-
niata zabawa, gdyz tylko w takim przypadku zajecia spetnia swojg role
waloryzacyjna.

4. Kolejnym krokiem jest wyszukanie w otoczeniu rekwizytéw (czasem ele-
mentéw stroju), ktére beda sie symbolicznie wigza¢ z odgrywang postacia.
Na tym etapie uczestnik, wcielajacy sie w postac, dokonuje jej analizy pod
katem ogdlnego wygladu, ale takze gestow i pozy postaci.

5. Jesli nie wszyscy uczestnicy ,wchodzg” w poszczegdlne role — pozosta-
tym mozna powierzy¢ inne funkcje, np. scenografa, ktéry zadba o stworze-
nie prowizorycznej scenografii, rezysera sceny, choreografa, a moze takze
rezysera dzwieku, ktéry zadba o tto muzyczne.

6. Ostatnim etapem jest odegranie samej sceny w postaci ,,obrazu” lub ,zywe-
go obrazu”, ale by¢ moze takze udokumentowanie zaje¢. Dzieci chetnie zro-
big fotografie z zabawy choc¢by po to, aby opowiedzie¢ o niej rodzinom.
Jedli drama przygotowywana jest rownoczesnie na kilku planach mozna

wigczy¢ do niej elementy quizu, w ktérym uczestnicy, ktérzy nie biorg udziatu

w danym pokazie odgadujg tytut jego pierwowzoru.

Proponowane tutaj zajecia prowadzone metodg dramy organizowane sg
spontanicznie, aby w petni uruchomi¢ aktywnos¢ emocjonalno-artystyczng. Nic
nie stoi jednak na przeszkodzie, aby z zywego obrazu stworzy¢ performance
— rodzaj widowiska dla wszystkich cztonkdéw spotecznosci szkolnej, a nawet
poza szkotg. W takim przypadku rekwizyty, stroje, scenografia, a nawet tekst
i podktad muzyczny bedg wymagaty bardziej pogtebionych przygotowan.
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Cele uzyskiwane w pracy metoda dramy

Drama jest metodg, w ktdrej dominujg uczucia i emocje, a w prowadzonych
Z jej wykorzystaniem zajeciach uzyskuje sie caly szereg pozgdanych dydaktycz-
nie i wychowawczo celdw, ktére warto tutaj wymienic:

B Poznawanie nowej rzeczywistosci, a w tym przypadku wnikliwe zapoznanie
sie z dzietami Jana Matejki. Jesli podstawg sg reprodukcje dziet malarskich
— analiza ikonograficzna (w tym rozpoznawanie postaci, sytuacji i scenerii),
ale tez analiza formalna, zwtaszcza odnoszaca sie do kompozycji obrazu.
Patrzac wielokrotnie na dzieto uczniowie poznajg je i zapamietajg w licznych
szczegdtach. Takiej warto$ci poznawczej nie majg tradycyjne formy ekspo-
nowania dzieta.

B Stymulowanie wyobrazni i rozwijanie kreatywnosci. Drama oferuje mozliwosc
kreatywnego wyrazania swoich mysli, pomystow i uczu¢. Poprzez improwi-
zacje i kreacje uczniowie uczg sie myslenia poza schematami oraz poszu-
kiwania réznych rozwigzan.

B Rozwdj umiejetnosci spotecznych. Drama uczy zasad wspdtpracy, komuniko-
wania sie, empatii, takze rozwigzywania konfliktéw i wspoétdziatania w grupie.
,Wczuwanie sie” w role pomaga tez zrozumie¢ emocije i perspektywy innych
ludzi.

B \Wzmacnianie pewnosci siebie. Przyjmowanie rdl i stwarzanie sytuacji para-
teatralnych pomaga poczuc¢ sie pewniej i poprawi¢ zdolnos¢ do publicznej
prezentaciji.

B Aktywizowanie uczestnikow. Drama jest metodg ktdra angazuje uczestnikow.
Pomaga to w przyswojeniu informaciji (niemal niepostrzezenie przez uczniéw)
i zrozumienie koncepcii.

B Doskonalenie kompetencji jezykowych — poprzez sytuacje i (ewentualnie)
dialogi uczniowie rozwijajg umiejetnosci jezykowe, a podczas korzystania
z réznorodnych materiatow informacyjnych — rozumienia i interpretacji tekstu.
Reasumujgc stwierdzi¢ nalezy, ze drama jest znakomitg metodg pracy z ucz-

niami w szkotach artystycznych wszystkich typdw, poniewaz uczniowie tego Sro-
dowiska majg znacznie petniejsze mozliwosci w zakresie doswiadczania sztuki
i kreacji artystycznej, niz ich rowiesnicy w szkotach ogdlnoksztatcgcych. Wieksza
jest tez ich potrzeba ekspresji tworczej, a pomysty zaskakujg pedagogow, kto-
rzy bawig sie razem z nimi. Sprzyja to takze demokratyzacji procesu ksztatcenia
i wychowania, poniewaz wszyscy uczestnicy zaje¢ majg rowne prawa, a nauczy-
ciel nie jest wyrocznig. Jesli dobrze poprowadzi sie zajecia tg metodg realizuje
sie nie tylko cele poznawcze, ale przede wszystkim wychowawcze. Ksztattuje
sie tez pozgdane kompetencje spoteczne. Dla technik dramy, takich jak ,obraz”
czy ,zywy obraz” — nie ma lepszego zrodta inspiracji niz bogata w ,anegdote”
tworczos¢ Jana Matejki.

Liceum Sztuk Pieknych w Wodzistawiu Slgskim.

Fot. z archiwum szkoty









Jowita Janduta-Wojcik

Per aspera ad astra,
czyli konkurs ,Wuybitni tworcy
polskich scen filmowych i teatralnych”

Jak przekona¢ mtodego cztowieka, ze warto siega¢ po arcydzieta polskiego fil-
mu? Jak zacheci¢ do odwiedzania teatru? Jak ucznia szkoty artystycznej mobili-
zowa¢ do ciezkiej pracy i inspirowa¢ do szukania wtasnej drogi? Zastanawiajac
sie nad tym, wiele lat temu dyrekcja i nauczyciele Zespotu Panstwowych Szkot
Plastycznych im. Jozefa Szermentowskiego w Kielcach wpadli na pomyst kon-
kursu ,Wybitni twércy polskich scen filmowych i teatralnych”. Towarzyszy¢ mu
miato rowniez spotkanie z artystg, ktory dzielitby sie wtasnymi doswiadczenia-
mi i prezentowat probke swoich umiejetnosci. Dziatanie to z jednorazowego za-
mienito sie jednak w cykliczne, wiec od lat dwie artystyczne kieleckie szkoty —
Muzyk i Plastyk — majg szanse nie tylko poszerza¢ wiedze o teatrze i filmie,
lecz rowniez integrowac sie i kulturalnie rywalizowac, poruszajac sie po znanym
sobie Swiecie sztuki. To krotkie, ale niezwykte spotkanie z gwiazdami polskiej
sceny, ma zatem nieoceniony wptyw na rozwo¢j mtodego artysty.

Sztuka przede wszystkim!

Konkurs sktada sie z kilku rund i sprawdza wiedze nie tylko z biografii autora,
lecz takze z jego twdrczosci. Obie druzyny odpowiadajg na pytania dotycza-
ce lat szkolnych i studenckich zaproszonego goscia, teatrow, z ktdrymi byt zwig-
zany, oraz rezyserow, dla ktérych pracowat. Uczniowie muszg wykazac sie tez
znajomosciag filmoéw i seriali filmowych, w ktérych aktor zagrat oraz przedstawien,
w jakich wystgpit. Oprécz tego uczestnicy powinni doktadnie wiedzie¢, za co,
kiedy i przez jaka instytucje aktorowi zostaty przyznane nagrody i odznacze-
nia. Uwzgledniajgc artystyczny charakter szkét biorgcych udziat w konkursie,
dla obu zespotéw przygotowano zadanie specjalne — otdz druzyny muszg za-
prezentowac sceny i motywy muzyczne z roznych dziet filmowych zaproszonych
na te okazje artystow. W jury zasiada zawsze gos¢, ktérego w danym roku do-
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Fot. Andrzej Rebosz
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tyczy konkurs oraz kieleccy przedstawiciele Swiata kultury — teatru, kina, radia
i mediow. Po wytonieniu zwyciezcow, zawsze w bardzo wyrdwnanej walce, na-
stepuje spotkanie publicznosci z aktorem, ktéry opowiada o doswiadczeniach fil-
mowych i teatralnych oraz prezentuje swdj talent, recytujgc wybrane utwory czy
odgrywajgc role ze swoich spektakli. Artysta w czasie zwiedzania pracowni skta-
da tez zawsze odcisk dfoni w gipsie. W ten sposéb powstata imponujgca juz
,Sciana Staw”, mozna bowiem zobaczy¢ tam takie nazwiska, jak miedzy innymi:
Jan Machulski, Jan Nowicki, Olgierd tukaszewicz, Jerzy Trela, Daniel Olbrychski,
Andrzej Seweryn, Jerzy Stuhr, Anna Seniuk, Andrzej Grabowski i Anna Dymna.

Udziat w konkursie pozwala zatem uczestnikom poznac¢ doktadnie biografie
i tworczos¢ danego artysty. Co wiecej, wiedze te mogg zgtebia¢ réwniez wszy-
scy uczniowie szkoty, dzieki temu, ze nauczyciele przygotowujg ich do spotkania
z aktorem na wiele tygodni przed wizytg goscia. Na lekcjach poprzedzajacych
to spotkanie dowiadujg sie wiec o faktach i wydarzeniach z zycia artysty oraz
najwazniejszych filmach, serialach i spektaklach, w ktérych wystepowat. Ponad-
to na wiele dni przed spotkaniem z aktorem w holu gtéwnym szkoty wyswietlane
sa wybrane, kluczowe sceny arcydziet polskiej kinematografii. Sama formuta po-
zwala tez zebrac¢ i uporzadkowac wszystkie informacje na temat artysty i jego
tworczosci, gdyz konkurs odbywa sie w sali gimnastycznej w obecnosci catej
szkolnej spotecznosci. Uczniowie razem z uczestnikami oglgdaja zatem wybra-
ne sceny z filméw, seriali i spektakli, prébujgc je samodzielnie rozpoznawac.
Stuchajg tez pytan dotyczacych faktow z zycia aktora i fragmentéw recenzji jego
gry aktorskiej. Majg szanse przekonac sie réwniez o zastugach artysty dzieki
rundzie poswieconej nagrodom i odznaczeniom.

Zawsze bardzo wartosciowe sg wszystkie anegdoty zaproszonych gosci, opo-
wiadane w czasie samego konkursu. Przyblizajg one mtodemu cziowiekowi kulisy
pracy aktora filmowego i teatralnego. Tak dziato sie miedzy innymi, gdy w czasie
jednego ze spotkann Anna Dymna mowita o blaskach i cieniach stawy — przede
wszystkim satysfakcji z efektow pracy, ale i o koniecznosci pokonywania ogra-
niczen swojego organizmu, by osiggnac¢ sukces'. Aktorka podkreslita wazng role
swoich wielkich mistrzow oraz przewodnikdow po $wiecie filmu i teatru na wiasnej
drodze do sukcesu. Uzmystowita mtode]j publicznosci, jak wielki wptyw na po-
czagtkujgcego artyste ma jego srodowisko rowiesnikdw — wyznata, ze duzo za-
wdziecza swoim kolegom ze studiow i z pracy — pomoc w kreowaniu nowych
rol, ale tez i zwykte ludzkie wsparcie w trudnych chwilach. Aktorka unaocznita
mtodym ludziom réwniez liczne réznice miedzy wspodtczesnym a dawnym aktor-

T Wszystkie sparafrazowane i zacytowane wypowiedzi artystéw pochodzg z ich spotkan

w czasie poswieconego im konkursu ,Wybitni twércy polskich scen filmowych i teatralnych”
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Jézefa Szermentowskiego w Kielcach (do wrzes-
nia 2022 roku Zespole Paristwowych Szkét Plastycznych im. Jozefa Szermentowskiego) i byty
publikowane w artykutach na stronie internetowej szkoty.



Spotkanie z Jerzym Stuhrem (z lewej strony) i Danielem Olbrychskim (z prawej)

stwem oraz miedzy wystepowaniem na scenie a grg przed kamerami. Nie opo-
wiedziata sie jednak wyraznie za zadng z tych form, poniewaz kazda z nich,
jak stwierdzita, daje artyscie radosc, ale réwniez rzuca wyzwania. Uswiadomita,
ze gra w filmie pozwala uzyskac¢ najlepszg wersje danej sceny, dzieki licznym
powtdrzeniom, lecz jednoczesnie niezwykle meczy wielokrotne odtwarzanie tego
samego momentu. Uczniowie dowiedzieli sie réwniez, ze trudne jest granie scen
niezgodnie z kolejnoscig zdarzen, gdyz aktor musi odnalez¢ wtedy w sobie
porzucone juz emocje lub stworzy¢ je w sobie od poczagtku. Teatr natomiast mo-
bilizuje caty organizm do ogromnego jednorazowego wysitku, ale oklaski publicz-
nosci rekompensujg trud i zmeczenie.

Jak widac¢, konkurs teatralny i filmowy nie tylko wzbogaca wiedze ucznia
o fakty z zycia aktora i informacije o jego tworczosci, ale rowniez daje mozliwosé
poznania catego $wiata wspoétczesnego filmu i teatru. Postac¢ artysty z abstrak-
cyjnej i dalekiej staje sie realng osobg bliskg mtodemu cztowiekowi. Zostaje
rowniez obalone niestuszne i krzywdzgce przekonanie, ze dzieta klasyki filmo-
wej i teatralnej sg nuzace, niezrozumiate dla wspoétczesnego ucznia i catkiem
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Spotkanie z Janem Machulskim

skostniate. Dzieki konkursowi stajg sie one blizsze, gdyz ukazujg uniwersalne
zagadnienia, oraz warte nowego odkrycia.

Wszystkie wymienione dziatania to jednak nie jedyny sposob na to, aby mio-
dego cztowieka zaznajomi¢ ze Swiatem filmu i teatru. Przez uchylone juz do
niego drzwi uczen tak naprawde wkracza dzieki przebywaniu w towarzystwie
mistrza sceny. To on wtasnie schodzi z piedestatu stawy, aby tu, w sali gimnas-
tycznej, rozmawia¢ z mtodym cztowiekiem, opowiada¢ mu o sobie i 0 swojej
pracy. W dzisiejszych czasach nastolatek rzadko ma okazje obcowac z praw-
dziwg sztukg i z wielkim artysta. Owszem, na pewno czesciej niz jego rodzice
kiedys, korzysta z mozliwosci wyjscia do kina, ale wybiera nie te ambitne pozy-
cje, lecz popularne, bo nagtosnione jeszcze przed premierg w mediach spotecz-
nosciowych. Artystow kojarzy natomiast ze zdje¢ ze $ciankg w tle lub gtosnych
skandali. Konkurs, do ktérego tygodniami przygotowuje sie cata spotecznosc
szkolna, oraz spotkanie z wybitnym gosciem, dajg — by¢ moze jedyng — szan-
se, aby miody cziowiek zetknagt sie z prawdziwg sztukg teatralng i filmowa.

Tak witasnie dziato sie miedzy innymi, gdy w jednej z edycji — juz po zakon-
czeniu konkursu — Andrzej Seweryn zaprezentowat fragmenty swojego przed-
stawienia Moj Szekspir. Tym wystgpieniem zaskoczyt publicznosé, ktéra ze scep-
tycyzmem zasiadta do ogladania powaznego i zapewne przygnebiajgcego swg
tematyka spektaklu opartego na monologach postaci Szekspira. Zdziwieni ucz-
niowie mogli jednak obserwowac, jak aktor z tatwoscig wciela sie w rézne role,
odgrywajgc monolog Jakuba o siedmiu aktach ludzkiego zywota — od dziecka
po umierajagcego starca. Stuchali uwaznie, jak artysta, pozostajgc caty czas



Spotkanie z Krzysztofem Zanussim

w kontakcie z publicznoscig, wygtaszat najstynniejszy monolog Hamleta, a w nim
poruszat kwestie uniwersalng — zmagania cztowieka z Bogiem, $miercig i sa-
mym sobg. W czasie tego wystepu uczniowie mieli szanse przekonac¢ sie o tym,
ze prawdziwy artysta potrafi spontanicznie wejs¢ w interakcje z publicznoscia.
Z szacunku dla mtodszej widowni aktor wcielit sie bowiem w role Julii, a wymys-
lony pod wptywem chwili rekwizyt — pozyczony od jednego z widzéw szal —
pomogt mu nie odgrywac roli tej dziewczyny, lecz na chwile po prostu sta¢ sie
nig — zgodnie z przekonaniem zaproszonego goscia, ze: Na scenie nie wolno
grac, trzeba byc. Mtodzi ludzie dzieki temu spotkaniu przekonali sie réwniez, ze
prawdziwy artysta moze mieC nie tylko klase, ale i duze poczucie humoru. Za-
dziato sie tak, gdy aktor rozbawit publicznos¢ do tez i ukazat jej swoj kunszt
aktorski, stajgc sie Falstaffem — rubasznym samochwatg i opojem wygtaszaja-
cym wywdd o piciu. Grze mimikg i ciatem uczniowie mogli sie przyglada¢, gdy
gos¢ prezentowat widzom monolog Tymona Aternczyka, kiory gteboko zraniony
psychicznie przekracza cienkg granice miedzy mitoscig a nienawiscig. Na zakon-
czenie Andrzej Seweryn wygtosit w jezyku Szekspira monolog z Burzy, ktéry
jednoczesnie jest pozegnaniem czterech oséb — bohatera dramatu, aktora scho-
dzgcego ze sceny, autora piszgcego jedng z ostatnich sztuk i cztowieka zegna-
jacego sie z zyciem.

Dla wszystkich uczniéw byto to wiec niezwykte spotkanie z teatrem i twor-
czos$cig Szekspira. Andrzej Seweryn zaprezentowat aktorstwo najwyzszej klasy,
stawat sie bowiem w ciggu kilkudziesieciu minut kobieta, mtodym i starym
mezczyzng, opojem, cztowiekiem zrozpaczonym i przegranym. Wygtaszat mo-
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Spotkanie z Danielem Olbryskim

nologi w jezyku ojczystym, ale z takg samg swobodg mowit w jezykach Szek-
spira i Moliera. Grat tylko twarzg albo catym ciatem, méwit, szeptat, krzyczat
i Spiewat. Wyczarowat na scenie nowe swiaty i stworzyt prawdziwych ludzi, kito-
rych losy przejmowac¢ bedg mtodego cztowieka zapewne jeszcze dtugo. Wielu
zarazit teatrem, zaskoczyt swojg postawg wobec witasnej tworczosci i stosun-
kiem do ludzi oraz pokazat na czym polega prawdziwa wielkos¢ artysty.

Gtebokie refleksje o ludzkiej egzystencii, artystyczne wzruszenia a nawet
niemal metafizyczne doswiadczenia wynikajgce z kontaktu ze sztukg to zatem
efekt spotkan mtodziezy w czasie konkursu z twdrczoscig wielkich postaci ze
Swiata polskiego filmu i teatru.

Kierunek — sukces!

Oczywiscie, prawdziwy mistrz ma wiele do powiedzenia. Dla zgromadzonych
w sali ucznidw wielkim zaszczytem jest zawsze stuchanie rad, ktérych udziela
dojrzaty artysta tym dopiero poczatkujgcym. Na pewno wielu z nich czuje sie
wyréznionymi, ze wielki twérca sceny teatralnej i filmowej traktuje mtodych
ludzi z powagg i wiarg w ich przyszty sukces. Zaproszeni goscie podczas
konkursu chetnie dzielg sie przy okazji zadawanych uczestnikom pytart swoimi
doswiadczeniami i refleksjami. Sami doskonale wiedzg, jak trudno jest, mimo
talentu i pasji, osiggna¢ sukces i zdoby¢ stawe. Motywowac innych do dziata-
nia, dawac¢ wsparcie i stuzyC jako przyktad czy nawet wzor swoim zyciem —
taka powinna by¢ misja artysty u szczytu stawy. Kazdy z zaproszonych gosci



Spotkanie z Anng Dymng

probuje zatem w czasie tego spotkania udzieli¢ poczgtkujgcym artystom kilku
cennych rad.

Jerzy Stuhr podczas swojej wizyty zwrécit sie do zebranych z podobnymi
stowami, z ktérymi zwraca sie do studentow na pierwszych zajeciach teatral-
nych. Z przejeciem moéwit o trzech wartosciach, ktére stanowig o sukcesie kaz-
dego artysty. Przekonywat mtodziez, ze te trzy réwnorzedne wartosci to wola,
uczucie i swiadomosc.

Wedtug aktora wola rodzi artyste, a w zwiazku z tym sztuka to przemozna
chec wypowiadania sie przez dzieto. Prawdziwy artysta — pouczat mtodych —
zawsze bedzie dgzyt do zaprezentowania catosci swego dorobku, stgd jego
anegdoty o dzieciach podczas konkursow. Te utalentowane, ale bez pasji, bedg
zestresowane i szybko z ulga zakoricza swoj wystep, natomiast tylko prawdziwe
dusze artystyczne z radoscig bedg zameczac¢ publicznos¢ wszystkim, czego
sie nauczyly i co przygotowaty na spotkanie. Prawdziwy artysta bowiem, wedtug
aktora, pragnie zawsze wyrazac siebie przez dzieto.

A czym jest dzieto? Co stanowi jego istote? Na czym sie opiera? Uczucia
to, jak twierdzi aktor, kolejny wyznacznik artysty. Dzieto to forma i tres¢, przeko-
nywat gos¢. Forma to zmysty, tres¢ natomiast — uczucia. Aktor zwroécit sie wiec
do zgromadzonych uczniow i nauczycieli ze stowami: Wszyscy robimy w swie-
cie uczuc. Za chwile sprecyzowat: W swiecie uczuc, ktére chcesz przekazac
innym. Pouczyt, ze nie jest jednak artystg kazdy, dlatego ze potrafi i chce
przekazywac uczucia. Doskonale robig to dzieci, dorostym tez sie udaje, lecz
i jedni, i drudzy wykonujg wspomniane zadanie machinalnie, bez swiadomosci
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Spotkanie z Anng Seniuk

techniki i celowosci zdarzen. W zwigzku z tym pojawia sie trzeci element sta-
nowigcy o byciu artystg — swiadomos¢. Aktor podkreslit dobitnie, ze szkota mo-
ze, a nawet musi nauczyc swiadomosci dziatania. Artysta bowiem to cztowiek,
ktéry pragnie wyrazac¢ siebie poprzez dzieto. Ono natomiast oparte jest na emo-
cjach. Artysta jest profesjonalistg, ktéry w kazdej sytuacji i przed kazdg publicz-
noscig umie wyrazi¢ te emocje, a co wiecej, potrafi je doskonale i Swiadomie
powtdérzy¢. Swiadomosc dziatania czyni cie profesjonalista — powiedziat aktor
i dodat, powtarzajgc za Witkacym, ze artysta zawsze powinien zadawacé sobie
trzy pytania: Kto? Po co? i Jak? Jezeli artysta sam nie wie, kim jest i w jakim
celu cos tworzy, to juz wszystko jedno, jak to wykonuije.

Na koniec spotkania aktor jeszcze raz udzielit cennych rad nauczycielom
i mtodziezy. Stwierdzit, ze zadanie pedagoga polega na pomocy w odkryciu
uczniowi, kim jest jako poczagtkujgcy artysta, by mtody cztowiek mogt samo-
dzielnie i swiadomie wyrazac siebie przez dzieto. Artysta nie moze zgubic w so-
bie dziecka, jego wrazliwosci, naiwnosci i kreatywnosci, bo dzieki tym cechom
dziecko i artysta mogg szybko wejs¢ w Swiat fikcji i przeksztafci¢ jg w rze-
czywistos¢. Opowiadaj tak, by inni mogli sie z tym utozsamic — tymi stowami
podkreslit wiec koniecznos¢ uniwersalizacji, czyli uczynienia przez artyste jego
osobistego jezyka wyrazania siebie jezykiem uniwersalnym — czytelnym dla
odbiorcéw z réznych krajow i kultur. Aktor wskazat dwoéch polskich artystow,
ktorym to zadanie sie udato i dzieki czemu ich tworczos¢ zna publicznos¢ na
catym swiecie. Pierwszy z nich to Tadeusz Kantor, drugi — Krzysztof Kieslow-
ski. Kazdy z nich méwit o osobistych przezyciach, ale w sposéb uniwersalny,



Spotkanie z Jerzym Trela

i dzieki temu nazwe rodzinnej wsi Kantora — Wielopole — zna caty swiat, a z lo-
sem mieszkaricow warszawskiego osiedla Stawki z Dekalogu Kieslowskiego
utozsamiajg sie mieszkancy réznych kontynentoéw. Miedzy wierszami aktor wska-
zat zatem, kto i dlaczego powinien by¢ autorytetem dla mtodego artysty. Kon-
czac, Jerzy Stuhr odnidst sie do hasta szkoty: Ars, scientia et labor. Szczegdiny
akcent potozyt na labor, czyli prace. Szaleristwo i natchnienie — dobrze, ale do-
brze, zeby dopadto cie to w pracy — tak artysta sparafrazowat stowa Picassa,
podkreslajgc ogromne znaczenie codziennego wysitku w ksztatceniu umiejetnosci
i tworzeniu dzieta. Swoéj wywod zakoriczyt wiec stowami: Gdy pytajg mnie, dla-
czego tak duzo pracuje, odpowiadam: A jak inaczej moge wyrazic siebie?

Takich cennych rad dla poczatkujgcych artystéw udzielit nie tylko wspomnia-
ny aktor, ale kazdy z zaproszonych gosci. Wszyscy starali sie dawa¢ wskazowki
na podstawie wtasnych zyciowych doswiadczen. Wszyscy borykali sie kiedys
z takimi samymi problemami, jak mtodzi ludzie zebrani przed nimi w sali gim-
nastycznej. Poczucie wtasnej odmiennosci, Swiadomosc¢ talentu, ale takze wie-
los¢ réznych mozliwosci, niezliczona ilo$¢ fatszywych autorytetéw i wartosci
czesto prowadzg do zagubienia we wspotczesnym Swiecie. Wiele talentow
zmarnowato sie przez zte decyzje mtodych ludzi i brak wsparcia. Skoro wiec
mozna pomac, po prostu dajgc rady oparte na zyciowym doswiadczeniu, zapro-
szeni goscie robig to z przyjemnosciag i wielkim przejeciem.

Warto jeszcze zauwazy¢, ze uczniowie, wczesniej ogladajac filmy czy spek-
takle albo teraz podczas konkursu nawet jedynie fragmenty tych dziet, majg
szanse przyjrze¢ sie ciekawym rozwigzaniom plastycznym i technicznym sce-
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nografii czy kostiumom postaci. Tutaj czasem rodzi sie wiec najpierw marzenie,
a potem juz plan, by w przysztosci wykonywac¢ zawdd charakteryzatora, kos-
tiumologa czy scenografa. Wizja na pozor elitarnych studidw staje sie realna,
uczen natomiast zaczyna dostrzegac, ze zacisze pracowni nie jest jedynym
miejscem pracy artysty plastyka. Muzyk zaczyna rozumie¢, ze moze dac¢ wias-
nej muzyce niesSmiertelnos¢, bo ta w filmie zyje wtasnym zyciem, jak jego
ludzcy bohaterowie. On sam moze natomiast sta¢ sie twdrcg dzieta filmowego
czy teatralnego. Tak moze sie stac, trzeba tylko marzenia przeku¢ w czyn.

Mimo wielu réznic w charakterze, usposobieniu i Swiatopoglgdzie zaprasza-
nych na konkurs gosci ze $wiata filmu i teatru, jedna rada zawsze byta wspdl-
na: Pracuj! Ciezko i wytrwale. Stuchaj wskazéwek i obserwuj innych. Wykorzystuj
szanse i nie bdj sie, Zze popetnisz btgd. Wierz w siebie, ale zachowaj pokore.
Szukaj nowych rozwigzarn, lecz nie zapominaj o fundamentach. Dziataj madrze,
a Jednoczesnie nie zatra¢ w sobie ducha artystycznego uniesienia!

Zawsze w parze —
SErce i rozum, pasja i rozwoj

Pasjg mozna zaraza¢ innych i zaraza¢ sie nig od innych. Z zainteresowaniami
ludzi w szkole artystycznej jest wiec troche tak, jak z biblijnymi talentami —
posiadanie ich zobowigzuje do ich pomnazania. | tak na przyktad uczniowie
szkoty plastycznej poza historig sztuki, malarstwem, rzezbg czy architekturg inte-
resujg sie rowniez teatrem, filmem i muzykg. Konkurs i spotkania z artystami dajg
im zatem mozliwo$¢ wzbogacenia wiedzy z tych dziedzin sztuki. Przygotowanie
druzyny do uczestniczenia w konkursie, a catej spotecznosci szkolnej do spot-
kania z aktorem, sprzyja rowniez rozwijaniu — tak waznych w dzisiejszym swie-
cie — kompetenciji kluczowych.

Przede wszystkim, zdobywajac nowe informacje o arcydzietach teatru i ro-
dzimej kinematografii, mtody cztowiek uzyskuje swiadomos¢ wagi dziedzictwa
ojczystego oraz odmiennosci i wyjgtkowosci polskiej kultury. Spotkania z artys-
tami oraz ich opowiesci o pracy i doswiadczeniach zdobytych w Polsce i za
granicg pozwalajg zrozumie¢ mu tozsamosc¢ kulturowag naszego kraju wtasnie
w kontakcie z innymi kulturami. Dzieki temu uczy sie funkcjonowania w spote-
czenstwie i panstwie oraz w ogole zycia w XXI wieku.

Do zwyciestwa w konkursie nie wystarczy jednak sama pasja — mitodzi lu-
dzie muszg wiec opanowac umiejetno$¢ pracy w grupie. Trzeba wiedziec¢, jak
przydzieli¢ funkcje, a jednoczesnie wzigé — mimo podziatu obowigzkéw — od-
powiedzialno$¢ za wszystkich, efektywnie zarzgdza¢ czasem i organizowac
nauke. Do tego konieczna jest znajomosc nie tylko wiasnych stabych i mocnych
stron, ale tez wad i zalet wszystkich uczestnikow z osobna oraz catej grupy.
Rozwdj kompetencji spotecznych i obywatelskich musi zatem towarzyszyc¢
pasji, z jakg nastolatkowie zagtebiajg sie w magiczny swiat filmu i teatru.



Oprawa muzyczna konkursu — w wykonaniu druzyny Muzyka

Zaproszeni goscie zawsze sg pod wrazeniem wiedzy, jakg o ich zyciu i twor-
czosci wykazujg sie mtodzi ludzie z obu artystycznych szkét. Czesto przerywaja
wypowiedzi uczniéw, aby co$ sprostowac, dopowiedzie¢ czy wyjasni¢. Chet-
nie opowiadajg tez anegdoty. Wspominajg co$ ze $miechem lub przeciwnie
— ze wzruszeniem. Chwalg druzyny za trud, jaki podjety, za zaangazowanie
i rzetelnos¢. Z podziwem i niedowierzaniem stuchajg wyczerpujgcych odpo-
wiedzi ucznidw, ktérzy w grupie wzajemnie sie wspierajg i uzupetniajg. Artysci
z radoscig patrzg, jak przedstawiciele szkét artystycznych w zdrowy sposob ze
sobg rywalizujg, przescigajac sie w popisywaniu sie wiedzg o polskim filmie
i teatrze. Obecnie w swiecie medidéw spotecznosciowych promuje sie szybkie
sposoby spetniania marzen i pokonywania wroga — bo tak nazywa sie teraz
rywala czy przeciwnika. Konkurs uczy natomiast mtodziez w madry i uczciwy
sposdb prezentowac swoje atuty i walczy¢ o wyznaczone cele. Pokazuje, ze suk-
ces zalezy nie tylko od posiadanego talentu czy pasji, ale przede wszystkim od
ciezkiej pracy, umiejetnosci korzystania z rénorodnych Zrédet informacji oraz
pomocy i zgodnego z etykg wykorzystywania sytuacji stwarzanych przez los.

Konkurs zawsze koriczy sie, ze wzgledu na artystyczny charakter obu szkot,
zadaniem specjalnym. Uczniowie Muzyka muszg wybrac¢ sobie trzy motywy mu-
zyczne z wybranych filméw i zagra¢ je na zywo, ci z Plastyka natomiast powin-
ni je rozpoznac i wymieni¢ we witasciwej kolejnosci. Jest to zatem odpowiedni
moment, zeby uczniowie szkoty muzycznej zaprezentowali swoje umiejetnosci
i talenty, a dzieki temu publicznos¢ przez kilka minut ma szanse uczestniczy¢
w prawdziwym koncercie symfonicznym. Mtodziez z Plastyka wybiera nato-

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

MANZDALSALYV 2N0MZS M 3IN3DIVLZSH



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

miast sceny z filmoéw i tworzy na ich podstawie zawsze wyjgtkowe widowisko,
wykazujgc sie zdolnosciami rezyserskimi i aktorskimi. Ma réwniez mozliwosé
pracowa¢ nad odpowiednig scenografia, wyjgtkowymi kostiumami, profesjonal-
ng charakteryzacja, a wiec realizowac sie plastycznie i zdobywac¢ doswiadcze-
nie artystyczne. Uczniowie pod opiekg nauczycieli przygotowujg nawet cho-
reografie, gdyz w czasie tych spektakli rowniez taricza, grajg i $piewaja na
zywo. Konkurs daje zatem mozliwos¢ nie tylko wykazania sie wiedzg o twor-
czosci mistrzéw, lecz takze stworzenia wtasnego dzieta i jego prezentacji na
scenie. Pochwaty i wskazdwki zaproszonego goscia pozwalajg uczniom uwie-
rzy¢ w swoje sity i motywujg do dziatania. Oklaski publicznosci dajg satysfak-
cje i ukazujg mtodemu cztowiekowi wartos¢ pracy artysty.

Per aspera ad astra

Konkurs ,Wybitni twércy polskich scen filmowych i teatralnych”, a takze spotka-
nie z zaproszonym gosciem, ktdremu dana edycja zostata poswiecona, pozwalajg
mitodym ludziom poznac¢ prawdziwe polskie dzieta kinematografii i teatru oraz
sylwetki wyjgtkowych mistrzow. To zatem rzadka w dzisiejszym swiecie okazja,
aby w tak bezposredni, doktadny i oryginalny sposéb uczeni mogt zblizy¢ sie,
czy nawet wejs¢ do Swiata kultury wysokiej. Uczen szkoty artystycznej ma na
pewno wieksze wyobrazenie o sztuce niz jego réwiesnicy, ale podobnie jak oni,
unika arcydziet filmowych z dawnych lat, a o teatrze prawdopodobnie nie wie za
wiele. W ciggu kilku godzin ma wiec szanse nie tylko zdoby¢ olbrzymig wiedze
o dorobku wielkiego artysty, lecz réwniez ustysze¢ od niego cenne rady na przy-
sztos¢, poznac kulisy stawy i zainteresowac sie kulturg wysokg. Moze tez sam
sta¢ sie tworcg przedstawienia, uczestniczy¢ w nim lub je po prostu przezywac.
Te spotkania stajg sie zatem dla mtodych ludzi zrédtem inspiracji i dajg nadzie-
je, ze rowniez ich marzenia o wielkosci i stawie, dzieki talentowi, ciezkiej pracy
i odwadze, moga sie kiedys spetnic.
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Joanna Sibilska

Od piecdziesieciu lat
w stuzbie polskiej Terpsychorze

W 2022 roku mineto piec¢dziesiat lat od utworzenia Zaocznego Wyzszego Stu-
dium Zawodowego Sekcji Nauczycieli Tarica na Wydziale Wychowania Muzycz-
nego w goscinnych progach Parnstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warsza-
wie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Studia adresowane byty
do profesjonalnych tancerzy, ktérzy swoje doswiadczenie zawodowe pragneli
przekaza¢ nowym pokoleniom adeptow czterech istniejgcych wowczas szkét ba-
letowych. Zanim jednak doszto do ich otwarcia, Centralny Osrodek Pedagogiczny
Szkolnictwa Artystycznego (obecnie Centrum Edukacii Artystycznej) zatroszczyt
sie o szkolnictwo baletowe, tworzgc Sekcje Baletowa, na czele ktérej stanat
choreolog Tadeusz Zygler. To wiasnie on zostat dziekanem Wydziatu Choreogra-
ficznego utworzonego w 1955 roku w Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralne;
w Warszawie, kitory sktadat sie z dziatu baletmistrzowskiego i pedagogicznego.
Niestety tylko jeden rocznik ukoriczyt edukacje na tym wydziale, ale mozliwosci
ksztatcenia przybywato — od 1948 roku polscy tancerze mogli wyjezdza¢ na
studia baletowe na uczelnie do Zwigzku Radzieckiego — do moskiewskiego
GITl-su (Paristwowego Instytutu Sztuki Teatralnej) i do Konserwatorium w Lenin-
gradzie (obecnie Petersburg). Innej formy ksztatcenia przysztych pedagogéw
podjeta sie warszawska szkota baletowa, gdzie od 1956 do 1973 rku przygo-
towanie pedagogiczne otrzymywata czes¢ absolwentow — w drugiej czesci
edukacji uczniowie dodatkowo poznawali miedzy innymi metodyke nauczania
roznych technik tanecznych, zarys psychologii i pedagogiki. Kolejng formag pod-
noszenia kwalifikacji, tym razem dla praktykujgcych juz nauczycieli tarica w szko-
tach baletowych, byto seminarium metodyki nauczania tarica klasycznego, opra-
cowanej przez Agrippine Waganowa. W latach 1963-1965 kurs prowadzita Olga
llina, pedagog z moskiewskie] szkoty baletowej. Wszystkie wymienione wyzej
rozwigzania byty jednak niewystarczajgce pod wzgledem zapewnienia statego
doptywu odpowiedniej liczby wyksztatconej kadry pedagogicznej. Otwarcie spe-
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Studentki Choreografii w kompozycji tanecznej zatytutowanej Mahsa Amini do utworu Heide IV
Nanook of The North w choreografii Wioletty Fiuk. Na zdjeciu od lewej stoi: Wioletta Fiuk,
nizej — Weronika Jakubowska, na $rodku Helena Hajkowicz, po prawej profilem Eliza Kindziuk,
nizej Izabela Wroblewska, w pozycji lezgcej Alicja Kaminska
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cjalnych studiow byto kwestig czasu i dzieki zrozumieniu potrzeb srodowiska
baletowego przez Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz podlegajacy mu Zarzad
Szkolnictwa Artystycznego, ktérego wicedyrektorem byt Wiestaw Millati, oraz
Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego z wicedyrekto-
rem Wojciechem Jankowskim (réwnolegle docentem w Paristwowe] Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie) oraz Teresg Czajkowskg, kierujgcg Sekcjg
Baletowg z ramienia COPS-y, udato sie zmaterializowa¢ marzenia o studiach
dla nauczycieli tarica. Za sprawg Jego Magnificencji Tadeusza Wojciecha Mak-
lakiewicza, wéwczas prorektora, i Antoniego Szaliriskiego, woéwczas dziekana Wy-
dziatu Wychowania Muzycznego Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w War-
szawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), otworzyty sie
podwoje uczelni, ktéra z catg serdecznoscig przyjeta nowag specjalnosc,
dotaczajac jg do Wydziatu Wychowania Muzycznego (obecnie Wydziatu Edu-
kacji Muzycznej Chéralistyki i Rytmiki na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina). Pierwszym kierownikiem specjalnosci zostat choreograf Zbigniew
Korycki, a zatozenia organizacyjne i programowe opracowaty: Barbara Kaspro-
wicz, petnigca wowczas funkcje kierownika artystycznego warszawskiej szkoty
baletowej, i wspomniana wyzej Teresa Czajkowska. Kadre tworzyli wybitni
specjalisci: Zbigniew Korycki (taniec charakterystyczny, kompozycja i partne-
rowanie), Danuta i Jarostaw Piaseccy (taniec klasyczny, literatura baletowa),
Krystyna Rokitnicka (taniec ludowy), Maria Drabecka (taniec historyczny), doktor
Krystyna Swiderska i doktor habilitowany Gerwazy Swiderski (anatomia, gimna-
styka korekcyjna) oraz Irena Turska i Janina Pudetek (historia i estetyka tarica).
W takich okolicznosciach, dzieki wspolnym wysitkom witadz i Srodowiska baleto-
wego, w dniu 1 wrzesnia 1972 roku powotane zostaty studia przeznaczone dla
przysztych nauczycieli tarica. O tym, jak wazne i potrzebne byty to zmiany dla
Srodowiska baletowego, mozna dowiedzie¢ sie z numeru specjalnego ,Ruchu
Muzycznego”, ktéry w maju 1973 roku byt w catosci poswiecony sprawom pol-
skiej Terpsychory. O studiach i zwigzanych z nimi nadziejach napisali miedzy
innymi: Wiestaw Millati, reprezentujacy resort ministerstwa, w artykule Szkolni-
ctwo baletowe. Trudnosci i perspektywy’, choreografka i organizatorka zycia ba-
letowego na Wybrzezu, Janina Jarzynéwna-Sobczak w tekscie zatytutowanym
Zacznijmy od podstaw? i twoérca Polskiego Teatru Tarica — Baletu Poznariskie-
go, tancerz, choreograf i pedagog — Conrad Drzewiecki, ktérego przemysle-
nia zanotowat Pawet Chynowski, nadajac im tytut: Balet — ale jaki? 3. Pojawita
sie takze wypowiedz zastuzonego dla baletu polskiego Leona Wojcikowskiego,
ktéremu proponowano wyktady na nowo utworzonym studium (niestety artysta

T W. Millati, Szkolnictwo baletowe. Trudnosci i perspektywy, ,Ruch Muzyczny”, 1973, nr 9,
s. 3-4.

2 J. Jarzynéwna-Sobczak, Zacznijmy od podstaw, j.w., s. 5-6.

3 C. Drzewiecki, Balet — ale jaki?, ,Ruch Muzyczny”, dz. cyt., s. 7.



Student Pedagogiki Baletowej Mikotaj Czyzowski w wariacji z baletu Chopiniana w choreo-
grafii Michaita Fokina (z lewej). Studentka Pedagogiki Baletowej Marta Yildiz tarczy do muzy-
ki VI wariacji na temat Folie d'Espagnie Mauro Giulianiego (z prawej).

Fot. Mateusz Zaboklicki, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

odmadwit z powodow zdrowotnych). Na tamach gazety zamieszczono takze wy-
powiedzi: Eugeniusza Paplinskiego, Teresy Kujawy i Barbary Kasprowicz, ktora
wspotpracowata przy projekcie zatozen organizacyjnych i planie nowych stu-
diéw. Pierwszym kierownikiem Studium Zawodowego Nauczycieli Tarica zostat
choreograf i pedagog, Zbigniew Korycki, a do grona wyktadowcow zaproszeni
zostali: Danuta i Jarostaw Piaseccy (taniec klasyczny), Maria Drabecka (taniec
historyczny), Krystyna Rokitnicka (taniec ludowy), Krystyna i Gerwazy Swiderscy
(anatomia, gimnastyka korekcyjna), Janina Pudetek i Irena Turska (historia tarica).
Wkrétce dotgczyli do nich kolejni wybitni fachowcy w osobach: Mieczystawa Ko-
tusiewicza (historia wychowania), Mariana Balcerka (dydaktyka), Mieczystawy
Demskiej-Trebacz (historia sztuki, historia kultury, teoria muzyki), Jagny Dankow-
skiej (filozofia, estetyka) i Antoniego Ptatkowa (jezyk francuski). Nieco pédzniej
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Pierwszy egzamin Studium Nauczycieli Tanca w 1976 roku. Od prawej: doc. dr Wojciech
Jankowski — dyrektor Instytutu Pedagogiki Muzycznej w warszawskiej PWSM, Zbigniew
Korycki, pierwszy szef Studium, Krystyna Rokitnicka, wyktadowczyni tarica ludowego, Barba-
ra Kasprowicz, kierownik artystyczny warszawskiej szkoty baletowej oraz starszy wyktadowca

Feliks Kosnicki, prowadzacy przedmioty umuzykalniajgce.

Fot. z prywatnego archiwum doc. dr Wojciecha Jankowskiego

dotgczyta Zofia Konaszkiewicz (pedagogika, psychologia), ktéra do dzisiaj dzieli
sie swojg rozlegta wiedzg ze studentami Wydziatu Tarica, a jej bogaty dorobek
naukowy pozwala na dogtebne poznanie wielu waznych zagadnieri z obszaru
pedagogiki baletowe;.

Poczagtkowo studia miaty trwac trzy lata, ale juz w 1973 edukacje roku wy-
dtuzono je do czterech lat. System ten obowigzywat do 2004 roku, po czym
powstaty jednolite studia piecioletnie, kitére nastepnie, zgodnie z systemem bo-
loriskim, rozdzielono na dwa stopnie — licencjat, trwajgcy trzy lata (pierwszy
stopient), i magisterium, trwajace dwa lata (drugi stopien).

Na przestrzeni lat zmieniata sie kadra pedagogiczna, siatki godzin, wpro-
wadzano nowe przedmioty nauczania. Nastepczynig Zbigniewa Koryckiego
zostata Matgorzata Kucharska-Nowak, ktéra we wspodtpracy z Teresg Czajkow-
ska z Centrum Edukaciji Artystycznej wprowadzita na state do kalendarza zaje¢
akademickich kursy, na ktére zapraszani byli rodzimi i zagraniczni specjalisci
z roznych dziedzin tanca. W spotkaniach metodycznych i pokazach brali udziat
zaréwno studenci, jak i pedagodzy z polskich szkét baletowych. Wsréd zapra-
szanych gosci dominowali specjalisci z zakresu metodyki tarica klasycznego,
ktérzy przyjezdzali z leningradzkich/petersburskich uczelni, miedzy innymi Lud-
mita Sierieznikowa i Jelena Zabatkanskaja, a takze Thomas Lund, reprezentujgcy



duriskg szkote tarica klasycznego, oraz specjalisci w dziedzinie taricéw polskich
i charakterystycznych, jak na przyktad: Jan Karpiel Butecka, znawca kultury Pod-
hala, Zsolt Juhasz, specjalista od taricéw wegierskich, Teodor Barea Munoz,
wyktadowca klasycznej szkoty tarica hiszpariskiego, czy Anatolij Borzow, chore-
ograf i kierownik zespotu tarica ludowego im. Igora Mojsiejewa. Kursy prowadzili
takze polscy tancerze, ktdrzy wspdtpracowali przez wiele lat z wybitnymi oso-
bowosciami swiata baletu: Anna Grabka, solistka w zespole Johna Neumeiera,
Janusz Subicz, tancerz zespotu Pina Bausch Tanztheater w Wuppertalu, i Anna
Nowak, solistka w zespole Wayne’a McGregora.

W 2001 roku Matgorzata Kucharska-Nowak podijeta sie organizacji Podyplo-
mowych Studidw Teorii Tarica, ktdre ukoriczyto kilkudziesieciu stuchaczy i obec-
nie przygotowujemy kolejne ich edycje. Od 2010 roku kierownictwo przejeta dok-
tor habilitowana Aleksandra Dziurosz, choreografka i pedagog, ktéra w latach
2018-2022 sprawowata funkcje zastepczyni dyrektora Narodowego Instytutu
Muzyki i Tarica. Od roku 2013 specjalnoscig zaczeta kierowac¢ doktor habilito-
wana Klaudia Carlos-Machej, pedagog, choreografka, autorka programoéw tele-
wizyjnych, zwigzanych z taricem i prezenterka telewizyjna. Wazng role w historii
kierunku odegrata profesor Ewa Wycichowska — solistka baletu, choreografka,
w latach 1988-2016 dyrektorka Polskiego Teatru Tarica, ktdra na naszej uczelni
byta wyktadowczynig i przez dziesiec¢ lat piastowata funkcje kierownika Katedry

Uroczysto$¢ jubileuszu 50. lecia Wydziatu Tanca w dniu 25 czerwca 2023. Na zdjeciu
od lewej: prof. dr hab.Mieczystawa Demska-Trebacz, starszy wyktadowca Matgorzata
Kucharska-Nowak, starszy wyktadowca Danuta Piasecka, starszy wizytator Teresa Czaj-
kowska, prof. dr hab. Zofia Konaszkiewicz oraz dziekan Wydziatu Tarca dr hab. Klaudia Car-
los-Machej (niewidoczna) i kierownik Katedry Wydziatu Taiica dr hab. Beata Ksigzkiewicz
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Tanca (obecnie funkcje te petni dr hab. Beata Ksigzkiewicz). Ewa Wycichowska
byta pomystodawczynig nowych specjalnosci: Choreografii i Teorii Tanca (obec-
nie pod nazwg Choreografia), ktére sg studiami drugiego stopnia, oraz Tarica
Wspotczesnego, ktory jest specjalnoscig wykonawczg i studiami pierwszego
stopnia.

W piecdziesiecioletniej historii specjalnosci w grupie wyktadowcdoéw znajdo-
wali sie zastuzeni artysci baletu, ktdorzy dzielili sie nie tylko swojg wiedzg, lecz
takze doswiadczeniem scenicznym. Od samego poczatku po dzi$ dzien jest to
Danuta Piasecka, solistka baletu i wybitna znawczyni metodyki tarica klasycz-
nego, oraz absolwentki pedagogiki baletowej, jak wspomniana wczesniej Ewa
Wycichowska, solistka baletu i choreografka doktor habilitowana Zofia Rudni-
cka, solistka baletu Danuta Borzecka i niezyjgca juz niestety Maria Bilska, solist-
ka baletu i wicedyrektorka todzkiej szkoty baletowej. Wsrod wyktadowcow znaj-
dujg sie tez wychowankowie rosyjskich uczelni, jak wspomniana Danuta Piasecka
i jej matzonek, Jarostaw Piasecki, ktory przez wiele lat wyktadat metodyke tarica
klasycznego i przettumaczyt na jezyk polski kilka cennych rosyjskich podrecz-
nikdw baletowych, oraz: doktor habilitowana Beata Ksigzkiewicz, doktor habilito-
wany Andrzej Morawiec i autorka niniejszego tekstu. Swojg wiedza wspierali nas
i nadal wspierajg znakomici fachowcy z réznych dziedzin. Od wielu lat wspot-
pracujg ze specjalnoscig swietni pianisci-akompaniatorzy, jak: Danuta Rzgzew-
ska i Teresa Leska. Pamietamy tez o niezapomnianych Swietej pamieci: Ryszar-
dzie Szubercie, Andrzeju Ptatku, Andrzeju Nowaku i Romanie Smoczyriskim.

W latach 1999-2007 specjalnie do naszych studentow przyjezdzat na gos-
cinne wyktady profesor Roderyk Lange, znakomity polski choreolog, ktéry za
swoje zastugi otrzymat w 2016 roku tytut doctora honoris causa Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Pod wptywem jego zaje¢ wprowadzony zostat
nowy przedmiot, nazwany antropologig tanca, ktory przez wiele lat prowadzit
doktor habilitowany Tomasz Nowak, uczac miedzy innymi podstaw zapisywania
tarica wedtug metody Labana—-Knusta. Oferta zaje¢ nadal ulega pewnym mo-
dyfikacjom, podyktowanym rozwojem nowych technik tanecznych i technologii
— studenci majg obecnie bogatg oferte przedmiotéw, spetiajgcg zaréwno ocze-
kiwania przysztych pedagogoéw, jak i choreograféw czy tancerzy-wykonawcow.

Najstarszg specjalnoscig pozostaje jednak pedagogika baletowa, ktéra w ro-
ku akademickim 2022/2023 swietowata swdj jubileusz 50-lecia. Przez caty rok
akademicki odbywaty sie comiesieczne ,Spotkania ze sztukg tarica”, w ktérych
braty udziat uznane osobowosci swiata baletu polskiego. Wsréd gosci znalezli
sie: Henryk Konwiriski, Elzbieta Jaron, Maria Kijak-Rakowska, Przemystaw Sliwa,
Matgorzata Potynczuk i Juliusz Starida, Emil Wesotowski, Bozena Kociotkowska
oraz Katarzyna i Aleksander Sobiszewscy. Spotkania te miaty niezwyktg aure,
bowiem tgczyty kilka pokolen tancerzy i mitosnikow tarica, dajgc poczucie wiezi
i wyzwalajgc przy tym fale pieknych wspomnien i emociji.

W listopadzie 2022 roku odbyta sie trzecia edycja konferencji w trybie online
,Edukacja w sztuce tanca”, w ktdrej wzieli udziat przedstawiciele uczelni z kie-



Studenci Pedagogiki Baletowej w trakcie wykonania Mazura z opery Halka Stanistawa Mo-
niuszki w choreografii Klaudii Carlos-Machej. Na zdjeciu od lewej: Pawet Dobrzynski, Joanna

Fratczak i Mikotaj Czyzowski oraz Kamila Rastawicka.
Fot. Mateusz Zaboklicki, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

runkami tanecznymi, dyrektorzy szkoét baletowych i tanca, przedstawiciele
teatrow, Matgorzata Borowiec — wizytatorka z ramienia Centrum Edukacji Artys-
tycznej, specjalisci zajmujgcy sie profilaktykg zdrowotng tancerzy i goscie zza
granicy, ktorzy podzielili sie doswiadczeniami ze swoich osrodkéw szkolenia
tanecznego. Ta coroczna wymiana mysli jest bardzo wazna i potwierdza, ze bez
wzgledu na szerokos¢ geograficzng problemy zwigzane z edukacjg i uprawia-
niem zawodu tancerza sg bardzo podobne i tgczac sity, mozna wypracowac
lepsze sposoby na ich rozwigzanie.

W roku jubileuszowym, jak od lat, obchodzilismy Miedzynarodowy Dzieri Tan-
ca, organizujac pokaz taneczny w Sali Koncertowej uczelni z udziatem studen-
toéw i ucznidw ze szkdt baletowych. Warto w tym miejscu podkreslic, ze, dzieki
wiasnym inicjatywom i wsparciu Centrum Edukacji Artystycznej z obecng wizy-
tator Matgorzatg Borowiec, Wydziat Tarca bardzo dobrze wspotpracuje ze
wszystkimi szkotami baletowymi w Polsce — kandydaci na studia rekrutujg sie
z réznych szkét i po zdaniu egzamindw i rozpoczeciu nauki na Uniwersytecie
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Muzycznym Fryderyka Chopina, swoje praktyki pedagogiczne czesto odbywajg
w szkotach, ktére ukonczyli i gdzie by¢ moze bedg w przysztosci pracowac.
Ten cykl edukacji sprawia, ze utrwala sie wspotpraca miedzy Wydziatem Tarica
i kazdym kolejnym pokoleniem studentow, a pdzniej pedagogoéw. Wystepy ucz-
nidw na koncertach Wydziatu Tarica sg wyrdznieniem dla ucznidw i okazjg do
spotkania z nauczycielami — absolwentami Wydziatu.

W roku naszego jubileuszu miat miejsce jeszcze jeden, zwigzany z historig
baletu polskiego. Z okazji dwustolecia od dnia premiery baletu Wesele w Ojco-
wie powstat program telewizyjny w rezyserii dziekana Wydziatu Tanca, Klau-
dii Carlos-Machej, z udziatem Barbary Sier-danik, Joanny Sibilskiej i Piotra Pio-
trowskiego.

Punktem kulminacyjnym obchoddw roku jubileuszowego byt dzien 25 czerw-
ca, kiedy w potudnie zaczeto sie spotkanie w murach uczelni, nastepnie o 17.00
rozpoczat sie koncert w Sali Mtynarskiego (Scena Kameralna) w Teatrze Wiel-
kim — Operze Narodowej, a zaraz po nim bankiet, ktéry w Dziekance zwien-
czyt catg uroczystos¢. Absolwenci przyjechali z catej Polski, a niektorzy z zagra-
nicy, wiec czas na rozmowy i wspolne wspomnienia podzielony zostat na czesc
wczesno-popotudniowg, kitéra odbyta sie na uczelni w Audytorium im. Karola
Szymanowskiego oraz w Sali Rytmiki i Tarica im. Marii Wieman i Zbigniewa
Koryckiego, a nastepnie czes¢ wieczorng — w ramach bankietu. Koncert miat
piekng oprawe i rozpoczat sie Rondem ala mazur F-dur op. 5 Fryderyka Chopi-
na w wykonaniu Agaty Ktudczynskiej z klasy profesor doktor habilitowany Anny
Jastrzebskiej-Quinn i adiunkt doktor Moniki Quinn. Nastepnie rozpoczeta sie
krotka czes¢ oficjalna, ktéra przebiegta w cieptej i serdecznej atmosferze. Wia-
dze uczelni, goscie z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Centrum
Edukaciji Artystycznej, Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica oraz innych waz-
nych instytucji zaszczycili nas swojg obecnoscig, a czes¢ wyktadowcow zostata
nagrodzona medalami uczelni.

Nastepnie rozpoczat sie koncert z udziatem studentow i kilku absolwentow
ze wszystkich naszych specjalnosci — nie zabrakio klasyki baletowej, odbyt sie
piekny pokaz tarica dawnego i zespotowa Sevilliana. Program uatrakcyjnity po-
kazy kilku prezentacji w technice tarica wspoétczesnego, a w finale brawurowo
wykonany Mazur z opery Halka Stanistawa Moniuszki. Bankiet byt czasem roz-
mow-wspomnien, ktére dzieki pieknej pogodzie trwaty na tarasie Sali Balowej
Dziekanki az do zmierzchu.

Jubileusze to okazja do podsumowan i w tym miejscu wypada podkresli¢
fakt, ze w ciggu piecdziesieciu lat pedagogike baletowg ukoriczyto blisko czte-
rystu absolwentéw, co oznacza Srednio osmiu studentéw na roku. Nie jest to
duzo, ale tez nie wszyscy studenci sfinalizowali swojg edukacje, ktérg tgczyli
z pracg w zawodzie tancerza i czasami musieli rezygnowac¢ z nauki. Wszyscy
absolwenci napisali prace dyplomowe, ktére znajdujg sie w archiwum uczelni.
Podejmowali oni rézne tematy, dzieki czemu utrwalona zostata historia teatrow
muzycznych i ich repertuaru baletowego oraz dziatalnos¢ zespotow tarica ludo-



Studenci Pedagogiki Baletowej: Joanna Fratczak i Kasper Gorczak w Sevillianie.

Fot. Mateusz Zaboklicki, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

wego. Poruszone zostaty problemy dotyczace zdrowia tancerzy, a takze tematy
z zakresu psychologii zawodu i ksztatcenia tancerzy. Wiele prac poswieconych
zostato osiggnieciom artystycznym wybitnych polskich tancerzy. Wszystkie pra-
ce sg wazne, ale te ostatnie zastugujg na szczegoélng uwage, bo ulotnos¢ sztuki
tarica i brak nagran filmowych czesto skazujg artystow baletu na zapomnienie.

Piecdziesiat lat to z jednej strony mato, ale dla artysty uprawiajgcego taniec
zawodowo, to czesto kres jego kariery. Warto o tym pamietac i przy okazji wro-
ci¢ do jednego z artykutdw, zamieszczonego w numerze specjalnym ,Ruchu
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Muzycznego” z 1973 roku, poswieconego sprawom baletu, w ktérym choreo-
grafka, Marta Bochenek napisata miedzy innymi: ...Uwazam, ze przynajmniej raz
w miesigcu powinna ukazywac sie na matych ekranach nowa premiera matego
(do 25 minut) utworu baletowego, nie liczgc oczywiscie audycji popularyzator-
skich...*. Z okazji jubileuszu piec¢dziesieciolecia pedagogiki baletowe] zycze
wszystkim artystom i mitosnikom sztuki tarica, by piec¢dziesiat lat po napisaniu
tych stéw spetnito sie marzenie mtodej choreografki, ktére nie tylko utrwalitoby
tanczgcych artystow, ale przyczynitoby sie takze do wzrostu zainteresowania
najbardziej ulotng ze sztuk! Piec¢dziesigt lat za nami i obiecujemy, ze nastepne
poswiecimy doskonaleniu metod pracy i zaciesnianiu wspotpracy z wszystkimi,
dla ktérych wazne sg losy polskiej Terpsychory, by sprosta¢ nowym wyzwaniom
najszybciej rozwijajgcej sie dziedziny sztuki!
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4 M. Bochenek, Marta Bochenek o balecie w telewizji, ,Ruch Muzyczny”, 1973, nr 9, s. 16.

Maksim Woijtiul — Absolwent Pedagogiki Baletowej, p
Polskiego Baletu Narodowego we fragmencie
baletu Kurt Weill w choreografii Krzysztofa Pastora

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Fot. Matgorzata Szadkowska
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Z radoscia dla innych

— 0 dziatalnosci wolontariuszy

Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
im. Bernarda Morando w Zamosciu

Mtodziez Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Za-
mosciu nie tylko uczy sie i rozwija artystycznie, lecz takze z entuzjazmem anga-
zuje sie w mnostwo inicjatyw, pomagajgc dzieciom, seniorom, sobie nawzajem,
miastu i srodowisku. Dowodem na to jest utworzony osiem lat temu Szkolny Klu-
bu Wolontariatu, ktéry okazat sie strzatem w dziesigtke.

Zanim sprobuje dowiesc, jak wspaniale dziata wolontariat w naszej szkole,
odwotam sie do teorii i historii powstania wolontariatu.

Co to jest i skad sie wziat wolontariat?

Stowo ,wolontariusz” pochodzi od taciriskiego volontarius, co oznacza: dobrowol-
ny, chetny. Wolontariat jest wiec dobrowolng, bezinteresowng pomocg osobom
nieznajomym i niespokrewnionym’.

Na poczagtku wolontariat prowadzony byt przez organizacje koscielne, aby
kolejno rozszerzy¢ swoje oddziatywanie na wyznaniowe i swieckie instytucje sa-
mopomocowe, a potem pojawi¢ sie w organizacjach pozarzgdowych.

Jak podkresla Bruce Hoffman? wspoétczesny wolontariat zostat zapoczatko-
wany przez Pierre’a Cérésole w 1920 roku. Cérésole zorganizowat pierwszy obéz
Civi-Volontaire w celu odbudowania ze zniszczeri wojennych miasta Verdun. Be-
dac osobg wierzgca, dostrzegt on konflikt pomiedzy ideatami chrzescijanskiej
mitosci blizniego a okrutnymi konsekwencjami wojny. Wierny swym przekona-
niom namowit, do udziatu w przedsiewzieciu licznych ochotnikdw pochodzacych
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' Maruszczak, Wolontariat, Multico Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2016.

2 B. Hoffman, Wolontariat jako forma aktywnosci mtodziezy, ,Problemy Opiekuriczo-Wychowaw-
cze”, 2013, nr 7, s. 30-34.

Siedziba Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Zamosciu

Fot. z archiwum wydawnictwa
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zazwyczaj z krajow walczgcych ze sobg w czasie wojny. Idea Cérésolego sta-
ta sie wzorem dobrowolnej pracy realizowanej w imie chrzescijariskiej mitosci
i pokoju®.

Wolontariat w Polsce

W Polsce istnieje dtugoletnia tradycja pracy spotecznej, tradycja pomagania so-
bie wzajemnie, angazowania sie na rzecz rozwigzywania problemow potrzebujg-
cym. Osoby dziatajgce na tym polu okreslano mianem spotecznikéw, altruistow.
Powszechnie znane sg sylwetki Henryka Jordana czy Janusza Korczaka oraz po-
stacie literackie — jak Stanistaw Wokulski czy doktor Judym. Okreslenie ,wolon-
tariusz” nie byto wtedy uzywane.

W jezyku polskim pojecie wolontarlusz znane byto od dawna, ale dotyczyto
praktykanta pracujgcego bez wynagrodzenia w celu zaznajomienia sie z zawo-
dem, jak réwniez ochotnika w wojsku.

Nas interesuje jednak szerszy kontekst spoteczny tego pojecia, funkcjonujgcy
w krajach o wieloletniej tradycji wolontariatu. Okresla on zaréwno wspoétczes-
ng definicje tej dziatalnosci, jak réwniez ukazuje wielo$¢ obszardéw zycia spo-
tecznego, w ktérych pomagajg wolontariusze. Wolontariat i pomaganie zwigzane
sg nieustannie z naszymi dziejami, potrzebg cztowieka, ktéry angazowatby sie
w zmienianie Swiata, rozwdj spoteczny, wspieranie najstabszych i wykluczonych.

We wspotczesnym Swiecie dziatania te sg nadal potrzebne, a idea wolonta-
riatu jest wcigz aktualna. Wolontariat w Polsce, we wspdtczesnym tego stowa ro-
zumieniu, funkcjonuje od poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku. W 1993 roku
powstato w naszym kraju, w Warszawie, Centrum Wolontariatu. Byta to pierwsza
tego typu placowka w Polsce.

Obecnie nazwa Centrum Wolontariatu obejmuje wszystkie organizacje i ini-
cjatywy spoteczne, ktére promujg bezinteresowng pomoc innym, przygotowujg
wolontariuszy, organizacje pozarzgdowe i placowki publiczne do wspodtpracy.
Gtéwnym obszarem dziatarh Centréw jest posrednictwo wolontariatu. Petnig one
funkcje ,skrzynki kontaktowej” dla wolontariuszy i wszystkich oséb zaintereso-
wanych takg pomoca. Utatwiajg nawigzywanie kontaktu ochotnikdw z instytucjami
i osobami oczekujgcymi ich pomocy*.

Kto moze zostac¢ wolontariuszem?

Do szkolnego kota wolontariatu kazdy z naszych uczniéw zgtasza sie z wiasnej,
nieprzymuszonej woli, odpowiadajgc tym samym na swoje wewnetrzne potrzeby.

3 M. Muchacki, J. Machowska-Goc, B. Sufa, Wolontariat w dobie ptynnej rzeczywistosci, Wy-
dawnictwo PETRUS, Krakow 2020.

4 https://wolontariat.org.pl/wiedza/wolontariat-w-polsce/ [dostep: 11.09.2023].



Aby jednak zacheci¢ nowych uczniow, ktérzy we wrzesniu przychodzg do szko-
ty, organizujemy spotkanie dla wszystkich chetnych z obecnymi wolontariuszami.
Podczas spotkania opowiadamy, jak funkcjonuje nasz wolontariat. Uczniowie po-
znajg zatozenia kota i zasady funkcjonowania. Opowiadamy réwniez o orga-
nizowanych przez nas akcjach. Uczniowie dzieki zaangazowaniu w dziatania
wolontariackie mogg odkry¢ i rozwija¢ swoje zainteresowania. Co moze przeto-
zyC sie na wieksze zaangazowanie w szkolne obowigzki.

Oto cechy, ktére powinien posiada¢ wolontariusz:
— duzo optymizmu,
— motywacje do niesienia pomocy potrzebujgcym,
— umiejetnos$¢ wygospodarowania wolnej chwili na dziatania charytatywne,
— odwage,
— empatie,
— otwartosc,
— odpowiedzialnosc,
— systematycznosc,
— kulture osobistg®.

Aspekt prawny

Podstawowym aktem prawnym regulujacym aktywnos$¢ wolontariackg jest Usta-
wa z dnia 24 kwietnia 2003 roku o dziatalnosci pozytku publicznego i o wolonta-
riacie® wraz z pézniejszymi zmianami’.

Wolontariat a edukacja

Co wiasciwie edukacja ma wspdlnego z wolontariatem? Czemu szkota ma sie
w to angazowac? | czy przypadkiem nie jest tak, ze wolontariat odcigga od praw-
dziwej nauki, bo zajmuje sporo czasu i nie przektada sie na szkolne osiggnie-
cia? Nie ma wprawdzie przekrojowych badan na ten temat, mozna jednak
Smiato wysungC hipoteze, ze jest doktadnie odwrotnie. Wiedzg o tym najlepsze
uniwersytety na swiecie i dlatego przyjmujgc kandydatow na studia zwracajg
uwage nie tylko na ich wyniki, ale tez w duzym stopniu na dziatania podejmo-
wane przez nich z wtasnej woli, dla innych. Wolontariat jest tez mile widziany
przez pracodawcow, zwitaszcza w przypadku mtodych kandydatek i kandyda-
tow, ktorym zwieksza szanse na uzyskanie etatu w procesie rekrutacyjnym.

5 M. Muchacki, J. Machowska-Goc, B. Sufa, Wolontariat w dobie ptynnej rzeczywistosci, Wy-
dawnictwo PETRUS, Krakéw 2020.

8 Ustawa z dnia 24 kwietnia 2003 roku o dziatalnosci pozytku publicznego i o wolontariacie (Dz. U.
z 2003 r., nr 96, poz. 873).

7 Obwieszczenie Marszatka Sejmu RP z dnia 9 czerwca 2022 roku w sprawie ogtoszenia jednoli-
tego tekstu ustawy o dziatalnosci pozytku publicznego i o wolontariacie (Dz. U. z 2022 r. poz. 1327).
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Kazdy menadzer, koordynator projektu czy kierownik zespotu w Polsce i na swie-
cie woli zatrudni¢ kogos, kto ma za sobg doswiadczenie wolontariatu, niz osobe,
ktéra nigdy niczego bezinteresownie nie robita. | nie jest to tylko moda albo sno-
bizm. To wynikajgca z wieloletnich doswiadczen wiedza, ze wolontariusz to 0so-
ba, kitdra jest zmotywowana, potrafi dziata¢, wierzy, ze warto rozwigzywac prob-
lemy, pomagac innym i popychac¢ sprawy do przodu. A takze zazwyczaj lepiej
zarzadza swoim czasem i skuteczniej komunikuje sie z ludzmi®.

Szkolny wolontariat umozliwia realizacje licznych celéw dotyczacych spotecz-
nosci uczniowskiej. Projekty wolontariatu szkolnego to dziatania, kitdre aktywizujg
ucznidw, promujg spedzanie czasu w pozyteczny sposob, integrujg i przede
wszystkim uwrazliwiajg na potrzeby srodowiska lokalnego. Uczestnictwo w wo-
lontariacie daje réwniez mozliwos¢ rozwiniecia zainteresowan oraz zdobycia do-
Swiadczenia i konkretnych kompetenciji, ktdre mogg uksztattowac¢ dalszg Sciezke
edukacyjng lub zawodowg ucznia®.

Poczatki wolontariatu w Plastyku

Petnigc funkcje pedagoga szkolnego od osmiu lat prowadze Szkolny Klub Wo-
lontariatu w Parnistwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando
w Zamosciu. Praca z mtodziezg jest mojg pasjg i przynosi mi wiele satysfakcji.
Rozpoczynajac jg jako mtoda osoba, chciatam lepiej pozna¢ mtodziez, ale tak-
ze bytam petna energii do pracy z uczniami. Moja misja to by¢ blisko drugie-
go cziowieka, by¢ mu wsparciem i sprosta¢ nawet najtrudniejszym sytuacjom.

Przed rozpoczeciem dziatalnosci zwigzanej z prowadzeniem szkolnego klu-
bu wolontariatu wazne byty dla mnie rozmowy z mtodymi ludZzmi, na temat ich
zainteresowan, checi pomagania innym oraz tego, czy bedg mieli czas, zeby
takie dziatania podja¢. W tej pracy liczy sie bowiem dobra wola, zapat i wytrwa-
tos¢. Podjetam takze rozmowy z dyrekcjg szkoty i zaznajomitam sie z wieloma
publikacjami odnosnie tego przedsiewziecia. Po poznaniu opinii i przeczytaniu
wielu artykutow wiedziatam, ze to jest takie przedsiewziecie, kidre chce zorgani-
zowaé w naszej szkole, poniewaz miatam wiedze i Swiadomosc, jakie korzysci
moga z tego ptyng¢ dla mitodziezy, szkoty i dla mnie. Dlatego postanowitam na-
pisac¢ projekt innowacyjny, ktéry zostat zaakceptowany przez dyrektora szkoty.

By przyblizy¢ uczniom idee wolontariatu zaprositam do naszej szkoty Panig
wiceprezes Zamojskiego Centrum Wolontariatu, ktéra podczas spotkania z mto-
dziezg podzielita sie swoim dtugoletnim doswiadczeniem. Celem byto zachece-
nie mfodziezy do pomagania innym. | cel ten zostat zrealizowany. Szkolny Klub
Wolontariatu rozpoczat swojg dziatalnosc.

8 https://koss.ceo.org.pl/dla-nauczycieli/uczyc-inaczej/artykuly/czego-wolontariat-moze-
nauczyc-mlodych-ludzi-i-szkoly [dostep: 11.09.2023].

9 K. Kiosirnska, Wolontariat szkolny krok po kroku, Miasto Stoteczne Warszawa, Warszawa 2016.



1. Akademia Walki z Rakiem

Wolontariusze z naszej szkoty pod moim kierunkiem wzieli udziat w happe-
ningu zorganizowanym przez zamojska filie Akademii Walki z Rakiem. Wyda-
rzenie to byto jednym z elementéw wielkiej akcji dotyczgcej profilaktyki raka
jadra. Hastami ,Odwazni wygrywajg” i ,W Zamosciu jest moc” wolontariusze za-
checali mezczyzn do profilaktyki i badan. Podczas akcji wolontariusze rozdali
1500 jajek, setki ulotek i zaproszeni na bezptatne badania USG i konsultacje
dietetyczne. Na przygotowanej tablicy z deklaracjg badan, mfodzi i starsi pano-
wie — z prezydentem Miasta Zamos$¢ na czele — sktadali swoje podpisy z de-
klaracja poparcia akcji. Te dziatania zapoczatkowaty wiele kolejnych na terenie
szkoty oraz poza nig.

2. Senioralna Stacja Socjalna i senioralne modelki

Wraz z wolontariuszami zaprositam do naszej szkoty Senioréw Senioralnej
Stacji Socjalnej prowadzonej przez Zamojskie Centrum Wolontariatu. Gosci
oprowadzata po szkole mtodziez. Seniorzy z ogromnym zainteresowaniem ogla-
dali pracownie i prace uczniéw wyeksponowane na szkolnym korytarzu, zachwy-
cali sie réznorodnoscig prac dyplomowych zgromadzonych w archiwum. Pro-
bowali tez swoich sit, wyplatajac gobeliny pod okiem ucznidw. Zwiericzeniem
wedrowki po Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych byto odwiedzenie wy-
stawy ,Zamojska Lalka Historyczna”. Miniatury osobowosci naszego miasta
zrobity duze wrazenie!

Goscie wychodzili z nadzieja, ze to pierwsza, ale nie ostatnia ich wizyta
w tej szkole. | tak sie stato. W ramach godzin pozalekcyjnych z udziatem na-
szych wolontariuszy odbyto sie niecodzienne wydarzenie. Na kotko z rysunku
i malarstwa zostaty zaproszone seniorki z Zamojskiego Centrum Wolontariatu.
W spotkaniu wzieto udziat dziewie€ pan i okoto trzydziestu ucznidw, ktorzy z du-
zym zaangazowaniem podieli sie portretowania naszych gosci. W rezultacie po-
wstato kilkadziesiagt portretow, z ktérych kazdy charakteryzowat sie indywidual-
nym podejsciem do obiektu. Uroczystos¢ zakonczyta sie brawami i wreczeniem
przez naszych wolontariuszy kwiatow modelkom. Widzgc rados¢, jakg sprawita
paniom akcja zatytutowana ,Portret Parn mtodych duchem”, postanowiliSmy
zorganizowac jeszcze jedng, tym razem pod hastem ,Portret kobiety”. Panie
z Zamojskiego Centrum Wolontariatu chetnie przyjety zaproszenie do udziatu.
Przygotowalismy dla nich rekwizyty, ktére urozmaicaty obraz — futrzane kotnie-
rze, kapelusze, bizuterie. Miodziez przedstawita, w jak bardzo réznorodny sposob
,widzi” te samg osobe. Paniom bardzo sie podobato, ze sg inaczej przedstawia-
ne na poszczegolnych pracach, ze widzg siebie oczami mtodych ludzi, co tez
pozwalato im popatrze¢ na siebie w sposdb odmienny od codziennego.

3. Swigteczna Zbidrka Zywnosci i Mikotajkowa Kawiarenka
Co roku tuz przed Swietami Bozego Narodzenia i Wielkanocg wolontariusze
z naszego liceum biorg udziat w Swigtecznej Zbiérce Zywno$ci organizowane;

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

SNZIALSALYY OMLIINIONZS V YID0DVA3d | VIDONOHIASd

53



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

54

przez Bank Zywnosci, w ktérg wigcza sie Miejskie Centrum Pomocy Rodzinie.
Z zebranych daréw przygotowywane sg paczki, ktore trafiajg do oséb samotnych
i rodzin o niskich dochodach. Za te aktywnos$¢ i pomoc wolontariuszy, wspie-
rajgcych zbidrke, mtodziez podczas specjalnej uroczystosci dostaje podzie-
kowania w formie dyploméw od pracownikow Miejskiego Centrum Pomocy Ro-
dzinie w Zamosciu.

Ponadto stato sie juz tradycjg, ze co roku szdstego grudnia w oczekiwaniu
na sw. Mikofaja cztonkowie naszego Klubu Wolontariusza zapraszajg catg spo-
tecznos¢ szkolng do Mikotajkowe] Kawiarenki. W Swigtecznej atmosferze, a takze
w towarzystwie Mikotajow, Mikotajek i reniferow mozna skosztowac przepysz-
nych stodkosci: pierniczkow, babeczek, rogalikow, ciasteczek, a za srodki ze-
brane w trakcie szkolnej akcji, zostajg zakupione produkty spozywcze, stodycze,
owoce i drobne upominki dla podopiecznych Domu Pomocy Spotecznej w Za-
mosciu. Mtodziez réwniez ma mozliwos¢ przygotowania portretow dla kazdej
z Pant mieszkajgcych w DPS-ie. Przybycie Mikofaja do placéwki sprawia miesz-
kankom duzo radosci i wywotuje usmiech na twarzach.

4. Wykorzystanie potencjatu plastycznego uczniéw

Wraz z naszymi wolontariuszami staramy sie na rézne sposoby pomagac
tym, ktdrzy tego potrzebujg. Dobrowolnie i bez wynagrodzenia niesiemy pomoc,
angazujgc sie w prace na rzecz osob i instytucji dziatajgcych w réznych obsza-
rach zycia spotecznego. Dlatego tez wraz z nadejsciem wiosny mtodziez pod
mojg opiekg wykonata malunki na Scianie w Ksigznicy Zamojskiej, przygotowu-
jac tym samym pomieszczenie klubowe dla przysztych wolontariuszy. Za to, pod-
czas wydarzen festiwalowych, nasza mtodziez zostata wyrézniona dyplomami za
dziatalnos¢ na rzecz biblioteki.

Pozostajgc w tematyce malowania, by sprawi¢ rados¢ dzieciom wspolnie
z wolontariuszami z naszego liceum, wykonatam malunki na scianach holu gtow-
nego Przedszkola Miejskiego nr 6 w Zamosciu. Reakcja maluchéw ogladajgcych
ulubiencow z bajek pokazata, ze warto byto to zrobic.

W ramach akcji ,Kto Ty jestes — Polak Maty” zorganizowanej przez Za-
mojskie Centrum Wolontariatu wolontariusze z naszego liceum przeprowadzili
w Przedszkolu Miejskim nr 12 w grupach ,Skrzatéw”, ,Biedronek” i ,Jezykéw”
zajecia, na ktérych uczyli, jak budzi¢ szacunek i przywigzanie do polskich sym-
boli narodowych. Dzieci wspdlnie z wolontariuszami, pracujgc réznymi tech-
nikami plastycznymi, wykonaty symbole narodowe. Wspdlnie uktadali puzzle
na dywanie, brali udziat w zabawach ruchowo-twdérczych i odspiewali Mazurek
Dabrowskiego.

Przedstawicielki Szkolnego Klubu Wolontariatu wziety takze udziat w warsz-
tatach rekodzieta — przygotowanie kokard narodowych w Osiedlowym Domu
Kultury Okraglak. Mtodziez wykonata 30 kokard, a nastepnie otrzymata pakiet
wstgzek 1 zapinek do wykonania wiekszej ilosci kokard przez wolontariuszy
w szkole. Kokardy zostaty podarowane osobom z DPS.



5. Wspdtdziatanie z Zamojskim Klubem Rotary

W ramach wspodtpracy z Zamojskim Klubem Rotary nasi wolontariusze stuzg
SWo0jg pomocg w opisywaniu tablic z wynikami podczas Mistrzostw Dystryktu
o0 Puchar Gubernatora Dystryktu w Strzelaniu z Broni Sportowej, z ktérych cat-
kowity dochdd zostaje przeznaczony na cel charytatywny.

Pozostajac przy wspotpracy z Klubem Rotary Zamos¢ oraz Urzedem Miasta,
nasi wolontariusze wzieli udziat w projekcie ,Zielone ptuca dla rowerzystow”,
w ramach ktérego posadzono 125 drzewek przy Sciezce spacerowo-rowerowej
nad taburikg w Zamosciu.

Kolejna akcja, przy wspotpracy z Rotary Klub Zamos¢, odbyta sie podczas
corocznego balu lekarzy i prawnikow. Nasze wolontariuszki wziety udziat w sprze-
dazy wachlarzy na cel charytatywny. Wachlarze zostaty wykonane przez ucz-
niow Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w pracowni tkaniny artystyczne;j.
Uzyskane dochody przeznaczono na wyposazenie warsztatow terapii zajecio-
wej dla oséb niepetnosprawnych ze Stowarzyszenia Pomocy Dzieciom Niepet-
nosprawnym ,Krok za Krokiem”. Akcja o podobnym charakterze miata miejsce
podczas balu sylwestrowego, gdzie mtodziez zbierata srodki na stypendia dla
szczegdlnie uzdolnionych uczniéw z zamojskiej Szkoty Muzycznej oraz Liceum
Plastycznego. Na ten szczytny cel mtodziez wykonata piekne maski karnawa-
towe, ktdre mozna byto naby¢ podczas balu sylwestrowego.

Uczniowie zrzeszeni w Szkolnym Klubie Wolontariatu, uczestniczyli rowniez
w organizacji koncertu ,Wszystko dla Pan”. Jego adresatami byty mieszkanki
Domu Pomocy Spotecznej z Zamoscia. Zespét Piesni i Tarica ,Zamojszczyz-
na” zaspiewat i wytariczyt zyczenia dla przybytych kobiet. Akcje zorganizowata
i byta pomystodawczynig Pani prezydent Rotary Klub Zamos¢. Do przedsie-
wziecia przytgczyt sie dyrektor Zamojskiego Domu Kultury w Zamosciu, ktéry
jest Rotarianinem. Nasi uczniowie podczas koncertu sprawowali opieke nad
paniami z DPS. Celem akcji byta integracja mieszkanek Domu z wydarzenia-
mi, ktére dziejg sie z Zamosciu. Koncert byt dedykowany réwniez kobietom
z Ukrainy.

6. Miejsce pamieci

Przed 1 listopada, gdy szczegdlnie wspominamy zmartych, porzadkujemy
groby, zapalamy znicze w ramach akcji Ministerstwa Edukacji Narodowej
.Szkota pamieta”, ktdrej celem jest zwrécenie uwagi mtodych ludzi na potrzebe
pielegnowania pamieci o bohaterach naszej wolnosci, szczegdlnie tych, ktdrzy
sg zwigzani z historig danego miejsca, regionu i spotecznosci. W ramach tego
przedsiewziecia mtodziez odwiedzita Cmentarz Parafii Katedralnej Zmartwych-
wstania Panskiego i sw. Tomasza Apostota w Zamosciu oraz Rotunde Zamojska.
Uczniowie zapalili znicze na mogitach oséb zastuzonych, polegtych zotnierzy,
ale takze na bezimiennych i opuszczonych grobach.

O tym, ze warto i trzeba otworzy¢ serce na potrzeby cierpigcych i bezrad-
nych wobec choroby, my jako szkolny klub wolontariatu staramy sie pamietac,
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dlatego tez pozwolitam sobie zaprosi¢ na spotkanie, zatozyciela i prezesa Lu-
belskiego Hospicjum dla Dzieci im. Matego Ksiecia — ojca Filipa Buczyriskiego.
Ojciec opowiedziat mtodziezy o dziatalnosci stowarzyszenia i o jego podopiecz-
nych. Historie dzieci i mtodych ludzi dotknietych nieuleczalnymi chorobami,
bardzo wzruszyty wszystkich uczestnikow spotkania. Podziw budzi odwaga i po-
stawa podopiecznych hospicjum, ktérzy potrafig cieszy¢ sie kazdym przezytym
dniem, gestem zyczliwosci, usmiechem.

7. ,Pola Nadziei”

Od kilku lat, z kazdym rokiem nabywajgc nowe doswiadczenia, angazujemy
sie rowniez w kampanie hospicyjng ,Pola Nadziei”. Efektem jest coraz wiecej
inicjatyw, na coraz wiekszg skale. Nasi wolontariusze podchodzg do tych wy-
zwan z ogromnym entuzjazmem, wktadajac w ich realizacje wiele trudu. W ra-
mach podziekowan Hospicjum Santa Galla w kaburikach organizuje piknik,
podsumowujgcy kampanie. Wolontariusze dla najmtodszych uczestnikow im-
prezy przygotowujg malowanie twarzy. Wydarzeniu towarzyszg liczne atrakcje
i wspolny poczestunek. Jest to réwniez swietna okazja do integracji i wymiany
doswiadczen.

Wymienione powyzej dziatania to tylko niektére z wymienionych akcji, w kto-
re zaangazowata sie mtodziez ze Szkolnego Kota Wolontariatu Paristwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu. Wszystkie akcje przeprowadzone przez
naszych wolontariuszy sg udokumentowane w stworzonej przeze mnie zaktadce
na stronie internetowej szkoty. Zamieszczane sg tam réwniez opracowane prze-
ze mnie programy szkolnego klubu wolontariusza. Wspdlnie z uczniami wymy-
dlitam nazwe naszego klubu — ,Plastry”. Fotografie naszych wolontariuszy, ktére
wspaolnie zrobilisSmy opublikowaliSmy na stronie internetowej szkoty. Dzieki wspot-
pracy z Klubem Rotary Zamos¢ dostaliSmy koszulki z naszg nazwa, ktére wyko-
rzystujemy podczas kazdej kolejnej akcji. Ponad to systematycznie prowadze
zebrania z wolontariuszami, podczas ktérych wspdlnie zastanawiamy sie nad
organizacjg kolejnych przedsiewzie¢. Akcje, ktdre sg realizowane wspolnie ze
Srodowiskiem lokalnym relacjonowane sg w lokalnych mediach.

Co roku w Osiedlowym Domu Kultury ,Okraglak” Zamojskie Centrum Wolon-
tariatu wraz z wtadzami miasta wyrdznia i honoruje aktywnie dziatajgcych wo-
lontariuszy, doceniajac rowniez Kluby Wolontariusza i ich koordynatoréw.

Oto nasze osiggniecia uwiecznione w oficjalnych podziekowaniach i dy-
plomach:

— podzigkowania od pracownikow Pieczy Zastepczej i Wspierania w Zamosciu
dla wolontariuszy z Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu za
udziat w VIl edycji ,| Ty zostan Swietym Mikotajem”.

— ceryfikt udziatu w akcji ,Pola Nadzieji” za aktywne uczestnictwo w kampa-
nii hospicyjnej 2021/2022 i wsparcie okazane pacjentom Hospicjum Santa
Galla.



— podziekowania dla wolontariuszy ze Szkolnego Klubu Wolontariusza przy

Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu, ktérzy poprzez owoc-
ng wspotprace przyczynili sie do promowania i organizowania wolontariatu
w srodowisku lokalnym. To takze dzieki Wam Zamojskie Centrum Wolon-
tariatu tak sie rozwineto.

podziekowania dla koordynatorki i wolontariuszy z Klubu Wolontariusz przy
Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Zamos-
Ciu za zaangazowanie sie w ksztattowanie humanitarnych postaw wsréd
miodziezy Waszej szkoty i dziatalnos¢ na rzecz dobra wspdlnego. Za nie-
zwyktg wrazliwosc, ciepte ludzkie uczucia, za serca kochajgce ludzi i istoty
potrzebujace wsparcia. Za kolejny rok dziatania, w szczegdlnie trudnych wa-
runkach spowodowanych pandemig, zastugujgcego na podziw i szacunek
— Zamojskie Centrum Wolontariatu.

podziekowanie dla wolontariuszy Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Zamosciu, za wtozona prace, wspaniate zaangazowanie, a takze troske
o srodowisko w ramach akcji ,Zielone Ptuca dla Zamoscia” — Klub Rotary
Zamosc.

podziekowania od Rotary Klub Zamos¢ dla wolontariuszy i ich opiekuna za
udziat w akcji ,Sprzatamy las wokét nas”.

podziekowania od Stowarzyszenia Zamojskie Centrum Wolontariatu dla Czton-
kéw Klubu Wolontariusza w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im.
Bernarda Morando w Zamosciu, za aktywne, profesjonalne angazowanie sie
w ,praktykowanie dobroci”: za wolontariat staty oraz organizowanie i udziat
w akcjach charytatywnych.

List Gratulacyjny od Prezydenta miasta Zamos$¢ dla Pani Katarzyny Mana-
chiewicz za szczegdlne osiggniecia w pracy dydaktyczno-wychowawczej.
Dyplom Uznania dla Pani Katarzyny Manachiewicz Koordynatorki dziatan
wolontarystycznych w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda
Morando w Zamosciu. Za umiejetno$¢ mobilizowania, inspirowania i zacheca-
nia mtodziezy do angazowania sie w dziatalnos¢ spoteczng. Za otwarte oczy
i wrazliwe na potrzeby otoczenia serca. Za to, ze jestescie pedagogami z mi-
sjg i z powotania.

podziekowania dla Pani Katarzyny Manachiewicz od Stowarzyszenia ,Dawcy
usmiechu — Smile Donors” & Stowarzyszenie Zamojskie Centrum Wolonta-
riatu za zaangazowanie i bezinteresowng pomoc w organizaciji ,,Swiatecznego
Charytatywnego Turnieju Pitkarskiego — Walczymy razem z Sebastianem”,
ktory odbyt sie 26 grudnia 2019 roku na hali OSIR w Zamosciu.
Podziekowania dla Pani Katarzyny Manachiewicz Koordynatora wolontariatu
Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu za udziat w ,$wigtecz-
nej Zbidrce Zywnosci” Banku Zywnosci w Lublinie. Dzigki poswieconemu
przez wolontariuszy czasowi i bezinteresownej pracy zebraliSmy zywnosc,
Srodki czystosci i zabawki. Zebrane dary zostaty przekazane osobom i rodzi-
nom bedgcym w trudnej sytuacji materialnej.
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Jakie korzysci z dziatalnosci wolontariackiej
maja uczniowie?

Nie trzeba dtugo wyjasniac¢, dlaczego wolontariat moze by¢ skuteczng forma
edukacji spotecznej i obywatelskiej. Dziatanie na rzecz innych, zaangazowanie,
solidarnos¢ miedzyludzka i wspdlne rozwigzywanie problemdéw to przeciez
kwintesencja odpowiedzialnego obywatelstwa. Na dodatek to cos, czego nie da
sie nauczy¢ inaczej niz poprzez dziatanie. Bycie wolontariuszem rozwija nie tylko
kompetencije spoteczne i obywatelskie, czesto jest takze sposobem na zdobycie
wiedzy i umiejetnosci z roznych dziedzin nauki i zycia. | tak dziatania w prze-
strzeni miejskiej] — na przyktad dotyczgce dostepnosci miejsc uzytecznosci pub-
licznej dla osoéb niepetnosprawnych czy zieleni miejskiej — uczg, jak dziataja
lokalne instytucje, jakie sg ich kompetencje, Zrédta finansowania czy sposoby za-
rzgdzania réznymi obszarami zycia w ich gminie. Dzieci i mtodzi ludzie chetnie
angazujg sie w pomoc bezdomnym zwierzetom, co nie tylko uczy wrazliwosci
i zaradnosci, ale takze zasad opieki nad zwierzetami i ich karmienia, a wreszcie
— skutecznych strategii szukania im nowego domu. Czytanie ksigzek mtodszym
kolezankom i kolegom, rozwija nie tylko wrazliwos¢ na potrzeby dzieci, ale takze
pobudza do wymyslania plastycznych czy muzycznych zadan kojarzgcych sie
z wybrang lekturg'®.

Nasi wolontariusze lubig rozmawiac¢, majg duzo pomystoéw, zaczynajg sami
wychodzi¢ z réznymi inicjatywami. Sg szczesliwi, gdy co$ sie uda zrealizowac.
Chwalg sie swoimi osiggnieciami. Dzieki wolontariatowi sg bardziej zdyscyplino-
wani, kulturalni, empatyczni, pomocni réwniez wobec swoich kolegéw. Wolonta-
riusze z kota chetniej angazujg sie w sprawy szkoty, klasy i srodowiska. Mtodziez,
dziatajgc spotecznie, odkrywa siebie na nowo stajgc przed wyzwaniami, ktdérych
na co dzien nie napotyka w szkole. Zyskuje wiedze na temat swoich talentow,
zdolnosci przywodczych i organizacyjnych. Uczy sie pracy w zespole i oswaja
z odpowiedzialnosciag. Dziatanie na rzecz innych umacnia wiezi w grupie wolon-
tariuszy i w catej spotecznosci szkolnej. Wolontariat daje okazje do przetamy-
wania barier i wewnetrznych opordéw, poprawia i umacnia samoocene mtodych
ludzi. Pozwala odkry¢ pomystowos¢ i kreatywnosc¢. Jest zarazliwy i modeluje
zachowania prospoteczne wsrod rowiesnikow.

Bycie wolontariuszem czy wolontariuszkg zwieksza szanse edukacyjne mto-
dych ludzi, nie tylko dlatego, ze podnosi ich poczucie wtasnej wartosci czy po-
prawia ich wizerunek w oczach innych, lecz takze z tego powodu, ze wolonta-
riat sam w sobie jest wartosciowym doswiadczeniem edukacyjnym. Wystarczy
sie przyjrze¢, jak mtodzi ludzie, ktérzy robig cos na rzecz innych, uczg sie sku-
tecznej komunikacji ze swoimi rowiesnikami i dorostymi, wspotpracy, planowania

0°A. Pacewicz, Czego wolontariat moze nauczy¢ mtodych ludzi (i szkoty)? https://wolontariat.
org.pl/kinkom/news7771/ [dostep: 11.09.2023].



i dotrzymywania termindw, zarzgdzania czasem i innymi rzadkimi dobrami, rozli-
czania siebie i innych z zadan, ktorych sie podjeli, a czasem takze z pieniedzy
lub sprzetu.

Wolontariat to takze szkota odpowiedzialnosci za drugiego cztowieka, szkota
inicjatywy i przedsiebiorczosci, a wreszcie empatii, ktdrej niedostatki we wspot-
czesnym S$wiecie, w tym w Swiecie miodych, coraz wyrazniej wszystkim doskwie-
rajg. Wolontariat uczy ponadto podejmowania decyzji, na co poswieci¢ wtasng
uwage i czas, w co zaangazowac¢ swojg energie i emocje. Uczy takze podej-
mowania ryzyka w kontaktach z innymi ludzmi i w nowych sytuacjach spotecz-
nych. Rozwija tak trudng nie tylko dla mtodych ludzi akceptacje nieuchronnej
niepewnosci w kontaktach z innymi. W dziataniach wolontariackich czesto sty-
kamy sie z ludZzmi spoza naszej ,strefy komfortu”, ktérych mniej znamy i kto-
rych trudniej zaklasyfikowa¢ do jakiej$ oswojonej juz ,kategorii”. To rozwija
elastycznosc, uczy reagowania na nowe wyzwania interpersonalne, kulturowe
czy organizacyjne'.

Nastoletni wolontariusze czesto traktujg prace charytatywng jako okazje do
sprawdzenia, co ich interesuje, co lubig robi¢ i w czym sg dobrzy. Czasem po-
maga im to podja¢ decyzje o wyborze zawodu. Dziatajgc na rzecz innych, zdo-
bywajg wiedze i umiejetnosci, ktére mogg przydac sie w przysziej pracy.

A co méwia nasi wolontariusze

Oto niektére opinie, jakie uczniowie prezentujg na temat swojego udziatu w wo-
lontariacie:

B Jestern wolontariuszkg, poniewaz pomoc potrzebujgcym jest czyms, co kazdy
jest w stanie podarowac i zaoferowac. Nie trzeba miec zadnych umiejetnosci, czy
tez talentu, by wspierac innych i wykonywac dobre uczynki. By to robic wystarczy
wytacznie dobre serce, kidrym sie kierujemy przy dziataniach organizowanych
przez szkolny wolontariat. Uczestnicze w organizowanych akcjach charytatyw-
nych, poniewaz jestem w stanie nawet najdrobniejszym uczynkiem komus pomaoc.
Nieistotne, czy dotyczy to 0sob potrzebujgcych, bezdomnych zwierzat, czy tez sro-
dowiska i przyrody. Chce dawac dobry przyktad innym po to, by wszyscy w gtebi
Serca czuli sie wolontariuszami i by otwartosc na niesienie dobroci byta codzienno-
scig. To co dla mnie jest czyms niewielkim, dla kogos moze byc ogromnym wspar-
ciem i krokiem w przod ku lepszemu zyciu. Nalezy pamietac, ze dobro zawsze
powraca i ze wykonujgc zyczliwe uczynki robimy to zarowno dla innych, jak i dla
samych siebie. Bycie jedng z wolontariuszek szkolnego wolontariatu nauczyto mnie
bycia otwartg na wszelkie akcje propagujgce idee niesienia pomocy. Statam sie od-
powiedzialna i wrazliwa na cierpienie, nie tylko i wytgcznie swoje, ale i otaczajgcego

" A. Pacewicz, Czego wolontariat moze nauczyc miodych ludzi (i szkoty)? https://wolontariat.
org.pl/kinkom/news7771/ [dostep: 11.09.2023].

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

SNZIALSALYY OMLIINIONZS V YID0DVA3d | VIDONOHIASd

59



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

60

mnie Swiata. Dostrzegam i szanuje starania innych i sama pragne sprawiac, by zy-
cie wszystkich pochwaty, czy tez zwolnienia z zajeC lekcyjnych. Naleze do grona
0S0b majgcych te same priorytety co ja, poniewaz widze sens w swoich dziataniach
i liczy sie dla mnie kazdy pojedynczy usmiech osoby, ktorej mogtam poprawic dzieri
tym, co dla niej zrobitam. To wtasnie jest najwspanialsze w byciu wolontariuszkg
— satysfakcja, ze moje dobre serce zostato uszanowane, bo i ja uszanowatam czy-
jgs potrzebe — [Julka, kl. 2a].

B Jestem wolontariuszem, poniewaz pomaganie innym jest czyms niezwyktym,
czyms bezinteresownym. A bedgc wolontariuszem mam mozliwosc dzielenia sie
z innymi tym, co mam, a inni nie majg — [Jakub, kl. 3b].

B Chce pomagac na tyle, ile moge i na tyle, ile jest to mozliwe z powodu braku
czasu, ale mysle, ze moja osoba jest aktywna, jesli tylko chce pomdc to to robie
i wywigzuje sie z danego stowa. Mysle, ze wolontariat daje mi poczucie szczescia,
czuje, ze choc raz na jakis czas moge cos zrobic dla kogos bezinteresownie —
[Magda, kl. 3b].

B Jestem cztonkiemn wolontariatu szkolnego, poniewaz jestem ambitna i idealnie
nadaje sie na cztonka takiej organizacji. Zawsze chciatam dziatac spotecznie, poma-
gac charytatywnie, bo sg ludzie, ktdrzy tego potrzebujg. Jestem mtoda i chce poma-
gac, wspierac i dziatac, gdy mam takg mozliwosc. Wolontariat daje mi wiare, wiare
w to, ze jako pojedyncze jednostki mozemy wskdrac tak wiele tylko i wytgcznie dzie-
ki checiom i matym poswieceniom — [Karolina, kl. 3a].

B (Uczeszczam do wolontariatu, poniewaz chce pomagac innym oraz robic¢ cos
pozytecznego, co innym sprawi radosc. Daje mi to satysfakcje z tego, ze sprawiam
innym radosc oraz to, Zze zrobitam cos dobrego dla siebie — [Zuzia, kl. 2a].

B Jestern w wolontariacie, gdyz ucze sie tu pracy zespotowej, dobrej organizacji
oraz poswiecania sie dla innych. Jestern w nim, poniewaz daje mi to poczucie, iz
moje dziatania i moja obecnosc ma sens. Dzieki dziataniu w wolontariacie wiem, ze
nawet drobne gesty jednej osoby mogg duzo wniesc w czyjes zycie lub do spo-
feczeristwa. Te wiedze moge przetozyc na moje zycie codzienne. Daje mi to mo-
tywacje oraz uszlachetnia moj charakter — [Magda, kl. 2b].

B Jestem w szkolnym wolontariacie, bo lubie pomagac, sprawia mi to przyjem-
nosc, ze moge wesprzec kogos, kto tego potrzebuje. Jestem w szkolnym kole
wolontariatu, poniewaz lubie angazowac sie w roznorakie akcje majgce na celu
Szerzenie dobra czy dbanie o planete. Przynalezno$c do szkolnego wolontariatu
daje mi satysfakcje, ze moge pomagac i dbac o to, by szerzyc dobro na wiekszg
skale — [Wiktoria, kl. 2a].

B Procz wolontariatu szkolnego jestem wolontariuszem w innym miejscu. Spra-
wia mi to przyjemnosc, kiedy moge pomagac innym osobom lub swojemu oto-
czeniu. Nabieram przy tym czasem nowej wiedzy i daje mi to duzo satysfakcji, ze



moge poswiecic choc troche wolnego czasu, aby przeksztatcic to w cos mitego
i sprawiajgcego innym radosc lub daje potrzebng pomoc — [Weronika, kl. 4a].

B Jestern w wolontariacie, poniewaz chce pomagac ludziom. Wolontariat daje mi
mozliwosc poznania nowych i ciekawych ludzi — [Martyna, klI. 3a].

B Jesterm w szkolnym wolontariacie, poniewaz uwazam, ze pomaganie innym jest
jedng z najlepszych rzeczy, jakg moge wykonac dla spoteczeristwa. Mimo iz boje
Sie kontaktow z innymi, to jednak pragne zrobic cos, aby przetamac w naj-
mniejszym stopniu ten strach. Daje mi on mozliwosc bycia dumng z tego, ze mo-
gtam pomdc komus, kto tego najbardziej potrzebowat — [Martyna, kl. 2b].

B Wolontariat jest dla mnie czyms szczegdlnie waznym. Jest to najlepsza forma
pomocy, ktdrg moge ofiarowac innym, a w zamian niczego za to nie oczekiwac.
Do wolontariatu dotgczytam z wtasnej woli, gdyz pomoc ludziom czy sSrodowisku
Sprawia mi radosc. Uwielbiam uczucie, kiedy chociazby matym gestern moge ko-
mus pomaoc i sprawic usmiech na jego twarzy. Jak wczesniej wspomniatam, wo-
lontariat daje mi przede wszystkim ogromng radosc i poczucie dumy z tego, ze
moge pomagac nawet najmniejszymi czynami. Lecz jest to takze jakas forma
spedzania czasu wolnego i wykorzystania go w sposob pozyteczny. Cztowiek uczy
Sie cate zycie, dlatego wolontariat daje mi mozliwosc¢ poszerzenia wiedzy, jak i na-
wet umiejetnosci. Uwazam, ze warto sprobowac swoich mozliwosci dziatania
w wolontariacie, moze byc to dla niektdrych wspaniatg terapig, aby wyzwolic sie
z egoizmu i nauczyc sie odpowiedzialnosci oraz wspdtpracy — [Wiktoria, kl. 1b].

Korzysci dla opiekuna
Szkolnego Kota Wolontariatu

Pomaganie drugiemu cztowiekowi jest zawsze wartosciowym doswiadczeniem.
Usmiech drugiego cziowieka, dobre stowo, kidre mozna ustysze¢, dziata jak
niesamowity naped do dziatania. Jest to mozliwos¢ kontaktu z drugim cztowie-
kiem — innymi wolontariuszami, beneficjentami naszej pomocy, koordynatorami
i tak dalej. Stwarza okazje, by otworzy¢ sie na drugiego cztowieka i spojrze¢
na niego po bratersku, z mitoscig. Jest doswiadczeniem, ze niesiona pomoc
przynosi owoce, ktére czesto mozna zaobserwowac tu i teraz'.

Opieka nad wolontariuszami umozliwia mi podwyzszenie kompetencji zawo-
dowych w zakresie kierowania pracg w grupie. Wielokrotnie odczuwam dume
z osiggnie¢ moich ucznidw, gdy chwaleni sg za ich dokonania. Bardzo wazny-
mi i wzruszajgcymi momentami sg dla mnie chwile, kiedy na uroczystosciach za-
koriczenia roku szkolnego pani dyrektor sktada podziekowania w obecnosci
nauczycieli i innych ucznidow za prace na rzecz innych, wyczytujgc wszystkich
wolontariuszy i mnie jako koordynatora, za co bardzo dziekuje. W kazdym pro-

12 https://wolontariat.org.pl/kinkom/news7771/ [dostep: 11.09.2023].
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jekcie odczuwam znaczgce wsparcie dyrekcji i innych nauczycieli. Ale najwaz-
niejsze jest dla mnie to, ze widze z jakim zaangazowaniem mitodziez wypetnia
powierzone im zadania. Wazne sg dla mnie réwniez nasze relacje, chwile, kie-
dy wchodze do szkoty i tak wielu ucznidw mowi serdeczne ,dziert dobry”, kiedy
pytaja: ,Jaka bedzie nastepna akcja?”. To jest moment, gdy wiem i czuje, po
co to robie i uswiadamiam sobie, ze ta dziatalno$¢ sprawia przyjemnos¢ nie
tylko mnie, ale tez innym.

Satysfakcje daje mi mozliwos¢ uszczesliwiania innych ludzi. W pracy z mito-
dziezg wazna jest dla mnie relacja. Nalezy wspiera¢ mtodych w momentach
trudnosci i kryzysu, uczy¢, ze to naturalne elementy zycia, ale tez pokazywac
proaktywng postawe szukania nowych rozwigzan i pomystow. Wazne jest, zeby
miedzy opiekunem wolontariatu i mtodziezg istniata wiez, naturalna relacja,
zainteresowanie.

Czesto stysze od medidw, z ktérymi mamy kontakt podczas wielu akcji,
pytanie: Jakg akcje wspomina Pani najczesciej? | czesto sie zastanawiam nad
odpowiedzig, ale po gtebszym zastanowieniu mysle, ze jest ich duzo i nie ma
w mojej ocenie najlepszej. Poniewaz kazda jest inna, kazda ma swoj charakter,
kazda jest wyjatkowa. Moim zdaniem cieszg nawet te najmniejsze, za kidre jes-
tem bardzo wdzieczna, bo to daje mi motywacje do dalszych dziatan i wiare,
ze to, co robig, ma sens.

Szkota a wolontariusze

Nawigzanie statej wspotpracy z wolontariuszami buduje poczucie przynalez-

nosci uczniéw do szkolnego kota wolontariatu i bez watpienia wptywa motywu-

jgco na ich zaangazowanie. Poczucie tozsamosci ucznia jako wolontariusza
mozna rozwija¢ w réznorodny sposob, na przykfad:

— wolontariusze pomagajg w przeprowadzeniu analizy potrzeb srodowiska
szkolnego i lokalnego, na podstawie ktérej podejmowane sg decyzje o nas-
tepnych akcjach wolontariatu;

— grono pedagogiczne prezentuje na forum szkoty dokonania wolontariatu,
dzieki czemu wolontariusze czujg sie docenieni i dumni z efektéw zrealizo-
wanych akcji oraz przynaleznosci do zespotu wolontariuszy;

— wolontariusze otrzymujg specjalne koszulki, dzieki ktéorym czujg sie wyrdz-
nieni i zintegrowani z innymi wolontariuszami;

— dyrektor i koordynator wrecza podziekowania/dyplomy wolontariuszom pod-
czas apeli, uroczystosci szkolnych;

— grono pedagogiczne przekazuje rodzicom na zebraniach informacje o zaan-
gazowaniu ich dzieci w dziatania szkolnego kota wolontariatu;

— szkota obchodzi Migdzynarodowy Dzieri Wolontariusza'®.

8 K. Klosiriska, Wolontariat szkolny krok po kroku, Miasto Stoteczne Warszawa, Warszawa 2016.



Wolontariat nie musi by¢ nudny ani zmudny. Moze wigzac¢ sie z pasjami i za-
interesowaniami mtodych ludzi. Dlatego dziatania naszego wolontariatu stanowig
takze odpowiedzi na potrzeby szkoty, ktdre zostaty zawarte w programie wycho-
wawczo-profilaktycznym.

Jako pedagog, podziwiam rzetelno$¢ i zaangazowanie moich uczniéw ze
Szkolnego Klubu Wolontariatu. Majgc wiele innych zaje¢, w szkole i poza nig, nie
tracg swojej wrazliwosci i checi niesienia pomocy. W imieniu swoim i uczniow
zycze wszystkim zyczliwych ludzi wokdt, nie tylko od Swieta. Dzieki nim moze-
my sie rozwijac¢ i patrze¢ w przysztos¢ z nadziejg. tatwiej jest tez by¢ zycz-
liwym dla innych, bo jak moéwi tacinska sentencja: Stowa uczg, ale przyktady
przyciggajg.

Oto kilka stron internetowych z artykutami w mediach z naszych akcji:

B https://www.dziennikwschodni.pl/zamosc/zamosc-niech-sie-zieleni-i-kwitnie-
sadzili-drzewka-i-krzewy-na-swiatowy-dzien-ziemi,n, 1000323347 .html?fbclid=
IwAR1Gi7DRbfo0k5S55bPWeleFOU_SMepG24LtPJEDmMa83HMIeQ7LtyrvASy8
[dostep: 11.09.2023].

B https://www.kronikatygodnia.pl/artykul/27821,zamosc-przepiekne-wigilijne-
spotkanie-w-dps-zdjecia [dostep: 11.09.2023].

B https://www.dziennikwschodni.pl/zamosc/zamosc-zazieleni-sie-przy-rowerowych-
trasach,n,1000305678.html?fbclid=IwAR3bZBcRHgShUc6cF-D3FIDXzjiZyldp
GLMSeXPQS9wL5LgX1B2-cLDB7LQ [dostep: 11.09.2023].
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Katarzyna Sokotowska

W utworach Chopina
odnajduje swoje
emocjonalne stany

O udziale w konkursie fortepianowym i o swojej edukacji w polskiej szkole
opowiada Vasylisa Danylevska — Ukrainka, ktéra od 1 wrzesnia 2022 roku
uczy sie w Ogolnoksztatcgcej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Mariana Sawy
w Warszawie.

Rdéznie potoczyty sie losy uchodzcdw, ktdérzy z powodu wojny w Ukrainie przybyli
do Polski w 2022 roku. Czes¢ ukrainskich rodzin, wraz z dzie¢mi uczgcymi sie
przez kilka miesiecy w polskich szkotach, zdecydowata sie na powrdt do swojej
ojczyzny. W minionym roku szkolnym, we wszystkich typach szkdt artystycznych
(tylko ponadpodstawowych) uczyto sie okoto 250 uczniéw z Ukrainy'. Uczniom
przyszto mierzy¢ sie z réznicami kulturowymi, réznicami w systemie edukaciji
i w programach nauczania. Sporym wyzwaniem dla wielu z nich byta bariera
jezykowa. Niektorzy nowe, trudne doswiadczenia zdofali przeku¢ w wielki suk-
ces. Uczennica | klasy w Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Ma-
riana Sawy w Warszawie — Vasylisa Danylevska — ukoriczyta rok szkolny
2022/2023, uzyskujac najwyzsza srednig ocen w catej swojej szkole. Na dodatek
w pierwszych dniach wakacji zostata laureatkg miedzynarodowego konkursu pia-
nistycznego w Wiedniu. Gratulacje!

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — E202/(E2)E VNZIALSALYVY VIOINZS

Katarzyna Sokotowska: Vasyliso, na poczgtku nasze] rozmowy opowiedz
czytelnikom ,Szkoty Artystycznej” nieco o sobie.

Vasylisa Danylewska: Przyjechatam wraz z rodzing do Polski w marcu
2022 roku. Znalezlismy sie tutaj w zwigzku z dziataniami wojennymi w Ukrainie.
Muzyki ucze sie od siédmego roku zycia. Gram na fortepianie, obecnie w kla-

T https://www.prawo.pl/oswiata/ukrainskie-dzieci-w-polskich-szkolach,520015.htm! [dostep:
3.08.2023].

Vasylisa Danylevska

Fot. ze zbioréw Autorki
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sie profesora Pawta Kamasy. Do momentu przyjazdu do Polski uczytam sie
w Kijowskiej Dzieciecej Szkole Muzycznej nr 7 im. lhora Shamo, gdzie ukoriczy-
tam caty cykl edukacji — osiem klas (plus zeréwka).

K.S.: Z chwilg podjecia nauki w Ogélnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il stop-
nia im. Mariana Sawy otworzyt sie nowy rozdziat w Twoim zyciu. Z jakimi pro-
blemami musiatas$ si¢ zmierzy¢?

V.D.: Na poczagtku byto mi trudno postugiwac sie jezykiem polskim. Duzo
rozumiatam, ale miatam kfopot z precyzyjnym formutowaniem wypowiedzi, z do-
ktadnym przekazaniem swojego zdania. Problemem tez byta organizacja czasu
— wtasciwy podziat na prace i odpoczynek oraz utrzymanie prawidtowego
rezimu snu.

K.S.: Vasyliso, najwyzsza $rednia ocen w szkole oraz laury w konkursie
pianistycznym nie biorg sie znikgd. Twoje starania, éwiczenia i praca przynio-
sty spektakularne efekty. Co by$ poradzita swoim réwiesnikom, aby osiggnaé
sukcesy, zaréwno naukowe, jak i artystyczne?

V.D.: To, co teraz powiem, pewnie jest dla wszystkich oczywiste — poradzi-
tabym po prostu uwazac na lekcji. To najprostsza droga do nagrody w postaci
bardzo dobrych ocen, ale przede wszystkim do zdobywania wiedzy. Najczesciej
lekcja polega na tym, ze nauczyciel doktadnie przedstawia jakie$ zagadnienie,
a potem zadaje uczniom pytania. Ich odpowiedzi stuzg utrwaleniu materiatu.
Kiedy wiec przychodzi czas na napisanie pracy klasowej, nalezy jedynie odtwo-
rzy¢ to, co sie styszato. Niemozliwe jest jednak odtworzenie tego, co umkneto
uwadze, tego czego sie nie przemyslato. Korzystne okazato sie dla mnie state
szlifowanie jezyka polskiego. W tym roku szkolnym bytam bardzo uwazna, ponie-
waz musiatam jednoczesnie przyswaja¢ materiat i pilnie wstuchiwac sie w jezyk.

Dobry plan na dzien tez moze okazac¢ sie przydatny. O odpowiednim ba-
lansie miedzy pracg a odpoczynkiem juz wspominatam. Dodam do tego korzysc
z ukfadania harmonogramu rozmaitych dziatan. Planowanie pomaga roztozy¢
intensywnos¢ przygotowan do sprawdzianow bez nadmiernego ,obcigzania
gtowy”. No i oczywiscie, w tej i innych sprawach — konsekwentnos¢ [konsek-
wencja]. Warto systematycznie powtarza¢ materiat, bo przeciez powtarzanie
czyni mistrza! W tym roku zaczeto mi sie podobac to, ze ucze sie czegos, cze-
go nie znam. Odbieratam materiat szkolny jako co$ interesujgcego, czasami
mniej, czasami wiecej. Musze powiedzie¢, ze moim réznym dziataniom pomogta
atmosfera w szkole. Dobrze sie tu czuje.

K.S.: Wspomniata$ o dobrej atmosferze w szkole. Gdzie jg zauwazasz prze-
de wszystkim?

V.D.: W polskiej szkole jest bardziej otwarty dialog pomiedzy nauczycielem
a uczniem. To porozumienie, przyjazne nastawienie, tworzg dobrg atmosfere
pracy.



K.S.: W chwili, gdy rozpoczety sie wakacje i dla uczniéw wreszcie nastat
upragniony czas odpoczynku, Ty nadal ¢wiczyla$ na fortepianie, aby jak najle-
piej zaprezentowaé sie w 5. International FEURICH Competition for Piano, Voice,
and Chamber Music w Wiedniu?.

V.D.: Z tym konkursem wigze sie pewna historia. Konkurs ma dwa etapy.
W pierwszym etapie nie uczestniczytam, zostatam zaproszona do udziatu od
razu w finale jako laureatka nagrody w VIII Chestnut International Music Festi-
val 2021, ktéry odbyt sie w Kijowie. Z powodu pandemii Covid-19 wiedenski
konkurs zostat zawieszony na dwa kolejne lata. Jego 5. edycja miata miejsce
dopiero teraz — w lipcu biezgcego roku. Tak wiec pojechatam do Wiednia juz
jako uczennica polskiej szkoty.

K.S.: Jaki program zaprezentowata$ na konkursie?

V.D.: Zagratam dwie pozycje z repertuaru, nad ktérym pracowatam w tym
roku — | cze$¢ Sonaty Es-durop. 7 Ludwiga van Beethovena oraz utwér Poem-
-Legend nr 2 (es-moll) op. 12 ukrainskiego kompozytora Viktora Kosenki.

K.S.: Kompozycja Viktora Kosenki, Poem-Legend, zostata napisana prawie
100 lat temu. Jest petna liryki, przepetniona bogatg harmonig, wirtuozowskimi
przeblegami, barwna, ale chyba mato znana. Czy lubisz gra¢ wtasnle takie
utwory?

V.D.: Siegam po utwory, ktdére przezywam, kiére poruszajg mnie w gtebi. Mo-
ze 1o banalnie zabrzmi, ale lubie gra¢ utwory Chopina. Bliski jest mi nastr¢j jego
muzyki, w wielu jego utworach odnajduje swoje wtasne stany emocjonalne.

K.S.: Jak przebiegat proces przygotowania do konkursu?

V.D.: W ciggu kilku miesiecy przed wystepem w Wiedniu wiele razy prezen-
towatam sie, ,ogrywatam” program w réznych okolicznosciach — zrobitam
nagranie, zagratam koncerty przed publicznoscig. Mysle, ze doswiadczenia tego
typu sg wazne. Dajg mozliwos¢ sprawdzenia, przetestowania warunkow grania
na estradzie. Dajg tez obraz mojej kondycji psychicznej, pokazujg jakg mam
pewnos¢ programu. Takie wystepy uwidaczniajg moje stabe strony, te, ktore
wymagajg poprawy przed startem w konkursie.

K.S.: O czym myslisz bezposrednio przed wejsciem na estrade i jak wspo-
minasz udziat w konkursie?

2 W migdzynarodowym konkursie FEURICH uczestnicy startujg w czterech kategoriach wieko-
wych — kat. A: 6-9 lat, kat. B: 10-14 lat, kat. C: 15-19 lat, kat. D: 20+. Konkurs przeprowa-
dzany jest w trzech specjalnosciach: fortepian, muzyka kameralna i $piew. Koncert laureatdw,
ogfoszenie wynikow i ceremonia wreczenia nagrod odbywa sie w zabytkowe]j wiederiskiej Ehrbar
Hall. Laureaci konkursu otrzymujg nagrody pieniezne i rzeczowe (nagroda Grand Prix wynosi
600 euro).
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V.D.: Przed wystepem doskonale wiem czego sie nauczytam i jak potrafie
zagrac. Wiem tez, ze przed samym wyjsciem na scene nic juz wiecej nie zrobie.
Przypominam sobie w gtowie tempo utworu i miejsca, o ktérych musze pamietac.
Obserwuje czy nie jestem spieta fizycznie, a na koricu po prostu wychodze
i gram.

Ciesze sie, ze przed wystepem na konkursie w Wiedniu miatam okazje po-
rzagdnie ,dotkng¢” fortepianu, a to nie jest regutg na innych tego typu konkur-
sach. Mysle, ze moja prezentacja byta dos¢ dobra, ale z paru rzeczy nie bytam
zadowolona. Czuje jednak, ze mdéj poziom wykonawczy wzrést, rozwinetam sie
pianistycznie, wiec to jest najwazniejsze.

Miatam mozliwos¢ postuchania prezentacji innych uczestnikéw, ktérzy pocho-
dzili z réznych krajow — gtéwnie z Niemiec, ale takze Austrii, Chin, USA i innych.
Ogdlnie poziom gry byt dobry, zalezat oczywiscie od kategorii wiekowych.
Przed Koncertem Galowym odbyta sie dla wszystkich chetnych pianistow sesja
fotograficzna przy fortepianie, za$ po koncercie dano nam mozliwos¢ rozmowy
Z jurorami.

K.S.: Czy uwazasz, ze udzial w konkursach muzycznych jest konieczny
do petnego rozwoju pianistycznego ucznia szkoty muzycznej?

VD: Uwazam, ze startowanie w konkursach pianistycznych nie jest koniecz-
ne, aby szybciej czy petniej rozwija¢ sie muzycznie. W ksztatceniu nic nie za-
stgpi spokojnej, skupionej pracy samej w sobie. Ale konkursy majg swoje zalety.
Mysle, ze sg Swietng okazjg do sprawdzenia wtasnych umiejetnosci, do wystu-
chania réwiesnikow, potencjalnego nawigzania znajomosci, zdobywania nowych
doswiadczen, a takze dobrej zabawy.

K.S.: Wspaniale, ze wspomniata$ o dobrej zabawie! Staneta§ do konkursu
w wakacje, w czasie przeznaczonym na odpoczynek i wtasnie beztroskg, dobrg
zabawe! Czy znalazta$ chwile na relaks w Wiedniu?

VD: Bytam w Wiedniu trzy dni. Pierwszy dzien byt poswiecony konkursowi,
ostatni Koncertowi Galowemu. Drugi, wolny dzieri, spedzitam na przechadzce
po miescie. Zobaczytam Budynek Secesji, tuz niedaleko Filharmonie, przesztam
sie Ringiem Wiederiskim do Opery, stad do Katedry $w. Szczepana i Domu
Mozarta. W drodze powrotnej zobaczytam takze Pomnik Fryderyka Schillera. To
byty gtdwne punkty mojego spaceru. Wieden jest peten fascynujacej architektury,
wywart na mnie duze wrazenie.

K.S.: W 5. International Feurich Competition for Piano, Voice, and Chamber
Music w Wiedniu wywalczyta$ 2. miejsce | dodatkowa nagrode — zaproszenie
do udziatu w festiwalu ,Clavis”. Jeszcze raz gratuluje sukcesu i zycze, aby ko-
lejny pojawit sie juz niebawem, dajgc satysfakcje, rado$¢ i zachete do dalsze]
pracy. Dziekuje za rozmowe.

Z Vasylisg Danylevskg rozmawiata Katarzyna Sokotowska.



International Piano ang
Competition

Vasylisa Danylevska. Fot. ze zbioréw Autorki 71
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Marcin Walicki

Ocena pracy nauczyciela
— przygoda czy wyzwanie?

Gdy wpiszemy do wyszukiwarki stowo ,przygoda”, to wsréd najpopularniejszych
bliskoznacznych stéw wyswietlg sie miedzy innymi: precedens, ryzykowne przed-
siewziecie, problem, incydent, heca i awantura. Dlaczego w ogdle praca nau-
czyciela jest oceniana? W swietle obowigzujacych przepiséw najczesciej usty-
szymy, ze jest to niezbedny element awansu zawodowego nauczyciela. Ktos inny
wskaze kwestie relacji interpersonalnych na linii nauczyciel-uczeri—rodzic (praw-
ny opiekun). Kiedy praca nauczyciela jest oceniania? Z jaka intensywnoscig
i czy nauczyciel moze by¢ kilkukrotnie oceniany w tej samej szkole lub placéw-
ce? Celem tego artykutu jest daleko idgca pomoc zardéwno dla samego
zainteresowanego — ocenianego nauczyciela, jak i tego, ktéry musi tg ocene
przygotowac, czyli dyrektora szkoty.

Nikt nie lubi by¢ oceniany. Poddanie sie ocenie jest stresujgce i czesto nie
potrafimy w sposob efektywny i zgodny z rzeczywistym naktadem pracy zapre-
zentowac swoich sukcesow i osiggnie¢. Jednakze nauczyciel musi pamietac
nie tylko o swoich prawach, lecz réwniez o swoich obowigzkach. Obowigzki te
okreslajg ustawy Prawo oswiatowe oraz Karta Nauczyciela.

Podstawa prawna oceny pracy nauczyciela

Do 31 sierpnia 2022 roku niezaleznie od siebie funkcjonowaty ocena pracy nau-
czyciela oraz ocena dorobku zawodowego zwigzana z procesem uzyskania Ko-
lejnego stopnia awansu zawodowego. Czesto nauczyciel nie posiadat aktualnej
oceny pracy, a miat w swoich aktach osobowych co najmniej dwie oceny dorob-
ku zawodowego. W mojej praktyce spotykatem dyrektorow szkot, kidrzy posiadali
zestawienia tabelaryczne z ocenami pracy nauczycieli wraz ze wskazaniem
daty ostatniej oceny. Byto to przydatne do formutowania planu nadzoru peda-
gogicznego na dany rok szkolny, w ktérym informowano nauczycieli o plano-

Lekcja nauki gry na flecie w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia im. Wojciecha Kilara
w Dzierzoniowie
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wanym dokonaniu oceny pracy'. Tak naprawde problem braku aktualnej oceny
pracy pojawiat sie tylko w dwdch przypadkach — przystgpienia do konkursu
na stanowisko dyrektora szkoty? lub w przypadku zaopiniowania stanowiska kie-
rowniczego w szkole (np. kierownika sekcji gitary i harfy). Wraz z poczatkiem
roku szkolnego 2022/2023 sytuacja ulegta diametralnej zmianie. Od tego momen-
tu ocena pracy nauczyciela jest lub bedzie dokonywana:

/\

W powigzaniu bez powigzania
z procedurg awansu zawodowego z procedurg awansu zawodowego

Musimy w tym miejscu siegna¢ po to, czego miedzy innymi nauczyciel po-
czatkujgcy unika, czyli po znajomos¢ przepiséw prawa oswiatowego. W omawia-
nej sprawie mamy do czynienia z dwoma aktami prawnymi, ktére zajmujg rézng
pozycje w hierarchii aktéw prawnych:

Ustawa z 26 stycznia
1982 roku Karta Nauczyciela
(tekst jedn.: Dz.U. Rozporzadzenie Ministra Kultury

z 2023 roku, poz. 984) i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 5 pazdziernika 2022 roku
(Dz.U. z 2022 r. poz. 2076)

Ocena pracy nauczyciela dotyczy stopnia realizacji obowigzkéw okreslonych
w art. 6 i art. 42 ust. 2 ustawy Karta Nauczyciela oraz art. 5 ustawy Prawo oSwia-
towe w zakresie wszystkich obszaréw dziatalnosci szkoty?®.

Uwazna lektura ustawy Karta Nauczyciela jasno wskazuje, ze praca kazde-
go nauczyciela podlega ocenie*. Oczywiscie powyzszy akt jasno wskazuje, kiedy
oraz z czyjej inicjatywy jest ona dokonywana. Bez wzgledu na to, czy mamy

1§23 ust. 1 Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 1 wrzesnia 2021 r. zmieniajg-
cego rozporzgdzenie w sprawie nadzoru pedagogicznego, Dz. U. z 2021 r. poz. 1618.

2 81 ust. 1 pkt. 4 lit. a) Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grud-
nia 2019 r. w sprawie wymagari, jakim powinna odpowiadac osoba zajmujgca stanowisko dyrekto-
ra oraz inne stanowisko kierownicze w publicznej szkole artystycznej oraz publicznej placéwce
artystycznej, Dz. U. z 2023 r. poz. 286.

3 Art. 6a ust. 1 e) Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, Dz. U. z 2023 r. poz. 984.

4 Tamze.



Obowigzki nauczyciela w zakresie obszaréw dziatalnosci szkoty

Art. 6 ustawy Art. 42 ust. 2 ustawy
Karta Nauczyciela Karta Nauczyciela

Art. 5 ustawy

Prawo oswiatowe

Nauczyciel obowigzany jest: 1) rzetelnie re-
alizowa¢ zadania zwigzane z powierzonym
mu stanowiskiem oraz podstawowymi funk-
cjami szkoty: dydaktyczna, wychowawczag
i opiekunicza, w tym zadania zwigzane z za-
pewnieniem bezpieczeristwa uczniom w cza-
sie zaje¢ organizowanych przez szkote;

2) wspiera¢ kazdego ucznia w jego roz-
woju; 3) dazy¢ do petni wtasnego rozwoju
osobowego; 3a) doskonali¢ sie zawodowo,
zgodnie z potrzebami szkoty; 4) ksztatcic¢

i wychowywaé¢ mitodziez w umitowaniu Oj-
czyzny, W poszanowaniu Konstytucji Rzeczy-
pospolitej Polskiej, w atmosferze wolnosci
sumienia i szacunku dla kazdego cztowieka;
5) dbac¢ o ksztattowanie u uczniéw postaw
moralnych i obywatelskich zgodnie z ideg
demokracji, pokoju i przyjazni miedzy ludzmi
roznych narododw, ras i swiatopogladdow.

2. W ramach czasu pracy, o kto-
rym mowa w ust. 1, oraz ustalo-
nego wynagrodzenia nauczyciel
obowigzany jest realizowac: 1) za-
jecia dydaktyczne, wychowawcze
i opiekuricze, prowadzone bezpo-
Srednio z uczniami lub wychowan-
kami albo na ich rzecz, w wymia-
rze okreslonym w ust. 3 lub usta-
lonym na podstawie ust. 4a albo
ust. 7; 2) inne zajecia i czynnosci
wynikajace z zadan statutowych
szkoty, w tym zajecia opiekuricze
i wychowawcze uwzgledniajgce po-
trzeby i zainteresowania uczniéw;
3) zajecia i czynnosci zwigzane

z przygotowaniem sie do zajec,
samoksztatceniem i doskonaleniem
zawodowym.

Nauczyciel w swo-
ich dziafaniach
dydaktycznych,
wychowawczych

i opiekuriczych
ma obowigzek
kierowania sie
dobrem uczniéw,
troskg o ich zdro-
wie, postawe mo-
ralng i obywatel-
ska, z poszano-
waniem godnosci
osobistej ucznia.

do czynienia z nauczycielem poczatkujgcym, mianowanym czy dyplomowanym,
ocena pracy moze by¢ dokonana w kazdym czasie®, nie wczesniej jednak niz
po uptywie roku od dokonania poprzedniej oceny. Wobec powyzszego nalezy

réowniez pamieta¢ o inicjatorach tej ,przygody”. To takze doprecyzowujg przepisy.
Ocena moze zosta¢ dokonana na wniosek dyrektora szkoty lub z inicjatywy:

organu sprawujacego
nadzér pedagogiczny

rady
rodzicow

Nauczyciela

organu prowadzacego
szkote
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Na podstawie mojej wieloletniej praktyki moge stwierdzi¢, ze bardzo rzadko
rada rodzicow, rada szkoty, organ sprawujgcy nadzor pedagogiczny czy organ
prowadzacy szkote korzystajg z przystugujgcego im prawa. Jednakze, czysto
hipotetycznie, ocene pracy moga zainicjowa¢ wskazane organy kolegialne szko-
ty. Wowczas nalezy uwaznie przeanalizowacé przepisy prawa oswiatowego oraz
regulaminy tych organéw — rady szkoty®, rady pedagogicznej i rady rodzicow’.
W przypadku rady pedagogicznej bedzie to uchwata podjeta zwyktg wiekszo-
dcig gtoséw w obecnosci co najmniej potowy jej cztonkéw?® Nie ukrywajmy jed-
nak, ze ocena pracy dokonywana jest z inicjatywy dyrektora szkoty lub samego
nauczyciela. W ponizszym artykule skoncentruje uwage na wyzej wymienionych
dwoéch podmiotach.

Dyrektor szkoty najczesciej dokonuje oceny pracy w zakresie awansu zawo-
dowego tak zwanego nauczyciela poczatkujgcego i nauczyciela mianowanego.
Niewatpliwie ocena pracy w kontekscie awansu zawodowego powstanie w dru-
gim roku odbywania przygotowania do zawodu, ostatnim roku odbywania przy-
gotowania do zawodu lub ostatnim roku odbywania dodatkowego przygotowania
do zawodu nauczyciela, jesli nauczyciel takie odbywa w przypadkach okreslo-
nych w art. 9fa ust. 11 1 13 oraz art. 9g ust. 7b KN® Ocena pracy nauczyciela
mianowanego, ktory zamierza ubiega¢ sie o awans na stopieri nauczyciela dy-
plomowanego, jest dokonywana na wniosek tego nauczyciela. Oceny pracy
nauczyciela mianowanego, dokonuje sie za okres ostatnich 3 lat pracy przed do-
konaniem tej oceny''. Nalezy pamietac, ze ocena pracy, o ktérej mowa w art. 6a
ust. 1da—1dd, 1df i 1dg, moze by¢ dokonana wczesniej niz po uptywie roku od
dokonania oceny poprzedniej'?.

Bez wzgledu na to, kto jest inicjatorem postepowania — dyrektor szkoty czy
sam nauczyciel, nalezy poinformowac zainteresowanego o zamiarze dokonania
oceny lub ztozy¢ odpowiedni wniosek. Nie moze by¢ sytuacji, w ktdrej nauczy-
ciel nie wie, ze jest przeprowadzana ocena jego pracy. Te kwestie doprecyzo-
wuje wyzej wspomniane rozporzgdzenie, wskazujgc dwie drogi.

B Droga 1

W przypadku dokonywania oceny pracy nauczyciela z inicjatywy dyrektora
szkoty albo na wniosek organu sprawujgcego nadzor pedagogiczny, organu pro-
wadzgcego szkote, rady szkoty lub rady rodzicéw — dyrektor szkoty niezwiocz-

6 Art. 81 ust. 8 Ustawy Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2023 r. poz. 900.

7 Tamze, art. 83 ust. 4.

8 Tamze, art. 73 ust. 1.

® Art. 6a ust. 1 da Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
0 Tamze, art. 6a ust. 1 dd.

" Tamze, art. 6a ust. 1 de.

2 Tamze, art. 6a ust. 1 dh.



Powiadomienie o wszczeciu
procedury oceny pracy

W terminie 3 dni roboczych od W powiadomieniu,
dnia otrzymania powiadomienia, o ktérym mowa w ust. 1
o ktérym mowa w ust. 1, nauczy- dyrektor szkoly wskazuje

ciel wskazuje jedno kryterium jedno kryterium oceny
oceny pracy zgodnie z § 2 ust. 6 pracy zgodnie z § 2 ust. 5

nie powiadamia nauczyciela, w formie pisemnej, 0 rozpoczeciu oceny jego pracy.
Kluczowe jest tutaj stowo niezwtocznie, czyli natychmiast. Od tego momentu za-
rowno dyrektorowi szkoty, jak i samemu nauczycielowi przystugujg odpowiednie
prawa.

B Droga 2
Dyrektor szkoty nie powiadamia nauczyciela o ocenie pracy, gdy on sam zto-
zyt wniosek o dokonanie takiej oceny.

W przypadku dokonywania oceny
pracy na wniosek nauczyciela

dyrektor szkoty, w terminie 3 dni nauczyciel we wniosku
roboczych od dnia otrzymania wnio- o dokonanie oceny pracy
sku nauczyciela o dokonanie oceny 6 wskazuje jedno kryterium
pracy, wskazuje jedno kryterium oceny pracy zgodnie
oceny pracy zgodnie z § 2 ust. 5 z§2ust. 6
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Oczywiscie w catym procesie oceny pracy nauczyciela dyrektor szkoty nie
jest samotnym decydentem. Jest to przygoda, ktéra w zaden sposdéb nie moze
przemieni¢ sie w problem lub awanture. Dlatego tez miedzy innymi dyrektor szko-
ty podczas oceny pracy nauczyciela musi pamieta¢ o opiniach:

rady samorzadu doradcy

rodzicow uczniowskiego metodycznego

W tym miejscu nalezy dos¢ uwaznie przesledzi¢ zapisy rozporzadzenia w po-
wyzszym aspekcie. Dyrektor obligatoryjnie musimy zasiegna¢ opinii rady rodzicow ',
Rada rodzicow i mentor przedstawiajg pisemng opinie w terminie 14 dni od dnia
otrzymania zawiadomienia o dokonywanej ocenie pracy nauczyciela. Nieprzed-
stawienie opinii przez rade rodzicoéw lub mentora nie wstrzymuje dokonania oce-
ny pracy nauczyciela™ W przypadku samorzgdu uczniowskiego dyrektor szkoty
moze zasiegna¢ opinii's. Zatem nie ma tutaj sytuacji obligatoryjnej. Jednakze,
aby unikng¢ tak zwanej hecy lub problemu, warto zasiegngc tej opinii. Katalog
kompetenciji samorzadu uczniowskiego okresla Ustawa Prawo oSwiatowe'®,

W sytuacji pozyskania w formie pisemnej takowej opinii, réwniez do autono-
micznej decyzji dyrektora szkoty nalezy jej wykorzystanie. Dyrektor szkoty musi
rowniez pamieta¢, ze na wniosek nauczyciela zasiega, a z wiasnej inicjatywy
moze zasiegngc, opinii wiasciwego doradcy metodycznego na temat pracy
nauczyciela, a w przypadku braku takiej mozliwosci — opinii innego nauczy-
ciela dyplomowanego lub mianowanego'”. W przypadku nauczyciela odbywa-
jgcego przygotowanie do zawodu nauczyciela lub dodatkowe przygotowanie
do zawodu nauczyciela dyrektor szkoty zasiega opinii mentora'®. Nalezy pamie-
tac, ze opinie samorzadu uczniowskiego i doradcy metodycznego powinny byc¢
wyrazane w formie pisemnej w terminie 14 dni od dnia otrzymania zawiado-
mienia o dokonywanej ocenie i — cO najwazniejsze — muszg zawiera¢ uzasad-

8 Tamze, art. 6a ust. 5a pkt. 1.

4 Tamze.

S Tamze.
6 Dz. cyt.

7 Art. 6a ust. 5a pkt. 4 Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.

8 Tamze, art. 6a ust. 5a pkt. 5.



nienie'®. Niewatpliwie przechodzimy tu do najtrudniejszego etapu, czyli ustalenia
poziomu spetniania obowigzkowych kryteriow oceny pracy i dodatkowych kry-
teridw oceny pracy wskazanych przez dyrektora i nauczyciela, a nastepnie usta-
lenia oceny pracy nauczyciela®’. Od blisko roku mamy nowe kryteria oceny pra-
Cy nauczyciela i regulacje dotyczgce wartosci punktowej dla poszczegdlnych

kryteriow.

Kryteria oceny pracy nauczyciela

Kryteria oceny pracy nauczyciela obejmuja:

kryteria obowiagzkowe
(2 ust. 2 rozp.)

dodatkowe kryteria oceny pracy nauczyciela
(2 ust. 3 rozp.)

1) poprawnos¢ merytoryczng i me-
todyczng prowadzonych zaje¢
dydaktycznych, wychowawczych
i opiekuniczych;

2) dbatos¢ o bezpieczne i higie-
niczne warunki nauki, wychowa-
nia i opieki;

3) znajomos¢ praw dziecka, w tym
praw okreslonych w Konwencji

o prawach dziecka, przyjetej przez
Zgromadzenie Ogdlne Narodéw
Zjednoczonych dnia 20 listopada
1989 r. (Dz. U. z 1991 r. poz. 526,
z 2000 r. poz. 11 oraz z 2013 .
poz. 677), ich realizacje oraz kie-
rowanie sie dobrem ucznia i troskg
0 jego zdrowie z poszanowaniem
jego godnosci osobistej;

4) wspieranie kazdego ucznia,

w tym ucznia niepetnosprawnego,
W jego rozwoju oraz tworzenie wa-
runkéw do aktywnego i petnego
uczestnictwa ucznia w zyciu szko-
ty oraz srodowiska lokalnego;

5) ksztattowanie u uczniéw szcun-
ku do drugiego cztowieka, Swia-
domosci posiadanych praw oraz
postaw: obywatelskiej, patriotycznej
i prospotecznej, w tym przez wia-
sny przyktad nauczyciela;

1) planowanie, organizowanie i prowadzenie zaje¢ dydaktycznych,
wychowawczych i opiekuriczych wynikajacych ze specyfiki szkoty
i zajmowanego stanowiska, z wykorzystaniem metod aktywizujgcych
ucznia, w tym narzedzi multimedialnych i informatycznych, dostoso-
wanych do specyfiki prowadzonych zajec;
2) diagnozowanie potrzeb i mozliwosci ucznia oraz indywidualizo-
wanie pracy z uczniem;
3) analizowanie witasnej pracy, wykorzystywanie wnioskéw wynikajg-
cych z tej analizy do doskonalenia procesu dydaktyczno-wychowaw-
czego i opiekuriczego oraz osigganie pozytywnych efektéw pracy;
4) wykorzystywanie w pracy wiedzy i umiejetnosci nabytych w wy-
niku doskonalenia zawodowego;
5) realizowanie innych zaje¢ i czynnosci, o ktérych mowa w art. 42
ust. 2 pkt 2 ustawy z dnia 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczycie-
la, zwanej dalej ustawg — Karta Nauczyciela, w tym udziat w prze-
prowadzaniu egzaminow, o ktérych mowa w art. 42 ust. 2b pkt 2
ustawy — Karta Nauczyciela, i prowadzenie konsultacji, o ktérych
mowa w art. 42 ust. 2f ustawy — Karta Nauczyciela;
6) podejmowanie innowacyjnych rozwigzari organizacyjnych, pro-
gramowych lub metodycznych w prowadzeniu zaje¢ dydaktycz-
nych, wychowawczych i opiekuriczych;
7) pobudzanie inicjatyw ucznidw przez inspirowanie ich do dziatan
w szkole artystycznej i Srodowisku pozaszkolnym oraz sprawowanie
opieki nad uczniami podejmujgcymi te inicjatywy;
8) prowadzenie oraz omawianie zaje¢ otwartych dla nauczycieli lub
rodzicow;
9) realizowanie powierzonych funkcji lub innych zadan zleconych
przez dyrektora szkoty artystycznej;
10) umiejetnos¢ rozwigzywania konfliktéw wsréd ucznidw;

[cd. na stronie 82]

984 ust. 5 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022 r. w Sprawie oceny pracy nauczycieli szkdt artystycznych, Dz. U. z 2022 r. poz. 2076.

20 Tamze, §3 ust. 1.
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Kryteria oceny pracy nauczyciela obejmuja:

dodatkowe kryteria oceny pracy nauczyciela

kryteria obowiazkowe
(2 ust. 2 rozp.)

6) wspotprace z innymi nauczy-
cielami w zakresie wynikajgcym
7 realizowanych przez szkole artys-
tyczng zadan dydaktycznych, wy-
chowawczych i opiekuriczych oraz
zadan statutowych;

7) przestrzeganie przepiséw pra-
wa z zakresu funkcjonowania
szkoty artystycznej oraz wewnetrz-
nych uregulowan obowigzujgcych
w szkole, w ktdérej nauczyciel jest
zatrudniony;

8) poszerzanie wiedzy i dosko-
nalenie umiejetnosci zwigzanych
z wykonywang praca, w tym wra-
mach doskonalenia zawodowego;
9) wspdtpraca z rodzicami.

(2 ust. 3 rozp.)

11) umiejetnos¢ rozpoznawania i stosowania komunikacji niewerbal-
nej oraz doskonalenie umiejetnosci komunikacyjnych;

12) opracowywanie i wdrazanie innowacyjnych programéw naucza-
nia, programow wychowawczo-profilaktycznych lub innych progra-
mow wynikajgcych ze specyfiki szkoty artystycznej lub zajmowanego
stanowiska, z uwzglednieniem potrzeb ucznidw;

13) przeprowadzanie ewaluacji dziatan wynikajgcych z petnione;j
funkcji lub zadan zwigzanych z oswiatg realizowanych poza szkotg
oraz wykorzystywanie jej wynikéw do podnoszenia jakosci pracy
szkoty artystycznej;

14) wspotpraca z Centralng Komisjg Egzaminacyjng lub okregowa
komisjg egzaminacyjna, w szczegdlnosci w charakterze egzamina-
tora, autora zadan lub recenzenta, placowkami doskonalenia nau-
czycieli lub uczelniami w zakresie opieki nad studentami odbywaja-
cymi praktyki pedagogiczne;

15) inne szczegdine osiggniecia nauczyciela wynikajgce z jego
pracy dydaktycznej, wychowawczej i opiekuriczej.

Dyrektor szkoty artystycznej ma obowigzek obiektywnie ustali¢c poziom spet-

nienia tacznie wszystkich kryteriow oceny pracy, o ktérych mowa w §2 ust. 2,
oraz jednego kryterium oceny pracy wskazanego przez siebie zgodnie z §2
ust. 5 i jednego kryterium oceny pracy wskazanego przez nauczyciela zgodnie
z §2 ust. 6. Nalezy w tym momencie pamietac, ze §2 ust. 4 wskazuje, ze nau-
czyciele zaje¢ edukacyjnych artystycznych, ktérych specyfika nie wymaga wy-
korzystania narzedzi multimedialnych i informatycznych, sg wytaczeni z obo-
wigzku spetnienia wymienionego kryterium. Biorgc pod uwage powyzsze i po
ustaleniu stopnia spetnienia wyzej wspomnianego kryterium Dyrektor szkoty wy-
stawia ocene pracy nauczyciela. Poziom spetniania kryteriéw oceny pracy jest
oceniany w punktach:

1) od 0 do 30 — w przypadku kryterium oceny pracy, o ktérym mowa w §2
ust. 2 pkt 1;

2) od 0 do 5 — w przypadku kryteriow oceny pracy, o ktérych mowa w §2
ust. 2 pkt 2-9 i ust. 4. Zgodnie z art. 6a ust. 8a ustawy Karta Nauczyciela,
nauczyciel po ustaleniu oceny jego pracy, otrzymuje karte oceny pracy. Po-
wyzszy akt prawny jasno dookresla elementy karty oceny pracy. Na potrzeby
tegoz artykutu moze dokona¢ podziatu elementéw kart, zaprezentowanego
na sasiedniej stronie.

Przepisy jasno wskazujg, ze ocena pracy nauczyciela ma charakter opisowy

i jest zakonczona stwierdzeniem uogdlniajgcym?’: ocena wyrdzniajgca, ocena

BAZA | ORGANIZACJA: SZKOtA ARTYSTYCZNA JAKO SYSTEM

21 Art. 6a ust. 4 Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
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Karta oceny pracy nauczyciela

Podstawowe informacje Uzasadnienie oceny
dotyczace ocenianego nauczyciela wraz z obligatoryjnym pouczeniem

1) imie (imiona) i nazwisko oraz date urodzenia nauczyciela; 9) uzasadnienie oceny pracy;
2) miejsce zatrudnienia i zajmowane stanowisko; 10) date dokonania oceny pracy;
3) staz pracy pedagogicznej; 11) podpis osoby dokonujgcej oceny
4) stopiert awansu zawodowego lub informacje o nieposiada- pracy;

niu stopnia awansu zawodowego; 12) pouczenie o terminie i trybie wnie-
5) wyksztatcenie; sienia odwotania od oceny pracy
6) date dokonania ostatniej oceny pracy; albo ztozenia wniosku o ponowne
7) okres pracy, za ktdry zostata dokonana ocena pracy; ustalenie oceny pracy.
8) stwierdzenie uogdlniajgce, o ktérym mowa w ust. 4;

bardzo dobra, ocena dobra, ocena negatywna. Oczywiscie przyznane punkty
za poszczegodlne kryteria pozwalajg nauczycielowi uzyskac¢ okreslong sume, kto-
ra przetozy sie na wyzej oméwiong ocene.

jest rbwna lub wyzsza niz 75%
i nie przekracza 89,99% —
otrzymuje ocene bardzo dobra

wynosi 90%
maksymalnej
liczby punktow

; . . e ro
i powyzej — jest rowna lub wyzsza niz 55%

i nie przekracza 74,99% —
otrzymuje ocene dobra

nauczyciel
otrzymuje
ocene
wyrézniajaca

wynosi ponizej 55%
maksymalne;j liczby punktow —
otrzymuje ocene negatywng

Projekt oceny pracy nauczyciela

Powyzszy poziom spetnienia kryteriéw oceny pracy jest zatem oceniany w punk-
tach, ktérych ramy graniczne jasno zostato dookreslone?. Biorgc powyzsze sama
ocena wymaga ogromnej starannosci. Przyznajgc okreslong punktacje za po-
szczegolne kryteria nalezy pamietac o:

INDLSAS O)VI VNZIALSALYY VIONZS ‘VMIVZINVDYEO | VZvEa

22 §3 ust. 3 Rozporzagdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022r., dz. cyt. R
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kryterium

Obowigzkowe
kryterium
oceny pracy
nauczyciela

§2 ust. 2 pkt 1
Poprawnosc¢
merytoryczna

i metodyczna
prowadzonych
zaje¢ dydak-
tycznych, wy-
chowawczych
i opiekuriczych

< —

szczegotowe
uzasadnienie

punktacja
adekwatna
do uzasadnienia

Uzasadnienie oceny pracy nauczyciela

Maksymalna
liczba punktow
mozliwych do

zdobycia za
poszczegdline

kryterium

30

Liczba
punktow przy-
znanych za
poszczegdine
kryterium

28

Uzasadnienie przyznanych punktow

Nauczyciel prawidtowo planuje i organizuje
zajecia dydaktyczne, wychowawcze i opie-
kuncze zgodnie ze specyfikg szkoty. Jest
nauczycielem przedmiotéw ogdlnomuzycz-
nych. Obecnie prowadzi zajecia chéru oraz
ksztatcenia stuchu w klasie Il cyklu 4-let-
niego.
Stosuje zréznicowane metody nauczania,
ktére majg za zadanie zaktywizowac¢ ucz-
niow, a w tym: burze mozgow, dyskusje,
debate, prace indywidualng, prace w gru-
pach, wykorzystanie kart pracy, analizy
muzyczne, stuchowe i szczegdtowe —
z materiatem nutowym, samodzielne
i wspdlne itp. Istotne jest zwtaszcza ciggte
powtarzanie i utrwalanie materiatu poprzez
zastosowanie roznych cwiczen, materiatow
i pomocy dydaktycznych, w tym narzedzi
i pomocy multimedialnych. Podczas swo-
ich zaje¢ uczy i rozwija wiedze i umiejet-
nosci m.in.:
— w zakresie szybkiego czytania nut;
— rozpoznawania interwatéw oraz barwy
dzwieku.
Podczas pracy zdalnej wykorzystuje
program MS Teams i jego mozliwosci,
a w tym: udostepnianie partytur, tablicy/
pulpitu nauczyciela do wspdlnej z ucznia-
mi analizy utwordw; udostepnianie nagran
z serwisu YouTube (utwdr muzyczny wraz
Z partyturg) lub przesytanie uczniom na-
gran w formie mp3 do samodzielnej ana-
lizy dzieta; udostepnianie linkéw do cieka-
wych materiatow i zasobow internetowych.
Podczas lekcji stacjonarnych nauczyciel
regularnie wykorzystuje laptop oraz rzutnik...

[cd. na stronie 82]
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Uzasadnienie oceny pracy nauczyciela

. Obow_i:jlz.kowe Maks.y.n_1alna Uzasadnienie przyznanych punktéw

§2 ust. 2 pkt 1 30 28 multimedialny (do prezentowania na duzym
Poprawnoscé ekranie partytur, fragmentéw filméw i nagran
merytoryczna audio-wideo stuzgcych do nauczania ksztat-
i metodyczna cenia stuchu i in.).

prowadzonych Nauczyciel powinien czesciej uczestniczyc
zaje¢ dydak- w doskonaleniu zawodowym oraz dzielic sie
tycznych, wy- zdobytymi umiejetnosciami i wiedzg z po-
chowawczych zostatymi nauczycielami w swojej sekcji.

i opiekuriczych

B Przyktad 1

Prosze zwrdci¢ uwage na kwestie nieuzyskania maksymalnej liczby punktow
przez nauczyciela. W takim przypadku konieczne jest odpowiednie uzasadnienie
oparte na rzeczywistych faktach. W tym konkretnym przypadku jest zdanie cyt.:
[Pan/Pani] powinien czesciej uczestniczyc w doskonaleniu zawodowym oraz dzie-
lic sie zdobytymi umiejetnosciami oraz wiedzg z pozostatymi nauczycielami w swo-
jej sekcji. W przypadku kazdego przyznania innej ilosci punktéw niz zapropo-
nowana maksymalna ilos¢ przez rozporzgdawce nalezy precyzyjnie wskazac
przyczyne. W ten sposob unikniemy sytuaciji konfliktogennej, a Dyrektorowi bedzie
tatwiej podczas potencjalnej procedury odwotawczej. Warto takze tutaj wykorzy-
sta¢ opinie innych organdw szkoty, ktdre uczestniczg w procedurze oceny pracy
nauczyciela.

B Przyktad 2

W przypadku kazdego wymagania, gdy przyznawana jest maksymalna
ilos¢ przewidzianych punktéw niewatpliwie uzasadnienie nie moze byc¢ lako-
niczne, lecz poparte odpowiednimi argumentami merytorycznymi. Na ocene pra-
Ccy nauczyciela nie mogg mie¢ wptywu jego przekonania religijne i poglady
polityczne, a takze odmowa wykonania przez niego polecenia stuzbowego, gdy
odmowa taka wynikata z uzasadnionego przekonania, ze wydane polecenie
byto sprzeczne z dobrem ucznia albo dobrem pu licznym?4 Réwniez ustawa
dookresla zakres ramowy na dokonanie oceny pracy nauczyciela i okres, ktory
sie nie wlicza do wyzej wymienionego zakresu. Najlepiej obrazuje ten fakt zesta-
wienie tabelaryczne w dolnej czesci strony 86.

23 Wykorzystano rzeczywiste fragmenty ocen pracy nauczycieli.

24 Art. 6a ust. 1g Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
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Uzasadnienie oceny pracy nauczyciela

Maksymalna
liczba punktow
mozliwych do

zdobycia za
poszczegdlne

Liczba
punktow przy-
znanych za
poszczegoine

Dodatkowe
kryterium
oceny pracy
wskazane przez

Uzasadnienie przyznanych punktow

Najwazniejsze dziatania realizowane
ze wskazaniem uzyskanych efektow

nauczyciela

§2 ust. 3

pkt 15

Inne szczegdl-
ne osiggniecia
nauczyciela wy-
nikajgce z jego
pracy dydak-
tycznej, wycho-
wawczej i opie-
kuniczej

kryterium

kryterium

w okresie obejmujacym ocene pracy

W 2008 roku nauczycielka rozpoczeta pra-
ce w Paristwowe] Szkole Muzycznej | stop-
nia w charakterze nauczyciela instrumentu
gtéwnego w klasie. Jej uczniowie z sukce-
sami brali udziat w nastepujgcych konkur-
sach miedzynarodowych i ogdlnopolskich:
1.Rok szkolny 2021/2022

a. V Konkurs org. CEA — nagroda | stopnia
b. IV Swietokrzyski Festiwal Klas Instrumen-

tow — Il miejsce

c. IX Piotrkowskie Spotkania... — |l nagroda
d. XVII Ogdlnopolski Wiosenny Festiwal —
Il nagroda

2.Rok szkolny 2022/2023
3.Rok szkolny 2019/2020
a. X1V Ogdlnopolski...
Za dziatalno$¢ artystyczng, wktad w rozwdj
PSM | st. w... oraz za prace na rzecz $ro-
dowiska lokalnego nauczycielka otrzymata
nastepujgce nagrody:
a.Dyrektora CEA w Warszawie:

— nagroda |l stopnia — 2021 .

— nagroda | stopnia — 2023 .

b.Burmistrza Miasta i Gminy... — za wzo-
rowg wspotprace z Gming i wysoki po-
ziom edukacji — 2021 r.

Karta oceny pracy nauczyciela
Na wniosek nauczyciela Z inicjatywy Dyrektora Szkoty

Dyrektor Szkoty jest obowiazany doko-
na¢ oceny pracy nauczyciela w okresie
nie dtuzszym niz 3 miesigce od dnia
ztozenia wniosku?®.

W okresie nie dtuzszym niz 3 miesigce
od dnia powiadomienia nauczyciela na
pismie o rozpoczeciu dokonywania oce-
ny jego pracy?®.

25 Tamze, art. 6a ust. 2.

%6 Tamze.
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Do powyzszych okresow nie wlicza sie?”

nieobecnosé okres ferii szkolnych
usprawieliwiona wynikajacych
trwajaca dtuzej Z przepis6w w sprawie
niz 14 dni organizacji roku szkolnego

w przypadku nauczycieli
zatrudnionych w szkotach,
w ktérych nie sg przewidziane
ferie szkolne — okresu urlopu
wypoczynkowego trwajacego
nieprzerwanie co najmniej 14 dni
kalendarzowych

Zapoznanie
z projektem oceny pracy nauczyciela

Oczywiscie ocene pracy ustala sie po zapoznaniu nauczyclela z je] projektem
oraz wystuchaniu jego uwag i zastrzezerni?®. Oczywiscie nalezy pamieta¢ o pod-
miotowym traktowaniu nauczyciela. Zatem nalezy zapytac, czy zyczy sobie obec-
nosci przedstawiciela zwigzku zawodowego podczas zapoznawania z wymienio-
nym projektem. W przypadku skorzystania z tej mozliwosci przez nauczyciela,
dyrektor szkoty jest zobowigzany pisemnie zawiadomi¢ zaktadowg organizacije
zwigzkowg o terminie planowanego zapoznania. Z tego przywileju moze rowniez

27 Tamze.

28 Tamze, art. 6a ust. 8.
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skorzystac¢ nauczyciel niezrzeszony?. Nauczyciel moze zgtosi¢ uwagi i zastrze-
zenia do projektu oceny pracy, rowniez w formie pisemnej, w terminie 5 dni
roboczych od dnia zapoznania go z projektem oceny®C. Réwniez dyrektor musi
obligatoryjnie pamietaC o sposobie doreczenia oceny pracy. Tutaj z pomocg przy-
chodzg nastepujgce przepisy ustawy z dnia 14 czerwca 1960 roku — Kodeks
postepowania administracyjnego:

Art. 3931 §1. Organ administracji publicznej dorecza pisma na adres do dore-
czen elektronicznych, o ktérym mowa w art. 2 pkt 1 ustawy z dnia 18 li-
stopada 2020 r. o doreczeniach elektronicznych, zwany dalej ,adresem
do doreczen elektronicznych”, chyba ze doreczenie nastepuje na konto
w systemie teleinformatycznym organu albo w siedzibie organu.

§1. Pisma dorecza sie osobom fizycznym w ich mieszkaniu lub miejscu
pracy albo na adres do korespondencji wskazany w bazie adreséw elek-
tronicznych.

§2. Pisma moga by¢ doreczane réwniez w lokalu organu administraciji
publicznej, jezeli przepisy szczegodlne nie stanowig inaczej.

§3. W razie niemoznosci doreczenia pisma w sposob okreslony w §1
i 2, a takze w razie koniecznej potrzeby, pisma dorecza sie w kazdym
miejscu, gdzie sie adresata zastanie.

§1. W przypadku nieobecnosci adresata pismo dorecza sie, za pokwito-
waniem, dorostemu domownikowi, sgsiadowi lub dozorcy domu, jezeli oso-
by te podjety sie oddania pisma adresatowi. O doreczeniu pisma sasia-
dowi lub dozorcy zawiadamia sie adresata, umieszczajac zawiadomienie
w oddawczej skrzynce pocztowej lub, gdy to nie jest mozliwe, w drzwiach
mieszkania.

W razie niemoznosci dorgczenia pisma w sposob wskazany w art. 42
i 43: 1) operator pocztowy w rozumieniu ustawy z dnia 23 listopada
2012 roku — Prawo pocztowe przechowuje pismo przez okres 14 dni
w swojej placowce pocztowej — w przypadku doreczania pisma przez
operatora pocztowego; 2) pismo sktada sie na okres czternastu dni
w urzedzie wiasciwej gminy (miasta) — w przypadku doreczania pisma
przez pracownika urzedu gminy (miasta) lub upowazniong osobe, lub
organ.

§1. Odbierajacy pismo potwierdza doreczenie mu pisma swoim podpi-
sem ze wskazaniem daty doreczenia.

2 Art. 7 ust. 3 Ustawy z dnia 23 maja 1991 roku o zwigzkach zawodowych, Dz. U. z 2022 r.
poz. 854.

30 85 ust. 3 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022, dz. cyt.

81 Ustawa z dnia 14 czerwca 1960 roku Kodeks postepowania administracyjnego, Dz. U. z 2023 r.
poz. 775.



§2. Jezeli odbierajacy pismo uchyla sie od potwierdzenia doreczenia lub
nie moze tego uczyni¢, doreczajgcy sam stwierdza date doreczenia oraz
wskazuje osobe, ktdra odebrata pismo, i przyczyne braku jej podpisu.

§1. Jezeli adresat odmawia przyjecia pisma przestanego mu przez ope-
ratora pocztowego w rozumieniu ustawy z dnia 23 listopada 2012 r. —
Prawo pocztowe lub inny organ albo w inny sposdéb, pismo zwraca sie
nadawcy z adnotacjg o odmowie jego przyjecia i datg odmowy. Pismo
wraz z adnotacjg witgcza sie do akt sprawy.

§2. W przypadkach, o ktérych mowa w §1, uznaje sie, ze pismo doreczo-
ne zostato w dniu odmowy jego przyjecia przez adresata.

Kopie karty oceny pracy obligatoryjnie wtgcza sie do akt osobowych nau-
czyciela®. Oczywiscie od ustalonej oceny pracy, w terminie 14 dni od dnia je]
doreczenia nauczycielowi przystuguje prawo wniesienia odwotania, za posredni-
ctwem dyrektora szkoty, do organu sprawujgcego nadzor pedagogiczny nad szko-
tg% czyli do Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie®4. Dyrektor szkoty arty-
stycznej zobowigzany jest w terminie 5 dni roboczych od dnia odwotania prze-
kaza¢ odwotanie od oceny pracy nauczyciela do organu sprawujgcego nadzor
pedagogiczny. Nalezy pamietac, ze Dyrektor szkoty musi dotgczy¢ pisemne od-
niesienie sie do zarzutéw podniesionych w odwotaniu®. Odwotanie od oceny pra-
Cy nauczyciela rozpatruje powotany przez Centrum Edukacji Artystycznej w War-
szawie zespot oceniajgcy. Zespodt bedzie obradowat w nastepujgcym sktadzie3:

Przewodniczacy zespotu
przedstawiciel organu sprawujacego nadzér pedagogiczny
Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie

Przedstawiciel
zaktadowej
Przedstawiciel organizacji zwigzkowej
radY . rady metodyczn'y wskazanej przez
pedagogicznej lub nauczyciel- : ;
rodzicéw ocenianego nauczyciela
szkoty -konsultant A
— powotany na wniosek
tego nauczyciela

Przedstawiciel Doradca

82 86 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika 2022r.,
dz. cyt.

83 Art. 6a ust. 8 Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.

34 83 ust. 2 pkt. 3 Rozporzagdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 marca
2019 roku w sprawie specjalistycznej jednostki nadzoru, Dz. U. z 2021 r. poz. 2321.

85 87 ust. 1 Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022r., dz. cyt.

36 Art. 6a ust. 9a Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
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Powyzszy zespdt oceniajgcy rozpatruje odwotanie od oceny pracy nauczy-
ciela po uprzednim wystuchaniu nauczyciela, ktéry wnidst odwotanie®”. Centrum
Edukacji Artystycznej w Warszawie, nie pdzniej niz 5 dni roboczych przed ter-
minem posiedzenia zespotu oceniajgcego, podczas ktdrego nauczyciel ma
zosta¢ wystuchany, zawiadamia nauczyciela o posiedzeniu. Niestawienie sie
nauczyciela, mimo prawidtowego zawiadomienia o posiedzeniu, nie wstrzymuje
rozpatrywania odwotania przez zespot oceniajgcy i wydania rozstrzygniecia®,
Rozstrzygniecia zespotu oceniajgcego sg podejmowane zwyktg wiekszoscig
gtoséw w gtosowaniu jawnym w obecnosci co najmniej 2/3 czionkdw zespotu
oceniajgcego. W przypadku réwnej liczby gtoséw decyduje gtos przewodnicza-
cego zespotu oceniajgcego®. Oczywiscie zespdt oceniajgcy sporzgdza pisemne
uzasadnienie rozstrzygniecia“,

Zespot oceniajgcy moze podtrzymac ocene pracy dokonang przez dyrekto-
ra szkoty lub organ albo uchyli¢ ocene pracy dokonang przez dyrektora szkoty
lub organ oraz ustali¢ nowg ocene pracy nauczyciela, albo uchyli¢ ocene pra-
cy dokonang przez dyrektora szkoty lub organ oraz przekazac¢ sprawe do po-
nownego ustalenia oceny pracy, jezeli ocena pracy zostata dokonana z naru-
szeniem prawa“’,

Nalezy pamietac, ze ocena ustalona przez powyzszy zespot w imieniu orga-
nu sprawujgcego nadzor pedagogiczny nad szkotg jest ostateczna*?. W tej
kwestii zajat stanowisko Naczelny Sgd Administracyjny w swoim postanowieniu
z dnia 8 marca 2011 1 OSK 290/1. W postanowieniu czytamy: Kwestie dotyczace
oceniania pracy nauczyciela uregulowane zostaty w przepisach art. 6a ustawy
Z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela (t.j. Dz.U. z 2006 r. Nr 97, poz. 674
ze zm.), ktory w ust. 9 stanowi, ze od oceny pracy ustalonej przez dyrektora
Szkoty przystuguje prawo wniesienia odwotania do organu sprawujgcego nadzor
pedagogiczny. W celu rozpatrzenia odwotania lub wniosku kurator zwotuje zespdt
oceniajgcy. Od oceny dokonanej przez zespot oceniajgcy nie przystuguje odwo-
fanie (ust. 10). Nauczyciel otrzymuje karte oceny pracy uwzgledniajgc to roz-
strzygniecie*®. Kopie powyzszej karty réwniez wigcza sie do akt osobowych
nauczyciela. Sytuacja ulegnie komplikacji w przypadku ustalenia negatywnej
oceny pracy. W razie uzyskania negatywnej oceny pracy dokonanej w trybie

87 Tamze, §7 ust. 2.

38 Tamze, §7 ust. 3.

39 Tamze §7 ust. 4.

40 Tamze §7 ust. 5.

4T Art. 6a ust. 10a pkt. 2 Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
42 Art. 6a ust. 10, tamze.

§7 ust. 7 Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022r., dz. cyt.



i na zasadach okreslonych w art. 6a ustawy Karta Nauczyciela stosunek pracy
Z nauczycielem zatrudnionym na podstawie mianowania ulegnie rozwigzaniu*
Potwierdzenie powyzszego znajdziemy w Postanowieniu Naczelnego Sgdu Ad-
ministracyjnego z dnia 19 paZdziernika 2017 r. | OSK 1726/17. W postanowieniu
czytamy: Uzyskanie negatywnej oceny pracy w trybie okreslonym w art. 6a Karty
Nauczyciela stanowi podstawe rozwigzania stosunku pracy z nauczycielem za-
trudnionym na podstawie mianowania bgdz umowy o prace na czas nieokreslony
z koricem miesigca, w ktdrym uptywa trzymiesieczne wypowiedzenie, liczac od
otrzymania przez nauczyciela negatywnej oceny pracy. Czy Dyrektor Szkoty nie-
zadowolony z rozstrzygniecia moze wnioskowa¢ do Wojewddzkiego Sgdu Admi-
nistracyjnego o zbadanie prawidtowosci ustalenia ostatecznej oceny pracy nau-
czyciela, dokonanej przez Zespot Oceniajgcy. W tej kwestii zapadt Wyrok Wo-
jewddzkiego Sgdu Administracyjnego we Wroctawiu z dnia 14 marca 2007 roku
IV SA/MWr 114/07. Sad jasno wskazat, ze dyrektor szkoty nie ma interesu praw-
nego w ztozeniu skargi na ocene pracy nauczyciela dokonang przez zespot
oceniajacy, a zmieniajaca decyzje uprzednio wydang przez tego dyrektora szkoty.

Niewatpliwie dyrektor Szkoty w catej opisanej przygodzie koniecznie musi
przestrzegac catej procedury dokonania oceny. W tym miejscu warto wskazac
najczestsze btedy popetiane przez dyrektoréw szkoét: przekroczenie 3-miesiecz-
nego okresu, nie zasiegniecie opinii upowaznionego kolegialnego organu, nie
wziecie pod uwage wszystkich kryteriow oceny pracy wskazanych w przepisach
prawa oswiatowego (art. 6 i art. 42 ust. 2 Karty Nauczyciela oraz w art. 5 usta-
wy — Prawo oswiatowe w zakresie wszystkich obszaréw dziatalnosci szkoty)
oraz brak uzasadnienia.

Podstawowg potrzebg cziowieka jest szeroko pojete poczucie bezpieczen-
stwa. Mozna odnies¢ wrazenie, ze zachowanie tego stanu waznego zaréwno
dla dyrektora szkoty jak i nauczyciela przyswiecato ustawodawcy w procesie
wprowadzania nowego systemu punktowego. Prawdziwa wspotpraca, konstruk-
tywna i merytoryczna dyskusja, wymiana uwag i spostrzezen oraz oparcie na
realnych podejmowanych dziataniach przez nauczyciela, to fundament nie tylko
wiasciwego ustalenia poziomu spetienia obowigzkowych kryteriow oceny pracy
ale wlasciwego ustalenia oceny pracy nauczyciela. Pozwoli to caty proces zakon-
czy¢ na terenie szkoty bez koniecznosci angazowania organu sprawujgcego
nadzor pedagogicznych — Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie.

44 Art. 23 ust. 5 pkt.1 Ustawy z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, dz. cyt.
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Wuykorzystane zrédta i opracowania

(1]
(2]

(3]
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[7]
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(1]

Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 roku Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2023 r. poz. 900.

Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 roku Karta Nauczyciela, Dz. U. z 2023 r. poz. 984
i 1234.

Ustawa z dnia 14 czerwca 1960 roku Kodeks postepowania administracyjnego, Dz. U.
z 2023 r. poz. 775.

Obwieszczenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 sierpnia 2020 r. w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie
nadzoru pedagogicznego, Dz. U. z 2021 r. poz. 1618.

Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 marca 2019 ro-
ku w sprawie specjalistycznej jednostki nadzoru, Dz. U. z 2021 r. poz. 2321.

Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 6 wrzesnia 2022 r. w sprawie
uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dz.U. z 2018 r. poz. 1574.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 paZdziernika
2022 r. w sprawie oceny pracy nauczycieli szkét artystycznych, Dz. U. z 2023 r. poz.
2076.

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2019 .
w sprawie wymagarn, jakim powinna odpowiadac osoba zajmujgca stanowisko dyrek-
tora oraz inne stanowisko kierownicze w publicznej szkole artystycznej oraz publicznej
placowce artystycznej, Dz. U. z 2023 r. poz. 286.

Wyrok Wojewddzkiego Sgdu Administracyjnego we Wroctawiu z dnia 14 marca 2007 ro-
ku IV SA/Wr 114/07, Ocena pracy nauczyciela.

Postanowienie Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia 19 paZdziernika 2017 r.
I OSK 1726/17, Charakter oceny pracy.

Postanowienie Naczelnego Sgdu Administracyjnego z dnia 8 marca 2011 r. | OSK
290/1, Niedopuszczalnosc skargi na ocene pracy nauczyciela dokonang przez kura-
tora oswiaty.
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Daniel Dramowicz

Program nauczania od nowa.
Kolejny sezon horrorus

Ztoze im propozycje nie do odrzucenia.
Mario Puzo, Ojciec Chrzestny

Wstep

Ten prowokacyjny podtytut artykutu ma swoje uzasadnienie. W ciggu ostatnich
10 lat pieciokrotnie zmieniano lub modyfikowano rozporzgdzenie o podsta-
wach programowych w szkolnictwie artystycznym. Z puntu widzenia nauczycie-
la oznacza to analize zmienianej podstawy programowej i w przypadku zmiany
dotyczacej nauczanego przedmiotu wprowadzanie odpowiednich zmian do rea-
lizowanego programu nauczania, albo pisanie nowego programu nauczania. Dla
dyrekcji szkdt oznacza to ponowng modyfikacje szkolnego zestawu programow
nauczania. Stad okreglenie ,horror” jest tagodnym podsumowaniem stéw, jakie
ustyszatem od kolegéw nauczycieli i dyrektoréw, gdy przed wakacjami zapo-
wiedziano kolejng zmiane podstawy programowej i wynikajgcg z niej koniecz-
nos¢ zmiany w programach nauczania.

Stad moj poradnik — jak przezy¢ kolejny sezon zmian?

A moze — jak zrozumie¢ potrzebe ciggtych zmian?

Moim celem jest:

1) przyblizenie czytelnikowi ogdlnych zmian w podstawie programowej;

2) przypomnienie zapiséw prawa oswiatowego dotyczgcych programéw nau-
czania;

3) zachecenie do tworzenia wtasnego programu nauczania — w wersji proste;
lub rozbudowanej;

4) zachecenie nauczycieli przywigzanych do juz uzywanych programow nau-
czania, do mniejszych lub wiekszych modyfikacji dostosowujgcych program
do zmieniajgcego sie prawa;

5) zachecenie nauczycieli do odpowiedzi na pytanie — do czego jest mi po-
trzebny program nauczania?

|l. Podstawa programowa
— zrodio programu nauczania

Podstawe programowag w zakresie szkolnictwa artystycznego wprowadza do
realizacji Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Podstawa programowa jest pewnego rodzaju kartg gwarancyjng, ktérg otrzy-
mujg w szkole artystycznej uczen i jego rodzice. Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego gwarantuje uczniowi, ze w publicznej szkole artystycznej (albo
w szkole niepublicznej z uprawnieniami szkoty publicznej) realizowane bedg za-
pisane w podstawie programowej cele i tresci nauczania, a uczen (o ile wytrwa
do korica nauki) zdobedzie okreslong wiedze, umiejetnosci i kompetencije. Nad-
z6r nad realizacjg podstawy programowej sprawuje nie tylko Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, lecz réwniez dyrektor szkoty i wspodtpracujacy z nim
inni nauczyciele zatrudnieni na stanowiskach kierowniczych.

W polskim prawie oswiatowym decyzje o sposobie realizacji podstawy pro-
gramowej przyznano nauczycielom.

SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023

Program nauczania to opis sposobu realizacji celéw ksztatcenia i tresci nau-
czania ustalonych w podstawie programowej w formie oczekiwanych efekiéw
ksztatcenia. Dyrektor szkoty dopuszcza (po zaopiniowaniu przez rade pedago-

Podstawa programowa

cele i tredci nauczania przedstawione

ustala minister . . ) .
w formie oczekiwanych efektéw ksztatcenia

Program nauczania

przedstawia nauczyciel,
opiniuje rada pedagogiczna, opis sposobu realizacji celéw i treéci nauczania
dopuszcza do uzytku dyrektor szkoty

Wymagania edukacyjne

przedstawia nauczyciel wymagania niezbedne do otrzymania
na podstawie realizowanego przez siebie przez ucznia poszczegdlnych Sredniorocznych
programu nauczania i rocznych (semestralnych) ocen klasyfikacyjnych

Rysunek 1. Od podstawy programowej do wymagan edukacyjnych
. Zrédto: Opracowanie wiasne
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giczng) do uzytku program nauczania, kiéry przedstawia mu nauczyciel lub zes-
pot nauczycieli.

Wymagania edukacyjne — to przedstawiany uczniom przez nauczyciela na
podstawie realizowanego programu nauczania opis wymagan niezbednych do
uzyskania poszczegolnych ocen srodrocznych i rocznych, a w artystycznej szko-
le policealnej — semestralnych, z obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych. Zgodnie
z obowigzujgcymi przepisami' nauczyciel powinien przedstawi¢ uczniowi wyma-
gania edukacyjne na poczgtku roku szkolnego.

€202/(E2)E VNZDALSALYY VIONZS

Przyjrzyjmy sie zatem pierwszemu czionowi powyzszego diagramu — pod-
stawie programowe;.

Aktualna podstawa programowa w zakresie obowigzkowych przedmiotow
artystycznych ma okreslong budowe.

Kazdy przedmiot opisany zostat za pomocg tabeli.

NAZWA PRZEDMIOTU . . . . .

CELE KSZTALCENIA .« .

1. Zapis jednym zdaniem 3. Zapis jednym zdaniem

2. Zapis jednym
lub dwoma / trzema zdaniami

Przepisany cel edukacyjny z zakresu wiedzy (1)

Przedstawione punktowo tresci Opis zdobytych umiejetnosci ucznia w zakresie wiedzy, czyli co uczen
nauczania niezbedne w reali- zna i rozumie po zrealizowaniu konkretnych tresci nauczania wyszcze-
zacji powyzszego celu. golnionych w lewej kolumnie.

Przepisany cel edukacyjny/cele edukacyjne z zakresu umiejetnosci (2)

Przedstawione punktowo tresci Opis zdobytych umiejetnosci, czyli co uczen potrafi po zrealizowa-
nauczania niezbedne w realiza- niu konkretnych tresci nauczania wyszczegdlnionych w lewej ko-
cji powyzszego celu. lumnie.

Przepisany cel edukacyjny z zakresu kompetenciji (3)

Przedstawione punktowo tresci Opis zdobytych umiejetnosci ucznia w zakresie kompetencji, czyli do
nauczania niezbedne w realiza- czego uczen jest gotdw po zrealizowaniu konkretnych tresci naucza-
cji powyzszego celu. nia wyszczegolnionych w lewej kolumnie.

WARUNKI NIEZBEDNE DO REALIZACJI KSZTAECENIA
Przedstawione punktowo wyposazenie i warunki lokalowe dotyczace realizacji danego przedmiotu.

T Art. 44 zd ust 6 Ustawy o systemie oswiaty (Dz. U. 2022 r. poz. 2230 oraz z 2023 r. poz.

1234). -
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Albo tak:

NAZWA PRZEDMIOTU

1. Zapis jednym zdaniem

2. Zapis jednym zdaniem

3. Zapis jednym zdaniem

Opis zdobytych umiejet-
nosci ucznia w zakresie
wiedzy, czyli co uczen
zna i rozumie po zrealizo-
waniu konkretnych tresci
nauczania wyszczegolnio-
nych w lewej kolumnie.

Przedstawione punk-
towo tresci nauczania
z danego przedmiotu.

Opis zdobytych umie-
jetnosci, czyli co uczen
potrafi po zrealizowaniu
konkretnych tresci nau-
czania wyszczegdlnio-
nych w lewej kolumnie.

Opis zdobytych umiejetno-
$ci ucznia w zakresie kom-
petenciji, czyli do czego
uczen jest gotow po zreali-
zowaniu tresci nauczania
(tu nie ma przyporzadkowa-
nia do konkretnych tresci)
— kompetencje sg czesto
wspodlne dla wielu przed-
miotéw z danego zawodu.

WARUNKI NIEZBEDNE DO REALIZACJI KSZTALCENIA
Przedstawione punktowo wyposazenie i warunki lokalowe dotyczace realizacji danego przedmiotu.

Przyjrzyjmy sie przyktadowym zapisom z podstawy programowej (dotyczy
ksztatcenia w zawodzie MUZYK — przedmiot Harmonia):

HARMONIA

CELE KSZTALCENIA

1. Przyswojenie wiedzy
z zakresu harmonii syste-
mu tonalnego dur-moll.

wymienia
gresji;

4) progresje; rodzaje pro-

2. Wykorzystanie w prak-
tyce wiadomosci do ana-
lizy i interpretacji utworéw
muzycznych.

1) realizuje na instrumen-
cie podany wzér progre-
sji harmonicznej;

2) dostrzega progresje
w utworach muzycznych;

3. Pogtebianie i aktualizo-
wanie wiedzy oraz dosko-
nalenie umiejetnosci za-
wodowych, w tym z wy-
korzystaniem technologii
informacyjnej i komuni-
kacyjnej.

2) identyfikuje obszary
wiedzy i umiejetnosci wy-
magajgce doskonalenia;

WARUNKI NIEZBEDNE DO REALIZACJI KSZTAECENIA: 1) Sala dydaktyczna wyposazona w tablice w pie-
ciolinie; 2) Instrument klawiszowy (klasyczny lub elektroniczny); 3) Sprzet audiowizualny
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Nauczyciel uczacy w szkole muzycznej ma przedstawi¢ dyrektorowi szkoty
opis, w jaki sposéb (w tym wypadku jak szczegdtowo) rozwinie tresci naucza-
nia dotyczgce progresji. Ponadto autor programu nauczania opisze, jakie rodzaje
progresji powinien wymieni¢ uczen (na przyktad progresje wznoszgcg, opadajg-
cg, modulujgcg, niemodulujgcg), poda wskazoéwki dotyczace realizacji przez ucz-
nia wzoréw progresji harmonicznej, moze wskazaé przyktady literatury muzycz-
nej, w ktorych uczen dostrzeze progresje, uwzgledni mozliwosci (na przyktad
tempo, albo ilos¢ powtdrzeri w progresji) i potrzeby uczniéw (szybsze zapamiety-
wanie fragmentow utworéw z rozpoznang progresjg) i poda sposéb/sposoby w jaki
bedzie wspieraé ucznibw w identyfikowaniu obszarow wiedzy i umiejetnosci wy-
magajgcych doskonalenia.

Nauczyciel podobnie opisze sposob realizacji pozostatych celéw edukacyj-
nych i tresci nauczania zawartych w tabeli opisujgcej podstawy programowe
Z nauczanego przedmiotu. Inaczej mowigc — stworzy program nauczania.

2. Program nauczania w pzrepisach prawa

Mowilismy juz wczesniej, o prawie polskiego nauczyciela do przedstawiania
sposobu wedtug jakiego bedzie uczyt powierzonych mu uczniéw. Prawo to za-
gwarantowane jest Ustawg o systemie oswiaty?:

Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz. U. z 2022 r.
poz. 2230 oraz z 2023 r. poz. 1234) tekst zmodyfikowano na potrzeby
niniejszego artykutu:

Art. 3 ust. 13c) Przez program nauczania nalezy rozumieé opis spo-
sobu realizac]l celéw ksztatcenia | tre$cl nauczania ustalonych w podsta-
wie programowe] w formie oczekiwanych efektéw ksztatcenia.

Fragmenty art. 22a powyzszej ustawy:

3. W przypadku szkoty artystycznej nauczyciel lub zespdt nauczycieli
prowadzgcych dane zajecia edukacyjne artystyczne przedstawia
dyrektorowi szkoty program nauczania danych zajec artystycznych.

4. Programy nauczania, mogga obejmowac trescl nauczania wykraczajgce
poza zakres trescl nauczania ustalonych w formle efektéw ksztatcenia
w podstawie programowej ksztatcenia w zawodzie szkolnictwa artys-
tycznego.

6. Programy nauczania, powinny by¢ dostosowane do potrzeb i mozliwos-
ci uczniéw, dla ktérych sg przeznaczone.

2 Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz. U. z 2022 r. poz. 2230 oraz z 2023 r.
poz. 1234).
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Art. 12 ust. 2 Ustawy Karta Nauczyciela®:

Nauczyciel w realizacji programu nauczania ma prawo do swobody
stosowania takich metod nauczania i wychowania, jakie uwaza za najwtasci-
wsze sposrdd uznanych przez wspotczesne nauki pedagogiczne, oraz do
wyboru sposréd zatwierdzonych do uzytku szkolnego* podrecznikéw i innych
pomocy naukowych.

Art. 29 ust. 2 Ustawy Karta Nauczyciela:
Nauczycielowi przystuguje wyposazenie jego stanowiska pracy, umozliwia-
jace realizacje dydaktyczno-wychowawczego programu nauczania.

Jak wynika z powyzszych przepisow program nauczania przedstawia dy-
rektorowi nauczyciel lub zespdt nauczycieli. Wspomina o tym rowniez zapis
Rozporzgdzenia MKIDN w sprawie organizacji szkot artystycznych?®:

8 Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela (Dz. U. z 2023 r. poz. 984, 1234 i 1586).
4 Zatwierdzenie podrecznikéw dotyczy tylko przedmiotéw ogoélnoksztatcgcych (Art. 22ab
ust. 7 Uso).

5 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 22 sierpnia 2019 r. w spra-

wie szczegdtowej organizacji publicznych szkdt i placowek artystycznych (Dz. U. z 2019 r.
poz. 1624 oraz z 2023 r. poz. poz. 1333).



§4.3.1. Zadaniem sekcji jest wspotoraca nauczycieli w szczegdlnosci w za-
kresie tworzenia i realizacji programu nauczania danych zaje¢ edukacyjnych
artystycznych.

Warto przytoczy¢ najwazniejsze tezy prawne dotyczgce powyzszych prze-
pisOw przygotowane przez bedgcego autorytetem w zakresie prawa oswiato-
wego Mateusza Pilicha®:

Przedstawienie przez nauczyciela propozycji programu nauczania jest jedyng
prawnie dopuszczalng drogg do korzystania z niego w danej szkole.

Program do uzytku w danej szkole dopuszcza dyrektor szkoty. Radzie peda-
gogicznej przypada jedynie funkcja opiniodawcza. Dyrektor ma obowigzek od-
mowic dopuszczenia do uzytku w danej szkole takiego programu, ktory w jego
uzasadnionej ocenie nie spetnia wymagari zgodnosci z odpowiednig podstawg
programowg. Wykonujgc obowigzki dydaktyczne, nauczyciel ma przede wszyst-
kim kierowac sie podstawg programowa.

Wrtasny program nauczania nauczyciele mogg opracowac samodzielnie, we
wspdtautorstwie, a takze korzystac z cudzych programdw, w tym modyfikowanych
do potrzeb i mozliwosci uczniow i nauczycieli danej szkoty.

Programy nauczania sg utworami w rozumieniu ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, zatem przy wykorzystywaniu cudzych programdw nau-
czania wskazane jest uzyskanie zgody autora programu na jego wykorzystanie
przez inng osobe.

Program nauczania musi byc przede wszystkim poprawny pod wzgledem
merytorycznym (1j. zgodnosci z wiedzg danej dyscypliny nauki lub sztuki) oraz
dydaktycznym (1j. zdatnosci do realizowania na jego podstawie procesu haucza-
nia lub wychowania).

B Podsumujmy naszg prawng wiedze:

Drogi nauczycielu — piszac program nauczania masz wolng reke — to Ty
oplsujesz sposdb realizac]l podstawy programowe]. Zwrd¢ rowniez uwage, aby
Twoj program byt dostosowany do potrzeb i mozliwosci Twoich uczniéw.

W roku szkolnym 2021/2022 Centrum Edukacji Artystycznej przeprowadzato
w szkotach artystycznych kontrole w zakresie przestrzegania zgodnosci progra-
mOw nauczania z przepisami prawa oswiatowego.

Warto zacytowaé fragment podsumowania tych kontroli” w zakresie dosto-
sowania programow nauczania do potrzeb i mozliwosci ucznidw:

Programy sg dostosowane do potrzeb i mozliwosci uczniow, dla ktoérych sg
przeznaczone, o czym Swiadczg m.in. dobor literatury, sposoby realizacji celow

6 M. Pilich, Komentarz do ustawy o systemie oswiaty, ABC Wolterskluwer, Warszawa 2012.

7 Whnioski z nadzoru pedagogicznego 2021/2022 cz. 1 — https://www.gov.pl/web/cea/nioski-
z-nadzoru-pedagogicznego [dostep: 23.08.2023].
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ksztatcenia, form i metod pracy nauczyciela, stopniowanie trudnosci zadari do-
mowych z uwzglednieniem indywidualnych mozliwosci kazdego ucznia, wiek,
jakosc posiadanego instrumentu, predyspozycje aparatowe, cechy 0sobowoscio-
we, zdolnosc zapamietywania, samodzielnoSc i kreatywnosc.

Koniecznos¢ dostosowania programéw nauczania do potrzeb i mozliwosci
ucznidw wydaje sie szczegdlnie istotna, poniewaz aktualne rozporzadzenie o ra-
mowych planach nauczania® dopuszcza w niektorych przypadkach i pod
okreslonymi warunkami mozliwos¢ prowadzenia zaje¢ w grupach miedzyklaso-
wych lub miedzyszkolnych. Mozemy zatem wyobrazi¢ sobie jedng grupe z przed-
miotu ksztatcenia stuchu w szkole muzycznej | stopnia, gdzie réznica wieku
pomiedzy uczniami wynosi na przyktad 8 lat. Uczniowie ci majg naby¢ identycz-
ne umiejetnosci i zrealizowac te same tresci nauczania. Jednak program nau-
czania powinien opisa¢ réznorodny sposob dojscia do wyzej wymienionych
celéw z uwzglednieniem réznych mozliwosci ucznidw.

3. Budowa programu nauczania

W roku 2014 uchylono przepisy dotyczgce budowy (struktury) programu nau-
czania. Pozostat wytgcznie wymaog opisu sposobu realizacji podstawy progra-
mowej i konieczno$¢ dostosowania programu do potrzeb i mozliwosci uczniéw.

Tak wiec drogi nauczycielu mozesz stworzy¢ swoj program nauczania
wedtug dowolnej struktury. Proponuje, aby w tym rozdziale zacza¢ omawianie
budowy programu nauczania od wersji minimalistycznej do wersji all inclusive.
Obie wersje beda zgodne z prawem i sztukg nauczania.

Autor niniejszego artykutu zdaje sobie sprawe, ze wiekszos¢ programow
nauczania posiada strukture bogatszg niz minimalistyczna i nie tak rozbudo-
wang jak wersja all inclusive.

Decyzja o budowie programu nauczania nalezy w zasadzie do jego auto-
ra. Mozna jednak sobie wyobrazi¢ sekcje w danej szkole artystycznej, w ktorej
nauczyciele umowili sie na tworzenie programoéw wedtug jednolitej struktury.
Utatwia to prace zespotowg nad programami, ich lekiure, a takze ich opiniowa-
nie przez rade pedagogiczng.

Program o budowie minimalistyczne;j:

B Nazwa i autor/autorzy
Nawet jesli piszemy program do wtasnego uzytku, musimy przedstawi¢ go
dyrektorowi szkoty (do zatwierdzenia). Program ten bedzie réwniez opiniowany

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2023 r. w sprawie
ramowych plandw nauczania w publicznych szkotach i placéwkach artystycznych (Dz. U.
z 2023 r., poz. 1012);



przez rade pedagogiczng. W przypadku, gdy dyrektor szkoty wprowadzi pro-
gram do szkolnego zestawu programow nauczania, jestesmy zobowigzani do
zapisania w dzienniku lekcyjnym nazwy programu i jego autorow. Nazwa pro-
gramu musi wskazywac jakiego przedmiotu program dotyczy, jakiego typu
szkoty i jakiego cyklu nauczania.

B Tresci nauczania

Tresci nauczania muszg by¢ zgodne z tresciami zawartymi w podstawie
programowej (moga tez wykracza¢ poza podstawe programowa).

Naszym obowigzkiem jest przedstawienie w programie nauczania sposobu
w jaki bedziemy te tresci wprowadzac. Najprostszym sposobem jest przepisa-
nie tresci nauczania z podstawy programowej rozbijajac poszczegdlne punkty
z podstawy na tresci bardziej szczegotowe.

B Cele ksztalcenia opisane w formie efektow ksztalcenia

Tu réwniez mozemy przepisa¢ poszczegolne kryteria weryfikacji osiggnie¢
ucznia z podstawy programowej. Zobowigzani jestesmy jednak do podania spo-
sobu w jaki te cele razem z uczniami osiggniemy. Moze to by¢ stopniowanie
osiggnie¢ uczniéw z podziatem na klasy (lub inne etapy ksztatcenia).

Przyktadem moze byc rozktad materiatu (przyktadowy repertuar) z podzia-
fem na poszczegdlne semestry (pdtrocza) i z opisem nabytej wiedzy i umiejet-
nosci. Przyktadowy schemat:

Dziat wiedzy — materiat nauczania (przyktadowy repertuar) — opis osiggniec
ucznia.

Moze to by¢ opis metody nauczania ukierunkowane] na osiggniecie poszcze-
goélnych celéw z podstawy programowej:

Przed kazdorazowym rozpoczeciem gry a vista uczeri omawia z nauczy-
clelem zapis nutowy: tonacje, metrum, dynamike, artykulacje, wskazuje punkty
kulminacyjne, okresla charakter utworu. W pdZniejszym okresie nauki uczeri
samodzielnie analizuje utwor przed jego wykonaniem, ewentualne omowienie
Z nauczycielem nastepuje po zagraniu utworu a vista [Fragment opisu pracy
nad celem ksztatcenia — grg a vista ucznia realizujgcego przedmiot
Fortepian dodatkowy w szkole muzycznej | stopnial.

Rowniez zaproponowany w programie nauczania repertuar pomoze
w szczegolnosci poczatkujgcemu nauczycielowi wybrac utwory, ktorych reali-
zacja pozwoli osiggna¢ uczniowi okreslony efekt ksztatcenia zapisany w pod-
stawie programowe;.

Budowa programu nauczania moze tez przybra¢ forme spiralng — w ko-
lejnych klasach/okresach wracamy do efektéw ksztatcenia z klasy nizszej, ale
rozbudowujemy je o nowe umiejetnosci lub doskonalimy umiejetnosci juz
nabyte:
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Zadania do realizacji: tworzenie wtasnych konstrukcji harmonicznych (rézno-
rodne pod wzgledem formy, liczby gtosow, obsady wykonawczej i stylistyki).

Z realizacjg powyzszych zadari nie trzeba czekac do koricowego okresu nau-
ki przedmiotu. W sytuacji, gdy zajecia odbywajg sie w pracowni wyposazonej
w komputery z edytorem nutowym, uczniowie juz po Kilku lekcjach moga cieszyc
sie z tworzonych przez siebie fanfar, dzingli, dzwonkow na telefon komdrkowy
iinnych ,miniatur muzycznych”. Ta zabawa w aranzacje nie powinna przyjmowac
formy zaliczenia kolejnego zadania (pierwsze proby powinny wynikac z mozliwo-
Sci i zainteresowari uczniow). Istotna jest radosc uczniow z praktycznego wyko-
rzystania zasad harmonii.

W dalszym okresie nauki kolejne konstrukcje harmoniczne przybierajg bardziej
artystyczny charakter. Tu konieczne jest wsparcie nauczyciela dotyczgce kontroli
skali gfosow, podpowiedzi dotyczgcych specyfiki aranzacji na konkretne zestawy
instrumentalne, troski o jednolitosc faktury czy stylistyki (np. archaizujgca, kla-
syczna, quasi swingujgaca), troski o odpowiednio zastosowang dynamike, artyku-
lacje i logiczng budowe okresowg (w zaleznosci od formy utworu,).

[Wskazowka metodyczna do realizacji celu ksztatcenia — uczeri tworzy
wtasne konstrukcje harmoniczne réznorodne pod wzgledem faktury, formy, obsa-
dy wykonawczej i stylistyki — dotyczy ucznia realizujgcego przedmiot Harmonia
dla teorii muzyki w szkole muzycznej Il stopnial.

| to wszystko — na tym polega program nauczania o budowie minimali-
stycznej. Jesli podstawa programowa dla danego przedmiotu jest przedsta-
wiona w rozporzadzeniu w formie 2—3 stronicowej tabeli, to ja jako minimalista
jestem w stanie rozwing¢ tresci nauczania i przedstawi¢ sposob pracy nad efek-
tami ksztatcenia rowniez na kilku kartkach papieru. Juz samo podzielenie tresci
nauczania na poszczegolne potrocza i klasy jest przedstawieniem sposobu
realizacji tych tresci. Jesli ponadto wskaze, ze program jest dostosowany do
potrzeb i mozliwosci uczniéw (na przyktad dobdr repertuaru z uwzglednieniem
mozliwosci aparatowych), to mam juz swdéj program nauczania.

Jakie sg zalety programu nauczania o strukturze minimalistycznej?

czytelnos¢;

tatwos¢ weryfikacji zgodnosci z podstawg programows;

swoboda doboru metod nauczania;

swobodny dobdr przez uzytkownika programu podrecznikéw i materiatow

¢wiczeniowych;

5) elastycznos¢ wymagan edukacyjnych i form sprawdzania osiggnie¢ ucznia
(nie sg zapisane sztywno w programie nauczania);

6) prostota budowy programu — program minimalistyczny jest szkieletem do
modyfikacji i rozbudowy programu w tempie dostosowanym do rozwoju za-
wodowego nauczyciela;

7) program wystarczajgcy w sytuaciji gdy danego przedmiotu uczy w szkole
tylko sam autor programu nauczania.



Jakie sg wady programu o strukturze minimalistycznej?

1) program taki nie jest Zrodtem przekazywania wiedzy metodycznej kolejnym
nauczycielom rozpoczynajgcym prace w danej szkole;

2) program taki nie stuzy autorefleksji autora w zakresie skutecznosci wyboru
konkretnych metod nauczania;

3) dyrektor jako osoba zatwierdzajgca program do uzytku szkolnego, moze za-
zadac rozbudowania naszej wersji minimum o inne istotne z punktu widzenia
zarzadzania szkotg elementy (patrz opis wersji all inclusive).

B Program all inclusive:

Uwaga: Kolejnos¢ ponizszych zagadnien jest przyktadowa — poza wstepem
mozna jg swobodnie modyfikowac.
Wstep obejmujacy nastepujgce informacie:
— Nazwa wifasna programu
— Autor (autorzy)
— Nazwa szkoty/ typ szkoly
— Etap edukacyjny/cykl ksztatcenia
— Rok | miejsce powstania

Wymienienie we wstepie autora/autoréw programu nauczania jest niezbed-
ne, poniewaz dane te musimy umiesci¢ w dzienniku lekcyjnym®. Typ szkoty lub
cykl ksztatcenia sg istotne w przypadku przedmiotu prowadzonego w roz-
nych typach szkét artystycznych (na przyktad inny bedzie program nauczania
z Ksztatcenia stuchu dla szkoty muzycznej | stopnia, a inny dla ogélnoksztat-
cacej szkoly muzycznej | stopnia). Mozna rowniez stworzy¢ program nauczania
z danego przedmiotu tylko dla konkretnej klasy lub kilku klas.

B Podstawa prawna

Podanie podstawy prawnej ma swoje zalety. Wzmacnia wiarygodnos¢ pro-
gramu nauczania i pozwala ewentualnym uzytkownikom odnalez¢ odpowiednie
przepisy w sytuacji, gdyby zamierzali modyfikowac¢ program (albo kontrolowac
jego zgodnos$¢ z obowigzujgcymi przepisami).

Zamieszczenie w programie nauczania podstawy prawnej ma réwniez swoje
wady. Przepisy prawa zmieniajg sie nieustannie. Jesli autor programu naucza-
nia chciatby, aby jego program odpowiadat aktualnym numerom rozporzgdzen
i ustaw (pozycjom w Dzienniku Ustaw), musiatby systematycznie kontrolowac
zmiany w przepisach, zmienia¢ numery rozporzgdzen i ustaw w swoim progra-
mie nauczania (nawet jesli zmiany przepiséw nie dotyczyty samego programu

® Wynika to z § 3 ust. 4 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
21 grudnia 2017 w sprawie prowadzenia przez publiczne szkoty i placowki artystyczne doku-
mentacji przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej i opiekuriczej oraz rodzajow tej doku-
mentacji i nazwy programu nauczania (Dz. U. z 2017 r. poz. 2479).
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nauczania) i poddawac¢ program zwyktemu procedowaniu (opinia rady pedago-
gicznej i zatwierdzenie przez dyrektora szkoty).

Dla zainteresowanych umieszczaniem podstawy prawnej w programie nau-
czania podaje aktualny stan wykorzystywanych przepiséw (stan na 22 sierpnia
2023 roku).

B Cele ksztalcenia

Zapis celéw ksztatcenia w programie nauczania wydaje sie prosty. Z od-
powiedniego zatgcznika do rozporzgdzenia o podstawach programowych
wybieram tabelke z moim przedmiotem i przepisuje wszystkie CELE KSZTAL-
CENIA. Dla przypomnienia — cele ksztatcenia wymienione sg w podstawie
programowej zawsze na goérze tabeli i dotyczg celu z zakresu wiedzy, celu/ce-
6w z zakresu umiejetnosci i celu z zakresu kompetenciji.

B Materiat nauczania i wskazéwki metodyczne oraz efekty ksztatcenia
Z zapisaniem materiatu nauczania réwniez nie powinnismy mie¢ zadnych
problemow. Bierzemy tekst podstawy programowej, odnajdujemy nasz przed-

0 Dla uczniéw wymienionych w §2 ust. 1 i w §3 ust. 1 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 28 lipca 2023 r. w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w za-
wodach szkolnictwa artystycznego stosuje sig¢ zapisy Rozporzgadzenia Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. w sprawie podstaw programowych ksztatcenia
w zawodach szkolnictwa artystycznego (Dz. U. poz. 1637, z 2020 r. poz. 538 oraz z 2022 r.
poz. 1329).



miot i przepisujemy wszystkie TRESCI NAUCZANIA i powigzane z nimi KRY-
TERIA WERYFIKACJI (mdéwigc inaczej EFEKTY KSZTALCENIA). Oczywiscie jest
tu miejsce na uszczegdtowienie poszczegdlnych tresci nauczania i efektow
ksztatcenia, a takze wprowadzenie tresci nauczania i efektéow ksztatcenia wy-
kraczajgcych poza zapisy podstawy programowej. O ile uznamy, ze takie tresci
i efekty sg dla naszych uczniéw niezbedne/atrakcyjne/opcjonalne. To dobry mo-
ment na wskazanie roznych sciezek wprowadzania uczniow w tajniki przedmiotu
— z uwzglednieniem ich zainteresowan i mozliwosci.

Do nas jako autorow programu nalezy podjecie decyzji, czy materiat nau-
czania w naszym programie bedzie nadal zapisywany jezykiem efektow. Na
przyktad w programie nauczania do Nauki 0 muzyce w ogdlnoksztatcgcej
szkole muzycznej | stopnia zapiszemy materiat nauczania albo jezykiem efek-
téw — uczeri rozpoznaje z nagrania wybrane style muzyki etnicznej (tu wymienia-
my wybrane style muzyki etnicznej), albo tresci nauczania przedstawiamy jako
wybrang przez nas liste styldw i poje¢ z dziedziny muzyki etnicznej, uzupetnia-
jac informacjg dotyczacg sposobu nauczenia sie i wykorzystania tych terminéw
przez ucznia.

Autorzy programéw nauczania do przedmiotow artystycznych w réznorodny
sposdb prezentujg materiat nauczania. Sg programy z oddzielng listg konkret-
nych tresci nauczania (uzupetniong w dalszej czesci programu wskazéwkami
metodycznymi), w innych programach przedstawione jest zestawienie szczego-
towych tresci z przyporzgdkowanymi im przyktadami dziatan, lub konkretnymi
wskazéwkami metodycznymi.

Roéwniez sposob utozenia materiatu nauczania jest réoznorodny. W niektérych
programach jest to uktad chronologiczny (kolejnos¢ tematyki zaje¢), w innych
uktad problemowy. Niektdrzy autorzy opisujg tresci nauczania z podziatem na
poszczegolne lata nauki, inni dzielg tresci na kolejne etapy (szczegdinie w przy-
padku zaje¢ indywidualnych zaznaczajgc, ze czas realizacji tresci na poszcze-
goélnych etapach zalezy od indywidualnych mozliwosci kazdego z ucznidw).

Pamietajmy, ze program nauczania ma by¢ opisem sposobu realizacji ce-
6w ksztatcenia i tresci nauczania. Przyktady tych opiséw podane zostaty przy
omawianiu budowy programu w wersji minimum.

Warto pamietac, ze program nauczania nie musi by¢ poradnikiem metodycz-
nym. Tak naprawde o metodach nauczania decyduje nauczyciel" pracujgcy
z konkretnymi uczniami. Umieszczajgc w programie nauczania wskazowki me-
todyczny zaznaczmy, ze sg to bardziej propozycje do wykorzystania, a nie obo-
wigzkowa lista dziatarh nauczyciela.

Art. 12 ust. 2 Ustawy Karta Nauczyciela: Nauczyciel w realizacji programu nauczania ma
prawo do swobody stosowania takich metod nauczania i wychowania, jakie uwaza za najwtasci-
wsze sposrod uznanych przez wspotczesne nauki pedagogiczne. ..
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Dobry przyktad znajdziemy w programie nauczania do przedmiotu Historia
sztuki®®, w ktorym autorki Katarzyna Kawka i Beata Lewiriska podajg wraz z krot-
kimi opisami metody wprowadzajgce nowy materiat:

Wyktad z prezentacjg multimedialng,
rozmowa nauczajgca (dialog sokratejski),
Uczenie sie we wspdtpracy,

Dyskusja,

Nauczanie pojec,

Praca z podrecznikiemn,

Opis i analiza dzieta sztuki,

Praca z tekstem Zrodfowym,

Drama,

Debata oksfordzka,

Film o sztuce,

Praca z wykorzystaniem nowoczesnych narzedzi cyfrowych.

Nauczyciel realizujgc program nauczania sam podejmie decyzje jakg me-
tode zastosuje wprowadzajgc konkretne tresci nauczania z konkretng grupg
uczniow.

B Koncepcja
Koncepcija to kilka zdan ttumaczgcych czytelnikowi proponowany przez nas

sposob nauczania.

W koncepcji mozemy opisac:

1) swoje doswiadczenia w nauczaniu danego przedmiotuy;

2) powdd dla ktérego autor zasiadt do pisania programu nauczania;

3) opis adresatow programu nauczania (dla jakich nauczycieli — staz, doswiad-
czenie, wielkos¢ szkoty);

4) opis ucznidw ktérzy bedag uczeni wedtug tego programu (na przyktad ich mi-
nimalny poziom wiedzy niezbedny do rozpoczecia nauki danego przedmiotu);

5) najbardziej istotne dla autora programu efekty ksztalcenia — w tym
ewentualne efekty wykraczajgce poza zapisy podstawy programowej i cele
(co zdaniem autora programu bedzie wyréznia¢ ucznia koriczacego nauke
przedmiotu wedtug danego programu nauczania);

6) co jest dla autora najbardziej istotne w samym programie nauczania (albo
czym ten program nauczania wyroznia sie od innych programéw do tego
przedmiotu)?

8) ...(powyzsze elementy nie muszg byc¢ lista zamknietg).

2" Program nauczania przedmiotu Historia Sztuki dla liceum sztuk plastycznych https://www.gov.
pl/web/cea/strony---materialy---aplikacje [dostep: 23.08.2023].



Po zapisaniu koncepciji warto sprawdzi¢, czy odpowiada ona na ponizsze
pytania:
— Czy z lektury koncepcji wiadomo co jest dla autora wazne w nauczaniu przed-
miotu?
— Czy w koncepcji przedstawiono zalety programu nauczania?

B Ocenianie uczniéw

Prawo oswiatowe™ przewiduje konkretne miejsce na opis szczegdtowych wa-
runkow i sposobu oceniania wewnatrzszkolnego. Miejscem tym jest statut szko-
ty uchwalany przez Rade Szkoty (lub Rade Pedagogiczng gdy w szkole nie
powotano Rady Szkoty).

Jesli zatem chcemy w naszym programie nauczania przedstawi¢ propozycije
form sprawdzania osiggnie¢ ucznidw (kartkéwka, popis, prezentacja, egzamin,
wystep, sprawdzian i wiele innych), powinnismy sprawdzi¢ czy sg one zgodne
z zapisami statutowymi.

B Wymagania edukacyjne

Dla przypomnienia: wymagania edukacyjne to wymagania niezbedne do
otrzymania przez ucznia poszczegoélnych srédrocznych i rocznych (semestral-
nych) ocen klasyfikacyjnych. Nauczyciel prowadzacy dany przedmiot ma obo-
wigzek w oparciu o realizowany program nauczania przedstawiania tych wy-
magan rodzicom i uczniom na poczgtku roku szkolnego™. Nie oznacza to, ze
wymagania edukacyjne muszg by¢ ,na sztywno” zapisane w programie nau-
czania. Warto tu wspomnie¢ o nadzorze pedagogicznym sprawowanym przez
dyrektora i kadre kierowniczg szkoty. Wnioski z tego nadzoru, a takze wnioski
wynikajgce z obserwacji egzamindw promocyjnych, czy tez wtasne wnioski nau-
czycieli prowadzg czesto do modyfikacji wymagan edukacyjnych w kolejnych
latach szkolnych. Zdaniem autora niniejszego artykutu bezpieczniej jest pozo-
stawi¢ opis wymagan edukacyjnych (co uczen ma zrobi¢, aby otrzymac¢ kon-
kretng ocene roczng lub semestralng) poza programem nauczania. Natomiast
dla wielu nauczycieli wygodne jest umieszczenie wymagan edukacyjnych w pro-
gramie nauczania — jako elementu Scisle powigzanego z efektami ksztatcenia.
W takiej sytuacji wymagania sg niezmienne dla kolejnych rocznikow ucznidw,
a kazda zmiana wymagan pocigga za sobg konieczno$¢ modyfikacji progra-
mow i uruchamiania catej procedury zwigzanej z tymi zmianami.

8 Art. 44 zd ust. 9. Ustawy o systemie oswiaty (Dz. U. 2022 r. poz. 2230 oraz z 2023 r.
poz. 1234).

4 Art. 44 zd ust. 6. Ustawy o systemie oswiaty (Dz. U. 2022 r. poz. 2230 oraz z 2023 r.
poz. 1234).
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B Opis warunkéw niezbednych do realizacji programu nauczania

Podstawa programowa wymienia warunki niezbedne do ksztatcenia przypo-
rzgdkowane do kazdego przedmiotu (mozna je znalezé w rozporzadzeniu na
dole tabeli dotyczgcej konkretnego przedmiotu). Powinnismy je zatem uszcze-
gotowi¢ w zaleznosci od warunkéw panujgcych w naszej szkole. Mozemy je
rowniez poszerzy¢ (tu mozna pomarzy¢ o idealnie wyposazonej klasie). Dyrektor
szkoty zatwierdzajgc nasz program nauczania powinien sprawdzic, czy szkota
jest w stanie zagwarantowac¢ warunki jakich oczekuje autor programu nauczania®™.

B Obudowa programowa:
Analizujgc istniejgce programy nauczania mozna rowniez znalez¢ elementy
niewymienione w powyzszych opisach: liste uzywanych podrecznikow, litera-

wymagania

l edukacyjne

formy

zeszyty

sprawdzania éwiczen

osiagnie¢

obudowa
programowa

przyktadowy

repertuar

scenariusze

podreczniki

lekciji

Rysunek 2. Obudowa programowa
Zrédio inspiracji: materiaty szkoleniowe CENS-y, opracowanie J. Bedner

'S Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 12 marca 2001 r. w sprawie
okreslenia podstawowych warunkoéw niezbednych do realizacji przez szkoty artystyczne zadari
statutowych i programow oraz realizacji przez nauczycieli tych szkot zadari dydaktycznych, wy-
chowawczych i opiekuriczych (Dz. U. z 2001 r. nr 26 poz. 290 oraz Dz. U. z 2023 poz. 560):
§2. 1. Szkoty artystyczne powinny byc¢ wyposazone w Srodki dydaktyczne umozliwiajace realizacje
zadan statutowych szkoty zgodnie ze szkolnym zestawem programow nauczania.



ture przedmiotowa, proponowany repertuar itp. Od decyzji autora programu nau-
czania zalezy, czy elementy te bedg wigczone w program nauczania.

Jesli decydujemy sie na wprowadzenie do programu nauczania powyzej
przedstawionych elementéw, to powinnismy unika¢ zapiséw ,sztywnych” (obo-
wigzkowy wykaz repertuaru do realizacji, obowigzkowe scenariusze lekciji itp.).
Pamietajmy o pozostawieniu nauczycielowi ,wolnosci metodycznej”. Podanie
przed spisem repertuaru okreslenia ,przyktadowy” oznacza, ze nauczyciel wy-
biera albo podany w programie utwor, albo utwdr z poza listy, ale bardziej do-
pasowany poziomem trudnosci i stylistyki do mozliwosci i zainteresowan ucznia.

4. Modyfikacja programu nauczania

Zmiana rozporzadzenia o podstawach programowych w zawodach szkolnictwa
artystycznego dokonana w 2023 roku nie wprowadza zmian rewolucyjnych, wy-
muszajgcych tworzenie programow nauczania od poczatku. Najprawdopodobniej
duza czes$¢ nauczycieli (z wyjgtkiem osdb prowadzgcych nowe przedmioty, albo
przedmioty z mocno zawezong podstawg programowa), po zapoznaniu sie z no-
wym rozporzgdzeniem, postanowi zmodyfikowa¢ dotychczasowy program nau-
czania. By¢ moze niektére programy nauczania juz teraz odpowiadajg nowej
podstawie programowej. Warto zwréci¢ uwage, ze w przypadku wiekszosci
przedmiotow artystycznych nowa podstawa programowa obowigzuje od razu
we wszystkich klasach od dnia 1 wrzesnia 2023 roku. Zacytujmy uzasadnienie
prawodawcy'®: wprowadzane podstawy programowe w przypadku wszystkich
zajecC edukacyjnych artystycznych majg szerszy poziom ogolnosci, niz podstawy
programowe w ksztafcie dotychczas obowigzujgcym. Oznacza to, ze cele ksztat-
cenia dotychczasowych podstaw programowych zawierajg sie w proponowanych
nowych celach ksztatcenia i tresciach nauczania, dzieki czemu nie istnieje potrzeba
etapowania wejscia w zycie nowych podstaw programowych w poszczegdinych
klasach — sg one do zastosowania w ramach trwajgcego procesu edukacyjnego.

Powyzsze oznacza, ze dotychczasowe programy nauczania mogg by¢ na-
dal stosowane w nauczaniu wiekszosci przedmiotow artystycznych. Wystarczy
wychwyci¢ w nowych podstawach programowych nowe tresci nauczania i efek-
ty ksztatcenia i dopisa¢ w modyfikowanym programie nauczania sposob reali-
zacji tych tresci i $ciezke dojscia do oczekiwanych efektow.

Przy okazji warto réwniez przeanalizowac ,stare” tresci nauczania i efekty
ksztatcenia zapisane w naszym programie nauczania. By¢ moze réwniez i tu
dokonamy modyfikacji programu?

6 Strona 8 uzasadnienia do projektu Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego:
https://legislacja.rcl.gov.pl/docs//505/12371200/12962952/12962953/dokument623438.pdf
[dostep: 23.08.2023].

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

INDLSAS O)IVI VNZIALSALYY VIONZS ‘VMIVZINVDYO | VZvEa

109



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

BAZA | ORGANIZACJA: SZKOLA ARTYSTYCZNA JAKO SYSTEM

1[e)

Przyjrzyjmy sie zapisowi z nowej podstawy programowej dotyczacemu
kompetencji ucznia realizujgcego przedmiot Fortepian dla wokalistéw:

2) prezentacja w mediach 1) korzysta z technologii informacyjnej i komunikacyj-
cyfrowych. nej w realizacji zadan artystycznych;

2) obstuguje sprzet elektroniczny umozliwiajacy re-
jestracje swojej gry;

3) potrafi publikowaé swoje prezentacje artystyczne
z zachowaniem ochrony wtasnosci intelektualne;j.

Jest catkiem prawdopodobne, ze autor dotychczasowego programu naucza-
nia, wskazat juz w jaki sposéb pracuje z uczniem nad osiggnieciem powyzsze-
go celu (prezentacja publiczna) i osiggnieciem efektdw ksztatcenia w zakresie
korzystania z technologii i zachowania praw autorskich.

Przeciez kilka lat temu nauczyciel miat obowigzek dostosowac program do
zdalnego nauczania. Zatem najprawdopodobniej juz opisat sposdb w jaki ucz-
niowie nabywajg/utrwalajg umiejetnos¢ korzystania z technologii oraz rejestraciji
swojej gry. Nowinkg moze by¢ umiejetnos¢ publikaciji swoich prezentacji (z for-
tepianu dla wokalistow!). Rowniez w poprzedniej podstawie programowej obo-
wigzujgcej w latach 2014-2023 jako jeden z efektow ksztatcenia dla zawodu
MUZYK wskazano przestrzeganie przez ucznia zasad kultury i etyki, prawa autor-
skiego oraz innych przepisow prawa zwigzanych z ochrong dobr kultury. Zatem
o ile ta umiejetnos¢ byta realizowana na danym przedmiocie, nie trzeba wpro-
wadza¢ w programie zmian.

Przed przystgpieniem do modyfikacji programu nauczania warto udzieli¢
samemu sobie odpowiedzi na nastepujgce pytania:




5. Czy mam (czy chce) dopisa¢ do programu nauczania wskazoéwki
metodyczne ktére utatwig prace innym nauczycielom?

6. Czy satysfakcjonujg mnie zapisy dotyczace warunkéw realizacji pro-
gramu nauczania? Czy sg realne? Czy wprowadze w tym zakresie
zmiany w zapisach programu nauczania?

7. Czy realizacja zapiséw programu nauczania odpowiada mozliwosciom
i potrzebom MOICH ucznidow? Czy powinienem wprowadzi¢ w zapi-
sach programu w tym zakresie zmiany (nienaruszajgce wymagan
opisanych w podstawie programowej)?

8. Czy po odpowiedzi na powyzsze pytania nadal zamierzam mody-
fikowac realizowany program nauczania, czy tez przystepuje do two-
rzenia nowego programu?

5. Praca z programem nauczania

Ostatnia czes$¢ artykutu jest zaktualizowang wersjg moich przemyslen, jakimi
dzielitem sie z uczestnikami organizowanego przez CENSA 10 lat temu kursu
e-learningowego Modyfikacja programdw nauczania:

No dobrze. Zmodyfikowalismy program nauczania, napisaliSmy wniosek do
dyrektora, rada pedagogiczna zaopiniowata program, a dyrektor dopuscit go do
uzytku szkolnego. Co dalej?

Program lgduje w bibliotece, w szafie u dyrektora i w szufladzie w naszym
biurku. A co w praktyce? W praktyce oczywiscie jestesmy innowatorami. Prze-
ciez jezdzimy na szkolenia, odwiedzajg nas konsultanci, czytamy ciekawe
publikacje, chodzimy na koncerty, wernisaze i wystawy, jezdzimy na konkursy
i przeglady, wymieniamy sie informacjami, dyskutujemy z uczniami o wspdlnie
ogladanych filmach internetowych z réznymi prezentacjami osiggnie¢ artystycz-
nych mtodych ludzi, sami poznajemy literature przedmiotu, koncertujemy i two-
rzymy sztuke. Ponadto kazdy kolejny rocznik to nowi uczniowie — za kazdym
razem nas zaskakujgcy i wymagajacy nowych pomystéw. Wiekszos¢ z tych
dziatan przektada sie na nasz nauczycielski warsztat pracy: wprowadzamy no-
we céwiczenia, modyfikujemy metody, rozszerzamy literature, dodajemy nowe
tresci, rezygnujemy z mniej skutecznych dziatan, choc¢ niektére z nich jeszcze
kilka lat temu uznawaliSmy za rewolucyjne.

Powoli powstaje (w praktyce i w naszych gtowach) nowy program nauczania.
Jedyny problem to brak czasu na modyfikacje zapiséw zatwierdzonego progra-
mu na zapisy odzwierciedlajgce nasze dzisiejsze dydaktyczne dziatania. Moze
pod koniec roku szkolnego. Nie! Lepiej w czasie wakacji — na spokojnie, albo
jeszcze lepiej zimg — w czasie ferii. A moze poczekaC na zmiane rozporzg-
dzenia? Przeciez co kilka lat ktos wymysla jakie zmiany? A moze nie wyskakiwac
przed szereg, tylko poczekac az ,gora kaze”?
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Te rozterki wskazujg na brak odpowiedzi na podstawowe pytanie: Po co
mam znowu poprawia¢ program nauczania, ktory kilka miesiecy temu wtasnie
zakoriczytem modyfikowac?

Jesli nic nie zmieniam od wielu lat w stosowanej przeze mnie metodzie
nauczania, to faktycznie nie warto modyfikowa¢ programu nauczania. Piszgc
wprost lekarze powiedzieliby trupow sie nie reanimuje. By¢ moze autor niniej-
szego artykutu nosi réozowe okulary, ale w swojej praktyce szkolnej nie spotkat
do tej pory nauczycieli ktérzy stosujg przez catg swojg kariere zawodowg nie-
zmiennie te same metody nauczania. Ale rownoczesnie ci sami nauczyciele
zmieniajgc metody ,stosuja” niezmienne programy nauczania. Cudzystéw z po-
przedniego zdania jest jak najbardziej na miejscu — poniewaz to ,stosowanie”
polega na zalegiwaniu starych programow na poétce szkolnej biblioteki i na
dysku komputera.

Odpowiadajgc na pytanie Po co mam modyfikowac program nauczania?
mozna odpowiedzie¢ — Bo jestem uczciwy. Pracodawca (i prawodawca) dat
mi jako nauczycielowi ogromny kredyt zaufania. Moge stosowacé wybrane przeze
mnie metody nauczania. Sam programuje rozwdj moich uczniéw (przedstawiam
program nauczania). Otrzymuje za to wynagrodzenie. Moim obowigzkiem jest
realizacja pracy z uczniami zgodnie z przedstawionym przeze mnie progra-
mem. Jesli zmieniam (rozwijam) moje metody (a zmieniam bo jestem artysta,
cztowiekiem wolnym i poszukujgcym), to moim obowigzkiem jest poinformowa-
nie o tym dyrektora szkoty i rade pedagogiczng. To kwestia uczciwosci i odpo-
wiedzialnosci za rozwoj szkoty i mtodego pokolenia pedagogow. To moj wktad
w rozwoj kultury.

Jak nalezy zatem pracowac z programem nauczania? Krytycznie. Stosowac
— i weryfikowac¢ skutecznos¢ zapisanych w nim pomystéw. Jest takie okreslenie
Lpomystownik”. Stworzyt je w zesztym stuleciu artysta plastyk — autor filmow
rysunkowych. Tak jak ludzie zapisujg pamietniki, notatniki, dzienniki, tak ten arty-
sta zapisywat réwniez swoje pomysty — w ,pomystowniku”. To nie musi by¢ od-
dzielny zeszyt, czy tez plik w komputerze. To moze by¢ kopia programu nau-
czania — taka przeznaczona do ,bazgrania” — czyli do zapisywania swoich
uwag i pomystow. A pomysty rodzg sie niemalze na kazdej lekcji, podczas dys-
kusji w pokoju nauczycielskim, podczas szkolen i koncertow czy tez przegla-
doéw, podczas egzamindw i podczas picia herbaty.

To réwniez nie muszg by¢ nasze pomysty. Ale to mogg by¢ wnioski z obser-
wacji naszej lekcji przez zaproszong kolezanke, albo przez oficjalnego obserwa-
tora (dyrektora szkoty, konsultanta lub kierownika sekcji). To mogg by¢ wnioski
ze spotkania z rodzicami ucznidw. To rowniez mogg by¢ wyniki ankiety przepro-
wadzonej wsréd ucznidow kornczgcych nauke naszego przedmiotu.

Takie pomysty warto podsumowac — przynajmniej raz w roku. | zastanowic
sie, czy w wyniku zebranych i podsumowanych informacji wprowadzamy zmiany
W programie nauczania czy tez nie.



B Na zakoriczenie pytanie testowe:

Drogi czytelniku. Jesli instalujesz na swoim komputerze jaki$ program, to
masz wieksze zaufanie do programu z datg z przed kilku lat w wersji 1.0.0, czy
tez do programu z aktualng datg i wersjg na przyktad 2.3.5?

Czy ta wyzsza numeracja $wiadczy o niskiej jakosci programu (jejku, ile bte-
dow musieli wykryc i poprawic?), czy tez jest dowodem dbatosci o Ciebie jako
adresata programu i dowodem poswiecenia czasu na aktualizowanie programu
i dostosowywanie go do zmieniajgcych sie potrzeb uzytkownikéw?
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Fot. Tomasz Zerek
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Piotr Michej

Nowy System Awansu
Zawodowego Nauczycieli
w Polsce

W dzisiejszych czasach edukacja odgrywa kluczowg role w budowaniu spote-
czenstwa opartego na wiedzy i rozwoju oraz na nabytych umiejetnosciach, co
w sposob jakze widoczny zaznacza sie réwniez w szkolnictwie artystycznym.
W systemie edukacji nauczyciele petnig wazng i jednoczesnie niezwykle od-
powiedzialng role — ksztattowania mtodych umystéw i tym samym przysztosci
dzieci i mtodziezy. Rola nauczyciela, zwtaszcza w relacji mistrz—uczen, staje sie
wrecz kluczowa w przypadku przekazywania umiejetnosci artystycznych mtodym
pokoleniom. Dlatego tez, dbatos¢ o odpowiednie wyksztatcenie i umozliwienie,
a nawet zobligowanie nauczycieli do rozwoju zawodowego, stajg sie obecnie ko-
niecznym sktadnikiem nie tylko praktycznego aspektu pracy nauczycielskiej, lecz
rowniez i regulacji prawnych.

W ostatnich latach w Polsce zaszty znaczgce zmiany w zakresie systemu
awansu zawodowego dla nauczycieli. W odpowiedzi na rosngce wyzwania sto-
jace przed polskim systemem edukacji oraz potrzebe podniesienia jakosci nau-
czania, a przede wszystkim majgc na wzgledzie uproszczenie i odbiurokratyzo-
wanie procedury awansowej, wprowadzono nowe regulacje, ktére majg na celu
umozliwienie, lecz takze w pewnym zakresie zobowigzanie nauczycieli do roz-
wijania swoich umiejetnosci i doskonalenia specijalistycznej wiedzy w kolejnych
szczeblach kariery zawodowej, przede wszystkim w sposéb praktyczny. Gene-
ralnym zatozeniem zmiany dotychczasowego systemu awansu, ktory bazowat
w istocie, nie boéjmy sie uzy¢ tego sformutowania, na odtwdérczym i sprawo-
zdawczym opisywaniu zrealizowanych zatozen planu rozwoju zawodowego
oraz gromadzeniu tzw. ,teczek”, dokumentujgcych doskonalenie warsztatu i wie-
dzy nauczyciela, byto postawienie akcentu na praktyke. Dotychczasowa prakty-
ka pozwalata dostrzec, ze proces awansu zawodowego nauczyciela traktowat
praktyczny aspekt jego pracy jako wartos¢ dodatkowg, niejako uboczng. Funk-
cjonowanie nauczyciela w srodowisku szkolnym i realizowanej dydaktyce, skupia-
to sie na formalnej analizie poszczegdlnych punktdw i okresleniu ich realizacji
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Warsztaty z rysunku w Liceum Sztuk Plastycznych w Stupsku
Fot. Adam Mroczek
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w odpowiedniej skali punktowej. Czy obecny system awansu zawodowego, ba-
zujacy gtownie na ocenie praktycznego aspekiu pracy nauczyciela, stanie sie
panaceum na zasygnalizowane problemy, czy zyskano na jakosci nauczania,
a przede wszystkim czy nauczyciele bardziej zaangazujg sie w swojg prace
i czy nowe regulacje w zadowalajgcym zakresie wptynety na pozostanie w za-
wodzie nauczycielskim utalentowanych nauczycieli, bedziemy w stanie stwierdzic¢
dopiero w przysztosci.

W prezentowanym artykule skupimy sie zatem wytgcznie na analizie i omo-
wieniu gtéwnych zatozen nowego systemu awansu zawodowego nauczycieli
w aspekcie formalnym, czyli wynikajacym z obowigzujgcych regulacji prawnych.

Obecny system awansu zawodowego zostat wprowadzony Ustawg z dnia
5 sierpnia 2022 r. 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz niektérych innych
ustaw (Dz. U. z 2022 r. poz. 1730), ktéra weszta w zycie z dniem 1 wrze$nia
2022 roku.

Od 1 wrzesnia 2022 roku nauczyciele, ktdrzy rozpoczynajg prace w szkole
nie rozpoczynajg juz automatycznie stazu na stopiert nauczyciela kontraktowe-
go. Stopiert awansu nauczyciela kontraktowego zostat zniesiony w chwilg wejscia
w zycie nowych regulacji awansowych. Czy zatem oznacza to, ze decyzja na-
dajgca stopien awansu zawodowego nauczyciela kontraktowego zostata unie-
wazniona? W mojej ocenie, nie. Oczywiscie w obecnym stanie prawnym akt
awansu zawodowego nauczyciela kontraktowego juz jako taki nie wystepuje, lecz
biorgc pod uwage, ze nadanie tego stopnia nastgpito (a przynajmniej powinno
nastgpi¢') w drodze decyzji administracyjnej, nadal zachowuje ona swojg waz-
nos¢, lecz nie wywiera juz jakichkolwiek skutkow prawnych, poza mozliwoscig
ubiegania sie o stopiern awansu zawodowego nauczyciela mianowanego w skro-
conej formule?.

Przygotowanie do zawodu nauczyciela

Przygotowanie do zawodu nauczyciela zobowigzany jest obecnie zrealizowac
kazdy nauczyciel nieposiadajgcy stopnia awansu zawodowego, obecnie okreslany
mianem nauczyciela poczagtkujgcego. Cenzus wymiaru zatrudnienia, warunkujacy
mozliwos$¢ realizowania przygotowania do zawodu nauczyciela zostat okreslony
W sposéb analogiczny do wymiaru zatrudnienia, ktéry byt konieczny dla realizacii
stazu i wynosi co hajmnie] 1/2 obowlgzkowego wymiaru zajeé realizowanych
zgodnie z posiadanymi kwalifikacjami.

Moze sie jednak zdarzy¢, ze nauczyciel, bedac zatrudniony w kilku szko-
tach ponizej 1/2 etatu, sumarycznie wskazany wymiar osiggnie. Ustawodawca

T Praktyka w pracy Wydziatu Prawnego Centrum Edukacji Artystycznej pozwolita dostrzec, ze
nie jest to takie oczywiste.

2 Art. 10 ust. 6 Ustawy z dnia 5 sierpnia 2022 r. o zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz nie-
ktorych innych ustaw (Dz. U. z 2022 r. poz. 1730).



w sposob jednoznaczny uregulowat te kwestie w art. 22 ust. 3 i 4 Karty Nau-
czyciela, umozliwiajgc takiej osobie realizacje przygotowania do zawodu nau-
czyciela. Istotng role bedzie w takim przypadku odgrywat organ nadzoru pe-
dagogicznego, ktérego obowigzkiem bedzie wyznaczenie dyrektora szkoty,
dokonujgcego wszystkich czynnosci zwigzanych z odbywaniem przygotowania
do zawodu nauczyciela, czyli powotania mentora oraz dokonania wymaganych
w obecnym systemie awansu ocen pracy nauczyciela i obserwacji prowadzo-
nych przez nauczyciela lekcji®.

Kwestig problematyczng interpretacyjnie i dyskusyjng z celowoscio-
wego punktu widzenia jest przypadek, w ktérym nauczyciel poczatkuja-
cy zatrudniony jest w wiecej niz jednej szkole. Majac na wzgledzie brak
odmiennych lub doprecyzowujgcych regulacji okreslajacych sposéb po-
stepowania w takich przypadkach, wydaje sie, ze konieczne bedzie za-
stosowanie we wszystkich szkotach (placéwkach) przepiséw awansowych
w sposob bezposredni. Oznaczaé to bedzie, koniecznos¢ wdrozenia Scie-
zek awansowych we wszystkich szkotach (placéwkach) zatrudniajgcych
nauczyciela poczatkujacego w wymiarze co najmniej 1/2 obowigzkowe-
go wymiaru zaje¢ zgodnie z posiadanymi kwalifikacjami.
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Zasadniczy okres realizacji przygotowania do zawodu nauczyciela zostat
ustalony na 3 lata i 9 miesiecy, jednakze moze on zosta¢ skrécony do 2 lat
i 9 miesiecy w przypadku nauczycieli, ktdrzy:

— posiadajg stopiert naukowy lub
— przed nawigzaniem stosunku pracy w szkole w Rzeczypospolitej Polskiej
prowadzili zajecia w szkole za granica®.

Przez stoplert naukowy nalezy rozumie¢ posiadanie stopnia naukowe-
go lub stopnia naukowego w zakresie sztuki, o ktérych mowa w art. 177
ust. 1 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku — Prawo o szkolnictwie wyzszym
inauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.), czyli stopnie naukowe
doktora lub doktora habilitowanego oraz odpowiednio doktora sztuki lub
doktora habilitowanego sztuki.

W wyzej wymienionych przypadkach, aby skorzysta¢ ze skréconego okresu
realizacji przygotowania do zawodu nauczyciela, konieczne jest ztozenie o$wiad-
czenia przez nauczyciela do dyrektora szkoty, o wymiarze, w jakim zamierza
odby¢ przygotowanie. Oswiadczenie sktada sie nie pdzniej niz do korica roku
szkolnego w drugim roku odbywania przygotowania do zawodu nauczyciela®.

8 Obowigzki te zostaty szczegdtowo omdéwione w dalszej czesci artykutu.
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4 Art. 9ca ust. 2 Karty Nauczyciela.
5 Art. 9ca ust. 3 Karty Nauczyciela. I
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Pozostatymi przypadkami, w jakich moze nastgpi¢ skrocenie okresu przygo-
towania do zawodu nauczyciela do 2 lat i 9 miesiecy, sa przypadki nauczycieli,
ktorzy:

— przed nawigzaniem stosunku pracy w szkole byli nauczycielami akademic-
kimi i legitymujg sie co najmniej 3-letnim okresem pracy w uczelni lub

— w dniu nawigzania po raz pierwszy stosunku pracy w szkole posiadali co
najmnie] 5-letni okres pracy | znaczacy dorobek zawodowy.

Ustawodawca w sposéb wyrazny oddzielit te przypadki od okreslonych
w art. 9ca ust. 2 i 3 Karty Nauczyciela, gdyz skorzystanie ze wskazanego upraw-
nienia wymaga uzyskania zgody dyrektora szkoty. Analogicznie jak w przypad-
ku sktadania oswiadczenia o wymiarze okresu odbywania przygotowania, wnio-
sek o wyrazenie zgody na odbywanie przygotowania do zawodu nauczyciela
w wymiarze skréconym sktada sie nie pézniej niz do zakoriczenia roku szkolne-
go w drugim roku odbywania przygotowania do zawodu nauczyciela®.

Z uwagi na postuzenie sie przez ustawodawce pojeciem ,okresu pra-
cy” w powyzszych przypadkach, konieczne bedzie wylegitymowanie sie
odpowiednim (3 lub 5 letnim) okresem pracy, przez ktéry nalezy rozumie¢
zatrudnienie w drodze umowy o prace. Umowy cywilnoprawne (zlece-
nie, dzieto) lub okres prowadzenia wiasnej dziatalnosci gospodarczej,
jako niespetniajgce wskazanej dyspozycii, nie uprawniajg do skorzystania
z obnizenia.

Do okresu przygotowania do zawodu nie beda zaliczane:

— okresy zatrudnienia w wymiarze ponizej 1/2 etatu,

— okresy nieobecnos$ci nauczyciela w pracy trwajace nieprzerwanie diuzej
niz 30 dni, z wyjatkiem okreséw urlopu wypoczynkowego’.

Wystgpienie wyzej wskazanych nieobecnosci w pracy powoduje koniecznose
dalszego realizowania przygotowania do zawodu nauczyciela do momentu osigg-
niecia ustalonego dla nauczyciela okresu pracy, uprawniajgcego go do wszcze-
cia bezposredniej procedury awansowe;.

Moment rozpoczecia

przygotowania do zawodu nauczyciela

Zgodnie z regulacjami Karty Nauczyciela, obowigzujgcymi do dnia 31 sierpnia
2022 roku, nauczyciel stazysta zobligowany byt do rozpoczecia stazu z poczat-
kiem roku szkolnego, a w przypadku pozostatych stopni awansu zawodowego,

6 Warto w tym miejscu przypomniec¢, ze obecnie rozpoczecie przygotowania do zawodu nau-
czyciela nie jest skorelowane z poczatkiem roku szkolnego, co nalezy mie¢ na wzgledzie w przy-
padku zastosowania omawianej regulacji.

7 Art. 9ca ust. 8 i 9 Karty Nauczyciela.



mogt rozpoczac staz na swoj wniosek, nie pdzniej jednak niz w ciggu 14 dni
od dnia rozpoczecia zaje¢. Obecne rozwigzanie, z uwagi na uchylenie art. 9d
ust. 1 Karty Nauczyciela, nie okresla juz zadnego terminu, w jakim mozliwe jest
rozpoczecie $ciezki awansowej. Zatem, jezeli spetniony jest warunek zatrudnie-
nia w co najmniej 1/2 obowigzkowego wymiaru zaje¢ danego nauczyciela i po-
siadanie wymaganych kwalifikacji, nauczyciel rozpoczyna przygotowanie do za-
wodu nauczyciela od dnia nawigzania stosunku pracy, takze w przypadku, gdy
zostat zatrudniony w trakcie roku szkolnego.

Regulacje przejsciowe

Zgodnie z art. 10 ust. 6 Ustawy z dnia 5 sierpnia 2022 roku o zmianie
ustawy Karta Nauczyciela oraz niektorych innych ustaw, wprowadzajgcej
nowy system awansu, nauczycielom, ktérzy do 31 sierpnia 2022 roku nie
uzyskali stopnia nauczyciela kontraktowego, do okresu odbywania przy-
gotowania do zawodu nauczyciela wlicza sie okres dotychczasowego za-
trudnienia nauczyclela w szkole, o ile byt on realizowany w wymiarze co
najmnie] 1/2 obowigzkowego wymiaru zajeé¢ zgodnie z wymaganymi kwa-
lifikacjami. Z zastrzezeniem nie wliczenia okreséw nieobecnosci nauczy-
ciela w pracy trwajgcych nieprzerwanie dtuzej niz 30 dni, z wytgczeniem
okreséw urlopu wypoczynkowego®.

We wskazanym przepisie zastrzezono réwniez, ze w przypadku odby-
wania przygotowania do zawodu nauczyciela w wymiarze 3 lat i 9 mie-
slecy (art. 9ca ust. 1 Karty Nauczyciela) — wliczany okres nie moze
by¢ diuzszy niz 3 lata, a w przypadku 2 lat i 9 miesiecy (art. 9ca ust. 2
i 4 Karty Nauczyciela) — wliczany okres nie moze by¢ diuzszy niz 2 lata.

Regulacja ta powoduje, ze w niektérych przypadkach rzeczywisty okres
przygotowania do zawodu nauczyciela bedzie wynosit 9 miesiecy lub od-
powiednio 1 rok i 9 miesiecy.

W tym miejscu nalezy réwniez wspomnie¢ o niektdrych przypadkach (mozna
okresli¢ je mianem niestandardowych) zatrudnienia nauczycieli, w kontekscie
realizacji przygotowania do zawodu nauczyciela.

Aktualnie obowigzujace przepisy Karty Nauczyciela nie przewidujg mozliwo-
$cl rezygnacji z odbywania przygotowania do zawodu nauczyciela. Nauczyciel
nieposiadajgcy stopnia awansu zawodowego, ktéry zostat zatrudniony zgodnie
z posiadanymi kwalifikacjami w wymiarze co najmniej 1/2 obowigzkowego wy-
miaru zajed, realizuje przygotowanie do zawodu nauczyciela, poczagwszy od pierw-
szego dnia zatrudnienia. Zatem, skoro zrealizowanie przygotowania do zawodu
jest dla nauczyciela poczatkujgcego obligatoryjne, a jedynymi wyznacznikami

8 Mozna zauwazyé w tym miejscu tozsamosé tej regulacji z art. 9ca ust. 8 i 9 Karty Nau-
czyciela.
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jego realizacji jest spetnienie warunkéw okreslonych w art. 9a ust. 2 Karty Nau-
czyciela, nalezy przyja¢, ze obowigzek rozpoczecia przygotowania bedzie doty-
czyt réwniez nauczycieli zatrudnionych na podstawie art. 10 ust. 7 Karty Nauczy-
ciela, czyli zatrudnianych na czas okreslony w zwigzku z zaistnieniem potrzeby
wynikajgcej z organizacji nauczania albo w zwigzku z koniecznoscig zastepstwa
za nieobecnego nauczyciela. Czas trwania umowy nie jest zatem okolicznoscig
wptywajgcg na mozliwosc¢ lub prawidtowosc¢ realizacji przygotowania do zawo-
du nauczyciela. Oczywiscie nie oznacza to, ze automatycznie okres zatrudnie-
nia na czas okreslony bedzie musiat by¢ réwny okresowi, w ktdrym nauczyciel
moze zrealizowaC przygotowanie. Jezeli zatem umowa, ktora zostata zawarta na
krotszy okres czasu nie zostanie przedtuzona, stosunek pracy wygasnie a obo-
wigzkiem dyrektora szkoty bedzie w efekcie dokonanie oceny pracy, w oparciu
o art. 6a ust. 1db Karty Nauczyciela®.

Mozliwos¢ odbywania przygotowania do zawodu nauczyciela nie bedzie do-
tyczy¢ natomiast nauczycieli zatrudnionych na podstawie art. 10 ust. 9 Karty
Nauczyciela, czyli nauczycieli zatrudnianych w przypadkach, gdy nie ma moz-
liwosci zatrudnienia nauczyciela spetniajacego wymagania kwalifikacyjne dla
danego stanowiska. W sposob jednoznaczny wskazuje na to art. 10 ust. 10 Kar-
ty Nauczyciela, kiéry wytgcza w odniesieniu do takich nauczycieli stosowanie
catego rozdziatu 3a Karty, czyli przepiséw dotyczgcych awansu zawodowego.

W tym miejscu nalezy w sposob wyrazny zaznaczy¢ brak mozliwosci reali-
zacji przygotowania do zawodu nauczyciela przez osoby zatrudnione na pod-
stawie art. 15 ust. 2 ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe
(Dz. U. z 2023 r. poz. 900 z pdzn. zm.), czyli oséb niebedgcych nauczycielami,
posiadajgcych natomiast przygotowanie uznane przez dyrektora szkoty za od-
powiednie do prowadzenia danych zaje¢. Zatrudnienie takiej osoby wymaga
uzyskania zgody ministra wtasciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego. Ustawodawca we wskazanym przepisie celowo uzyt sformutowa-
nia o zatrudnieniu ,0soby niebedacej nauczycielem”, co w sposob jednoznaczny
wytgcza te kategorie pracownikdw szkoty z kategorii nauczycielskiej, co pocigga
za sobg z kolei brak mozliwosci stosowania w ich przypadku przepisow Karty
Nauczyciela.

Osoba nieposiadajgca przygotowania pedagogicznego

Pytaniem, ktére czesto pojawia sie w kontaktach z Panstwem, byto pytanie
0 mozliwos¢ rozpoczecia przygotowania do zawodu nauczyciela przez nauczy-
ciela zatrudnionego w oparciu o art. 10 ust. 3 Karty Nauczyciela. Chodzi o nau-
czyciela, ktory legitymujgc sie wymaganym poziomem wyksztatcenia, jednocze-

® Pamietajmy, ze dokonanie takiej oceny pracy jest obligatoryjne. Przepisy prawa wymagajg
jej dokonania w terminie nie dtuzszym niz 21 dni odpowiednio od dnia rozwigzania lub wygas-
niecia stosunku pracy.



$nie nie posiada wymaganego przygotowania pedagogicznego. Na postawione
pytanie nalezy udzieli¢ odpowiedzi twierdzgcej. W tym przypadku oczywiscie
konieczne jest zobowigzanie sie nauczyciela do uzyskania przygotowania peda-
gogicznego w pierwszym roku pracy™. W przypadku, gdy nauczyciel w trakcie
pierwszego roku pracy w szkole nie uzyska przygotowania pedagogicznego,
dyrektor szkoty rozwigzuje z nim umowe o prace z koricem tego roku szkolnego
bez wypowiedzenia. Analogicznie jak to ma miejsce w przypadku zakoriczenia
umowy zawartej na czas okreslony, obowigzkiem dyrektora szkoty bedzie do-
konanie oceny pracy w oparciu o art. 6a ust. 1db Karty Nauczyciela.

Przebieg przygotowania do zawodu nauczyciela
i giléowne obowiazki dyrektora

Wuyptacenie swiadczenia na start

Zgodnie z art. 53a Karty Nauczyciela, nauczycielowi rozpoczynajgcemu przy-
gotowanie do zawodu przystuguje jednorazowe Swiadczenie na start w wyso-
kosci 1000 zt. Nalezy je wyptaci¢ w ciggu 30 dni od dnia rozpoczecia przez
nauczyciela przygotowania. Od razu moze nasung¢ sie pytanie, co z nauczy-
cielami zatrudnionymi w wiecej niz jednej szkole. Ustawodawcy rozstrzygng te
kwestie w art. 53a ust. 3 Karty, stwierdzajgc, ze takiemu nauczycielowi swiad-
czenie na start przystuguje wytgcznie w tej szkole, ktérg wskaze jako jego
podstawowe miejsce zatrudnienia.

Brak koniecznosci potwierdzenia
rozpoczecia przygotowania do zawodu

Nauczyciel rozpoczyna okres przygotowania do zawodu automatycznie, nie skfa-
da zadnego wniosku w tym zakresie. W efekcie dyrektor szkoty nie ma obowigz-
ku wydania jakiekolwiek decyzji czy tez potwierdzenia rozpoczecia przygoto-
wania do zawodu. Z uwagi jednak na fakt, ze w zatozeniu przygotowanie do
zawodu nauczyciela skierowane jest do nauczycieli mtodych, nieposiadajgcych
jeszcze obycia w zakresie stosowania podstawowych konstrukcji prawa oswiato-
wego, pisemne poinformowanie nauczyciela o fakcie realizacji przez niego przy-
gotowania do zawodu wydaje sie by¢ dobrg praktyka.

Przydzielenie nauczycielowi poczatkujacemu mentora

Zmiana systemu awansu zawodowego, w ktdrej zrezygnowano z instytucji stazu,
pociggneta za sobg zlikwidowanie funkcji opiekuna stazu. Obecnie, w celu ogdl-

0 Lub maksymalnie w drugim roku pracy, lecz wytgcznie w przypadku, gdy uzyskanie przygo-
towania pedagogicznego w pierwszym roku pracy nastgpito z przyczyn niezawinionych przez
nauczyciela.
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nie rozumianego wspomagania nauczyciela realizujgcego przygotowanie do za-
wodu, powotywany bedzie mentor.

Obowigzkiem dyrektora szkoty jest niezwtoczne przydzielenie mentora nau-
czycielowi poczatkujgcemu rozpoczynajgcemu okres przygotowania do zawodu
oraz ustalenie dla mentora przystugujacego mu dodatku funkcyjnego'. W mys|
aktualnie obowigzujgcych przepisow mentorem moze by¢ nauczyciel mianowa-
ny lub dyplomowany™. Biorgc pod uwage specyfike pracy szkot artystycznych
ustawodawca zdecydowat, ze w szkole artystycznej mentorem moze byc¢ réw-
niez nauczyciel petnigcy funkcje kierowniczg (zatem takze dyrektor szkoty), ina-
czej niz jest to w przypadku szkdt nieartystycznych, gdzie taka mozliwos¢ zo-
stata wytgczona.

W przypadku szkdt artystycznych prowadzonych przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, dodatek funkcyjny, o ktérym mowa w §3 ust. 3 (dodatek
mentorski) Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 3 kwietnia 2009 ro-
ku w sprawie dodatkéw do wynagrodzenia zasadniczego oraz wynagrodzenia za
goadziny ponadwymiarowe i godziny doraZznych zastepstw dla nauczycieli zatrud-
nionych w szkotach prowadzonych przez organy administracji rzgdowej (Dz. U.
z 2009 r. nr 60, poz. 494 z pdzn. zm.) przystuguje réwniez nauczycielowl, kt6-
remu powierzono sprawowanie funkcji opiekuna stazu dla nauczycieli realizuja-
cych awans zawodowy i odbywajacych staz na stopiern nauczyciela miano-

2 Warto zauwazyé, ze Karta Nauczyciela nie naktada obowigzku tozsamych kwalifikacji nau-
czyciela poczatkujgcego i mentora.



wanego wedtug starych przepisow. Rozwigzanie to bedzie zatem mozliwe do
zastosowania maksymalnie do dnia 31 sierpnia 2027 roku, czyli granicznej daty
w jakiej konieczne jest uzyskanie przez nauczyciela stopnia awansu zawodo-
wego nauczyciela mianowanego™,

Przeprowadzenie pierwszej obserwacji zajec

W trakcle druglego roku przygotowania do zawodu, przed dokonaniem oceny
pracy, dyrektor szkoty ma obowigzek przeprowadzenia obserwacii zaje¢ prowa-
dzonych przez nauczyciela poczatkujgcego w wymiarze co najmniej 1 godziny™.
Obserwacji dokonuje sie w obecnosci:

— dyrektora,

— mentora,

— doradcy metodycznego albo nauczyciela — konsultanta, albo przedstawicie-
la organu sprawujacego nadzor pedagogiczny, albo nauczyciela dyplomo-
wanego, ktéry naucza tego samego przedmiotu lub prowadzi ten sam rodzaj
zaje¢, zatrudnionego w tej samej lub innej szkole™.

Obowigzkowym dziataniem zespotu obserwacyjnego po przeprowadzeniu ob-
serwaciji lekcji jest ich omodwienie z nauczycielem.

Dokonanie pierwszej oceny pracy nauczyciela

W drugim roku odbywania przygotowania do zawodu nalezy takze dokonac
oceny pracy nauczyciela poczatkujgcego™. W tym momencie uwidacznia sie
generalne zatozenie nowego systemu awansu, polegajgce na weryfikacji i oce-
nie praktycznego aspektu pracy nauczyciela. Ocena pracy zastgpita dotychcza-
sowg ocene dorobku zawodowego, ktdrej juz sie nie dokonuije.

Jezeli dojdzie do ustania zatrudnienia w trakcie odbywania przez nau-
czyciela poczatkujgcego przygotowania do zawodu, obowigzkiem dyrek-
tora szkoty jest ustalenie oceny pracy za okres dotychczas odbytego
przygotowania do zawodu nauczyciela lub dodatkowego przygotowania

3 §2 Rozporzgdzenia Ministra Edukacji i Nauki z dnia 26 sierpnia 2022 r. zmieniajgcego rozpo-
rzgdzenie w sprawie dodatkow do wynagrodzenia zasadniczego oraz wynagrodzenia za goaziny
ponadwymiarowe i godziny doraznych zastepstw dla nauczycieli zatrudnionych w szkotach pro-
wadzonych przez organy administracji rzadowej (Dz. U. z 2022 r. poz. 1821).

4 O wymiarze obserwowanych zaje¢ decyduje dyrektor szkoty.

5 Z uwagi na uzycie przez ustawodawce za kazdym razem wyrazu ,albo” w obserwacji musi
uczestniczy¢ jeden nauczyciel wybrany sposrod wskazanych kategorii. Wyboru dokonuje dy-
rektor szkoty.

6 Art. 6a ust. 1da Karty Nauczyciela.
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do zawodu nauczyciela. Ocena ta bedzie uwzgledniana przy kolejnych
ocenach pracy dokonywanych w ramach przygotowania do zawodu.

Warunkiem kontynuacji okresu przygotowania do zawodu i zatrudnienia na
czas nieokreslony jest uzyskanie co najmniej dobrej oceny pracy. Procedura
oceny pracy nie ulegta znaczacym zmianom (w odréznieniu od kryteridow), przy
czym w toku dokonywania oceny w trakcie przygotowania do zawodu dyrektor
bedzie musiat zasiegng¢ opinii mentora i rady rodzicéw, co powinno dokonac
sie w ciggu 14 dni. Nalezy jednak mieC na uwadze, ze brak wskazanych opinii
nie wstrzymuje procedury oceny pracy.

Zatrudnienie nauczyciela na czas nieokresliony

Uzyskanie przez nauczyciela poczatkujgcego co najmniej dobrej oceny pracy
w drugim roku przygotowania, legitymowanie sie co najmniej 2 latami pracy
w szkole™ oraz posiadanie wymaganych kwalifikacji, powoduje po stronie szkoty
obowigzek zatrudnienia takiego nauczyciela na podstawie umowy o prace na
czas nieokreslony™.

W przypadku nleuzyskania przez nauczyciela poczatkujgcego wymaganej
dobrej oceny pracy, w gre bedzie wchodzita wytacznie roczna umowa o prace
na czas okreslony®.

Dokonanie drugiej oceny pracy

W trakcie ostatniego roku przygotowania do zawodu dyrektor szkoty ma obo-
wigzek dokonania kolejnej oceny pracy nauczyciela. Takze na tym etapie reali-
zacji przygotowania do zawodu nauczyciela bedzie wymagane uzyskanie co
najmniej dobrej oceny pracy.

W przypadku uzyskania negatywnej oceny pracy, stosunek pracy w do-
tychczasowej szkole rozwigze sie, zgodnie z regulacjg art. 9fa ust. 11

7 Art. 6a ust. 1db Karty Nauczyciela.

'8 Ciekawg kwestig jest uzycie w tym miejscu przez ustawodawce wyrazenia 2 latami pracy
w szkole, co przy zatozeniu braku koniecznosci zatrudnienia i rozpoczecia przygotowania do
zawodu nauczyciela z poczatkiem roku szkolnego, moze powodowac przesuniecie czasowe
zawarcia takiej umowy. Pewnym dysonansem jest zatem uzycie w art. 10 ust. 2 Karty
Nauczyciela wyrazenia 2 lata szkolne.

9 Z wyjatkiem sytuacji, o ktérych mowa w art. 10 ust. 7 Karty Nauczyciela, czyli zatrudnienia
w celu zastgpstwa nieobecnego nauczyciela lub w przypadku potrzeb wynikajacych z organi-
zacji nauczania. Przede wszystkim jednak w tym drugim przypadku nalezy sie liczy¢ z ko-
niecznoscia posiadania konkretnego uzasadnienia, co wydaje sie niezbedne przy ewentualnym
zakwestionowaniu przez nauczyciela wyboru tej formy zatrudnienia.

20 Art. 10 ust. 3b pkt 1 Karty Nauczyciela.



Karty Nauczyciela. Nauczyciel bedzie miat prawo do zrealizowania do-
datkowego przygotowania do zawodu w wymiarze 1 roku i 9 miesiecy,
lecz w innej szkole.

Przeprowadzenie drugiej, komisyjnej obserwacji zajec
Jezeli nauczyciel uzyska co najmniej dobrg ocene pracy, kolejnym zadaniem
dyrektora szkoty bedzie dokonanie drugiej obserwacji zaje¢, tym razem przez
powotang przez niego komisje, w nastepujgcym sktadzie:

— dyrektor (przewodniczacy);

— ekspert z listy ekspertéw?!, posiadajgcy kwalifikacje z zakresu psychologii
lub pedagogiki, w tym pedagogiki specjalnej, albo nauczyciel mianowany
lub dyplomowany zatrudniony na stanowisku psychologa, pedagoga lub pe-
dagoga specjalnego, w tej samej lub innej szkole;

— doradca metodyczny albo nauczyciel konsultant, albo przedstawiciel orga-
nu sprawujgcego nadzor pedagogiczny albo nauczyciel dyplomowany, ktéry
naucza tego samego przedmiotu lub prowadzi ten sam rodzaj zajec, z tej
samej lub innej szkoty?;

— przedstawiciel zwigzku zawodowego — na wniosek nauczyciela.

Komisja ta dokona godzinnej obserwacji zaje¢ prowadzonych przez nauczy-
ciela. Nastepnie omowi z nauczycielem te zajecia.

Omoéwienie zaje¢ polega na odniesieniu sie przez komisje do poprawnosci
merytorycznej ich przeprowadzenia, zrealizowaniu celu zaje¢ oraz umiejetnosci
nauczyciela, w szczegolnosci w zakresie elastycznego reagowania na zmie-
niajgcg sie sytuacje na zajeciach, kultury osobistej oraz komunikacji werbalnej
i pozawerbalnej miedzy uczniem a nauczycielem?,

Rozmowa dotyczy natomiast zastosowanych przez nauczyciela metod i form
pracy oraz indywidualizacji nauczania, w trakcie ktérej nauczyciel wykonuje za-
danie wskazane przez komisje z uzyciem narzedzi multimedialnych, o ile narze-
dzia takie nie byly wykorzystane w trakcie tych zajeé¢?.

Na podstawie obserwacji, omdwienia zaje¢ z nauczycielem oraz przepro-
wadzonej z nim rozmowy komisja wyda pozytywng albo negatywng opinie na
temat przeprowadzonych zajec.

2T Mowa jest tutaj o liscie ekspertdw, o ktérej mowa w art. 9g ust. 11 Karty Nauczyciela, czyli
listy prowadzonej przez ministra wtasciwego do spraw oswiaty i wychowania.

22 Analogicznie, jak miato to miejsce w przypadku pierwszej obserwacji, w obserwacji musi
uczestniczy¢ jeden nauczyciel wybrany sposréd wskazanych kategorii. Wyboru dokonuje dyrek-
tor szkoty.

23 Wytyczne okreslone w §3 ust. 1 pkt 1 Rozporzgdzenia Ministra Edukacji i Nauki z dnia 6 wrze-
Snia 2022 r. w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli (Dz. U. z 2022 r.
poz. 1914).

2 Wytyczne okreslone w §3 ust. 1 pkt 2 wskazanego powyzej rozporzadzenia.
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Opinia jest sporzgdzana na piSmie i zawiera:
— oznaczenie komisji wydajacej opinie,
— date wydania opinii,
— wskazanie podstawy prawnej,
— date przeprowadzenia zaje¢ i ich rodzaj,
— imie (imiona) i nazwisko oraz date urodzenia nauczyciela,
— informacje o uzyskanej opinii,
— informacje o liczbie punktéw uzyskanych przez nauczyciela,
— uzasadnienie opinii,
— pouczenie, czy i w jakim trybie nauczycielowi stuzy wniosek o ponowne prze-
prowadzenie zaje¢?®,
— imie i nazwisko oraz podpis przewodniczgcego komisji.

Uzyskanie pozytywnej opinii jest warunkiem ztozenia wniosku o nadanie
stopnia awansu zawodowego nauczyciela mianowanego.

W przypadku uzyskania opinii negatywnej nauczyciel moze ztozy¢ wniosek
do dyrektora 0 ponowng komisyjng obserwacje zaje¢ (w terminie 14 dni od otrzy-
mania opinii).

Jezeli zas po ponownej obserwaciji zaje¢ komisja wyda opinie negatywng,
wtedy nauczycielowi pozostanie jedynie dodatkowe przygotowanie do zawodu
przez 1 rok i 9 miesiecy.

W okresie realizacji dodatkowego przygotowania do zawodu nauczyciel
bedzie ponownie poddany ocenie pracy i komisyjnej obserwaciji zajeé.

Wystawienie zaswiadczenia

Po zakoriczeniu okresu przygotowania do zawodu nauczycielowi wystawia sie

zadwiadczenie®, ktére zawiera informacije o:

— wymiarze zatrudnienia nauczyciela i nauczanym przez niego przedmiocie lub
rodzaju prowadzonych zajeé w okresie przygotowania do zawodu (w tym
wszystkie szkoty, w ktérych nauczyciel odbywat przygotowanie do zawodu
nauczyciela),

— przyczynie ewentualnego skrécenia okresu przygotowania do zawodu,

— ewentualnym odbyciu przez nauczyciela dodatkowego przygotowania do za-
wodu nauczyciela, wymiarze zatrudnienia nauczyciela i nauczanym przez
niego przedmiocie lub rodzaju prowadzonych zaje¢ w tym okresie.

25 Uzycie przez ustawodawce wyrazenia czy i w jakim trybie powodowane jest faktem, ze w przy-
padku dokonania ponownej obserwacji opinia zawiera te same elementy co przy opinii pierwot-
nej, lecz nauczycielowi nie przystuguje juz wniosek o ponowne przeprowadzenie oceny. Wydaje
sie zatem, ze intencjg ustawodawcy byto w tym przypadku poinformowanie nauczyciela o braku
mozliwosci ztozenia wniosku 0 ponowng komisyjng obserwacie.

26 Uszczegotowienie zawartosci zaswiadczenia nastgpito w §5 ust. 1 pkt 2 rozporzadzenia
ws. uzyskiwania stopni awansu.



Whiosek nauczyciela do organu prowadzacego

o podjecie postepowania egzaminacyjnego

Zgodnie z dyspozycjg art. 9b ust. 2a Karty Nauczyciela, wniosek nauczyciela
0 podjecie postepowania egzaminacyjnego zawiera imie (imiona) i nazwisko, date
urodzenia oraz adres do korespondencji, wskazanie miejsca zatrudnienia i zaj-
mowane stanowisko oraz oczywiscie podpis sktadajgcego wniosek nauczyciela.

Do wnlosku o podjecie postepowania egzaminacyjnego dotgcza sle:

— kopie?” dokumentéw potwierdzajacych posiadane kwalifikacje zawodowe

[poswiadczone przez dyrektora szkoty za zgodnos¢ z oryginatem];

— zaswiadczenie dyrektora szkoty (patrz wyzej);
— kopie karty oceny pracy?® [poswiadczenie dyrektora szkoty za zgodnos$é

z oryginatem];

— kopie pozytywnej opinii 0 przeprowadzonych zajeciach

[poswiadczenie dyrektora szkoty za zgodnos¢ z oryginatem].

Whniosek wraz z zatgcznikami poddawany jest weryfikacji formalnej. W razie
stwierdzenia brakéw formalnych organ wskaze te braki i wezwie nauczyciela
do ich usuniecia w terminie 14 dni. Nieusuniecie brakéw w terminie spowoduje
pozostawienie wniosku bez rozpoznania.

Postepowanie egzaminacyjne

Skiad komisji egzaminacyjnej*® nie ulegt zmianie. Tak jak dotychczas wchodzg
w jej sktad:
— przedstawiciel organu prowadzgcego szkote, jako jej przewodniczacy,
— przedstawiciel organu sprawujagcego nadzér pedagogiczny,
— dyrektor szkoty,
— dwaj eksperci z listy ekspertéw,
— ewentualnie wskazany we wniosku przez nauczyciela przedstawiciel zwigzku
zawodowego®°
Podczas postepowania egzaminacyjnego komisja bedzie zadawata pytania
dotyczace poszczegdlnych wymagan na stopieri nauczyciela mianowanego®!
oraz wskaze problem zwigzany z wykonywang pracg nauczycielskg, ktory nau-
czyciel bedzie musiat rozwigza¢ podczas egzaminu.

27 Wszedzie gdzie przepis prawa obliguje do zatgczenia kopii, zatgcza sie kopie.

28 Punkt ten nie dotyczy nauczycieli skierowanych przez ministra wtasciwego do spraw o$wia-
ty i wychowania do pracy w szkotach dziatajgcych na podstawie Konwencji o Statucie Szkot
Europejskich (§4 ust. 2 rozporzadzenia ws. uzyskiwania stopni awansu zawodowego.

2 Art. 9g ust. 2 Karty Nauczyciela.
80 Art. 9g ust. 5 Karty Nauczyciela.

81 Zakres wymagan zostat szczegdtowo wskazany w §6 rozporzadzenia ws. uzyskiwania stop-
ni awansu.
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Nastepnie przewodniczacy komisji zarzadzi glosowanie, podczas ktdrego
kazdy z jej cztonkéw komisji oceni nauczyciela w skali od 0 do 10 punktéw.
Tak jak dotychczas, nauczyciel bedzie musiat osiggna¢ sSrednig arytmetyczng
w wysokosci co najmniej 7 punktéw aby zdaé egzamin. W przypadku gdy licz-
ba cztonkéw komisji egzaminacyjnej obecnych na posiedzeniu jest wieksza
niz 3, odrzuca sie jedna najwyzszg i jedng najnizszg ocene punktowg. Wyjat-
kiem jest przypadek, gdy co najmniej dwie najwyzsze oceny punktowe sg ta-
kie same albo gdy wszyscy cztonkowie komisji egzaminacyjnej przyznali takie
same oceny punktowe.

Komisja kwalifikacyjna podejmuje rozstrzygniecia w obecnosci co najmniej
2/3 sktadu swoich cztonkdw.

Na koniec komisja egzaminacyjna wyda nauczycielowi za$wiadczenie
0 zdaniu egzaminu.

W przypadku niezdania egzaminu nauczyciel bedzie mogt odby¢ dodatko-
we przygotowanie do zawodu w wymiarze 1 roku i 9 miesiecy, podczas kidrego
ponownie zostanie zorganizowana komisyjna obserwacja zaje¢ oraz dokonana
ocena pracy.

Nowym rozwigzaniem jest natomiast wprowadzona przez ustawodaw-
ce regulacja, zgodnie z ktéra, jeze nauczyciel w ciggu 6 lat od rozpo-
czecia przygotowania do zawodu nie uzyska stopnia awansu zawodowego
nauczyciela mianowanego, obligatoryjne bedzie rozwigzanie z nim sto-
sunku pracy®.

Nadanie stopnia awansu
zawodowego nauczyciela mianowanego

Zakoriczenie procesu awansu zawodowego na stopien awansu zawodowego
nauczyciela mianowanego wigze sie z w sposob oczywisty z nadaniem tego
stopnia, co odbywa sie w drodze wydania przez organ prowadzgcy decyzji ad-
ministracyjnej®. Dopiero w tym momencie (a w zasadzie po uprawomocnieniu
sie decyzji) nastepuje formalny awans na stopient nauczyciela mianowanego.

Nalezy pamieta¢, ze za$wiadczenie komisji 0 zdaniu egzaminu nie
jest rbwnoznaczne z nadaniem stopnia nauczyciela mianowanego.

32 Zgodnie z art. 10 ust. 3¢ Karty Nauczyciela, do 6-letniego okresu nie bedg jednak zaliczane
okresy zatrudnienia w szkole w wymiarze nizszym niz 1/2 obowigzkowego wymiaru zaje¢ oraz
okresy nieobecnosci nauczyciela w pracy trwajgcej nieprzerwanie dtuzej niz 30 dni, z wyjat-
kiem okresow urlopu wypoczynkowego.

33 Art. 9b ust. 4 pkt 2 Karty Nauczyciela.



Uzyskanie stopnia awansu
nauczyciela dyplomowanego

Obecnie, aby ubiegac sie o stopiert awansu zawodowego nauczyciela dyplomo-

wanego, nauczyciel mianowany nie sktada juz wniosku o rozpoczecie stazu.

Generalnym zatozeniem systemowej zmiany jest w tym przypadku ocena pracy

nauczyciela mianowanego po uptywie okreslonego okresu czynnego zatrudnie-

nia. Poczatek biegu tego okresu przypada na dzieri uzyskania stopnia nauczy-
ciela mianowanego**.

Zasadniczy okres pracy wymagany do ubiegania sie o uzyskanie stop-
nia awansu zawodowego nauczyciela dyplomowanego zostat ustalony na 5 lat
i 9 miesiecy, jednakze moze on zosta¢ skrécony do 4 lat i 9 miesiecy w przy-
padku nauczycieli, ktorzy:

— posiadajg stopiern naukowy Iub

— przed nawigzaniem stosunku pracy w szkole w Rzeczypospolitej Polskiej
prowadzili zajecia w szkole za granicg®,

— ktdrzy odbyli staz na stopiert awansu nauczyciela mianowanego na starych
zasadach, ale w wymiarze skroconym na podstawie przepiséw przejscio-
wych dla dotychczasowych nauczycieli kontraktowych®S.

W przypadku nauczycieli, kiérzy odbyli staz na stopniert awansu nauczycie-
la mianowanego na starych zasadach w petnym wymiarze lub uzyskali ten sto-
piert z mocy prawa na podstawie przepiséw dotychczasowych (przed dniem
1 wrzesnia 2022 r.), okres wymagany do przepracowania zostat ustalony na
3 lata i 9 miesiecy?’.

Analogicznie, jak w przypadku przygotowania do zawodu nauczyciela, do
wymaganego okresu nie bedg zaliczane:

— okresy zatrudnienia w wymiarze ponizej potowy,

— okresy nieobecno$ci nauczyciela w pracy trwajgce nieprzerwanie dtuzej niz
30 dni, z wyjatkiem okreséw urlopu wypoczynkowedo.

W ostatnim roku wymaganego okresu pracy wymagane jest dokonanie
trzecle] oceny pracy nauczyciela. Nalezy pamieta¢, ze ocena ta nle |est do-
konywana z urzedu, lecz wytgcznie na wniosek nauczyciela. Ocenie podlegaja
ostatnie trzy lata pracy. Aby mdc ubiegac sie o stopiert nauczyciela dyplomo-
wanego, nauczyciel bedzie musiat uzyska¢ co najmniej bardzo dobrg ocene

pracy.

84 Przypomnijmy, ze nastepuje to z chwilg wydania decyzji administracyjnej przez organ
prowadzacy.
85 Art. 9ca ust. 7 Karty Nauczyciela.

86 Art. 12 pkt 2 Ustawy z dnia 5 sierpnia 2023 r. 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz
niektorych innych ustaw (Dz. U. z 2022 r. poz. 1730).

87 Art. 12 pkt 1 wskazanej powyzej ustawy.
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Wuydanie zaswiadczenia
dla nauczyciela mianowanego

Po przepracowaniu wymaganego okresu, dyrektor wydaje nauczycielowi zaswiad-

czenie dotyczace tego okresu, ktére powinno zawieraé:

— informacje o wymiarze zatrudnienia nauczyciela i hauczanym przez niego
przedmiocle lub rodzaju prowadzonych zaje¢ w wymaganym okresie pracy,
a w przypadku nieuzyskania akceptacji komisji kwalifikacyjnej takze w dodat-
kowym okresie pracy wraz ze wskazaniem wszystkich szkdt, w ktdrych nau-
czyciel pracowat

— informacje o przyczynie skrocenia wymaganego okresu pracy.

Whiosek nauczyciela do organu nadzoru
o wszczecie postepowania kwalifikacyjnego

Whniosek o0 podjecie postepowania 0 nadanie stopnia nauczyciela dyplomowa-
nego sktada sie do organu sprawujgcego nadzér pedagogiczny, ktérym dla
szkot i placowek artystycznych jest minister wtasciwy do spraw kultury i ochro-
ny dziedzictwa narodowego.

Takze w tym przypadku, zgodnie z art. 9b ust. 2a Karty Nauczyciela, wnio-
sek nauczyciela o podjecie postepowania egzaminacyjnego zawiera Imie (Imio-
na) i nazwisko, date urodzenia oraz adres do korespondenciji, wskazanie miejsca
zatrudnienia i zajmowane stanowisko oraz oczywiscie podpis sktadajgcego
wniosek nauczyciela.

Do wniosku o podijecie postepowania egzaminacyjnego dotgcza sie:

— kopie dokumentéw potwierdzajgcych posiadane kwalifikacje zawodowe i ko-
pie aktu nadania stopnia awansu zawodowego nauczyciela mianowanego
[poswiadczone przez dyrektora szkoty za zgodnos¢ z oryginatem];

— zasdwiadczenie dyrektora szkoty [patrz wyzej];

— kopie karty oceny pracy [poswiadczenie dyrektora szkoty za zgodnos$¢ z ory-
ginatem];

— opis i analize sposobu realizacji zadan lub podejmowania dziatarh na rzecz
oswiaty oraz ich efektow s,

Powotanie komisji i rozmowa kwalifikacyjna

W nastepnym kroku procedury awansowej organ nadzoru pedagogicznego
powota komisje kwalifikacyjng w sktadzie:
— przedstawiciel organu sprawujgcego nadzdr pedagogiczny;

38 Wymagania te zostaty okreslone w §7 ust. 1 Rozporzgdzenia Ministra Edukacji i Nauki z dnia
6 wrzesnia 2022 r. w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli Dz. U.
z 2022 r. poz. 1914.



— dyrektor szkoty (z wyjatkiem przypadku, gdy o awans ubiega sie dyrektor
szkoty);

— dwaj eksperci® z listy ekspertow.
Ewentualnie, lecz wytgcznie w charakterze obserwatora:

— przedstawiciel organu prowadzgcego szkote,

— przedstawiciel organu sprawujacego nadzér pedagogiczny,

— przedstawiciel wskazanego przez nauczyciela zwigzku zawodowego.

Nastepnie, po zawiadomieniu nauczyciela o posiedzeniu komisji z zacho-
waniem 7 dniowego okresu wyprzedzenia, odbywa sie rozmowa kwalifikacyjna.
Podczas tej rozmowy komisja awansowa zapoznaje Sie z oceng pracy nau-
czyciela, a takze z opisem i analizg sposobu realizacji niezbednych wymagan.
W trakcie rozmowy nauczyciel ubiegajacy sie 0 awans na stopien nauczyciela
dyplomowanego dokonuje réwniez prezentacji swojego dorobku zawodowego
oraz odpowiada na pytania cztonkéw komisji kwalifikacyjnej dotyczgce dziatan
i zadan zrealizowanych na rzecz oswiaty, a takze ich efektéw.

Ocena punktowa jest analogiczna jak w przypadku postepowania egzamina-
cyjnego, czyli punktowanie w skali od 0 do 10, przy udziale minimum 2/3 skta-
du komisji. Nauczyciel bedzie musiat osiggna¢ srednig arytmetyczng na poziomie
co najmniej 7 punktdw, aby uzyska¢ akceptacje komisji kwalifikacyjne;.

Wuydanie aktu nadania stopnia awansu
nauczyciela dyplomowanego

Zwiericzeniem procedury awansowej jest nadanie stopnia awansu zawodowego
nauczyciela dyplomowanego w drodze decyz|i administracyjne] wydanej przez
organ nadzoru pedagogicznego. W przypadku szkot i placéwek artystycznych
organem tym jest minister wtasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego.

%% Dotychczas w pracach komisji awansowej na stopieri awansu nauczyciela dyplomowanego
wymagany byt udziat trzech ekspertow.
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Katarzyna Sokotowska

To juz 10 lat spotkan

nauczycieli szkét muzycznych

na Ogoélnopolskim Seminarium
dla Chérmistrzéw pn. ,Edukacja i wyko-
nawstwo” w ZPSM nr | w Warszawie!

W dniach 7-8 pazdziernika 2023 roku odbedzie sie jubileuszowe, X Ogdlnopol-
skie Seminarium dla Chérmistrzow — nauczycieli szkét muzycznych | i Il stopnia.
Organizatorem imprezy jest Centrum Edukacji Artystycznej oraz Zespdt Paristwo-
wych Szkdt Muzycznych nr 1 w Warszawie. Wydarzenie przez lata zyskato re-
nome, ma utrwalong, chwalong przez uczestnikéw formute. W kazdej minionej
edycji realizowane byty zajecia o charakterze warsztatowym, z udziatem cho-
row dzieciecych i mtodziezowych, z prezentacjg metod pracy chérmistrza oraz
z aktywnym udziatem samych stuchaczy — uczestnikdw seminarium. Do udzia-
tu w charakterze wyktadowcow zapraszani byli wybitni specjalisci w dziedzinie
dyrygentury, prowadzenia zespotéw wokalnych i choréw szkét muzycznych. Byli
to miedzy innymi: profesor Elzbieta Wtorkowska, profesor Agnieszka Frankdw-
-Zelazny, profesor Jolanta Szybalska-Matczak, profesor Bogumita Tarasiewicz-
-Ciesielska, profesor Aleksandra Grucza-Rogalska, doktor habilitowany Michat
Roman Szulik i wielu innych, cenionych w $rodowisku muzycznym specjalis-
tow. W programach wydarzen pojawiaty sie ciekawe i przydatne dla nauczycie-
li-muzykdéw tematy, a wsréd nich miedzy innymi: Zaburzenia gtosu u dzieci
i mtodziezy, Przygotowanie dzieci najmtodszych 7-9-latkw do pracy w chorze,
Mieszany chor mtodziezowy — metody pracy z zespotem, Praca chormistrza nad
intonacjg, Ksztattowanie swiadomosci wokalnej w Spiewie zespotowym, Budo-
wanie brzmienia podczas rozspiewania i w pracy nad repertuarem w chorze dzie-
ciecym — pokaz pracy z dziecmi. W okresie pandemii seminarium odbywato sie
w formule online (z entuzjazmem zostat przyjety wyktad pod tytutem Rejestra-
cja wystepu chéru w czasie pandemii). Stuchacze seminarium mieli okazje ko-
rzysta¢ z wiedzy wyktadowcow reprezentujgcych rézne osrodki akademickie:
Akademie Muzyczng w Bydgoszczy, Akademie Muzyczng w Poznaniu, Akade-
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prof. dr hab. Bogumita Tarasiewicz-Ciesielska — Spiewanie bez tajemnic, 2015

Fot. Tarasiewicz

mie Muzyczng we Wroctawiu, Akademie Muzyczng w Katowicach, Akademie
Muzyczng w Gdansku i Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.
Minione edycje imprezy cieszyty sie ogromnym zainteresowaniem chdrmis-
trzéw. Gromadzity w kazdym roku okoto stu uczestnikow z catej Polski.

Dziesigte Ogolnopolskie Seminarium dla Chérmistrzow zaplanowane zostato
jako wydarzenie szczegolne. Dwudniowy program jubileuszowej edycji wypet-
nig zagadnienia i problematyka z trzech obszaréw — wspoétczesna kompozycija
chéralna, emisja gtosu (w kontekscie pracy nauczyciela chérmistrza oraz zbio-
rowa emisja gtosu w choérze) oraz metodyka prowadzenia chéréw dzieciecych
i mtodziezowych.

Harmonogram tegorocznego seminarium zawiera wiele ciekawych spotkan,
warsztatow, wyktadow i wspdlnego Spiewania pod rekg wybitnych dyrygentow,
miedzy innymi profesora Marka Gandeckiego (Akademia Muzyczna im. Igna-
cego Jana Paderewskiego w Poznaniu) i profesora Piotra Janczaka (Akade-
mia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy). Autorskie metody
pracy podczas proby z chérem dzieciecym przedstawi doktor habilitowana



dr Alicja Szeluga — Polubi¢ chdér — sposoby wyzwalania emocji w zespole dziecieco-mtodzie-
Zowym (pokaz pracy z chérem), 2014

Fot. ze zbioréw autorki

Matgorzata Podzielny (profesor Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we
Wroctawiu).

W minionych latach waznym punktem wydarzenia byta prezentacja twoérczo-
sci polskich kompozytorow wspoétczesnych i repertuaru choéralnego, z ktérego
poZniej korzystali nauczyciele-chérmistrzowie szkét muzycznych. Spotkania i pre-
zentacja kompozycji doktora Grzegorza Miskiewicza, doktora Marcina tukasza
Mazura i doktora Jana Krutula byty niezwykle cenne dla stuchaczy seminarium.
W przygotowywanej edycji seminarium i tym razem zaplanowana zostata pro-
mocja nowych, oryginalnych utworéw. W ramach tego punktu programu od-
beda sie spotkania i warsztaty z kompozytorami. Chdr ztozony z uczestnikow
seminarium wraz z chérem dzieciecym Zespotu Paristwowych Szkdét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie wspdlnie przygotujg i wykonaja na Jubileuszowym Kon-
cercie Chdéralnym kompozycje Anny Roctawskiej-Musiatczyk — laureatki Nagrody
ZAIKS-u dla kompozytorki mtodego pokolenia 2023.

Zgodnie z sugestiami stuchaczy poprzednich edycji seminarium, w tym roku
odbedzie sie wyktad uzupetniony panelem dyskusyjnym z zakresu prawa autor-
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skiego i legalnego korzystania z tworczosci choralnej, poprowadzony przez
specjalistow i prawnikéw z ZAIKS-u. Zaproszenie do udziatu w seminarium,
oprécz osdb wymienionych wyzej, przyjeta doktor habilitowana Ewa Rafatko,
ktéra od 2011 roku petni funkcje dyrygenta i kierownika artystycznego Chéru
Dzieciecego Opery i Filharmonii Podlaskie]. Jest wybitng specjalistkg z zakresu
zbiorowej emisji gtosu. Podczas seminarium poprowadzi warsztaty wokalne dla
chérmistrzéw. Bedzie takze czas na spotkanie z magistrem Sebastianem Sikora,
pomystodawcg i twércg Ogdlnopolskiego Forum Chdralistyki ,Wroctaw Miastem
Muzyki”, w ramach ktérego odbywajg sie Ogdlnopolski Konkurs Dyrygencki,
Ogolnopolski Konkurs Choralny, warsztaty i konferencja naukowa.

Wszystkie wymienione wyzej osoby majg Scisty zwigzek z choralistykg szkol-
ng, sg czynnymi chormistrzami oraz prowadzg wyktady z metodyki pracy z ze-
spotami dzieciecymi i mtodziezowymi. Petnig funkcje juroréw konkursow prze-
znaczonych dla chéréw dzieci i mtodziezy.

Organizatorzy X Ogolnopolskiego Seminarium dla Chérmistrzéw pod nazwg
Edukacja i wykonawstwo wyznaczajg sobie za cel podnoszenie poziomu wiedzy
i umiejetnosci dyrygentéw choralnych zespotéw szkét muzycznych | i |l stopnia
z zakresu metodyki prowadzenia choéru, zapoznanie chérmistrzow zespotéw
dzieciecych ze specyfikg pracy zespotowe] z dzie¢mi oraz pokazanie orygi-
nalnych, autorskich, nowych metod ksztatcenia w $piewie zespotowym dzieci
i mtodziezy. Celem pazdziernikowego wydarzenia jest tez przeglad nowej lite-
ratury przedmiotu — podrecznikow, wydawnictw nutowych, oraz integracja $ro-
dowiska nauczycieli-chormistrzow i aktualizacja tresci i metod nauczania w od-
niesieniu do prowadzonej dydaktyki w szkolnictwie muzycznym.

Jubileusz ma swoje prawa, dlatego tym razem zapraszamy Panstwa na
dwudniowy pobyt w Warszawie — 7 i 8 pazdziernika (sobota i niedziela).
Wszelkie informacje na temat imprezy dostepne sg na stronie internetowej Ze-
spotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie — www.miodowa.
edu.pl.

Serdecznie zapraszamy!

mgr Marek Raczynski — Odporno$¢ psychiczna i radzenie sobie ze stresem w pracy p

w pracy dyrygenta, 2022
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Wojciech B. Jankowski

Beata Lewinska
o dydaktyce historii sztuki
— rzecz i polecenie

Powiedzmy juz na wstepie — recenzowana ksigzka Dziefo sztuki, jego opis i ana-
liza w kontekscie egzaminu maturalnego z historii sztuki' zastuguje wytacznie na
podziw. | na bezwzgledne zalecenie zaznajomienia sie z tg nowoscig wydawni-
czg przez historykdw sztuki, nauczycieli tego przedmiotu w liceach plastycznych
szkolnictwa artystycznego. Takze — w innych typach naszych szkdt, jak réwniez
nauczycieli podobnego przedmiotu w liceach ogdlnoksztatcgcych czy innych
zawodowych resortu Oswiaty.

Zacznijmy od jej krotkiego przedstawienia. Poza wstepem, jak zwykle w ta-
kich pozycjach zawierajgcego uzasadnienie tematu, charakterystyke Zrodet i me-
todologie, ksigzka Beaty Lewiriskiej sktada sie z trzech rozdziatow. Bardzo krot-
kiego pierwszego, w ktorym Autorka prezentuje temat w aspekcie historyczno-
-prawnym (resortowym, okreslonym przez dwa resorty — Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Ministerstwo Edukacji i Nauki). W tym rozdzia-
le prezentowane sg réwniez zrédta wymagan dla przedmiotu, formutowane
przez Centralng Komisje Egzaminacyjng, ktérej podlegajg wszelkie w naszym
kraju egzaminy maturalne, okreslanie ich wymagan i procedury. Takze — w przy-
padkach, gdy na egzamin dyplomowy, na przyktad w szkotach artystycznych,
sktada sie egzamin maturalny z zakresu tzw. pionu ogolnoksztatcgcego szkoty.

To bardzo szczegdtowo i kompetentnie napisany rozdziat, ktéry jest (po-
winien by¢) nie tylko konieczng podstawg dla wszystkich, zajmujacych sie tg
tematykg, a wiec pracownikéw nadzoru, nauczycieli, wyktadowcow, badaczy
i publicystéw. Wnikajg z niego dwie wazne, wrecz fundamentalne informacie.
Pierwsza — od utrwalenia sie wynikéw naszej polityczno-spotecznej reformy
ustrojowej, czyli okoto 2000 roku do chwili obecnej, a wiec juz ponad 20 lat,
nie obowigzujg, takze w omawianym zakresie, Sciste i zewnetrzne programy
nauczania, tylko tzw. podstawy programowe; zalecane jest natomiast pisanie

T B. Lewinska, Dziefo sztuki, jego opis i analiza w kontekscie egzaminu maturalnego z historii sztu-

ki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego, Warszawa 2023 (stron
ok. 200).
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przez nauczycieli wkasnych programéw przedmiotu (omawianego i innych), te
.podstawy” uwzgledniajgcych. Lub opcjonalne korzystanie z programéw autor-
skich, publikowanych.

| druga informacja — na przebieg i wymagania egzaminacyjno-maturalne
sktadajg sie trzy elementy, uwidocznione w tzw. materiatach czy arkuszach ma-
turalnych: 1. analiza dzieta wraz z okresleniem autora, czasu, stylu, kontekstu
terytorialno-historycznego; 2. analiza dzieta jak wyzej, ale bez identyfikacji auto-
ra i dzieta, identyfikacja stylu; 3) wypracowanie.

Drugi rozdziat ksigzki, niewiele obszerniejszy niz pierwszy, szczegdtowo i row-
niez niezwykle kompetentnie zajmuje sie zaréwno precyzyjnym przedstawieniem
zakresu wymagan maturalnych z przedmiotu (historia sztuki lub podobny) oraz
oceng wiedzy i umiejetnosci ucznidw w kolejnych trzech procedurach ich spraw-
dzania — poprzez opis i analize dziet nazwanych, opis i analize dziet nieokre-
Slonych (w arkuszu maturalnym) i poprzez wypracowanie. Wszystkie cztery
czesci rozdziatu sg ujete nie tylko bardzo instruktywnie, ale réwniez wnoszg
bogactwo informaciji z zastosowania wyzej wymienionych procedur na przykia-
dzie trzech programow. Wynika z nich, jak to precyzyjnie ukazuje i komentuje
Autorka, zaréwno specyfika wykorzystania podstawy programowej, charakter
i zakres wybranych przyktadow do analizy, okreslenie procedur egzaminacyj-
nych, jak i ,rozsiewu” (zakresu) wiedzy i umiejetnosci uczniéw, co do repre-
zentacji autorow i charakterystyki ich dziet w badanych osrodkach. Takze — kry-
teriow i sposobu oceny wypracowan, specyfiki postepowania egzaminatoréw,
roznic w przypadku dawniejszych procedur i nowszych. To bogactwo podejs¢
i ich prezentacji ujmowane jest gtownie tabelarycznie i interpretowane statystycz-
nie, przy pomocy tzw. skali staninowej. Wszystko to, jak rowniez dokumentacja
opracowania i interpretacji stanowig nie do przecenienia informacje i materiat
do refleksji nad przebiegiem egzamindéw maturalnych z jednego z podstawo-
wych i zarazem integralnych przedmiotdw nauczania w liceach plastycznych.
Integralnych, gdyz nie jest w nich rozdzielona, jak to ma miejsce na przyktad
w szkotach muzycznych, teoria, historia i analiza.

Najbardziej jednak obszernym i tresciowo rozbudowanym rozdziatem ksigzki
jest rozdziat trzeci, poswiecony ,kanonowi dziet” w dydaktyce historii sztuki. Poza
czescig wstepng rozdziatu, prezentujgcg samo zagadnienie ,kanonu” w nau-
czaniu tego przedmiotu i roli kanonu w uzyskaniu znaczacych i oczekiwanych
rezultatow, Autorka podkresla tu réwniez znaczenie inicjatywy samych nauczycieli
w okreslaniu tego kanonu i podejsciu don w catym szkolnictwie plastycznym.

O dalszych czesciach rozdziatu trzeciego, ukazujgcych imponujacy a zara-
zem dyskusyjny, a niejednokrotnie kontrowersyjny zakres ,kanonu” mowi¢ krétko
sie nie da. Ale i nie trzeba. Po prostu nalezy rozdziat ten przeczyta¢ i prze-
myslecC. Trzeba natomiast podkrestic, ze jest w rozdziale ujety niezwykle szcze-
gotowo i, jak wszystko w tej ksigzce, kompetentnie, niemal caty podrecznik
Lhistorii sztuki” w trzech jej kategoriach czyli odmianach klasycznych historii
sztuk plastycznych — malarstwo, rzezba i architektura oraz jej nowszych,



raczej wspotczesnych odmianach czy rozgatezieniach, stanowigc niejako sam
w sobie materiat bardzo cenny, prawie niezalezny. Na uwage zastuguje w nim
bogate uwzglednienie sztuki polskiej.

Koriczac te prezentacje ksigzki nalezy tez podkresli¢ szczegodlng jej wartosc
poznawczg. Przedstawia bowiem naukowe i bogato udokumentowane spojrze-
nie na recepcije sztuki (,kanonu” i nie tylko) w spotecznosci ucznidw, chociazby
w zakresie przyktadowych programow.

Wiasnie to ostatnie podkreslenie walorow ksigzki Beaty Lewiniskiej sktania
mnie — niejako dla jeszcze wyrazniejszego wzmocnienia pozytywnej oceny
Autorki i ksigzki — do wysuniecia jednej jej cechy szczegodlnej. Wsréd coraz
liczniejszych od jakiegos$ czasu ksigzek na tematy politologiczne i socjologicz-
ne, a takze psychologiczne zahaczajgce o tematyke pedagogiczng, wiasciwie
brakuje ksigzek o tematyce $cisle i naukowo pedagogicznej. A takg witasnie
jest dzieto Beaty Lewiriskiej. To, ze jego tematem jest nauczanie historii sztuki
(sztuk plastycznych) nie odbiera ksigzce tej wartosci. Przeciwnie, konkretyzuje
ja, umieszcza zaréwno w kregu pedagogiki, jak i waznego, wrecz fundamentu
kultury (plastycznej) i jej dziedzictwa. To jest ksigzka z nurtu, ktéry za znako-
mitym naszym kompozytorem i teoretykiem muzyki, profesorem Witoldem Ru-
dzinskim, mozna zaliczy¢ do nurtu szeroko rozumianego ,repertuaru cztowieka
kulturalnego” i sposobdéw przyswajania tego ,repertuaru” w trybie edukacji —
w dodatku edukacji szkolnej.

Na czym polega pedagogika, a wedle sformutowania Autorki ,dydaktyka
historii sztuki”? Witasgnie, co rowniez wynika z konstrukcji ksigzki, jak kazda pet-
na, prawdziwa pedagogika czy dydaktyka, polega na zwigzanych ze sobg trzech
elementach strukturalnych (systemowych). Jasnym okresleniu strony aksjologicz-
nej, co w prostszym sformutowaniu mozna nazwac ,celami nauczania” (zagad-
nienia programowe), jasnym zarysowaniu strony nomotetycznej, czyli ,prawidto-
wosciowej” (prawa, zasady i metody stosowane w procesie nauczania) i na
nowoczesnym, konkretnym i efektywnym okresleniu skutecznosci tego nauczania.
W tradycyjnej pedagogice dominowata strona programowo-metodyczna, zwana
czasami, nie bez trafnosci, pedagogikg papierowg lub intencjonalng, zostawia-
jac zagadnienia skutecznosci metodom psycho-socjologicznym, badaniu opinii
czy raczej indywidualno-retrospektywnemu, a nie rzeczowemu i konkretnemu
badaniu efektéw nauczania. Ksigzka doktor Beaty Lewiriskiej, nie zaniedbujac
strony aksjologicznej, a nawet nomotetycznej, szczegdlny akcent badawczy
ktadzie wtasnie na sprawdzaniu (w systemie maturalnym, skadingd zmiennym
i doskonalonym), co z tego nauczania wynika w wiedzy i umiejetnosciach ucz-
nidw. Oczywiscie, mozna by zyczy¢ sobie siegniecia gtebiej (dalej w przysztosc).
Do tego co pozostaje, co i w jakim zakresie tworzy to, co nazywamy wyksztat-
ceniem, czy wrecz wychowaniem kulturalnym, kulturg, postawami wobec niej.
Ale nie wymagajmy zbyt wiele i nierealnie. To, co ukazata Autorka, to i tak chy-
ba maximum tego, co w trybie nauczania przedmiotu i w trybie matury stwier-
dzi¢ mozna.
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| — na zakoniczenie — trzy uwagi na marginesie tego, co napisata i wy-

data doktor Beata Lewiriska.

1.

Przede wszystkim przydatyby sie podobne ksigzki z zakresu dydaktyki his-
torii innych dziedzin sztuki i ksztatcenia artystycznego, na przyktad muzyki,
tanca, teatru i filmu. Kiedys, w latach 70.—80. ubiegtego wieku, w ramach
badan nad tzw. szkotami eksperymentalnymi muzycznymi i ,polskg koncep-
Cjg wychowania muzycznego”, réwniez w Polsce mieliSmy odpowiednie
koncepcje i prawdziwie pedagogiczne podejscia, takze w dziedzinie edu-
kacji kulturalnej, ,dydaktyki artystycznej”. Czy dzisiaj sg w jaki$ sposob kon-
tynuowane, czy podobne programy, jak w ksigzce doktor Beaty Lewinskiej,
sg podejmowane? Moze w ramach od kilkunastu juz lat przeprowadzanych
przewodow doktorskich (i habilitacyjnych) w naszych wyzszych szkotach
artystycznych? W Instytucie Sztuki? Nie wiem, przyznam sie, ze od dawna
nie sledze juz tych spraw. Moze warto do nich wrdéci¢ i wiasnie, chocby na
uzytek nauczania w szkolnictwie artystycznym nizszych szczebli, z owych
przewoddéw doktorskich zebra¢ odpowiednie informacije i je zaprezentowac,
cho¢by w ,Szkole Artystycznej” CEA?

Jeszcze jedna uwaga na marginesie pracy doktor Beaty Lewinskiej, do cze-
go sktania mnie nie tylko ksigzka, ale i podziw oraz szacunek dla Autorki
i dla Jej osiagnie¢ naukowych. Chodzi mi o pewne ,przedobrzenie doku-
mentacyjne”, rzucajagce sie w oczy czasie lektury catosci pracy. Kazde nie-
mal zdanie, opinia, kazda informacja jest dokumentowana niezliczong iloscig
przypisOw, odsytaczy, kolejnych stron jakichs literaturowych czy materiato-
wych lub nawet roboczych pozycji. To jest dobrze widziane w niektorych kre-
gach naukowych czy edytorskich, ale — moim zdaniem — stanowi istotne
utrudnienie lektury. | nie zawsze — moim zdaniem — jest potrzebne z pun-
ktu widzenia pogtebiania wiedzy Czytajgcych i zachecenia ich do siegania
po podobne pozycje.

Wiem, ze ta uwaga jest jak przystowiowa ,musztarda po obiedzie”, ale
pragne podkresli¢, ze ta wiasciwos¢ opracowania, w niczym nie umniej-
Szajgc jego wartosci, nieco utrudnia percepcje.
| na koniec — uwazam, ze wtasnie ta ksigzka powinna by¢ w jaki$ sposob
zalecona, a takze by¢ przedmiotem dyskusji czy seminariow w catym naszym
szkolnictwie artystycznym. To doskonaty materiat do doskonalenia i samo-
ksztatcenia. Jak to zrobi¢? Nie jedng juz takg inicjatywg skutecznie kierowa-
to Centrum Edukaciji Artystycznej, majace swe agendy i $rodki dziatania.
W omawianym przypadku to szczegolnie piekne pole do popisu.
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Katarzyna Maria Boniecka

Fonosfera
Powstania Warszawskiego

Zycie koncertowe w powstanczej stolicy

W Warszawie w czasie Powstania '44 mimo toczonych walk odbywaty sie
liczne wydarzenia artystyczne. Nie mogto by¢ inaczej, zwazywszy na to, ilu wy-
bitnych artystow-muzykow dziatato w stolicy w okresie miedzywojennym, w trak-
cie okupaciji, i ilu z nich kontynuowato dziatalnos¢ w walczgcej Warszawie.
W trakcie przediuzajgcego sie Powstania (pierwotnie planowane byto na dwa-
—trzy dni) koncerty i akademie utatwiaty podtrzymywanie morale powstancow
i cywili, dawaty im chwile wytchnienia. Komenda Gtéwna Armii Krajowej kon-
trolowata, by do udziatu w wydarzeniach zgtaszali sie artysci, ktérzy nie kola-
borowali z okupantem.

Jednym z czesciej przewijajgcych sie we wspomnieniach koncertowych
adresow byto Konserwatorium Muzyczne przy ulicy Okdlnik 1, ktére od 1941 ro-
ku miato pozwolenie od niemieckich wtadz okupacyjnych na dziatanie jako
szkota zawodowa — $rednia szkota muzyczna pod nazwg Staatliche Musik-
schule. W rzeczywistosci realizowata przedwojenny program nauczania® Na
organach koncertowat tam, miedzy innymi, Stanistaw Kazuro, kompozytor, dyry-
gent i pedagog, pdzniejszy rektor Paristwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w War-
szawie. Takze Stefan Sledzifiski, po wojnie redaktor Matej encyklopedii muzyki,
dyrygent, muzykolog i pedagog wystepowat w trakcie Powstania na Okdlniku
wraz ze swojg orkiestrg detg zlozong z zotnierzy AK?

Posrdd najwazniejszych nazwisk artystow Powstania Warszawskiego odnaj-
dujemy, miedzy innymi Jana Ekiera, pianiste, kompozytora, laureata VIII miejsca

' Warszawskie Dzieci” — piosenka, kiéra miata dodawac sit walczgcej stolicy, strona interneto-
wa: Dzieje.pl. Portal historyczny, https://dzieje.pl/wideo/warszawskie-dzieci-piosenka-ktora-miala-
dodawac-sil-walczacej-stolicy, [dostep:11.08.2023].

2 Zotnierze Armii Krajowej — wyktadowcy i absolwenci Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie,
strona internetowa Swiatowego Zwiazku Zotnierzy Armii Krajowej, http://armiakrajowa.org.pl/
tabliczki/125.html, [dostep: 06.08.2023].

3 A. Cubata, Artysci '44, Wielka Litera, Warszawa 2022, s. 347.
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Gmach Konserwatorium
Warszawskiego przy ul.
Okélnik 1, dobudowany
w latach 1913-1914 do
patacu Gninskich/Ostrog-
skich, zniszczony w trak-
cie Il wojny $wiatowej i ro-
zebrany po 1945 roku.

Fot. ze zbioréw Autorki

i nagrody publicznosci na Ill Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym imie-
nia Fryderyka Chopina w Warszawie w 1937 roku. W powstanczej Warszawie
dat ponad trzydziesci koncertéw, czesto pod ostrzatem, gtéwnie z muzyka Cho-
pina, prezentujgc Etiude c-moll op. 10 nr 12 (Rewolucyjng), polonezy z Polone-
zem As-dur na czele, mazurki, preludia, scherza czy ballady. Warto tu przypom-
nie¢, ze muzyka Chopina zostata zabroniona przez nazistowskich najezdzcow,
a 31 maja 1940 roku okupanci wysadzili pomnik Chopina w tazienkach. Jego
kompozycje wykonywano nadal, tyle ze w podziemiu, a moc muzyki, ktérej
Niemcy sie obawiali (pamietajgc poréwnanie twoérczosci Chopina do armaty
ukrytej w kwiatach autorstwa Roberta Schumanna), oddziatywata krzepigco i mo-
tywujaco na Polakéw przez caty okres wojny®.

W powstariczych szpitalach i w czasie nabozenstw koncertowata réwniez
gwiazda polskiej wiolinistyki — Irena Dubiska, ktora od najmtodszych lat czaro-

4 Konserwatorium Muzyczne. Okdinik 1, strona internetowa Fundacji ,Warszawa1939.pl”,
https://www.warszawa1939.pl/obiekt/okolnik-1, [dostep: 08.08.2023]; Skrécona historia Akademii
Muzycznej w Warszawie, strona internetowa: Warszawy historia ukryta, https://whu.org.pl/2015/
05/03/841/, [dostep: 22.08.2023].

5 A Cubata, dz. cyt., s. 160-171; Artysci w Powstaniu Warszawskim: Jan Ekier, strona interne-

towa Muzeum Powstania Warszawskiego, https://www.1944.pl/artykul/artysci-w-powstaniu-
warszawskim-jan-ekier,5140.html, [dostep: 05.08.2023].



Jan Ekier z siostrg Haling podczas koncertu u hrabiny Potockiej, 1934

Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe

wafa swojg grg stuchaczy w catej Europie. Wystepowata, miedzy innymi z Bro-
nistawem Hubermanem, Emilem Miynarskim i Karolem Szymanowskim®.

W dniach Powstania w Konserwatorium mozna byto ustysze¢ réwniez (wow-
czas czternastoletnig) Barbare Hesse-Bukowska, pdzniejszg laureatke Il nagro-
dy IV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego imienia Fryderyka Chopina
w Warszawie w pierwszej powojennej edycji konkursu w 1949 roku. Wybuch Powsta-
nia zastat jga na OkdIniku, gdzie spedzita nastepne tygodnie, dajgc koncerty. Jej
ojciec, Stanistaw Wiktor Bukowski, wystepowat w Powstaniu wraz z zatozong je-
szcze w czasie okupaciji orkiestrg kameralng’.

6 Jrena Dubiska — skrzypaczka, strona internetowa Gazety Pomorskiej, https:/lubietubyc.
pomorska.pl/irena-dubiska-skrzypaczka/ar/13127364, [dostep: 05.08.2023].

7 A. Cubata, dz. cyt., s. 313; Barbara Hesse-Bukowska nie zyje, strona internetowa ,Rzecz-

pospolitej”, https://www.rp.pl/kultura/arts256911-barbara-hesse-bukowska-nie-zyje, [dostep:
11.08.2023].
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Fot. ze zbioréw Autorki

Irena Dubiska

0
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Barbara Hesse-Bukowska w 1949 roku

Fot. ze zbioréw Autorki

Innym centrum zycia artystycznego w powstariczej stolicy stata sie aula Wy-
dziatu Architektury Politechniki Warszawskiej na rogu ulic Lwowskiej i Koszyko-
wej. Budynek znajduje sie na terenie Srédmiescia Potudniowego, ktére w trakcie
Powstania byto obsadzone oddziatami Armii Krajowej, a sama aula nalezata do
najwiekszych sal w okolicy. W ramach obchoddéw Dnia Zotierza, 15 sierpnia
1944 roku, zorganizowano w niej akademie, na ktérej wystapit, miedzy innymi,
Jan Ekier. Mieczystawowi Foggowi zapadt w pamiec¢ koncert, podczas ktérego
pojawit sie na wspomnianej scenie wraz Mirg Zimiriskg, Tadeuszem Sygietyni-
skim i Ireng Dubiska?®.

Koncerty dla zotierzy i ludnosci cywilnej z udziatem muzykdw-instrumenta-
listow, Spiewakow, piosenkarzy i aktorow odbywaty sie rowniez w schronach,
na podworkach, w stotéwkach, gospodach zotnierskich pezetek (prowadzo-
nych przez kobiety nalezgce do struktury Pomoc Zotnlerzom), w $wietlicach,
ocalatych kinach, teatrach, kawiarniach czy mieszkaniach prywatnych. Zwraca-
no uwage, czy w pomieszczeniu znajduje sie dobry, nastrojony instrument. Jan
Ekier wspomina o akcji przeniesienia (specjalnie na jego koncert) pianina przez
ulice Lwowskg do mieszkania z wiekszym salonem, gdzie wczesniej nie byto
zadnego instrumentu®. Kazdy z wystepéw w warunkach powstanczych nazna-
czony byt poczuciem jednorazowosci. Programy takich koncertow obejmowaty
piosenki przedwojenne, okupacyjne i powstaricze, deklamacje, skecze, niekiedy

8 A. Cubata, dz. cyt., s. 162 i 181.

9 Tamze, s. 187.
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takze krotkie inscenizacje'®. Wybrzmiewata réwniez muzyka klasyczna, ktére
stuchano w ciszy przerywanej swistem kul i odgtosami wybuchdéw, w zadumie
i nieraz ze tzg w oku.

Piesni powstancze

Repertuar piesni powstariczych ubogacili swoim wkfadem artystycznym wybitni
poeci i kompozytorzy przebywajacy w czasie okupacji w Warszawie. Dziatali zmo-
tywowani apelem Armii Krajowej o tworzenie umacniajgcych morale wojska i na-
rodu piesni patriotycznych. Jednym z takich utworéw byta Szturméwka do stéw
Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego. Tekst piosenki powstat jeszcze w 1942 ro-
ku. Zostat nagrodzony pierwszg nagrodg w konkursie piosenki zotnierskiej roz-
pisanym przez Armie Krajowg, a nastepnie przekazany pianiscie i kompozy-
torowi, Janowi Ekierowi, ktéremu bardzo przypadt do gustu ze wzgledu na swo-
jg rytmicznosc¢. Piosenka z muzykg Ekiera ,Janosika” byta rozprowadzana po
Warszawie w broszurach i przedrukowywana w réznych spiewnikach. Szybko
zdobyta popularnos¢ w catej Stolicy oraz wsréd akowskich partyzantéw.
Szczegolnie czesto i chetnie wykonywana byta przez idgcych na powstancze
barykady™.

Na wezwanie Armii Krajowej odpowiedziat rowniez Witold Lutostawski, two-
rzac cykl pieciu piesni na gtos i fortepian. Zadna z nich nie zyskata na tyle
popularnosci, by zaistnie¢ na powstariczych scenach. Jest posrdd tych piesni
bojowy marsz Do broni z tekstem Aleksandra Maliszewskiego oraz liryczny ma-
zurek Jedno stowo, jeden znak do stéw Zofii Zawadzkiej'?.

Najwiekszg kariere wsrdd piosenek zamowionych przez Armie Krajowg zrobity
Warszawskie dzieci Andrzeja Panufnika. Kompozycja powstata w konspiracji nie-
dtugo przed Powstaniem, réwniez we wspodtpracy z poetg Stanistawem Ryszar-
dem Dobrowolskim (ktérego kompozytor znat wtedy jedynie pod pseudonimem).
Zostata zarejestrowana w dniu wybuchu Powstania. Nadawana przez powstan-
czg radiostacje Bfyskawica i wykonywana czesto przez Mieczystawa Fogga,
zyskata ogromng popularnos¢, stajgc sie drugim hymnem walczgcej Warszawy
(obok Warszawianki) i symbolem Powstania™,

Powstaricza twdrczos¢ Joézefa Andrzeja Szczepariskiego ,Ziutka” jest kroni-
kg niemal wszystkich akcji batalionu ,Parasol”, z ktérym autor przeszedt droge

0 Tamze, s. 18.

1 D. Ambrozewicz, M. Sutek (red.), Spiewajmy Polske, Antologia Piesni Patriotycznej, red. D. Am-
brozewicz, M. Sutek, PWM, Krakéw 2019, s. 318; A. Ktosinska (red.), Moj Spiewnik powstariczy,
red. A. Klosinska, Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 30.

2'D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, PWM, Krakéw 2003, s. 129.

13 Spiewajmy Polske, D. Ambrozewicz, M. Sutek (red.), dz. cyt., s. 360; A. Kiosiriska (red.), Mdj
Spiewnik powstariczy, dz. cyt., s. 53.



- ——————

Oktadka zbioru Piesni walki podziemnej 1939—1945. Zeszyt I. W. Lutostawski, wydana przez
PWM w 1947 roku (z lewej); Andrzej Panufnik (z prawej)

Fot. ze zbioréw Autorki

z Woli na Staréwke. Odzwierciedla mieszanke nastrojow towarzyszaca powstan-
com. Euforie pierwszych dni Powstania opisuje Pafacyk Michla. Tekst wiersza
powstat prawdopodobnie w dniach 4-5 sierpnia w kamienicy Michlera, wtasci-
ciela mtynéw i mtynarni, w ktérej na Niemcow zasadzit sie jeden z oddziatow
batalionu ,Parasol”. W przerwie pomiedzy akcjami lub w wieczor poprzedzaja-
cy starcie zgromadzeni w budynku chtopcy i dziewczeta z oddziatu spotkali sie
z przyjaciotmi. Wspomnienia z harcerstwa i partyzantki mieszaty sie z plano-
waniem przysziosci. ,Ziutek” siedziat przy fortepianie Bernsteina. Tego wieczoru
napisat Pafacyk Michla na melodie z przedwojennej piosenki Nie damy Poprado-
wej fali prawdopodobnie autorstwa Jézefa Stiasnego. Piosenka pochodzita z cza-
sow referendum o tereny sporne z Czechostowacjg. W potowie sierpnia ,Ziutek”
zaprezentowat Pafacyk swojej sympatii ,Bozenie” w punkcie sanitarnym na Dtu-
giej, gdzie ustalono kolejnos¢ poszczegdlnych zwrotek. Beztroski, buriczuczny
charakter wiersza, naszpikowanie tekstu zartem i ztosliwosciami wobec wroga
W potgczeniu z energiczng, wesotg melodig byty gwarantem sukcesu piosenki.
A wtgczenie jej do repertuaru przez Mieczystawa Fogga przyczynito sie do
ogromnej popularnosci Patacyku.
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Jozef Andrzej Szczepanski ,Ziutek” (z lewej); Mirostaw Jezierski ,Karnisz” (z prawej)

Fot. ze zbioréw Autorki

Kilka dni pdzniej, 9 sierpnia, w trakcie zacietych walk na Starym Miescie,
,Ziutek” napisat piosenke szturmowag ,Parasola” — Chfopcy silni jak stal. Za-
grzewajacy do walki tekst Szczepariskiego $piewano na melodie zapozyczong
z propagandowej radzieckiej produkcji z 1938 roku Jesli jutro wojna. Film po-
kazuje site Armii Czerwonej, ktdrej wsparcia wyczekiwali powstaricy. Pod koniec
sierpnia, w obliczu braku pomocy ze strony czerwonoarmistow, ktérym na reke
byto przygladanie sie wykrwawiajgcej sie w Powstaniu lewobrzeznej Warszawie,
LZiutek” napisat swoj najprawdopodobniej ostatni wiersz Czerwona zaraza. To wy-
raz rozpaczy i poczucia bezsilnosci mieszajacego sie z gniewem. Autor zostat
ranny w trakcie wycofywania oddziatu ze Starowki i umart w szpitalu powstan-
czym 10 wrzesnia. Warto dodac, ze popularna obecnie piosenka Dzis ide wal-
czy¢, Mamo zostata skomponowana wspotczesnie przez spiewaczke operowg
Matgorzate Godlewskg do dramatycznego wiersza ,Ziutka” napisanego prawdo-
podobnie jeszcze w 1943 roku'

4 Spiewajmy Polske, dz. cyt., s. 392-392, 356-357; Mdj Spiewnik powstariczy, A. Kiosinska (red.),
dz. cyt., s. 63-65; Jozef Andrzej Szczepariski, strona internetowa Muzeum Powstania Warszawskie-
go, https://www.1944.pl/powstancze-biogramy/jozef-szczepanski,43658.html, [dostep: 13.08.2023];
Jozef Szczepariski, strona internetowa Wikipedii, https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_
Szczepa%C5%84ski, [dostep: 12.08.2023]; P. Bukalska, Rozmowy z nieobecnymi, ,, Tygodnik Po-
wszechny”, 2023, nr 31, Krakéw 2023, s. 62.



Posrod piosenek, ktorych zaréwno stowa, jak i muzyka powstaty w trakcie
Powstania, prym wiedzie tworczos¢ dwojga przyjaciot, zotnierzy Putku ,Baszta”,
walczgcych na Mokotowie. Autorem stéw najpiekniejszych i najpopularniejszych
piesni powstariczych byt Mirostaw Jezierski ,Karnisz” — inzynier, ktéry nigdy
wczesniej i pdzniej nie pisat wierszy. Za oprawe muzyczng odpowiadat Jan
Krzysztof Markowski ,Krzysztof” — znany i uznany pianista, kompozytor przedwo-
jennych szlagierow i akompaniator Fogga. Pierwszym owocem wspétpracy tan-
demu byt Marsz Mokotowa. Melodia do stéw ,Karnisza” powstawata na raty, co
uwarunkowane byto zmieniajgcg sie sytuacjg powstancza. ,Krzysztof” kompo-
nowat jg, podgrywajgc na strzepach fortepianu w domu przy ul. Ursynowskie;.
Piosenka powstata w drugiej potowie sierpnia. Stowa i nuty zostaty opublikowa-
ne w pismie powstanczym ,Baszta”. Kanatami przewedrowaty z Mokotowa na
Srédmiescie i tam fgczniczka wreczyla je zaprzyjaznionemu z ,Krzysztofem” Mie-
czystawowi Foggowi. Marsz Mokotowa jest obecnie hymnem dzielnicy Mokotow
oraz Hufca ZHP Warszawa-Mokotéw imienia Szarych Szeregdéw. Codziennie
0 godzinie 17:00 odgrywany jest z wiezy zegarowej Domku Gotyckiego przy
ulicy Putawskiej.

Na poczatku wrzesnia powstata jedna z najbardziej urokliwych powstariczych
piosenek. Pod koniec sierpnia ,Krzysztof” zostat ciezko ranny. W polowym szpi-
taliku opatruje go, a w zasadzie ratuje mu zycie, sanitariuszka ,Matgorzatka”
— Janina Zafeska (pdzniej Niewiarowska). W podziece ,Matgorzatce” oraz innym
sanitariuszkom i pielegniarkom ,Krzysztof” skomponowat piosenke Sanitariuszka
Matgorzatka do stow ,Karnisza”. By¢ moze jest to réwniez piosenka o tgczgcej
Jana i Janine wielkiej sympatii.

W drugiej potowie wrzesnia lub w pazdzierniku po upadku Powstania ,Krzysz-
tof” i ,Karnisz” napisali wspdlnie jeszcze jedng piosenke. Mata dziewczynka
z AK powstata w hotdzie dziewczetom Powstania — sanitariuszkom, pielegniar-
kom, tgczniczkom i zotnierkom. Jest to réwniez wzruszajgca, liryczna pochwata
mitosci, kidra moze narodzi¢ sie nawet w dramatycznych, wojennych warunkach.
Piosenka, jak puenta, spina losy ,Matgorzatki” i ,Krzysztofa”. Sanitariuszka pozo-
stata po wojnie w kraju. "Krzysztof” trafit do niemieckiej niewoli. Po wyzwoleniu
oflagu wstgpit do Il Korpusu Polskiego. Po wojnie pozostat na emigracji — naj-
pierw w Londynie, a potem w Monachium, skad z ojczyzng tgczyt sie na falach
Radia Wolna Europa'®.

W zbiorze piesni poswieconych czy zwigzanych z kobietami zaangazowa-
nymi w dziatania wojenne nie moze zabrakng¢ Hej, chtopcy, bagnet brori —
autorstwa Krystyny Krahelskiej ,Danuty”. Piosenka pisana dla zotnierzy Batalio-
nu ,Baszta” powstata na przetomie 1942 i 1943 roku. Twdrczyni — z wyksztat-
cenia etnografka, utalentowana wokalnie — przed wojng prezentowata piesni

S Moj $piewnik powstariczy, dz. cyt., s. 84, 96 i 102; Spiewajmy Polske, D. Ambrozewicz,
M. Sutek (red.), dz. cyt., s. 371, 378, 398-399; A. Cubata, dz. cyt. , s. 78-83.
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Krystyna Krahelska (z lewej); ,Matgorzatka”
i ,Krzysztof” (z prawej)

Fot. ze zbioréw Autorki

ludowe w Polskim Radiu. Rysy jej twarzy utrwalita rzezbiarka Ludwika Nitscho-
wa w pomniku Syreny na warszawskim Powislu. ,Danuta” wzieta udziat w Po-
wstaniu jako sanitariuszka. Zostata ranna juz 1 sierpnia. Zmarta dzien pdznie;.

Piesn Natalia skomponowat Wactaw Bojarski z myslg o swojej ukochanej, Ha-
linie Marczak. Konspiracyjny pseudonim stat sie tytutem utworu. ,Natalia” styneta
z urody i odwagi, ktérej nie brakito réwniez jej narzeczonemu. Gdy w czterechset-
ng rocznice $mierci Mikotaja Kopernika Wactaw sktadat kwiaty pod pomnikiem
Astronoma, zostat postrzelony przez niemieckiego zandarma. Slub z Natalig wziat
na tozu Smierci w wieziennym szpitalu na Pawiaku. Zmart 5 czerwca 1943 roku.
ale jego pies$n rozbrzmiewata na powstariczych barykadach i w partyzantce.

Piesri Dorota nie opisuje konkretnej dziewczyny. Byt to kryptonim jednej z klas
w Szkole Podchorgzych Rezerwy Piechoty Agricola, do ktdrej uczeszczat twérca
piosenki — Jerzy Dargiel ,Henryk”. Radosng i zywiotowg Dorote chetnie $pie-
wano podczas ¢wiczen w Agricoli, w Powstaniu, a takze po jego klesce —
w obozach jenieckich i w oddziatach Wojska Polskiego'®. W dalszej czesci arty-

16 Moj spiewnik powstariczy, s. 35-36, 50; Spiewajmy Polske, dz. cyt., s. 302-303, 330-331,
336-337.



)

kutu zamieszczam informacje o jeszcze jednej piesni poswieconej kobiecie —
O Barbaro.

Opisane w artykule powstarncze losy twércow, bohateréw i wykonawcow pie-
$ni powstariczych, muzykoéw koncertujacych w powstaniczej stolicy oraz historie
powstania piesni mogg by¢ kanwa scenariuszy szkolnych przedstawieri, akademii
czy inspiracjg do ufozenia programu rocznicowego koncertu.

Repertuar powstanczy na lekcjach teorii

Melodie piesni powstariczych mogg zosta¢ wykorzystane do réznorodnych za-
dan z ksztatcenia stuchu. Dopasowane przez nauczyciela do poziomu edukacyj-
nego ucznia beda ciekawym przyktadem éwiczeri do czytania nut gtosem litero-
wo, solmizacyjnie i z tekstem. Chwytliwe, tatwo wpadajgce w ucho melodie piesni
powstariczych postuzg do naukl intonowania interwatéw.

Od skoku kwartowego V-I rozpoczyna sie wiele powstaniczych utworéw, po-
$réd nich najpiekniejsza i najpopularniejsza piesn zrywu '44 — Marsz Mokotowa.

= = == : : 1'
N T . |
w44 a4
Mie gra J4 Nem sur my bo - Jo we

Przyktad 1. J. Markowski — muzyka, M. Jezierski — stowa, Marsz Mokotowa, t. 1-2 z przed-
taktem, [w:] M. Wacholc, Spiewnik Polski, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2002,
s. 216

Interwat kwarty stanowi istotny budulec melodii catej piesni Warszawskie dzie-
ci Andrzeja Panufnika. Zwrotka oparta jest na samych skokach o kwarte, trans-
ponowanych raz wyzej, raz nizej.

e : T -
R S IJ;J‘_j"‘jJ‘_Jiﬁl |

1.MNie zla-mie wol-nych ta-dna kle - =ka, nieztrwo-fy smia-tych za-den trud,

Przyktad 2. A. Panufnik — muzyka, S.R. Dobrowolski — stowa, Warszawskie dzieci—t. 3—6,
partia wokalna, [w:] D. Ambrozewicz, M. Sutek (red.), Spiewajmy Polske. Antologia piesni
patriotycznej, PWM, Krakéw 2019, s. 362

Piesnia, w ktdrej kazde zdanie muzyczne rozpoczyna sie od seksty wielkiej,
jest Modlitwa Armii Krajowej (Modlitwa obozowa). W szesnastotaktowej melodii inter-
wat pojawia sie pieciokrotnie. Utwor powstat w 1939 roku po nieudanej kampanii
wrzesniowej w obozie internowania zotnierzy polskich w Rumunii. Dzieki druko-
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s wi w konspiracyjnych wydawnictwach piesn stata sie popularna wsréd oddzia-
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Przyktad 3. A. Kowalski — stowa i muzyka, Modlitwa obozowa, [w:] D. Ambrozewicz, M. Su-
tek (red.), Spiewajmy Polske. Antologia piesni patriotycznej, PNM, Krakéw 2019, s. 288-290

Refren piosenki Pafacyk Michla rozpoczyna sie od skoku o septyme matg
w gore. Spiew charakterystycznego motywu czuwaj wiaro moze utatwié nauke
intonowania tego interwatu.
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Przykiad 4. J. Stiastny — muzyka, J. A. Szczepanski ,Ziutek” — stowa, Pafacyk Michla, t. 9—16,
[w:] M. Wacholc, Spiewnik polski, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2002, s. 219.

Piesn Do broni, Polacy powstata w 1942 roku. Zostata nagrodzona Il nagrodg

w konkursie organizowanym przez ,Biuletyn Informacyjny” oraz Biuro Informaciji

MISCELLANEA

7 Moj $piewnik powstariczy, dz. cyt., s. 27.
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i Propagandy Komendy Gtéwnej Armii Krajowej. Otwiera jg skok o oktawe w go-
re. Interwat powraca jeszcze kilkukrotnie w melodii utworu. Piesn wydrukowano
w 1943 roku w Spiewniku Piesni zbrojne, nastepnie przedrukowywano w pismach
podziemnych. Autor stow, porucznik Zygmunt Zidtek, byt aktywnym uczestni-
kiem Powstania®™. Twoércg muzyki jest Jan Adam Maklakiewicz — kompozytor,
pedagog, dyrygent chdralny, organista i publicysta muzyczny. Po wojnie petnit,
miedzy innymi, funkcje dyrektora Filharmonii w Krakowie i w Warszawie, gdzie
rowniez wyktadat w Paristwowej Wyzsze] Szkole Muzycznej'®.

Do bro-mni, Po-la = c¥! Do bro - ni! (Go = dzi-na wol-no=dci wy=hi = la! Ka-

i - bin, graona - ty do dle - ml Nie stra-sznanam wro-géw jest =1 - la,

Przyktad 5. J.A. Maklakiewicz — muzyka, Z. Zidtek — stowa, Do broni, Polacy, t. 1-8 z przed-
taktem, [w:] Do broni, Polacy, strona internetowa Stowarzyszenia Pamieci Powstania War-
szawskiego 1944, http://www.sppw1944.org/index.html?http %3A%2F % 2Fwww.sppw 1944,
org%2Fbooks % 2Fpiesni%2F03.html&fbclid=IwAR2yCUW7XFREV6HOUuVemHCGI7DoaPG2
QN_cNB63JE2MWp8zxCAIGNSMHMJTI, [dostep: 08.08.2023]

Innym c¢wiczeniem z wykorzystaniem piesni powstariczych moze by¢ rozpo-
znawanie ze stuchu lub z zapisu tréjdzwiekéw zawartych w melodiach.

Krzysztofa Kamila Baczyniskiego znamy gtéwnie jako wybitnego poete po-
kolenia Kolumbdw. Gdy konczyt liceum w 1939 roku, szykowat sie do zdawania
do warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Wojna uniemozliwita
mu realizacje marzen. Byt nieztym rysownikiem. llustrowat swoje wiersze, projek-
towat oktadki tomikéw, malowat akwarele i portrety®®. W 1943 roku napisat stowa
i melodie do piosenki O Barbaro dedykowanej ukochanej zonie, Barbarze Drap-
czynskiej. Jak wynika ze wspomnien innego zotnierza batalionu Zoska, miat row-
niez zadatki na dyrygenta. Kawatkiem utamanej gatezi prowadzit zgromadzone

8 Do broni, Polacy! 74. rocznica wybuchu Powstania Warszawskiego, strona internetowa: Historia
Blachowni i okolic. Blog historyczny., http://historia.blachownia.com/2018/08/01/do-broni-polacy-
74-rocznica-wybuchu-powstania-warszawskiego/?fbclid=IwAR2zubkDiW9mz3SD70f5nrY7
RvrhlAUtg3yIn6ROZ_FaFtY4ZVQwGuk_t38, [dostep: 08.08.2023].

9" Encyklopedia muzyczna PWM, M., czesc biograficzna, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakéw 2000,
s. 37-38.

20 Jelonek w strasznych czasach. Akwarele Krzysztofa Kamila Baczynskiego ze zbioréw Muzeum
Powstania Warszawskiego, strona internetowa portalu edukacyjnego Historia: Poszukaj., https:/
www.historiaposzukaj.pl/wiedza,obrazy, 1673,0braz_akwarele_krzysztofa_kamila_baczynskiego_ze_
zbiorow_muzeum_powstania_warszawskiego.html, [dostep: 08.08.2023].
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wokot ogniska druzyny, ktore $piewaty razem O Barbaro, o Barbaro?'. Incipit
piosenki wykonywany jest na trojdzwieku durowym w pierwszym przewrocie.
W trzecim takcie melodii pierwsze trzy dzwieki tworzg tréjdZzwiek zmniejszony
W pierwszym przewrocie.

s v
—
(0 Bar-ba - ro, o Bar-ba - ro, wirddeswych pa-nien wo-dzisz rej,

Przykiad 6. K.K. Baczynski — stowa i muzyka, O Barbaro, t. 1—4 z przedtaktem, [w:] A. Kto-
sinska (red.), Moj sSpiewnik powstariczy, Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa
2011, s. 40

K.K. Baczynski, ilustracja z poematu Serce jak obfok,

Zrédio: Biblioteka Narodowa

Krzysztof i Barbara brali czynny udziat w Powstaniu Warszawskim i obydwoje
z niego juz nie wrdcili.

Dzien przed wybuchem Powstania, na strychu hotelu Polonia, Olgierd Stra-
szynski, dyrygent i pedagog, wraz z zorganizowang przez niego grupa muzy-
kéw nagrat piesni patriotyczne, w tym Warszawianke??. Polska Marsylianka Po-
wstania Listopadowego stata sie sygnatem powstariczej radiostacji Bfyskawica.

21 Wspomnienia Juliana Bogdana Deczkowskiego ,Laudariski” w szkicu Razem w konspiracji,
[w:] T. Szewera, Niech wiatr jg poniesie, £6dz 1975, s. 514.

22 A. Cubata, dz. cyt., s. 344.



o

Duch piesni z 1831 roku rozgrzewat serca Powstanicéow ‘44 na tyle mocno, ze
w sierpniu do muzyki skomponowanej przez Karola Kurpiriskiego powstata Nowa
Warszawianka autorstwa Powstarica o pseudonimie ,Krzywda”?3. Melodia obu
piesni rozpoczyna sie trojdzwiekiem durowym bez przewrotu.

— . L % i _q 1 - ]
] 11 I = T 1 |
- . = o o - !
 E—
0 - to dzs dziern krwi i chwa - Iy

Przyktad 7. K. Kurpinski — muzyka, C. Delavigne — stowa, K. Sienkiewicz — przektad,
Warszawianka 1831, t. 1-2 z przedtaktem, [w:]: M. Wacholc, Spiewnik polski, Oficyna
Wydawnicza Impuls, Krakéw 2002, s. 64.

Mieczystaw Fogg

Fot. ze zbioréw Autorki

23 Moaj $piewnik powstariczy, dz. cyt., s. 12, s. 72.
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Piesniarzem Warszawy i bardem powstania byt niewatpliwie Mieczystaw Fogg.
Przed powstaricami i cywilami walczacej Stolicy dat ponad sto koncertow 4.

W swoim repertuarze miat przedwojenng Piesri o Matce, ktérej wykonania
w powstariczych realiach niezwykle wzruszaty stuchaczy?®. Pierwsze siedem tak-
téw piesni oparte jest na réznych trojdzwiekach: dwukrotnie powtdérzony molowy
w drugim przewrocie, nastepnie durowy bez przewrotu, durowy w pierwszym
przewrocie, molowy w drugim przewrocie oraz durowy bez przewrotu.

1

= =

IESe==—s=————

I | I I
0 Ma-tce piesna, to plesn preez  lzy, to plesn bez  slow,
4
. —— e — i i |
,_F_J - i F‘ - i
L 1 L 1 L |
To ea-ly Awiat dzie-cin-nych lat, wakrze-szo-nych zndw.

Przyklad 8. Z. Biatostocki — muzyka, T. Zeromski — stowa, Piesri o matce, t. 17 z przed-
taktem, [w:] Mdj Spiewnik powstariczy, red. A. Klosiriska, s. 24.

Powstancze piesni sg interesujgcym materiatem na réznorodne dyktanda.

Mieczystaw Fogg rozpowszechnit w Powstaniu piesn Wojsko kolorowe, kto-
ra zostata skomponowana na przetomie 1939 i 1940 roku dla tworzgcych sie
dywersyjnych grup Zwigzku Walki Zbrojnej®s. Zadaniem dla uczniéw bedzie wy-
chwycenie i zapisanie ze stuchu powtarzajgcego sie kilkukrotnie mazurkowego,
dwutaktowego schematu rytmicznego z refrenu piesni...

3D 1)

...po dwukrotnym zaprezentowaniu melodii:

Woj-sko ko - lo 1o - we, zol-nierze ja  ma - ki Lawrdci - i glo - we,

=

sfrune-li  jak pta - ki, za-wrdmei - li glo - we, sfrune-li  jak pta - ki

Przyktad 9. J. Markowski — muzyka, K. Lipczynski — stowa, Wojsko kolorowe, t. 17—28,
[w:] Md¢j spiewnik powstariczy, red. A. Kiosinska, s. 28.

24 A. Cubata, dz. cyt., s. 172.
25 A. Ktosinska (red.), Mdj spiewnik powstariczy, dz. cyt., s. 24.

26 Tamze, s. 28.



W prezentowanym w przyktadzie 4 refrenie piosenki Patacyk Michla ucznio-
wie majg za zadanie wystysze¢ dwutaktowy schemat harmoniczny: D7-T. Po
analizie wzrokowej lub stuchowej melodii zapisujg symbole funkcyjne roztozo-
nych akorddw, wystepujgcych w kolejnych taktach.

Krotka anonimowa piosenka Tam zofnierze na obronie, Spiewana w Powstaniu
na melodie Dzisiaj bal u weterandw opisuje w prostych stowach sytuacje dzieci
w Powstaniu. Byto ich prawdopodobnie ponad tysigc — chtopcéw i dziewczat,
roznoszgcych gazetki, dostarczajgcych srodki sanitarne, przygotowujgcych na-
poje i jedzenie dla powstancéw, listonoszy, tacznikéw, zwiadowcdéw. Czesto za-
wyzali swoj wiek, by méc walczy¢ jak prawdziwi zotnierze z bronig w reku?”.
Melodia piosenki stanowi materiat na dyktando jednogtosowe lub pamieciowe.
Przed zapisem warto dokonac¢ analizy melodii w celu zwrécenia uwagi na: po-
wtdrzenia dzwiekow, identycznosc taktow 1-4 i 9-12, budowe okresowg, troj-
dzwieki — durowy w drugim przewrocie pomiedzy taktem trzecim i czwartym
oraz durowy bez przewrotu pomiedzy taktem pigtym i szdstym, interwaty pomie-
dzy taktem drugim i trzecim oraz czwartym i pigtym, kierunki melodii po gamie
w drugiej potowie nastepnika.

Po zapisie dyktanda warto je zaspiewac, zwracajgc uwage na znaczenie sto-
wa ,kutak” — mocno zacisnieta dton, piesé?2.

[1. zdanie muzyezne - POPREEDNIK

Tam iolnie-rze na o-bro-nie, tuma-dedzie-cia-ki, tuma-dedzie-cia-ki, tuma-ledzie-ca-ki

[2. zdanie muzyczne - NASTEPNIK ]

L . o =
Ma-ja ty-lko do o-bro-ny Du-cha i ku-ta - ki, Ducha i ku - ta - ki, wig-cej  mnic

Przyktad 10. Autorzy nieznani, Tam Zotnierze na obronie, [w:] MGdj Spiewnik powstariczy,
red. A. Kiosinska (red.), dz. cyt., s.114

Zaprezentowane powyzej cytaty z piesni powstanczych sprawdzg sie nie
tylko jako dyktanda jednogtosowe czy pamieciowe (przyktady: 4, 5, 9 i 10). Na
ich podstawie oméwimy rowniez dzwieki alterowane oraz modulacje (przykfa-

2" Dzieci Wojny — Dzieci z Powstania Warszawskiego, strona Muzeum Il wojny $wiatowej, https://
muzeum1939.pl/dzieciwojny-dzieci-z-powstania-warszawskiego/aktualnosci/5046.html, [dostep:
10.08.2023].

2 Stownik jezyka polskiego, t. 1 A-K, red. prof. dr M. Szymczak (red.), PWN, Warszawa 1978,
s. 1084.
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dy 5 i 8). Materiat nutowy piesni moze sta¢ sie kanwg do stworzenia dyktand-
korekt bteddéw czy uzupetnianek. Znakomita wiekszo$¢ piesni Spiewanych w okre-
sie Powstania ma forme marsza. Analiza stuchowa nagran i wzrokowa zapisu,
jak i $piew piesni powstariczych jest okazjg do wychwycenia czesto powta-
rzanego w nich rytmu punktowanego (6semka z kropkg — szesnastka), ktory
nadaje piesniom charakter zagrzewajgcy do walki. Na podstawie cytowanych
fragmentéw (przyktady: 1, 3, 5-8,) przedstawimy realizacje i role przedtaktu.
Rozpoczynanie powstanczych piesni od przedtaktu wzmacnia odczucie rozpe-
dzania sie i kumulacji energii, co w konsekwencji utatwia Spiew z werwa.

Ciekawym zadaniem moze by¢ napisanie nowych stéw o tematyce powstan-
czej na melodie piosenki Deszcz jesienny i Serce w plecaku, tak, jak to miato
miejsce w trakcie Powstania. Deszcz jesienny to jedna z najstynniejszych pio-
senek partyzanckich Il wojny Swiatowej. Jej autor, Marian Matuszkiewicz, walczyt
w szeregach Armii Krajowej. Piosenke napisat prawdopodobnie w 1943 roku.
Deszcz cieszyt sie wielkg popularnoscig wsrdd lesnych ze Zgrupowania ,Kam-
pinos”, ktorzy w trakcie Powstania wspierali walczgcg Warszawe. Dzieki nim
piosenka rozpowszechnita sie w stolicy. W sierpniu '44 do melodii Matuszkie-
wicza nowe stowa dopisat Jerzy Wojciech Krupinski ,Leszczynski”. Piosenka pod
nowym tytutem — Kofysanka — zostata wyrézniona w Konkursie Poetyckim
zorganizowanym przez zotnierzy AK na Pradze®.

Serce w plecaku powstato jeszcze w 1933 roku. Autor, Michat Zieliniski, byt
muzykiem-samoukiem. Grat na flecie, oboju i perkusji. W Putkowe]j Orkiestrze
Detej w rodzinnym miescie Jarostawiu szybko awansowat na pozycje zawodo-
wego orkiestranta. Komponowat, a po wojnie uczyt w Panstwowej Szkole Mu-
zycznej w Jarostawiu. Zielinski napisat piosenke do melodii swojej wczesniej-
szej tanecznej kompozycji — fokstrota Addis Abeba. Utwor zgtosit na konkurs
piosenki zotierskiej jako Serce w tornistrze. Nie dostat zadnej nagrody. Jednak-
ze po opublikowaniu piosenki w oficjalnym Spiewniku Armii Krajowej w 1943 roku
Serce zyskato niezwykig popularnos¢. Spiewaly je wszystkie oddziaty i kazdy
w swojej wiasne] wersji. Jako hymn walczacej na Zoliborzu 9. Kompanii Dywer-
sji Bojowe] Zniwiarz funkcjonowata pod tytutem Na wojenke poszli chtopcy. Tuz
przed kapitulacjg Powstania do melodii Serca, tylko tym razem w tonacji molo-
wej, stowa dopisat kpr. pchor. Janusz Koztowski ,Janusz”. Piosenka — z nowym
tekstem i pod nowym tytutem — po raz pierwszy wybrzmiata na ulicy Noa-
kowskiego w Srédmiesdciu. Parafraza Serca towarzyszyta réwniez wysiedlonym
warszawiakom w szpitalu w Pruszkowie-Tworkach. Jako element szopki bozona-
rodzeniowej przygotowanej w grudniu '44 dla zgromadzonych tam dzieci wyko-
nana zostata pod tytutem Zotnierz drogg maszerowat (Koleda powstaricza)®.

29 Spiewajmy Polske, dz. cyt., s. 291; Mdj $piewnik powstariczy, dz. cyt., s. 110.

30 Spiewajmy Polske, D. Ambrozewicz, M. Sutek (red.), dz. cyt., s. 274-275; Moj Spiewnik
powstariczy, dz. cyt., s. 136.



Warto zwrdéci¢ uwage uczniom, by w trakcie pisania parafrazy Deszczu je-
siennego lub Serca w plecaku zadbali 0 dopasowanie tekstu do melodii i rytmi-
ki oryginalnej piosenki. Dopilnowali, by akcenty stowne byty zgodne z muzycz-
nymi. Zadanie moze by¢ okazjg do utrwalenia umiejetnosci podziatu stow na
sylaby i podpisania ich pod nutami recznie, czy tez do edytowania nut z no-
wym, autorskim tekstem w programie komputerowym.

W ramach zaje¢ harmonii czy kompozycji uczniowie mogg zharmonizo-
wac melodie piesni powstanczych, opracowac je na rozne sktady szkolnego
choéru (SA, SSA, SAB, SATB) czy zaaranzowac¢ do wykonania przez zespot
instrumentalny.

W pracy z uczniami mozna zastosowa¢ zadania wzorowane na cwicze-
niach KIM, jakie dla usprawnienia pamieci, spostrzegawczosci | wyostrzenia
zmystéw stosowali wywiadowcy Szarych Szeregdw — konspiracyjnej organiza-
cji harcerskiej.

Nauczyciel prezentuje uczniom dziesie¢ podpisanych imieniem i nazwiskiem
zdje¢ stawnych kompozytoréw, instrumentalistow, wokalistow i dyrygentow. Ucz-
niowie przygladajg sie im przez dziesie¢ do trzydziestu sekund, a nastepnie
wymieniajg z pamieci postaci na zdjeciach.

W nastepnym kroku, nauczyciel prezentuje uczniom te same, tym razem nie-
podpisane zdjecia i prosi ucznidw o szybka identyfikacje znanych muzykdw.

Kolejnym zadaniem, jak na prawdziwych wywiadowcow przystato, jest zebra-
nie i zapamietanie najwazniejszych informacji na temat zycia i twérczosci pre-
zentowanych postaci ze $wiata muzyki3'.

Dobrym ¢wiczeniem na poprawienlie koncentrac]i, refleksu, polepszenie pa-
mieci muzycznej, a takze rozwdj kreatywnos$ci jest (réwniez inspirowane KIM)
wstuchiwanie sie z zamknietymi oczami w dzwieki w pomieszczeniu, klasie, sali
prob, w dzwieki docierajgce z dworu, we fragmenty melodii dobiegajacych z in-
nych sal, w gtosy oséb przechodzacych korytarzem, spiew ptakdow, szum sa-
mochoddw, gwar ulicy czy odgfosy wydawane przez nas samych (oddech, bicie
serca). Na wstepie uczniowie liczg, ile réznych dzwiekéw ustyszeli w ciggu mi-
nuty, a nastepnie nauczyciel przepytuje grupe, co ustyszeli.

Rozwinieciem tego ¢wiczenia bedzie zapamietanie, co dzieje sie, na kolejne
miary taktu. Uczen liczy w wyobrazni ¢wier¢nutami do czterech w tempie umiar-
kowanym i jednoczesnie zapamietuje, co styszy na kazdg miare taktu. Nastepnie
w tym samym tempie odtwarza to, co ustyszat. Kolejny takt — pusty, samo
liczenie w myslach i wystuchiwanie odgtoséw i w czwartym takcie znéw odtwo-
rzenie odgtosow.

Uczniowie wybierajg jeden takt zarejestrowanych przez siebie dzwiekdéw i wy-
konujg go wielokrotnie. Do tak zapetlonego motywu dotgczajg kolejno nastepne

81 J. Kasprzak ,Albatros”, J. Btazejczyk (oprac. metodyczne), Zawisza to wtasnie my. Knypa
zawiszaka, Muzeum Harcerstwa, t6dz—Warszawa 2009, s. 11.
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0soby ze swoimi kontrapunktycznymi motywami. Powstaje w ten sposob wielo-
gtosowa kompozycija.

Repertuar powstanczy na prébach Chéru

Edward Pawlak, $piewak, uczen okupacyjnej Staatlishe Musikschule, wspomina,
ze na polecenie Biura Informacji i Propagandy byt wysytany na kwatery czy pla-
coOwki powstancze, gdzie uczyt zotnierzy $piewu najpopularniejszych piesni
powstanczych®2, Julian E. Kulski przytacza wspomnienie z poczatku sierpnia,
kiedy to jego druzyna ujawnita ukryte talenty wokalne w jednej z piwnic na
Zoliborzu, gdzie ukrywali sie wraz z okolicznymi mieszkaricami. Powstaricy
przespiewali czas ostrzatu artyleryjskiego, zachwycajgc wspaniatymi gtosami
oraz czynigc czas oczekiwania sobie i cywilom tatwiejszym?33. Muzykalnos$é
powstancow i warszawskich cywili uksztattowata edukacja muzyczna w okresie
miedzywojennym. Zgodnie z ministerialnymi wytycznymi stawiano wéwczas na
nauke Spiewu w szkotach powszechnych, na rozspiewywanie dzieci. Zwracano
uwage na spoteczne znaczenie zespotowego Spiewania. Chdralny Spiew po-
strzegano jako tgczenie wysitkow poszczegdlnych jednostek dla osiggniecia
wspodlnego celu, kitdre ksztattowato rowniez charakter chorzystow.

Warto wigczy¢ piesni powstaricze do repertuaru szkolnych chéréw. Omawia-
ny w artykule repertuar znajdziemy gtéwnie w wersjach jednogtosowych w na-
stepujgcych publikacjach:

1. Spiewajmy Polske. Antologia Piesni Patriotycznej — 100 piesni na gtos
z fortepianem i chwytami gitarowymi, Danuta Ambrozewicz, Matgorzata Sutek
(red.), PWM, Krakow 2019;

2. Mogj spiewnik powstariczy, Anna Kiosinska (red.), Muzeum Powstania War-
szawskiego, Warszawa 2011;

3. Zfota ksiega piesni polskich, Zbigniew Adrjariski, Bellona, Warszawa 2000;

4. Spiewnik polski, Maria Wacholc, Wydawnictwo Impuls, Krakéw 2002.

Jesli chodzi o opracowania na chér dzieciecy czy trzygtosowy (SAT, SATB)
autorka artykutu z autopsji poleca samodzielne opracowanie piesni przez dy-
rygenta, uwzgledniajgce skiad i poziom prowadzonego choéru oraz skale i tessi-
ture poszczegodlnych gtosow. Paristwowe Wydawnictwo Muzyczne oferuje opra-
cowania piesni powstariczych Sebastiana Szymariskiego na czterogtosowy chor
mieszany lub czterogtosowy chor meski rozsiane po kilku tomach antologii
Spiewajmy Polske. Opracowania kilku piesni powstariczych na chéry SA, SAT
i SATB autorstwa Andrzeja Borzyma jr znajdziemy w Spiewniku dawnej War-

82 Archiwum historii méwionej. Edward Pawlak ,Zbozyn”, strona internetowa Muzeum Powstania
Warszawskiego, https://www.1944 pl/archiwum-historii-mowionej/edward-pawlak,1647.html, [dos-
tep: 14.08.2023].

88 J.E. Kulski, Julek Powstaniec, Agencja Wydawnicza Egros, Warszawa 2012, s. 89.



szawy, wydanym przez Muzeum Powstania Warszawskiego w 2012 roku. Takze
w internetowe] Bibliotece Utwordw Chdralnych przygotowanej przez Towarzystwo
Muzyczne imienia Edwina Kowalika znajdziemy opracowania kilku piesni pow-
stariczych na chér SATB®. Zblizajgca sie osiemdziesigta rocznica wybuchu Po-
wstania Warszawskiego doprasza sie o wiecej zréznicowanych chaéralnych
opracowan piesni powstariczych...

Spiew piesni powstaiczych dobrze jest poprzedzi¢ czytaniem tekstu z le-
gendag, tak, by wyjasni¢ chdrzystom, czym byly tygrysy, szafa i visy. Nauke
Spiewu niezwykle ubogaci osadzenie piesni w kontekst historycznym, biogra-
ficznym i topograficznym.

Niezbedna jest tez praca nad dykcjg. W naszpikowanych spoétgtoskami tek-
stach piesni patriotycznych trzeba pamieta¢ o bezdzwiecznosci w wygtosie
absolutnym, czyli o bezdzwiecznym wymawianiu spotgtosek na koricu wyrazu,
o ile po wyrazie wystepuje przerwa. Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na udZzwiecz-
nianie i ubezdzwiecznianie grup spotgtoskowych oraz upodobnienia pod wzgle-
dem miejsca i sposobu artykulacji wewnatrz wyrazéw i pomiedzy wyrazami.

Piesni powstaricze majg zazwyczaj forme zwrotkowo-refrenowa. By wykona-
nia byty interesujgce — zaréwno dla chorzystéw, jak i publicznosci, warto zadbac
o0 ciekawg interpretacje utworu, zréznicowanie dynamiczne i obsadowe kolej-
nych zwrotek. Troskg dyrygenta powinna by¢ rowniez dbato$¢ o utrzymanie
akcentu wyrazowego, podgzanie za prozodig stowa i prowadzenie frazy, tak,
by marszowos$¢ nie zabita muzyki.

Psychologiczna rola muzyki
na przyktadzie Powstania Warszawskiego

W trakcie Powstania udziat w zyciu artystycznym umozliwiat oderwanie chociaz
na chwile od dramatycznej codziennosci. Humor, Spiew, piosenka byty sposo-
bem na odreagowanie trudnej rzeczywistosci i roztadowaniem stresu. Dla ar-
tystow wystepy przed powstarnczg publicznoscig petnity role antidotum na lek
i strach, gdy trzeba byto kontynuowac¢ wystep mimo ostrzatu. Nadawaty sens
egzystencji. Byty formg walki z okupantem poprzez podnoszenie ducha po-
wstancow i cywildw, srodkiem przeciwbolowym dla ciezko rannych operowa-
nych w szpitalach bez znieczulenia. Losy Artystow '44 mogg by¢ punktem wyj-
Scia do dyskusji z uczniami. Okazjg do zastanowienia sie, czym dla mnie jest
muzyka, co daje sobie i innym ludziom grajac, Spiewajgc, tworzac, tanczac, ry-
sujac, malujac, rzezbigc, co chce poprzez swojg dziatalnos¢ artystyczng wyrazic,
przekaza¢. Wazne pytania, ktére w polskiej edukacji zadajemy sobie za rzadko

84 Katalog utworéw patriotycznych wedfug tytutéw, strona internetowa Towarzystwa Muzycz-
nego Edwina Kowalika, http://idn.org.pl/towmuz/biblioteka/patriotyczne_t.htm#alfabet [dostep:
14.08.2023].
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albo wcale. Préba znalezienia odpowiedzi moze pogtebi¢ Swiadomos¢ artys-
tyczng, okresli¢ tozsamos¢ mtodego artysty, pozwoli¢ znalez¢ mu uzasadnienie
i sens dalszej edukaciji artystycznej, na przyktad w chwilach kryzysu.

Rok szkolny 2023-2024 warto wykorzystac jako przygotowanie do obcho-
dow 80. rocznicy Powstania Warszawskiego. Zamieszczone w artykule ¢wicze-
nia, zadania, przytoczone historie i zamieszczone przyktady nutowe niech bedag
inspiracjg do wigczania watkéw powstanczych w proces dydaktyczny na réz-
nych przedmiotach w szkolnictwie artystycznym. Tak, aby 1 sierpnia 2024 roku
0 godzinie 17.00 liczniejsza grupa naszych ucznidow zatrzymata sie na chwile
i wstuchujgc sie w dzwiek wyjgcych syren, z wiekszg swiadomoscig wspomnia-
ta wydarzenia i bohaterdéw sprzed osiemdziesieciu lat.
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Jacek Jackowski

€tnofonograficzny przewodnik
po muzyce polskiej.

Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni
i muzyki Gérnej Orawy ze Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN

W czasie wakacyjnym, ktory sprzyja wedréwkom po Polsce, zachecam do po-
znania muzycznej kultury ludowej Goérnej Orawy. Podréz po jakze ciekawym re-
gionie naszego kraju, mozna odby¢ z dzwiekowym przewodnikiem — z najstar-
szymi nagraniami polskiej muzyki ludowej. Od 2006 roku Zbiory Fonograficzne
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk rozpoczety regularne publikowanie wy-
branych zasoboéw archiwalnych w ramach dwdch serii ptytowych — IS PAN Folk
Music Collection (seria regionalna) oraz The Oldest Sounds Documents of Polish
Traditional Music (seria prezentujgca przedwojenne cymelia etnofonograficzne
zachowane takze w innych kolekcjach i archiwach). Wydawnictwa w ramach
obu serii stanowig ksigzki w formacie booklet zawierajgce obszerne eseje etno-
muzykologiczne i etnograficzne, rozdziaty dotyczace charakterystyki wykonawcow,
a takze spis utwordw (track list) wraz z doktadnymi metrykami wykonawcéw oraz
streszczenia tekstow w jezyku angielskim lub — w przypadku publikacji doku-
mentow fonograficznych pochodzgcych z zagranicznych archiwéw — dodatko-
wo W jezyku danego kraju. Najwazniejszym elementem wydawnictw sg oczywi-
Scie ptyty CD — na krazkach utrwalone zostaty nagrania archiwalne poddane
specjalistycznym zabiegom rekonstrukcyjnym. Dotychczas wydano 17 tytutdw
(19 ptyt) w ramach obu serii. Wydawnictwa omoéwit w 2014 roku Piotr Dorosz’,
wiele ptyt recenzowano, za$ aktualne informacje o wydawnictwach znalez¢
mozna na stronie internetowe] Instytutu Sztuki PAN?Z
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' P. Dorosz, Wydawnictwa ptytowe nagrari muzyki ludowej ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu
Sztuki PAN, , Twérczosé Ludowa” (Kwartalnik Stowarzyszenia Tworcow Ludowych), 2014, t. 1-2,
s. 54-56.

2 http://www.ispan.pl/pl/wydawnictwa/multimedia?gi=8&page=0 [dostep: 12.05.2020].
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4 Wspotczesne nagrania dokumentalne na Orawie — Jabtonka, 2020
Fot. Magdalena Bill-Kunce
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Wsroéd pozycji wydanych do 2019 roku piec ptyt poswiecono muzyce pol-
skich gorali. Jest to efekt dtugiej i owocnej wspotpracy z regionalnymi instytu-
cjami nie tylko z Podhala, lecz takze z innych regionéw gorskich. W 2019 roku
w sprawie Zbioréw Fonograficznych Instytut Sztuki PAN rozpoczat kooperacje
z Muzeum Orawskim Parkiem Etnograficznym w Zubrzycy Gdrnej, a takze z Gmi-
ng Jabtonka. Wspdlne prace przyniosty efekt w postaci publikacji ptytowej po-
Swigconej Orawie, pod tytutem Drzewie nuty orawskie® dostepnej jako tradycyjny
kragzek wraz z ksigzkg w formacie booklet, a takze w wolnym dostepie na stro-
nie: https://etnofon.pl/plyta/drzewie-nuty-orawskie/. Istotnym elementem wspdinie
realizowanych zadan jest takze dorobek w postaci wielu godzin wspoétczesnych
nagran zespotéw i solistéw aktywnych na Orawie oraz kwerendy i badania sta-
nu dokumentacji fonograficznej tego regionu rozproszonego w mniejszych ko-
lekcjach i archiwach. Jak w przypadku kazdego projektu wydawniczego prze-
prowadzono badania nad historig, przemianami i aktualnym stanem muzyki
tradycyjnej regionu.

Tylko niewielki obszar Orawy, zajmujgcej obszar 1630 km?, lezy w grani-
cach Polski i wynosi jedynie okoto 300 km?, Jest to czes¢ tak zwanej Gornej
Orawy. Pozostaty obszar tej czesci regionu oraz Orawa Dolna znajdujg sie na
terenie Stowacji. Obecnie polska Orawa obejmuje 14 wsi: Bukowina Osiedle,
Chyzne, Harkabuz, Jabtonka, Kiczory, Lipnica Mata, Lipnica Wielka, Orawka,
Piekielnik, Podsarnie, Podszkle, Podwilk, Zubrzyca Dolna i Zubrzyca Goérna“.

Cho¢ najstarsze znane nam dokumenty dzwiekowe, na ktérych utrwalono
polskie tradycyjne $piewy i muzyke pochodzg z gdérskich terendw kraju, polskie-
go obszaru Karpat, kultura muzyczna Orawy dos¢ pézno doczekata sie histo-
rycznych zrédet fonograficznych — badacze bowiem w pierwszej dekadzie
ubiegtego stulecia koncentrowali sie na utrwalaniu muzyki Podhala. Jako pier-
wszy — wedtug obecnego stanu wiedzy — stworzyt nagrania w Zakopanem
Roman Zawilinski, ktory juz w 1904 roku nagrat przemowe i Spiewy syna Jana
Krzeptowskiego-Sabaty®. Podhale pozostawato wéwczas, podobnie jak obszar
Orawy, pod panowaniem austro-wegierskim. Warto przy tym zaznaczy¢, ze ten
pierwszy z wymienionych regiondw znajdowat sie w Galicji, a Orawa nalezata
do Wegier. Ta ,wegierskos¢” Orawy pozostawita swe slady w kulturze regionu,

3 M. Kowalczyk, J. Jackowski, Drzewie nuty orawskie. Nagrania archiwalne tradycyjnych piesni
i muzyki Gornej Orawy ze Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 2019 (= IS PAN
Folk Music Collection 13).

4 E. Kowalczyk, Od orawskiej strony, w: Swiaty Babiej Gory, red. D. Ptaszycka-Jackowska, Za-
woja 2005, s. 169-205.

5 P Dahlig, Najstarsze Zrédho fonograficzne folkloru polskiego (1904), ,Twérczo$é Ludowa”, 1994,
nr 3-4, s. 11-13; P. Dahlig, Pierwszy zapis fonograficzny folkloru polskiego (1904), ,Muzyka”,
1997, nr 2, s. 57-70; J. Jackowski, Zachowac dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fo-
nograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przetom XIX i XX w. —
do drugiej wojny $wiatowej), Warszawa 2014, s. 46-58.



cho¢ jego etniczne dzieje zwigzane byty w niemniejszym stopniu takze z wptywa-
mi wotoskimi, polskimi i stowackimi. Pod wptywem tej réznorodnosci, wzajemnego
oddziatywania i przenikania czterech etnicznych zywiotéw uksztatotwata sie spe-
cyficzna kultura orawska. Granica polskiej czesci regionu, sgsiadujgcego od
wschodu z Podhalem, od pdétnocy z Niznym Podhalem, a od zachodu z Babio-
gorcami, pokrywa sie z historyczng granicg najbardziej wysunietego na potmnoc
komitatu Krolestwa Wegierskiego — Arva, ktory pdzniej znalazt sie w granicach
monarchii habsburskiej, a od 1867 roku w monarchii austro-wegierskiej. Sama
nazwa regionu moze byé wywodzona z jezyka wegierskiego (Arva), choé etymo-
logia uwzglednia réwniez termin tacinski i stowacki (tac. Arva, weg., stow. Orava),
a wnikliwe badania wskazujg w tych terminach wptywy germariskie i celtyckie®.

Nim omdéwimy najstarsze zachowane zrodta fonograficzne, z ktérych wiek-
szos$¢ zaprezentowano w wydawnictwie ptytowym Drzewie nuty orawskie, przypo-
mnijmy o kilku pracach zbierawczych i wydawnictwach powstatych w okresie,
gdy fonograf, a nastepnie ptyta i magnetofon powoli zastepowaty kolbergowski
oféwek, ale dtugo jeszcze nie byty dostepne dla kazdego badacza-regionalisty.
Oskar Kolberg podat zaledwie trzy zapisy, ktérych oznaczenie wskazuje lub mo-
7ze wskazywacé na Orawe’. W 1904 roku — a wiec wtedy, gdy w Zakopanem
powstato pierwsze na terenach polskich nagranie spiewu ludowego na watek
fonograficzny, na Babig Goére odbyt wakacyjng wycieczke historyk Julian Jerzy
Teisseyer (1864-1912). Po pobycie w Zubrzycy Goérnej, gdzie zetknat sie z pro-
blemem wynaradawiania Polakéw z Gdérnych Wegier i pod wptywem opowiesci
swego przewodnika Jurczaka o niedoli wynaradawianych Orawian zaangazo-
wat sie w tak zwang ,dziatalnos$¢ spisko-orawskg”®,

Zatozyt [Teisseyer] tzw. ,Koto Spizowe” skupiajace grono krakowskiej i lwowskiej
inteligencji, majagce na celu wspieranie, propagowanie i prowadzenie dziatalnosci
uswiadamiajacej i budzacej $wiadomos¢ narodowa, w oparciu o Towarzystwo Szko-
ty Ludowej. Podstawg pracy byty osobiste kontakty, korespondencija, przesytanie
polskich gazet i wydawnictw, modlitewnikéw i widokéwek®.

Teisseyer zainicjowat na Orawie zbieranie miedzy innymi tekstéw zapomnia-
nych juz piesni koscielnych i powszechnie $piewanych piesni ludowych. Zapew-

6 M. Kowalczyk, Gérna Orawa — rys etnograficzny, w: Drzewie nuty orawskie, red. J. Jackow-

ski, Warszawa 2019, s. 3 (booklet do ptyty CD); Z. tadygin, W labiryncie historii, w: Gdy do tej
Babiej Gory przyjdziesz..., red. J. Sroka, t. 2, Bielsko-Biata—Sucha Beskidzka 1986.

7 0. Kolberg, Gory i Podgdrze, cz. 1 i 2, Wroctaw—Poznan—Krakow 1968 (= Dzieta wszystkie 44
i 45). Niejasne jest np. pochodzenie melodii z miejscowosci okreslonych jako Lipnica [w cz. 2
tekst nr 469: Od Lipnicy — Bytam ci ja w tej Tarnawie — to raczej Lipnica Murowana], [w cz. 2
mel. nr 561: Orawa — Moja Marys premilerika); [w cz. 2 mel. nr 1867: wg przypisu Lipnica —
by¢ moze na Orawie — prowieniencja dotyczy tylko melodii].

8 R. M. Remiszewski, Byt jak Julian Jerzy Teisseyer..., ,Orawa”, 2005, nr 42-43, s. 181.

® TN., Sylwetki orawskie: Julian Jerzy Teisseyer, ,Orawa”, 1990, nr 6-8, s. 18 (na s. 17 foto-
grafia J.J. Teisseyera).

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOIZS

V3NVI3DSIN

N



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

MISCELLANEA

172

ne pod wptywem idei Teisseyera prace zbierawczg piesni orawskich podjat
ksigdz Ferdynand Machay (1889-1967),

...ktory jeszcze jako kleryk [budapesztariskiego seminarium — przyp. J.J.] w cza-
sie wakacji chodzit od domu do domu i zapisywat piesni ludowe i koscielne. Po-
magali mu ks. Jozef Buron, ks. Sikora oraz kilka dziewczat z Jabtonki™.

Ksigdz Machay wykorzystat kilka z zebranych piesni w swym utworze scenicz-
nym z 1920 roku Wesele w Jabtonce na Orawie, a cato$¢ zbioru wystat do Kra-
kowa. Niestety, wspdtczesnie brak informaciji o losie tych zapiséw.

Piosenek zebrato sie duzo. Uporzgdkowane spisane wystatem do Krakowa. Co sie
z nimi stato do dzisiaj nie wiem™.

Panowanie Wegier trwato na Orawie do korica | wojny swiatowej. Po odzys-
kaniu niepodlegtosci w 1918 roku czes¢ Goérnej Orawy zostata przytgczona do
Il Rzeczypospolitej. Do 1924 roku, w ktérym podpisano tak zwane protokoty
krakowskie, trwaty konflikty miedzy Polskg a Czechostowacjg o podziat Orawy.
W okresie miedzywojennym obszar polskiej Orawy tak zakreslit Adolf Chybiriski:

Zachodnig jego [regionu] granice stanowi linia biegngca od Babiej Goéry po Rab-
czyce, potudniowg linia od Rabczyc przez Chyzne ku polskim wsiom Gtodéwka
i Sucha Gora™ (nie dochodzac do nich), wschodnig linia biegnaca od okolic Chyz-
nego przez Piekielnik do Podwilka, pétnocng wreszcie linia od Podwilka przez
Zubrzyce Goérng ku Babiej Goérze. Potudniowa granica tego terenu nakrywa sie
z granicg zwartego osadnictwa polskiego (dzisiejszego)'®.

W latach 1924-1934 ponad sto piesni orawskich (80 melodii i 22 warianty)
zapisat nauczyciel z Lipnicy Wielkiej — Emil Mika (1896-1941), syn organisty
lipnickiego. Teren jego pracy dokumentacyjnej (Lipnica Wielka i Mata, Orawka,
Chyzne, Przywaréwka, Podwilk, blizej nieokreslona Polana, Jabtonka, Kiczory)™,

0 W. Pilarczyk, Pismiennictwo na polskiej Orawie do 1939 roku, ,Orawa”, 2005, nr 42-43, s. 44.
"' F. Machay, Moja droga do Polski, Krakéw 1992, s. 30.

2 Te wsie sg polskie (goralskie) kulturowo, lecz znajdujg sie obecnie — oprécz Chyznego —
w Republice Stowackiej, zob.: Tadeusz Mikotaj Trajdos, Dzieje Gornej Orawy (XIV-XX w.), ,Ptaj”,
2018, t. 55, s. 171.

8 E. Mika, A. Chybiriski, Piesni orawskie. Krakéw 1957 (= Materiaty do polskiej muzyki ludowej 1),
s. 79.

4 Mika nie pozyskat materiatu ze wszystkich miejscowosci orawskich; zastanawiajgcy moze by¢
brak zapiséw m.in. z Zubrzycy Gérnej i Dolnej, Harkabuza, Podszkla. Wedtug Chybiriskiego nie
umniejszyto to jednak warto$ci poznawczej zbioru (E. Mika, A. Chybiriski, dz. cyt., s. 78). Miej-
scowosci, w ktérych zapisano piesni, w wyniku osadnictwa polskiego, kidre wraz ze stowackim
nastapity na Orawie po fali wedréwki przez te ziemie pasterskich plemion wotoskich, istniaty juz
w XVI wieku.



a zarazem mata ojczyzna, w ktérej dorastat, po odzyskaniu niepodlegtosci we-
szty w granice Il Rzeczypospolitej (z wyjatkiem Rabczyc, gdzie tez Mika doko-
nat zapisow piesni). Zbidr ten zostat wydany w niewielkim naktadzie w 1934 roku
staraniem Zwigzku Spisko-Orawskiego'®, a powtdrnie opublikowany w 1957 roku
(a wiec, jak wykazemy ponizej, juz w czasie, gdy istniaty zapisy fonograficzne
z Orawy) wraz z muzykologiczng i niedokoriczong w warstwie poréwnawczej'
pracg Adolfa Chybirskiego Piesniludu polskiego na Orawie (powstata w latach
1939-1945) jako pierwszy tom Materiatow do polskiej muzyki ludowej'’. Wyda-
nie z 1957 roku zawiera dodatkowo siedem melodii zanotowanych przez Chybin-
skiego w Lipnicy Wielkiej w dniu 23 wrzesnia 1920 roku'®. Mika, uzdolniony mu-
zycznie, podobnie jak ojciec, petnigcy obowigzki organisty, a zarazem kierownika
szkoty, dostarczyt materiatu cennego, opatrzonego podstawowym aparatem nau-
kowym, czyli danymi o wykonawcach, miejscu i dacie zanotowania piesni, a tak-
ze z oznaczeniem tempa.

Gtéwnym celem mojej pracy byty melodie, a nie teksty, kidrych jest bardzo duzo
do kazdej melodii, i prawie wszystkie moga by¢ — i sg — $piewane na kazdg
melodie. [...] Melodie notowatem ze stuchu, nie rozporzgdzajgc aparatem fono-
graficznym” — pisat Mika'®.

Regionalista planowat rowniez zebranie zapiséw melodii instrumentalnych,
zwlaszcza tancow? — niestety, wojna zniweczyta te plany, a sam Mika zginat
w obozie koncentracyjnym w Auschwitz w 1941 roku.

Potrzebe stworzenia zapiséw fonograficznych z terenu Orawy odczut juz Chy-
binski, pracujac na zapiskach Miki. Podobnie do oféwkowych zapiséw Oskara
Kolberga, watpliwosci badacza budzity niekiedy: rozmieszczenie kresek takto-

S E. Mika, Piesni orawskie, Lipnica Wielka na Orawie 1934,

6 Chybinski, oprécz czesci systematycznej, planowat badania poréwnawcze dla wykazania spe-
cyfiki lokalnego repertuaru na tle piesni podhalariskich, stowackich, wegierskich — zaréwno
w kontekscie historycznym, jak i geograficznym, a takze dla ukazania zmiennosci muzyczne-
go repertuaru Orawy pod wptywem obcych kultur. Takze Mika we wstepie podkreslat, jako cel
swej pracy zbieracza, uchwycenie nikngcego echa piesni ludowej. Gdzie indziej wspomniat: Na-
pierajgca fala kultury niszczy to, co dawne, co rodzime i piekne, nie zawsze dajgc na miejsce , sta-
rzyzny” réwnowartosciowe piesni, kidre by odpowiadaty duchowi ziemi i ludu (E. Mika, A. Chybiri-
ski, dz. cyt,, s. 7). Obaj autorzy podkreslali, ze zebrany materiat jest reprezentatywny tylko dla
czesci Orawy, znajdujacej sie wéwczas w granicach Il Rzeczypospolite].

7 E. Mika, A. Chybiriski, dz. cyt.

8 Zapisy te sporzgdzit Chybinski, odwiedzajgc Orawe po kilkudniowym pobycie w Nowym Tar-
gu w celu ,gruntownego wykorzystania zbioru watkéw” fonograficznych Juliusza Zborowskiego

— pierwszego polskiego archiwum muzyki ludowej z nagraniami podhalariskimi (J. Jackowski,
dz. cyt., s. 80). Zrédia te zostang przywotane w kolejnych akapitach niniejszego opracowania.

® E. Mika, dz. cyt., s. X-XI.

20 Tamze, s. XI.
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1. Jézefa z Machayéw Mikowa (1897—1942) i Emil Mika (1896—1941)
Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy

Gornej

wych, niedostateczna precyzja rytmiczna, wprowadzenia przez Mike sporadycz-
nie przedtaktow, obcych zasadniczo strukturom metryczno-melodycznym muzyki
tego obszaru:

W zbiorze Miki znajduje sie 13 melodii, ktérych sposéb zanotowania moze obudzi¢
watpliwosci; mozna by je wyjasni¢ oczywiscie tylko za pomocg zdje¢ fonograficz-
nych wzglednie magnetofonicznych, ktérych dotychczas jednak nie wykonano?'.

Pomimo éwczesnego braku Zrédet nagranych, Chybinski, bazujac na zapi-
sach Miki, stworzyt pierwsze muzykologiczne studium Orawy — krainy, w ktérej
w wyniku historycznego splotu i osmozy wielu kultur wytworzyt sie lokalny folklor
muzyczny:

...Spotykaty sie w XVII i zapewne jeszcze w | potowie XVIII wieku na Orawie
Gornej trzy dla dziejéw folkloru muzycznego wybitne znaczenie majgce czynniki:
prymitywna muzyka pasterska, majgca niewatpliwie styl mieszany (polsko-sto-
wacko-rusko-wotoski), niemieckiego pochodzenia chorat protestancki i polska
piesn religijna®.

MISCELLANEA

21 E. Mika, A. Chybinski, dz. cyt., s. 80.

- 22 Tamze, s. 87.
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Chybinski jako pierwszy czynnik wymienit — zgodnie z historyczng chro-
nologia — wptyw kultury pasterskiej jako czynnik rdzenny, a zarazem wspoiny
dla obszaru karpackiego. Od XV do XVII wieku wedrowaty bowiem z Batkan,
grzbietami Karpat (az do Bramy Morawskiej), gromady nomadycznej ludnosci
pasterskiej o réznym sktadzie etnicznym (Arumuni z domieszkg Stowian, Alban-
czykéw i liczni Rusini), osiedlajac sie w dogodnych dla wypasu bydta i owiec
terenach gorskich i wnoszgc ze sobg odmienng i zywotng kulture materialng
i duchowg, mocno oddziatujgcg na obyczajowos¢ wczesniejszych osadnikow
w catym pasmie karpackim. Zwano ich Wotochami®®, Pasterze wotoscy przybyli
na Orawe pod koniec XV i na poczatku XVI wieku z drugg falg osadnicza. Ko-
rzystajac z dogodnych warunkéw do wypasu, zaktadali tu réwniez state osady.
Najwiekszy rozkwit pasterstwa na Orawie przypada na poczatek XVII wieku.
W wielu piesniach echem wybrzmiewa takze wspomnienie o wolorzach i trwa-
jacym tu az do lat czterdziestych ubiegtego wieku wypasie wielkich madziarskich
wotéw?*, Muzykolog, prowadzacy niedtugo po odzyskaniu przez Polske nie-
podlegtosci badania, miedzy innymi nad Orawg, podkreslit takze — w wymia-
rze hisotrycznym — znaczenie politycznych i narodowych wptywow wegierskich
i stowackich, ktére oddziatywaty poprzez, na przyktad oswiate, na ugruntowuja-
cg sie wowczas czesé etnicznie polskg na Gornej Orawie. Echa historycznych
konfliktow religijnych, wybrzmiewajgce miedzy innymi w piesniach orawskich,
omowit na przyktadzie zebranego przez siebie repertuaru inny, pdzniejszy ba-
dacz — Marian Gotkiewicz?. Dodajmy, ze dla Orawy istotne znaczenie w ksztat-
towaniu lokalnej kultury miata XVIl-wieczna kolonizacja tych gorskich, gesto za-
lesionych i nieurodzajnych, skalistych ziem przez wegierski réd Thurzondw,
ktérzy wykorzystali éwczesny naptyw ludnosci wotoskiej i uchodzstwo chtopdw
pariszczyznianych z Zywiecczyzny, Niznego Podhala i okolic Jordanowa?. Thu-
rzonowie wprowadzili na Orawie prawo wotoskie, ktérego warunki necity osad-
nikdw, dawato bowiem miedzy innymi zwolnienie od wszelkich danin na okres
prawie 20 lat. Na przetomie XVII i XVIII wieku obserwujemy wzrost znaczenia
rolnictwa na tych terenach i wolny proces odchodzenia od pasterstwa przez
Goérali Orawskich na rzecz zaje¢ rolniczych. Schytek XVII wieku obfitowat w wy-
darzenia polityczne, ktérych echa odbity sie réwniez na ksztattujgcej sie nadal

23 A. Szurmiak-Bogucka, J. Jackowski, ,Muzycy, Muzycy cos po Wos ostanie". Nagrania archi-
walne tradycyjnej muzyki Podhala ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, Warszawa—
—Zakopane 2008 (= IS PAN Folk Music Collection 3) — ptyta CD z ksigzkg (booklet), s. 1.

24 W. Jostowa, Pasterstwo na polskiej Orawie, Wroctaw 1972.

2 M. Gotkiewicz, Walki religiine w piesniach i podaniach Spisza i Orawy, ,Lud”, 1959, t. 44,
s. 118-129.

% E. Kowalczyk, dz. cyt.; M. Kowalczyk, dz. cyt., s. 3-4; P. Krzywda, Charakterystyka geogra-
ficzno-historyczna obszaru zamieszkiwanego przez Gorali Orawskich, w: Kultura ludowa Gorali

Orawskich, red. U. Janicka-Krzywda, Krakéw 2011, s. 24.; B. Lewandowska, Piesni ludowe na
Orawie, ,Orawa”, 2005, nr 42-43, s. 59.
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spotecznosci Orawy. Byty to zwtaszcza powstania wegierskich magnatow prze-
ciw Habsburgom, ktére miaty réwniez charakter wspomnianych juz konfliktéw
religijnych (Jerzy Thurzon bezskutecznie usitowat zmusi¢ mieszkaricéw Orawy
do przejécia na protestantyzm)?’.

Wsréd mieszkaricow Orawy powszechna byta jeszcze do niedawna znajo-
mos¢ jezyka i wielu piesni stowackich, a wsréd najstarszego pokolenia spoty-
kana byta nawet znajomos$¢ wegierskiego?®. Dotykajgc problemu oddziatywarn
wszelkich czynnikéw etnicznych, takze Slgskiego, morawskiego, a nawet rumun-
skiego, obecnego przeciez wraz z wegierskim, Chybiriski postawit teze:

,Styl orawski” w folklorze muzycznym nie pojawit sie, rzecz jasna, z chwilg gdy
na Gornej Orawie powstaty wsie, ktérych melodie stanowig podstawe niniejszej
pracy [melodie, ktére spisat Mika — przyp. J.J.]. Nie byt on zatem gotowy w dru-
giej potowie XVI wieku, poniewaz sktadniki tego stylu nie istniaty wéwczas jako
jednolita cato$¢. Sktadniki te przenikatly sie zwolna, lecz stale [...]. Przypusci¢ na-
lezy, ze obecny [zastany w okresie miedzywojennym — przyp. J.J.] styl orawski
skrystalizowat sie mniej wiecej na przetomie XVII i XVIII wieku, gdy spoteczne sto-
sunki na Gdrnej Orawie nabraty charakteru wzglednej stabilizacji. Brak wigkszych
miast w poblizu Gdérnej Orawy przyczynit sie do konserwacji dwczesnego stylu,
mimo ze przez Orawe prowadzita od wiekéw droga z Matopolski na Wegry?°.

W zakresie tonalnosci, charakterystycznej dla muzyki orawskiej, Chybiriski
wskazat miedzy innymi na najczestsze wystepowanie skali durowej, sporg ilos¢
zwrotéw melodycznych w skali lidyjskiej i miksolidyjskiej (charakterystycznych tez
dla Podhala, z podwyzszonym 4 i obnizonym 7 stopniem; genezy tej tonalno-
$ci mozna dopatrywac sie juz u wspomnianych wedrownych Wotochéw), ktére
czesto — co charakterystyczne dla Orawy — wzbogacajg tu nawet zapozyczo-
ne melodie durowe, zwtaszcza w zakonczeniach®. W budowie melodii podkre-
slit Chybiriski dominacje kierunku descendentalnego (cecha charakterystyczna
dla caftego potudnia Polski, np. Podhala)®!, pochody sekundowe (zwtaszcza
w linii opadajgcej) oraz przewage sredniego ambitusu (okreslanego przez Chy-

27 TM. Trajdos, Dzigje i kultura Orawy, Krakéw 1993.

28 B. Lewandowska, Problem zmiennosci folkloru muzycznego na przyktadzie piesni ludowych
Orawy, ,Muzyka”, 1978, nr 2, s. 12-13.

2 E. Mika, A. Chybiriski, dz. cyt., s. 92.

30 J. Bobrowska, Polski folklor muzyczny. Wybrane zagadnienia, cz. 3. Materiaty dla studentow
uczelni muzycznych, Katowice 1984, s. 314, 316-317; Jadwiga Sobieska, Materiaty do nauki
o polskim folklorze muzycznym, cz. 3: Oblicze muzyczne polskich piesni ludowych, Warszawa
1962, s. 39-40.

8T Bozena Lewandowska uscisla, ze ta cecha piesni orawskich, podobna dla architektoniki
linii melodii Podhala, a nawet Zywiecczyzny, dostrzegalna jest w ramach pierwszych dwdch fraz
i w czwartej frazie, podczas gdy trzecia fraza melodii zwykle ma charakter ascendentalny,
zob.: B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy i terendw sgsiednich, ,Rocznik Orawski”, 2007,
t. 6-7, s. 121, 126-127.



birnskiego terminem ,pojemnos$¢ melodii”), kwinty czystej, seksty wielkiej i sep-
tymy wielkiej. Odnotowat tez niewielkg ilos¢ melodii waskozakresowych (co mo-
ze $wiadczy¢ o znacznej ewolucji melodyki i zaniku najprymitywniejszych form)=.
Melodie z ambitusem tercji wykazujg niekiedy motywiczne podobieristwo do me-
lodii dudziarskich i trombitowych, cho¢, jak stwierdzit badacz, wptyw muzyki
instrumentalnej na architektonike melodii wokalnych nie miat tu takiego znacze-
nia, jak w innych regionach. Chybiriski w analizie wskazat na fakt, ze w zbiorze
Miki znalazto sie sporo melodii, ktdre majg swoje warianty na Podhalu, roznia-
cych sie od podhalanskich przede wszystkim w szczegdétach tonalnych (np. mel.
nr 7-9, 16, 43 w zbiorze Miki)®. Analiza rytmiczna wykazata dominacje met-
rum parzystego (2/4, 4/8) i przewage melodii o budowie o$mio-, dziewiecio-
i dziesieciotaktowe;.

Cho¢, jak wspomnielismy, Chybinski nie dysponowat fonograficznym mate-
riatem zrédtowym, a jedynie zbiorem ponad setki zapiséw zdjetych ze stuchu,
dokonat szczegdtowej analizy i muzycznej systematyzacji dostepnego mate-
riatu, tworzgc tym samym pierwsze w historii polskiej etnografii muzycznej stu-
dium analityczno-regionalne. Swiadczy to o wartosci zbioru Miki, ktéry powinien
zostac, wraz z wnioskami lwowskiego muzykologa i pdzniejszych badaczy,
skonfrontowany z wytworzonymi w drugiej potowie XX wieku zrédtami fonogra-
ficznymi zaprezentowanymi miedzy innymi w niniejszym wydawnictwie. Poréw-
nanie tego materiatu z wczesniejszymi o dwie dekady zapiskami moze byc¢
cenne takze w aspekcie poréwnawczym, ktérego Chybinski juz nie rozwinat.

Opierajac sie na aktualnym stanie badan, pierwsze fonograficzne echa Gor-
nej Orawy mozemy odnalez¢ w nagraniach dokonanych tuz przed pierwszg woj-
na $wiatowg przez Juliusza Zborowskiego w Nowym Targu®4. Cho¢ Zborowski
dokonywat swych nagran, zapraszajgc przed tube fonografu wykonawcow
przybywajgcych na jarmark z réznych stron potudniowej Matopolski, nie odnaj-
dujemy w jego zachowanych zapisach dzwiekowych gtoséw Orawian, ktérych
na targach zapewne nie brakowato:

...Roity sie Orawcéw i Spiszakéw tlumy na jarmarkach w Czarnym Dunajcu
i w Nowym Targu, ¢ma narodu orawskiego i spiskiego zalegata Swiatynie w cza-
sie odpustu, w Swieta Matki Boskiej w Ludzmierzu i w Kalwaryi, a poznac¢ ich
byto tatwo, bo piosneczki o Matce Boskiej po stowacku spiewali, ale gdys do nich

%2 Na istnienie diachronicznych warstw repertuaru, czyli wspdtistnienia piesni starszego i now-
szego pochodzenia, zwrdcita uwage w pozniejszych badaniach Bozena Lewandowska, zob.:
B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy..., dz. cyt., s. 119.

3% Badania poréwnawcze nad wspdlnym repertuarem dla Orawy i m.in. Podhala podjeta Boze-
na Lewandowska, zob.: B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy..., dz. cyt.

34 Nagrania te, jak réwniez wyzej wspomniane rejestracje Zawilinskiego, zostaty opublikowane
i opatrzone komentarzem nizej podpisanego we wspomnianym wydawnictwie ptytowym pt. Roz-
poczat tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...
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przystgpit, w gware sie z nimi wdat, to¢ polskg czystg mowe, te naszg gware
podhalariska ustyszates®.

Nieznany wykonawca, ktérym by¢ moze byt sam Juliusz Zborowski, naspie-
wat do fonografu kilka nut zwanych ,orawskimi”, na przyktad Kieby byto nie Swi-
tato, Wiyrskiem posta, wiyrskiem zasta, zanotowane u Mierczynskiego jako ,nuty
orawskie”%¢. Stynny Bartus Obrochta wykonat na potrzeby nagrania dwie nuty
orawskie — Ozwodng® i Bez zielone jare zytko®. Sg to jednak popularne juz
wowczas, a takze do dzis, i to nie tylko na Podhalu, nuty zwane ,orawskimi”®,
O ich popularnosci w podhalariskim repertuarze pisat Adolf Chybiriski“. Na
Orawe nie dotarli z fonografem badacze takze w okresie miedzywojennym (z te-
go okresu pochodzg wyzej wspomniane zapisy nutowe Emila Miki) i dopiero la-
ta 50. ubiegtego wieku, a wiec ogdlnopolska Akcja Zbierania Folkloru Muzycz-
nego, przyniosta pierwsze plony fonograficzne z interesujgcego nas obszaru,
ktére prezentujemy w niniejszym wydawnictwie. Sg to prace dokumentalne czton-
kow Ekipy Krakowskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Ekipg kierowat Wio-
dzimierz Pozniak, dwczesny asystent w Katedrze Historii i Teorii Muzyki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, zwigzany takze z Panistwowg Wyzszg Szkotg Muzyczna
w Katowicach. W skiad Ekipy wchodzili: Marian Ambros, choreograf Kazimierz
Bogucki, Aleksandra Szurmiak, Hanna Czajkéwna (ktéra woéwczas zatrudniona
byta w Nauczycielskiej Szkole Muzycznej w Nowym Targu), Wiadystaw Dylag,
Jan Krzywacz, kompozytor Wiodzimierz Kotonski, Jézef Miks, Zbigniew Soja, Ja-
nina Sroka (zatrudniona jako sekretarka Ekipy), Jozef Szczotka i Ewa Zagrodzka.

85 J. Kantor, Piesri i muzyka ludowa Orawy, Podhala i Spisza, Pamigtnik Towarzystwa Tatrzar-
skiego za lata 1919-1920, poswiecony sprawom Spisza, Orawy i Czadeckiego Okregu, 1920,
t. 37, nr 18, s. 178.

36 S. Mierczynski, Muzyka Podhala, zebrat i utozyt S. Mierczyriski, ilustrowata Zofja Stryjeniska,
wstep napisat Karol Szymanowski, Lwow—Warszawa 1930. Zapis nuty orawskiej u Mierczyn-
skiego znajdujemy pod numerem 27, za$ nagrania nut orawskich na ptycie Rozpoczat tedy
fonograf... sg to $ciezki nr 22-23.

87 A. Chybiniski, O polskiej muzyce ludowej. Wybor prac etnograficznych, przygotowat do druku
Ludwik Bielawski, Krakow 1961; S. Mierczyniski, dz. cyt... Jako ,orawskg” okreslit ja Adolf Chy-
binski i podat pod numerem 251, zas Mierczynski, umieszczajgc te nute pod numerem 20, okre-
sla jg jednak jako ,spiska”, na ptycie Rozpoczattedy fonograf... nuta ta znajduje sie na sciezce
nr 97.

38 U Chybiriskiego pod numerem 267, nr $ciezki na ptycie 98.

%9 Bozena Lewandowska zwrdcita uwage na fakt, ze okreslenie ,pieéni orawskie” czy ,podha-
lariskie” nie oznacza ich genetycznego zwigzku z terenem, a jedynie fakt, ze sg one tam znane
i przez wykonawcow uwazane za wiasne. Wariantowos$¢ popularnego w obu regionach czescio-
wo wspdlnego repertuaru polega na nieznacznych zmianach interwatowych i ksztatcie melodii
i niewielkich odchyleniach rytmicznych, zob.: B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy...,
s. 120, 124.

40 E. Mika, A. Chybiriski, dz. cyt., s. 78.



Ekipa sktadata sie z trzech grup, majgcych wyznaczone obszary regionalne.
Obok grupy Nadrabie oraz najbardziej aktywnej i efektywnej grupy Podhale pra-
cowata grupa Zywiec, ktérej celem byly rejestracje wzdtuz goscirica czadeckie-
go i orawskiego, Beskid Maty oraz bieg Skawy*'. WyraZna dysproporcja w liczbie
nagran dokonanych w okreslonych rejonach i dostrzegalna dominacja doku-
mentéw z Podhala wynikata — jak podkreslita Aleksandra Szurmiak-Bogucka
— z 6wczesnych trudnosci w dotarciu do Spiewakow i muzykéw oraz stanu
zachowania zywej praktyki muzycznej w tamtym czasie. Ponadto nie wszystkie
zaplanowane wczesniej przez tzw. ,szperaczy” wizyty u wytypowanych do na-
gran wykonawcéw doszty do skutku (nie zawsze wykonawcy stawiali sie na
umdwione miejsce nagran), a dziatania w ramach Akcji miaty swdj ustalony har-
monogram, ktory nie pozwalat zabawi¢ dokumentalistom zbyt dtugo w jednym
miejscu. Znany jest tez dwczesny problem deficytu tasmy magnetofonowej, kto-
rej konieczna oszczednosc nie pozwalata na nagrywanie zbyt wielu wariantow
piesni i melodii.

Ze wzgledu na niewielkg liczbe miejscowosci, w ktérych przeprowadzono
dokumentacje fonograficzng, plon Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego z Ora-
wy wydaje sie bardzo skromny. Nagrar dokonano tylko w pieciu miejscowos-
ciach: w 1952 roku w Piekielniku — a wiec w miejscu, gdzie Orawa graniczy
z Podhalem Niznym (te wptywy podhalariskie sg wyraznie styszalne w nagra-
niach z tej miejscowosci), a w kolejnym roku w Lipnicy Wielkiej i Matej oraz
w Zubrzycy Gornej i Dolnej.

W Piekielniku pozyskano rejestracje muzyki Stanistawa Zapotocznego w skia-
dzie: prym, dwa sekundy oraz basy, a takze nagrano meskg grupe Spiewa-
czg. Najbardziej osadzony w stylistyce $piewu orawskiego jest duet mtodych
kobiet — Marii Gabaty i Anny Wesotej. Rowniez $piewacy — piecioosobowa
grupa meska — reprezentujg w nagraniach mtode pokolenie wykonawcow uro-
dzonych w latach 30. XX wieku i u schytku lat 20. Nieco starsi od $piewakow,
z wyjatkiem basisty, sg cztonkowie muzyki Zapotocznego — w chwili nagrania
muzycy byli w wieku pomiedzy trzydziestym czwartym a trzydziestym ésmym
rokiem zycia.

W nagraniach z 1953 roku odnajdujemy kapele Jozefa Kostry w sktadzie
dwoje skrzypiec: prym, sekund i bas. To muzycy pokolenia z pierwszej i poczat-
ku drugiej dekady ubiegtego wieku, stad zapewne bardziej historyczny (z jed-
nym sekundem) sktad muzyki. Najstarszg nagrang na Orawie wykonawczynig
jest Rozalia Pakosz, urodzona w 1888 roku. Pozostate Spiewaczki z Zubrzycy

41 L. Bielawski, Dziatalnos¢ Jadwigi i Mariana Sobieskich na polu dokumentacji i badari polskiej
muzyki ludowej, w: Polska muzyka ludowa i jej problemy, wybér prac Jadwigi i Mariana Sobies-
kich pod redakcja Ludwika Bielawskiego, Krakéw 1973, s. 39-40. Grupy te zostaty opisane
takze w komentarzach do wspomnianych ptyt prezentujgcych nagrania archiwalne z Podhala:
Muzycy, Muzycy cos po Wos ostanie i Pierwszy Podhalariski Popis Konkursowy Ludowych Mu-
zyk Gdralskich. Zakopane 18-20 kwietnia 1952 r.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

V3NVI3DSIN

179



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

MISCELLANEA

180

2. Muzyka z Piekielnika. Od lewej: Jozef Zapotoczny, urodzony w 1914 roku — skrzypce
sekund I, Stanistaw Zapotoczny, urodzony w 1918 roku — skrzypce prym; Ignacy Nowak,
urodzony w 1924 roku, zmart w 2017 roku — bas, Jézef Szczerba, urodzony 1917 roku —
skrzypce sekund Il. Piekielnik, lata 50. XX wieku

Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy
Gornej

i Lipnicy oraz skrzypek Stefan Pastwa to znéw pokolenie dwudziesto-, trzydzie-
stolatkdbw w roku nagrania. Wiekszos¢ zatem z niewielu, bo z dziewietnastu wy-
konawcow zarejestrowanych w latach 50. XX wieku na Orawie to pokolenie mito-
de lub $rednie — zaprezentowali oni tradycyjny i zywy wowczas w regionie
repertuar.

Sporg czes¢ orawskiej kolekcji fonograficznej stanowig nagrania z Piekielni-
ka, gdzie jak wspomniano wyzej, styszymy muzyke, w ktdrej chyba najliczniej
wspatistniejg cechy orawskie i podhalariskie, ale nie tylko. Wigze sie to z faktem
potozenia tej wsi i jej otwartosci w strone Nowotarszczyzny przez Odrowaz i Pie-
nigzkowice (bezposrednie sgsiedztwo z Orawg) i w strone Podhala przez Czar-
ny Dunajec i Podczerwone (kolejne wsie: Chochotow i Witdéw sasiadujg z Orawg
stowackg). Marcin Kowalczyk podkreslit silne, zwtaszcza od XIX wieku wptywy
Podhala wtasnie ze strony Piekielnika:

[W Piekielniku] zyto i mieszkato wielu znakomitych muzykéw ludowych, ktorzy
ogrywali wesela czy inne imprezy okolicznosciowe nie tylko w rodzinnej wsi, ale
daleko poza nig, docierajac tez na Podhale, gdzie wyrobili sobie znakomitg mar-
ke. Witasnie w ich muzyce zaznaczyt sie najwiekszy wptyw muzyki podhalariskiej,
bo przeciez Piekielnik to miejscowos¢ potozona na granicy Orawy i Podhala. Prze-



jeli oni niektdre nuty, ozdobnikowanie, maniere wykonawczg i tgczenie utwordw.
Wprowadzili nowy podhalariski sposéb strojenia baséw. Ostatnim takim piekiel-
nickim muzykantem byt $wietny skrzypek i tancerz Jozef Szczerba*?

By¢ moze — na co zwrdcita uwage Aleksandra Szurmiak-Bogucka — sty-
szalne w nagraniach pewne nieporadnosci w partiach sekundu (w materiale
rdzennie podhalariskim) lub préoby rozpoczynania $piewu w bardzo wysokich
rejestrach mogg byc¢ skutkiem przejmowania lub nasladowania stylu i repertu-
aru z sasiedniego regionu — a wiec piesni i melodii nie rdzennie orawskich.
Nie oznacza to jednak, ze wysoki Spiew byt zarezerwowany tylko dla wykonan
podhalariskich. Dodajmy, iz Podhale byto regionem bardziej hermetycznym,
mniej niz sasiednie regiony podatnym na wptywy zewnetrzne. Sposréd nagran
z Piekielnika na uwage zastugujg osadzone w stylu orawskim $piewy duetu Marii
Gabalty i Anny Wesotej z charakterystycznym lokalnym zakoriczeniem we wspot-
brzmieniu tercjowym. W ,przejSciowym” repertuarze piekielnickim — jak okre-
Slita go Aleksandra Szurmiak-Bogucka — odnajdujemy zatem zaréwno za-
pozyczany repertuar i styl Podhala, jak i zachowane w lokalnym stylu piesni
i melodie orawskie. Niektdre, znane na Podhalu watki, na przyktad w Lipnicy
Wielkiej przybieraty zupetnie odmienny, lokalny charakter muzyczny, na przyktad
utwory: PYoniechajmyz k“ochanecki, wezmy sobie ciupazecki i Pod’me, chlapci,
pod’me zbijat, bo riemame za co pijat’ (warianty Marsza Chatubiriskiego), krotkie
Spiewki: Dunajeckie rownie, zakYopiariskie turnie, Nie pudem ku tobie, sama
przydzies ku mnie, A jo sobie z gory jade, trzaski zbiyrom, na woz ktade, Sabata,
Sabata, Sabatowe dzieci, Ej, Giewoncie, Giewoncie, odmalowac dom cie.

Stuchajac piesni w wykonaniu Anny Pakosz z Lipnicy Matej, trzydziestosze-
Scioletniej wowczas kobiety, mozemy odniesS¢ wrazenie, ze wykonawczyni ta
przetamuje nieco konwencje spiewu ludowego. Wydaje sie jednak — jak zau-
wazyta Aleksandra Szurmiak-Bogucka, ze ta zapewne $wiadoma walorow swe-
go tadnego, miekkiego, wysokiego i z odrobing wibrata sopranu $piewaczka
chciata popisac sie swymi umiejetnosciami przed mikrofonem ekipy. Nie jest
ponadto wykluczone, ze mogta by¢ ona cztonkinig chéru Emila Miki — précz
regionalnych piesni znata bowiem szerszy, ogdlnopolski, ale rowniez popularny
w ludowych chdrach i teatrach repertuar, przy ktérego wykonywaniu zanikata
w jej wymowie tekstu gwara. Przypomnijmy tu, ze Emil Mika, zatozyciel lipnic-
kiego Zespotu Folklorystycznego, jest autorem przeznaczonego dla scen amator-
skich obrazka regionalnego o charakterze obrzedowo-obyczajowym pod tytutem
Sen Bacy. Melodramat gorski*®, a wraz z matzonkg wydali dwa lata pdoZnie

42 M. Kowalczyk, ,Rocznik Babiogorski”, 2003, t. 5, s. 25.

4 E. Mika, Sen Bacy. Melodramat gdrski. Wedtug oryginalnych melodyj orawskich z udziatem cho-
ru mieszanego i solistow dla scen amatorskich, Lipnica 1935.
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podobne dzieto: Skubarki. Obrazek z Zycia ludu orawskiego**. W obu utworach
piesni wystepujg w uktadach na chor zenski i mieszany.

Wydaje sie, ze wytworzona baza Zrédet fonograficznych nie zostata jeszcze
dostatecznie wykorzystana w nauce, a zarazem jako posrednie zrodto dla pod-
trzymania ludowej praktyki muzycznej, zywej przeciez na Orawie, ulegajgcej
jednak stopniowym przeobrazeniom. Celem wydawnictw ptytowych jest zatem
dostarczenie repertuaru wraz z jego zarejestrowang warstwg stylistycznego wy-
konania jako zachowanego, powojennego korpusu zrodet dla historii muzyki
orawskiej. Obraz wzglednie wspoétczesnego stanu tradycji muzycznej na tle folk-
loru muzycznego terenéw bezposrednio sgsiadujgcych z Orawg (Podhale i Zy-
wiecczyzna) przedstawita Bozena Lewandowska, opierajac sie zaréwno na
zrodtach historycznych, jak rowniez na wynikach wtasnych badan terenowych
prowadzonych na Orawie®. Podobnie jak w przypadku Emila Miki, nie zwréco-
no dostatecznej uwagi na muzyke instrumentalng, koncentrujgc sie jedynie na
repertuarze wokalnym. Badaczka uzupetnia jednak wnioski Chybiriskiego. Piesni
orawskie, podobnie do podhalariskich, pozbawione sg refrendw i przybierajg naj-
czesciej posta¢ dwuwersowej lub czterowersowej zwrotki o dwunastu lub (rza-
dziej) szesciu sylabach w wersie. Wydaje sie, ze na Podhalu czesciej niz na
Orawie spotykamy inicjalne interiekcje, zawofania w brzmieniu ,ej” czy ,hej’. Po-
dobnie jak na Podhalu, w krétkich jedno- lub dwu—trzy-zwrotkowych piesniach
orawskich zwigzek tekstu i melodii nie jest staty, a dana melodia moze stuzy¢ do
wys$piewania znacznej liczby odpowiadajacych jej budowg wersu stow piesni.

Zasadne wydaje sie przypuszczenie, ze w przesztosci wymiennosc¢ tekstow
stownych i melodii byta znacznie mniejsza i liczbowe powiekszanie sie repertu-
aru stownego wplyneto na rozluznienie zwigzku tekstowo-melodycznego“®.

44 J. Mika-Machay, Skubarki. Obrazek z Zycia ludu orawskiego, piosenki utozyt Emil Mika, Kra-
kow 1937.

4 Lewandowska w drugiej potowie lat 70. zarejestrowata na Orawie 480 pie$ni wraz z warian-
tami (pochodzg one z Lipnicy Wielkiej i Matej, Zubrzycy Godrnej i Dolnej, Jabtonki i Chyznego).
Poréwnanie zbioru z zapisami Miki wykazato wzgledng zachowawczos¢ regionalnego repertu-
aru — 40 piesni ze zbioru lipnickiego nauczyciela przetrwato w pamieci wykonawcéw (z nie-
wielkimi wariantowymi zmianami) do wspétczesnosci, cho¢ utracito juz swg obrzedowg zy-
wotnos¢, zob.: B. Lewandowska, Piesniludowe na Orawie..., dz. cyt., s. 61. Kolekcja nagran
B. Lewandowskiej, pozostajgca prywatng wtasnoscia badaczki, zostanie w najblizszym czasie
poddana cyfryzacji i opracowaniu w celu umieszczenia jej w centralnym repozytorium dokumen-
talnych nagrarn etnofonograficznych, zob.: Jacek Jackowski, Hubert Klekowicz, Ewelina Grygier,
Documental Recordings of Polish Traditional Music in the Digital Domain. Digitization and Dedicated
System of Archiving, Developing and Making Historical Ethno-Phonographic Resources Available,
Digital Transformation Playbook, 2019 (https://iabeurope.eu/knowledge-hub/iab-europe-digital-
transformation-playbook-2019/, https://crido.pl/wp-content/uploads/2019/11/Documental-recordings-
of-Polish-traditional-music-.pdf), [dostep: 18.05.2020].

46 B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy i terenéw sgsiednich, dz. cyt., s. 120.



Badaczka zwrdcita uwage, ze w budowie melodii powtdrzenia drugiego zda-
nia muzycznego na Podhalu ulegajg w praktyce wykonawczej zmianom melodycz-
nym, zas w piesniach orawskich melodia nie ulega tu znacznym modyfikacjom.
Na uwage zastuguje wielogtosowos¢ i praktyka wykonywania powtdrek melodii:

Tym, co odrdéznia zapisy podhalariskie od orawskich, jest wielogtosowe wyko-
nanie i indywidualne, swobodne podejscie wykonawcéw podhalariskich do po-
wtérek melodii, ktére prawie zawsze poddawane sg choc¢by drobnym zmianom.
Dodatkowo melodie podhalarnskie ozdobione sg czesto krétkimi, dwunutowymi
melizmatami, umiejscowionymi nie tylko w zwrotach kadencyjnych, a ktére trudno
jest zaobserwowaé w zapisach orawskich?’.

Spiew na gtosy, w réwnolegtych tercjach, zdarza sie wsréd orawskich wy-
konawcow, ale zwykle w zwrotach kadencyjnych lub na niewielkich odcinkach
durowych melodii, co takze odrdznia ten region od Podhala. Jest to — wedtug
Lewandowskie] — wynik oddziatywania systemu dur-moll, nie zas cecha archa-
icznego wielogtosu.

Dominacja metrum parzystego (2/4) — to cecha wspdlna dla Podhala i Orawy,
na Orawie za$ wystepuje znacznie mniej piesni wolnometrycznych®. Podobier-
stwo wykaza¢ mozna takze w warstwie ambitusu i w typach skal — dominacja
durowych i lidyjskich na obu obszarach. Cho¢ Orawa pozostaje pod duzym
wptywem Podhala, oparta sie jednak asymilacji skali podhalaniskiej, ktdra tu pra-
wie nie wystepuje. Zbiezne sg tu takze upostaciowania rytmiczne, cho¢ na Pod-
halu przybierajg, w porownaniu z tagodng rytmikg orawskg, ,postac¢ zaostrzong”
takze z synkopg*®. Lewandowska wskazuje takze na cechy zwigzane z rozwo-
jem i powiekszaniem sie (asymilowaniem) obcego repertuaru, a wiec na przy-
ktad na rytmy krakowiakowe. Badaczka wykazata, ze cechy muzyki orawskiej,
ktére spotykane sg rowniez na Podhalu, a nawet nabierajg tam intensyfikaciji,
stabng w muzyce regionu potozonego na zachdéd — Zywiecczyzny, gdzie na
przyktad pojawiajg sie juz czesciej takze metra nieparzyste, mniej zas jest
lidyzmow, rytméw punktowanych. Autorka stwierdza:
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Trzeba jednak wyraznie stwierdzi¢, ze dostrzezone réznice majg charakter ilos-
ciowy, a nie jakosciowy. Wszystkie istotne cechy charakteryzujgce piesni
orawskie, wystepuja w materiale zywieckim, a takze podhalariskim, ale w niejed-
nakowych proporcjach. Najbardziej jednolity stylistycznie jest zbiér podhalanski,
a stosunkowo najmniej homogeniczny pod wzgledem badanych wtasciwosci jest
zywiecki materiat muzyczny®C.

47 Tamze, s. 124.

48 Piesni $piewane wolno, swobodnie, bez wyczuwalnej pulsacji metrycznej tematycznie
zwykle sg zwigzane z pasterstwem lub sag o tresci refleksyjnej, zob.: B. Lewandowska, Piesni
ludowe na Orawie..., dz. cyt., s. 64.

4 Tamze, s. 64, 71.

%0 B. Lewandowska, Folklor muzyczny Orawy i terenéw sgsiednich..., dz. cyt., s. 127.

V3NVI3DSIN

183



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(23)/2023 — SERIA WYDAWNICZA CEA

MISCELLANEA

184

Autorka konkluduje, ze folklor orawski posiada wiele cech wspdinych z pie-
$niami podhalariskimi i czescig piesni zywieckich w zakresie ogolniejszych cech
stylistycznych. O odrebnosci muzyki Orawy decyduje zas$ przede wszystkim spo-
soéb wykonania i styl $piewu. Wydaje sie, ze najstarszy (okreslony na podstawie
struktury melodii w powigzaniu z jej rozpietoscia i rodzajem wiersza), archaiczny
poktad repertuaru Orawy i regionéw sasiednich nie wykazywat takiego zréznico-
wania jak piesni o mtodszej prowenienciji®’. O zywotnosci praktyki muzyczne;j,
a zarazem o wzglednej zachowawczosci, ale tez przemianach repertuaru i jego
kontekstu Swiadczy zestawienie zrodet najstarszych — zaréwno zapisanych, jak
i fonograficznych z nagraniami pozyskanymi w ostatnich dekadach ubiegtego
wieku.

Folklor piesniowy na Orawie tworza dwie grupy piesni. Jedna to piesni dawne,
stanowigce tradycyjny repertuar orawski, dla ktérych mozna wyznaczy¢ zespot
cech regionalnych. Jest to w zasadzie zbior zamkniety, obecnie juz mato pamieta-
ny, ale istniejacy w postaci zapiséw nutowych czy tez zapisu dzwigkowego. Nie-
ktdre piesni istniejg w repertuarach zespotéw regionalnych, dzieki czemu utrwala-
ne sg w zbiorowej pamieci. Druga cze$¢ wspodtczesnie Spiewanego na Orawie
repertuaru to piesni popularne, znane w wielu regionach kraju. Jest ich duzo i two-
rzg zbidr otwarty, jedne szybciej ulegaja zapomnieniu, inne utrzymujg sie w reper-
tuarze dtuzej. Sg to piesni nowszej lub catkiem niedawnej proweniencji — tak
w warstwie stownej, jak i muzycznej®.

Ogodlnie biorgc, cechg charakterystyczng zbioru pdzZniejszego jest nie to, ze poja-
wity sie w nim nowe witasciwosci [...], lecz to, ze cechy, ktére za czaséw Miki
zdecydowanie wyznaczaty ,styl orawski”, stracity na znaczeniu. Materiat muzycz-
ny zbioru starszego jest przede wszystkim bardzo jednorodny stylistycznie [...]
Przeobrazenia folkloru orawskiego sg wynikiem pojawienia sie w repertuarze no-
wych melodii. [...] Nowe melodie okreslaja wprawdzie wykonawcy jako orawskie,
jednakze starsi mieszkarcy wsi utrzymuja, ze nie sg one przekazane drogg tra-
dycji ustnej®.

Jako gtéwne przyczyny przeobrazen zasobu repertuaru i jego zmiennosci
badaczka wykazata powojenny zanik tradycyjnej obrzedowosci, zmiane funkciji
zapamietanego repertuaru oraz przeobrazenia spoteczne wsi, ustepowanie tra-
dycyjnego, rolniczego sposobu gospodarowania, rozwoj przemystu, dezintegracje
wsi, wptyw medidéw. Stgd ogromna rola ruchu kulturalno-regionalnego, ktéry przy-
czynia sie do zachowania lokalnego dziedzictwa muzycznego, cho¢ w zwykle

zmienionym, bo scenicznym kontekscie®.

5T Tamze, s. 128.
52 B. Lewandowska, Piesni ludowe na Orawie..., s. 61-62.
5 B. Lewandowska, Problem zmiennosci folkloru muzycznego..., dz. cyt., s. 21-22.

5 Muzyka orawska obecna jest m.in. na lokalnych festiwalach i przegladach, np.: na Migdzyna-
rodowym Festiwalu Ziem Gérskich w Zakopanem, Swiecie Pasterskim w Lipnicy Wielkiej, Oraw-
skim Lecie w Jabtonce, Spotkaniach Gajdoszéw w Pogoérze (Oravskéd Polhora) i in.



3. Muzyka Kostyrow z Lipnicy Wielkiej. Jézef Kostyra, urodzony w 1911 roku — skrzypce,
drugi muzyk to prawdopodobnie Ignacy Kostyra, urodzony w 1907 roku — basy. Lipnica
Wielka, lata 60. XX wieku

Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy
Gornej

Interesujgce sg wyniki badan Bozeny Lewandowskiej nad ludowg, lokalng
klasyfikacjg piesni, w ramach ktérej Orawianie wyrézniajg: spiewecki (jednozwrot-
kowe np. weselne, przy pasyniu lub babciarskie), dtukse (dwu-, trzyzwrotkowe,
nie zwigzane z obrzedami, lecz obyczajowe, mitosne, zomierskie, a nawet zbdj-
nickie, $piewane zwykle podczas jesienno-zimowych spotkan i prac kobiet), pa-
storatki, stowenskie ($piewane po stowacku, w gwarze stowackiej® i piesni
(wzglednie piesniczki) o charakterze religijnym. Rozwlekie, teskne pasterskie pie-
$ni wykonywano zwykle grupowo na dwa gtosy (diafonia), czasem dodawano tak-
ze trzeci glos. Spiew szeroki, czesto o wolnej i swobodnej metryce, rozpoczynata
jedna osoba, a po kilku taktach dotgczali pozostali Spiewacy®. Orawianie w prze-
ciwienstwie do Podhalan nie stosowali do wtasnego repertuaru okreslenia nuta®,

5 B. Lewandowska, Piesni ,stoweriskie” na tle innych grup repertuarowych piesni orawskich,
w: GOry i goralszczyzna w dziejach i kulturze pogranicza polsko-stowackiego. Materiaty z Miedzy-
narodowej Konferencji Naukowej, tom: Kultura i przyroda, red. M. Gotkiewicz, Nowy Targ 2005,
s. 86-91.

% M. Kowalczyk, Muzyka Orawy, dz. cyt., s. 22.

57 B. Lewandowska, Piesni ludowe na Orawie, dz. cyt., s. 66-68.
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choc¢ obecnie termin ten wdaje sie juz przyswojony do lokalnego stownika, za-
pewne pod wptywem sasiednie] kultury podhalanskiej.

Omawiajgc instrumenty muzyczne spotykane na Orawie, Marcin Kowalczyk
podkreslit wptyw pasterskiej kultury wotoskiej na pojawienie sie tu pierwotnego
instrumentarium: fujarek (od jednootworowych po trzy-, dziewieciootworowe, cho¢
najpopularniejszg na Orawie jest forma szesciootworowa), wykonanych z jedne-
go kawatka drewna fujarek — dwojnic i piszczatek bezotworowych — korico-
wek zwanych tez piszczatkg wielkopostng lub fujarkg wolarskg, trombit, rogéw
pasterskich. Wierzbowe, bezotworowe piszczatki — dtuzsze (zblizone dtugoscia
do wyciagnietej reki grajgcego) i krotsze byty gtéwnie instrumentami pasterzy.
Te pierwsze mogty stuzy¢ niekiedy nie tylko jako instrument, ale tez jako narze-
dzie obrony.

Najstarszy sktad kapeli orawskiej to skrzypce z trzystrunowymi (struny z jelit)
basami (o wielkosci zblizonej do wiolonczeli). Uktad ten byt rozszerzany o dru-
giego skrzypka — sekunda zwanego tu lokalnie kontrarzem, grajgcego na tle
melodii prymisty akordami na strunach d i a. Kolejne powiekszenie sktadu to wig-
czenie drugiego sekundzisty, ktdry wtérowat na grubych strunach d i g. Specy-
ficzne strojenie baséw orawskich polegato na uzyskaniu tylko dwéch dzwiekéw
— a i d, przy czym dzwiek d strojono na dwoch strunach — drugie d o okta-
we nizej. Basy strojono takze w uktadzie jak na skrzypcach: g-d-a-e — tak gra-
ta na przyktad muzyka tukasza Masteli z Zubrzycy Gornej®. Omawiajgc muzyke
instrumentalng Orawy, warto wspomnie¢ szczegolne studium Janusza Mroczka
poswiecone postaci ludowego rzezbiarza, spiewaka i muzykanta Karola Wojcia-
ka zwanego ,Herédkiem”. Cho¢ nie byt on ,zawodowym” muzykiem ludowym %
(swoistg gre na skrzypcach traktowat raczej jako rytmiczny akompaniament) za-
pisat sie w historii regionu jako postac¢ oryginalna, a praca Wojciaka moze by¢
zachetg dla kolejnych badaczy do podjecia tematu monografii wybitnych oso-
bowosci muzycznych Orawy. Dodajmy, ze autor artykutu — Janusz Mroczek oraz
Roman Reinfuss i Zbigniew Poprawski dokonywali nagran ,Herédka” na tasmach
magnetofonowych.

Na Orawie, jeszcze w latach 70. XIX wieku®® grano na dudach — gajdach
(rzadziej zwanych tu kozg), ktérych forma byta prostsza od na przyktad gajd

% M. Kowalczyk, Muzyka Orawy, dz. cyt., s. 26.

59 Jego muzyczne upodobania w pewnym stopniu wigzaty sie z chodzeniem po weselach i chrzci-
nach, na ktorych za swa prostote i swoisty humor zyczliwie byt przyjmowany i gdzie pozwalano
mu zatariczy¢ i zaspiewac, a nawet — jak nalezy wnosic z jego opowiadari — pograc na skrzypkach,
co pewnie traktowano jako zartobliwg parodie prawdziwej muzyki goralskiej, J. Mroczek, Herodko-
we muzykowanie, ,Polska Sztuka Ludowa”, 1972, nr 4, s. 215.

60 M. Kowalczyk, opierajac sie na pracy Eustachego Wespela i Andreja Kavuljaka, przytoczyt
informacje o muzyce gajdoszdw, ktéra obok kapeli cyganskiej grata w 1876 roku podczas od-
sfoniecia pomnika na Babiej Gérze, upamietniajgcego pobyt arcyksiecia Jézefa Habsburga, pala-
tyna Wegier.



4. Muzyka Jozefa Szczerby z Piekielnika. Jézef Szczerba, urodzony w 1917 roku — skrzypce,
Ignacy Nowak, urodzony w 1924 roku, zmart w 2017 roku — basy. Pozostali muzycy nieznani.
Piekielnik, lata 60. XX wieku

Autor fotografii nieznany. Archiwum Muzeum Orawskiego Parku Etnograficznego w Zubrzycy
Gornej

Slgskich. Orawskie, obecnie zachowane juz tylko po stowackiej stronie Goérnej
Orawy pozwalaty wykonywac¢ bogato ornamentowane melodie oparte na skali
lidyjskiej, a towarzyszyty im skrzypce lub dwoje skrzypiec. Heligonka spotyka-
na na Orawie jest importem stowackim sprzed pierwszej wojny Swiatowej®,

Wegierskie wptywy mozna zauwazy¢ w tarncach — zaréwno w sposobie gry,
gdy czasem orawscy muzycy probuja wykrzesa¢ w swej muzyce temperament
i charyzme wegierskich kapel, jak tez w nazewnictwie — na Orawie ciardas
oznacza jednak tarice o wotoskim rodowodzie®. Orawskiego ciardasia, zwane-
go cina, zarejestrowano na tasme magnetofonowg w 1952 roku. W taricu tym,
wykonywanym przez wiele par, istotny jest element popisu tancerza przed tan-
cerka. Mezczyzna po wykonaniu przyspiewki i wyborze patnerki wyprowadza
ja przed muzyke i w czesci tak zwanego drobienia daje z werwg pokaz tarica
krokami drobnymi i krzesanymi, by w czesci tak zwanego zwijania przejs¢ do
taica z partnerkg krokiem obyrtanym. Znana jest tez odmiana kicorskiego ciar-
dasia, wykonywanego przez dwie tancerki i tancerza. Na Goérnej Orawie tariczo-
no tez gymbuske — odmiane tanca-zabawy znanego szerzej jako cafowany.

61 M. Kowalczyk, Muzyka Orawy, dz. cyt., s. 21-22, 25.
62 Tamze, s. 24.
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Oproécz popularnych tu polek — zwanych lokalnie np. tyrci-polka, krzizowo-polka
Orawianie taniczyli jelynioska (z krokiem obyrtanym), zyda, pasterskiego watas-
kiego wykazujgcego podobienstwo z gdralskim podhalanskim, wdowca czy zna-
nego tez na Morawach kozunioska. Taniec towarzyszyt rowniez znanej tu zabawie
zwanej kotecka®s.

Na wspomnianej we wstepie ptycie pod tytutem Drzewie nuty orawskie zapre-
zentowano 72 wybrane nagrania archiwalne, w opinii twércow wydawnictwa naj-
bardziej charakterystyczne dla Orawy, wartosciowe pod wzgledem wykonawczym,
stylistycznym i technicznym. W nagraniach tych odnajdujemy wyzej opisane
cechy regionalnego repertuaru. Jak podkreslita w swej recencji krgzka Bozena
Lewandowska:

zawarty na ptycie wybdr mozna uznac za reprezentatywny dla repertuaru oraw-
skiego m.in. dlatego, ze w czasie dokonywania nagrar region wykazywat jeszcze
w miare zachowawczg hermetycznose i spojnosé lokalnego stylu i repertuaru (cho¢
by¢ moze byt to juz ostatni moment na uchwycenie go w takiej postaci)®.

Wydawnictwo ukazuje jednak stan lokalnej kultury muzycznej aktualny w la-
tach '50. ubiegtego wieku. Oprécz wspomnianych wyzej nagran i badan Boze-
ny Lewandowskiej orawscy muzycy i $piewacy nie byli systematycznie nagry-
wani w drugiej potowie XX wieku. Sporadyczne rejestracje odnajdujemy wsrdd
materiatéw nagranych podczas Uroczystosci Sabatowych — Drugiego Popisu
Konkursowego Ludowych Muzyk Gdralskich (cenne nagrania Muzyki Eugeniu-
sza Masteli urodzonego w 1927 roku z Zubrzycy Goérnej). Orawianie wystepo-
wali réwniez na licznych festiwalach i konkursach (np. podczas kolejnych edyciji
Festiwali Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista, rejestrowa-
nych m.in. przez Instytut Sztuki PAN czy na Konkursach Muzyk Podhalariskich
im. Tomasza Skupnia w Nowym Targu). Dopiero lata 2019-2020, wspomniana
we wstepie wspodtpraca Instytutu z Muzeum Orawskim Parkiem Etnograficznym,
a nastepie z Gming Jabtonka i realizacja wspomnianego projektu Polska muzy-
ka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne, stworzyty okazje do przeprowadze-
nia kolejnych gruntownych i metodycznych rejestracji fonograficznych muzyki
regionu. Podczas dwdéch dwudniowych sesji nagraniowych (13-14 stycznia
i 24-25 lutego 2020 roku) zarejestrowano wszystkie dziatajace na Orawie zespo-
ty i muzyki regionalne, a takze wybranych solistow — zaréwno $piewakodw, jak
i instrumentalistow®®.

Ogdtem nagrano ponad dwustu wykonawcdéw. Sposrod zespotdw udokumen-
towane zostaty miedzy innymi: Zespdt ,,Orawianie” im. Herddka, zespdt ,,Mato-

63 G.W. Dgbrowska, Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Warszawa 2006, s. 25-26, 41-42, 364.
64 B. Lewandowska, recenzja ptyty Drzewie nuty orawskie..., s. 1.

65 Nagran dokonali Magdalena Bill-Kunce i Jakub Szczepaniak pod kierownictwem nizej pod-
pisanego. W drugiej sesji nagraniowe] towarzyszyta nam dr Bozena Lewandowska.
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5. Wspoiczesne nagrania dokumentalne na Orawie — Jabtonka, 2020
Fot. Magdalena Bill-Kunce

lipnicanie”, zespét Rombani, grupy wiekowe zespotu ,Chyzne”, grupy wiekowe
zespotu ,Matolipnicka Rodzina Kolpinga”, Kapela ,Posklanie”, ,Serdocki”, ,Koli-
ba”, ,Mate Podhale”, zespdt ,Skalniok”, Zespdt Dziecieco-Mtodziezowy pod kie-
runkiem Jozefa Kulawiaka oraz liczne (rotacyjne) i mniej formalne, a zarazem
bardziej spontaniczne, sktady dorostych muzykdow czy spiewakéw z Lipnicy Matej
i Wielkiej oraz z Zubrzycy, Jabtonki, Podsarnia i Kiczor. Patryk Rudnicki z Lip-
nicy Matej dokonat prezentacji gry na instrumentach pasterskich, zas Joanna
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Baliga zaprezentowata gre na heligonce. Najstarszym nagranym muzykiem byt
Andrzej Dziubek, skrzypek z Orawki urodzony w 1945 roku. Ten wybitny mu-
zyk, mistrz, w ktérego grze starych melodii zachowaty sie cechy gry dawnych
orawskich prymistow, specyficzna fraza i zdobienie, zmart dwa tygodnie po
naszym spotkaniu. Cho¢ ciezko chory chetnie zgodzit sie na nagrania wraz ze
swojg muzykg. By uchwyci¢ jak najwiecej z bogactwa jego stylu gry, kazdg me-
lodie nagrywano dwukrotnie — raz w wykonaniu catej muzyki, powtdrnie zas
w wykonaniu solowym prymisty. Ze wzgledu na stan zdrowia nie udato sie do-
konac rejestracji gry Ludwika Mtynarczyka z Kiczor, urodzonego w 1941 roku
— muzyka | pedagoga, oraz ponad siedemdziesiecioletniego Stefana Zborka
z Jabtonki. Mamy nadzieje, ze niebawem uda sie utrwali¢ przynajmniej wspom-
nienia tych wybitnych prymistow. Z kolei najmtodszy nagrany w 2020 roku wy-
konawca, cztonek Zespotu Dziecieco-Mtodziezowego kierowanego przez Joézefa
Kulawiaka z Zubrzycy Gdérnej, miat zaledwie 6 lat. Nim zbidér nagran zostanie
merytorycznie opracowany, uporzgdkowany i zamieszczony w cyfrowym repozy-
torium, by mogt stuzy¢ dalszym, szczegdtowym badaniom, warto przytoczy¢ ,na
gorgco” ogodlne spostrzezenia, zwtaszcza, ze dziatania dokumentalne zostaty
przeprowadzone tuz przed ukazaniem sie ptyty, ktéra niewatpliwie wptynie na
dalsze losy regionalnego muzykowania — dostarczy dawnego, zapomnianego
juz niekiedy repertuaru, a takze ukaze, zwtaszcza mtodszym wykonawcom, stary,
niespotykany juz powszechnie styl i maniery. Wydaje sie, ze wspotczesna kon-
dycja muzyki orawskiej wykazuje pewng stagnacje, zwtaszcza w zakresie reper-
tuaru. Powtarzalno$¢ melodii i tekstow w poszczegodinych prezentacjach wska-
zuje na niepokojgce ,wypadanie” z obiegu wielu watkéw muzycznych, takze
tych ,najbardziej orawskich” pasterskich, innych niz podhalariskie i zywieckie.
Wsréd muzyk dziata niewatpliwie wielu poszukiwaczy i badaczy Zrédet (stad
inicjatywa wydania nagran na ptycie), jednak wiekszos¢ grup, zwtaszcza dzie-
ciecych i miodziezowych prezentuje niemal niezmienny, dos¢ hermetyczny i ogra-
niczony ,kanon” regionalnego repertuaru (sg to zwykle utwory: Orawa, Orawa;
W Babiej Gorze bywom:; Ciardas [tzw. pierwszy]; Jelyniosek; Kotecka, Polka krzy-
zowo; Wolorze, wolorze; Na Orawie dobrze; Walczyk orawski, Iskiereczka ognia),
a stylistyka wykonawcza nie jest zréznicowana. Tym bardziej zasadne zdaje sie
udostepnienie archiwalnych nagran i dobrych wzorcéw bedacych efektem pra-
cy nad wyborem materiatéw do publikacji. Zwracajg uwage nowe inicjatywy
twércze — powstawanie wspoétczesnego (podkresimy, ze nie anonimowego) re-
pertuaru osadzonego w stylu regionalnym, co $wiadczy o zywotnosci i rozwoju
folkloru muzycznego, a takze adaptacje melodii regionalnych do piesni religij-
nych lub wykonawstwo repertuaru naboznego w stylistyce nawigzujgcej do cha-
rakteru regionalnego. Nalezy tu podkresli¢c zaangazowanie i aktywnosc licznej
grupy mtodych Orawian, dla ktérych czynne kultywowanie muzycznych tradyciji nie
tylko na scenie, ale i w autentycznym zachowanym kontekscie (mtode zespoty
graja i $piewajg na uroczystosciach rodzinnych, koscielnych, regionalnych i pan-
stwowych) jest dowodem na przywigzanie do kultury ich matej ojczyzny. Dzieki



dziatalnosci i pasji wielu muzykow, miedzy innymi Eugeniusza Karkoszki,
Pawta Czai, czy Jozefa Kulawiaka, trwa przekaz tradycji i umiejetnosci. Nauka
odbywa sie w sposdéb tradycyjny w relacji mistrz—uczen, ale w odrdznieniu od
sytuacji sprzed pot wieku, ten tradycyjny system edukacyjny jest wspierany
przez lokalne wtadze (gminy), stowarzyszenia (np. Stowarzyszenie ,Matolipnica-
nie”), a takze przez parafie i szkoty (np. parafia p.w. sw. Anny w Chyznem czy
Szkoty Podstawowe w Podszklu i Lipnicy Wielkiej). Podczas dyskusji po nagra-
niach doktor Bozena Lewandowska podkreslita kilka istotnych spostrzezen do-
tyczagcych wspotczesnego ksztattu regionalnej muzyki. Przede wszystkim od-
notowano ,powrdt” do wykonawstwa repertuaru stowackiego. Jak wspomniano,
w nagraniach z lat 50. ubiegtego wieku zapisano pewng ilos¢ Spiewdw po sto-
wacku, co stanowito dowdd na funkcjonowanie tego repertuaru w praktyce mu-
zycznej pokolenia przetomu XIX i XX wieku (kilka piesni stowackich znalazto sie
na ptycie Drzewie nuty orawskie). Badania prowadzone w pdzniejszym czasie
w drugiej potowie XX wieku, wskazujg na zanik tego repertuaru — zapewne
wskutek dziatart narodowosciowych i hermetyzujgcych kulture, podsycanych
dawniej przez czes¢ lokalnych dziataczy na rzecz polskosci Orawy. Obecnie,
wykonawcy (gtéwnie podczas nagran w Jabtonce i w Zubrzycy) Spiewali takze
repertuar stowacki, ktéry jest na Orawie dos¢ rozlegty — relatywnie nieduzo
wzgledem catosci nagranego repertuaru. Wydaje sie jednak, ze wykonawcy ci
nie mieli problemu z przypomnieniem sobie piesni stowackich, co oznacza, ze
repertuar ten przetrwat czasy, gdy bano sie $piewac ,po stowerisku” i wyko-
nawcy podczas nagran kazdorazowo pytali, czy takie piesni tez majg Spiewac.
Zapewne jednak, niezaleznie od sytuacji politycznej, w domach $piewano
orawsko-stowacki repertuar. Pamieta¢ nalezy, ze wielu mieszkancéw tych ziem
identyfikowato sie jako ,Orawcy” (Orawianie), a nie Polacy czy Stowacy.
Kolejna, istotng nie tylko dla Orawy, ale tez na przyktad dla Podhala, cechg
wspotczesnego wykonawstwa muzyki tradycyjnej jest rozwdj i profesjonalizacja
(zwtaszcza w zakresie techniki i wirtuozerii) gry prymistéw, skutkiem czego me-
lodia zatraca sie w ogromnej liczbie zdobien, rubatowych rozwigzan rytmicz-
nych i staje sie tym samym popisowg grg solisty, ktory dawniej byt czescig
kapeli. Trudno oceni¢ ten trend, niemniej nalezy odnotowac, ze jest to zasadni-
cza réznica pomiedzy dawnym, a nowym stylem gry. W zakresie muzyki wokal-
nej przetrwat tradycyjny dwugtos z charakterystycznym orawskim wspotbrzmie-
niem tercji w zakoriczeniach fraz, niemniej i tu dostrzegamy niekiedy zmiane
dawnego, tagodnego i nie przesilonego $piewu na Spiew w wysokich, przenik-
liwych rejestrach. Przyczyng tego moze by¢ nasladowanie przez niektére $pie-
waczki stylu spiewu grup podhalariskich. Starsze pokolenie nagrywanych wy-
konawcoéw zachowato jednak umiarkowang dynamike i site Spiewu co, oprocz
archiwalnych nagran, moze by¢ wzorem dla mtodszego pokolenia.
Archiwalne nagrania powrdcity na ptycie do regionu, gdzie niemal 70 lat te-
mu zostaty zarejestrowane. Pozostate dokumenty zostang wydane w najblizszym
czasie i udostepnione za pomocg sieci internetowej w ramach projektu Polska
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muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Takie dziatania — jak wyka-
zaly inne, podobne zabiegi — stymulujg lokalng kulture, pozwalajg odkry¢ daw-
ne poktady repertuaru i stanowig ekwiwalent coraz rzadszej relacji miedzy mto-
dym pokoleniem a dawnymi, odchodzgcymi mistrzami gry i $piewu. Niemniej juz
teraz Orawa nie skrywa sie ,w cieniu Tatr i Podhala” lecz inspiruje wtasng lokal-
ng, bogatg i przede wszystkim zywag kulturg muzyczna.
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na Orawie — Jabtonka, 2020
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Galeria

Miedzynarodowy
Konkurs Plastyczny
-Portret Rodzinny”

1. Nagrodzone prace konkursowe w szkolnej Galerii A10. Portret Rodzinny. Czas wojny, PLSP 2023
(na sasiedniej stronie, fot. Matgorzata Kierczuk-Macieszko); 2. Przestrzen ekspozycyjna w dolnym holu
PLSP. Wernisaz Portret Rodzinny. Rodzina nadziejg swiata PLSP 2019 (powyzej, fot. Krzysztof Wereriski).
llustracje pochodza z archiwum Miedzynarodowego Konkursu Plastycznego ,Portret Rodzinny” Lublin







Krzysztof Dgbek

-Portret Rodzinny”
— portret rodziny. Kilka uwag
o konkursie plastycznym'’

Zjawisko pozgdania stawy i pamieci, zarowno wsrdéd wspoétczesnych, jak i po-
tomnych, jest obecne w tradycji naszej kultury od starozytnosci — w zapisa-
nych tekstach od samych jej poczgtkbw — czego wyrazem sg zaréwno mity,
znajdujgce swoje zrodto w zamierzchtej epoce heroicznej, jak i pdzniejsze lite-
rackie przekazy, w niezliczonych anegdotach opisujgcych zywoty ludzi wszelkich
standw i profesji, w tym takze artystow. Kultura helleriska, a szczegdlnie grecka,
znalazta szczegoélng forme, w ktérej pragnienie stawy mogto urzeczywistni¢ sie
nie tylko wsréd aristoi, ale takze wsrdd ludzi gminu, ktdérzy parali sie pracg swo-
ich rgk. Agonalny charakter kultury greckiej (nie od $mierci, ale od dy®v —
agon — zawody, konflikt, konkurs), bardzo mocno uksztattowat catg kulture
klasyczng, w jej rozwinietym indywidualizmie i rywalizacji, bedgcej zrodtem jej
gwattownego rozwoju, 0 czym nie warto szerzej mowic¢, gdyz jest to, dla osob
wyksztatconych w duchu staroswieckiej humanistyki, truizm. Cata ta spuscizna
zostata przypomniana u progu epoki nowozytnej, a w historii sztuki, jej akusze-
rem jest oczywiscie Giorgio Vasari, z jego Vite de pid..., petnymi opiséw krwi-
stych osobowosci, artystéw rywalizujgcych ze soba, potykajgcych sie w konkur-
sach, pojedynkujgcych sie o stawe i pierwszenstwo, nie szczedzacych sobie
ztosliwych forteli i cietego jezyka (vide: Brunelleschi — Ghiberti, Leonardo —
Michat Aniot).

Ten nieco przydtugi wstep, jest konieczny, aby podkresli¢ oczywistg role ry-
walizacji w rozwoju naszej kultury, tej, ktdrej osnowa w réznych aspektach za-
wigzata sie tysigce lat temu, a ktora, w mniej lub bardziej Swiadomy sposob
kontynuowana jest obecnie. Nieodtgcznym elementem wszelkiej edukaciji, jako
elementu kazdej kultury, staje sie zatem wystep, popis, pokaz, konkurs, ktéry
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T Wszystkie ilustracje prac nagrodzonych i wyréznionych, z archiwum Miedzynarodowego
Konkursu Plastycznego ,Portret Rodzinny” Lublin.
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2. Ekspozycja w dolnym holu PLSP. Wernisaz Portret Rodzinny. Rodzina nadziejg $wiata
Fot. Krzysztof Wereriski
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przyjmujac formute publicznego osgdu, wprowadza mtodego cztowieka w prze-
strzen spoteczng. Na tym, bardzo ogdlnie zarysowanym tle, traktujgc je jako
szczegolny przypadek, mozna przyjrze¢ sie konkursom w edukacji artystycznej,
€O samo w sobie jest niezwykle obszernym zagadnieniem, wykraczajacym poza
okazjonalnie sformutowane tezy artykutu, tym bardziej, ze — w obecnych rea-
liach — konkursy sg elementami procedur zwigzanych z badaniem jakosci
ksztatcenia i nadzoru pedagogicznego.

W przypadku szkdt plastycznych, obecnie licedw sztuk plastycznych i szkot
policealnych (nie bierzemy tu pod uwage wyzszych szkét artystycznych) istnieje
wiele imprez organizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej i szkoty —
wspotorganizatoréw, a wrecz mozna uznac, ze ambicjg wielu srodowisk szkol-
nych jest stworzenie trwatej ,marki” (jak to sie dzi$ méwi — brandu), ktéra jest
znakiem rozpoznawczym szkoty. Takim brandem jest konkurs, najlepiej — kon-
kurs z tradycjami.

Sg konkursy, takze plenery w formule konkurséw, ktérych tradycija jest bar-
dzo dluga i siega kilkudziesieciu, kilkunastu lat wstecz. To konkursy przypisane
do dziedzin sztuki (konkursy rysunku i malarstwa, grafiki, plenery malarskie, kon-
kursy projektowe, plenery rzezbiarskie, fotograficzne) lub do dziedziny i okre-
Slonej grupy wiekowej uczniéw szkoty plastycznej (ten podziat byt szczegdinie
widoczny w czasie, gdy istniaty Ogdlnoksztatcace Szkoty Sztuk Pieknych, obej-
mujgce uczniéw etapu gimnazjalnego). Takie konkursy organizujg licea sztuk
plastycznych, np. w Koscielcu (dawniej Koto), Bielsku-Biatej, Koszalinie, Gdyni,
Bydgoszczy, Szczecinie. Takim tez jest obecnie najwazniejszy — Konkurs rysun-
ku, malarstwa i rzezby dla uczniow klas przedmaturalnych szkdt plastycznych
Centrum Edukacji Artystycznej, z jego trzema etapami — szkolnym, makroregio-
nalnym i ogdlnopolskim, bedacy elementem systemu badania jakosci ksztatce-
nia w szkotach plastycznych, ale takze dajgcy laureatomm mozliwosci uzyskania
wysokich nagréd finansowych i indekséw na studia artystyczne. Sg tez konkur-
sy tematyczne, obejmujgce rézne dziedziny artystycznej wypowiedzi — choc¢
najczesciej w klasycznych dziedzinach sztuk wizualnych — zogniskowane na
przyjetym statym lub zmiennym temacie, aktualizowanym czesto kontekstami
biezacych wydarzen lub wybranych postaci (np. Czestochowa, Krakéw, Kielce,
Opole, Radom). Oczywiscie, wspomniano wyzej o szkotach i ich konkursach ma-
jacych dos¢ dtugie tradycije, nie wymieniajgc tych, ktérych jest w ofercie kalen-
darza imprez organizowanych przez CEA, bardzo wiele, cho¢ historia ich jest
nieco krétsza. Czasem sg to imprezy nowe, zastepujace wczesniejsze, o dtugiej
tradycji, ktére z powodow wiadomych szkotom — organizatorom, zostaty zasta-
pione nowym projektem.

Na tle bogatej palety konkurséw organizowanych w szkotach plastycznych,
warto poswieci¢ uwage konkursowi, ktory obok oczywistych zatozen edukacyj-
nych i artystycznych, posiada jeszcze jedng wartos¢, wynikajgca z jego dtugie-
go — siegajgcego bez mata ¢wier¢ wieku (od 1999 roku) — nieprzerwanego
czasu trwania. Tym konkursem jest — poczgtkowo organizowany przez Paristwo-



3. Jolanta Bisping-Mycielska (na pierwszym planie) i Elzbieta Drucka-Lubecka de Séjournet,
podczas uroczystego podsumowania konkursu ,Portret Rodzinny” w 2019 roku, Panstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie

Fot. Krzysztof Wereriski

we Liceum Sztuk Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie, potem
Ogolnoksztatcgcg Szkote Sztuk Pieknych, nastepnie Zespodt Szkdt Plastycznych
im. C.K. Norwida w Lublinie i wreszcie przez Centrum Edukacji Artystycznej wraz
z Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. C.K. Norwida w Lublinie — Mie-
dzynarodowy Konkurs Plastyczny ,Portret Rodzinny”, zas tg szczegdlng warto-
cia, jest obraz przemian cywilizacyjnych — spotecznych, obyczajowych — na
przestrzeni ostatniego CwierCwiecza, zarejestrowany w pracach nadsytanych
przez mtodych tworcéw z kraju i zagranicy.

Na poczatek, kilka uwag o samym konkursie. Idea konkursu plastycznego
narodzita sie w kregu 0sob inicjujgcych inng impreze organizowang przez Cen-
trum Edukaciji Artystycznej — Muzyczne Spotkania Rodzin, odbywajgcg sie do
dzis we wspdtpracy z Ogoélnoksztatcgcg Szkotg Muzyczng Il stopnia im. Karola
Lipinskiego w Lublinie (w obecnym roku juz XXVII edycja). Od samego poczat-
ku w organizacje zaréwno Muzycznych Spotkari Rodzin, jak i ,Portretu Rodzin-
nego”, zaangazowane byty zastuzone dla miedzynarodowego ruchu na rzecz
wspierania wspotczesnej rodziny, a wczesniej na rzecz pomocy Polsce w czasie
stanu wojennego, p. Elzbieta Drucka-Lubecka de Séjournet oraz p. Jolanta Bis-
ping-Mycielska (il. 3). Powstata po pierwszym spotkaniu inicjatywnym w 1981 ro-
ku, Swiatowa Organizacja na Rzecz Rodziny (WOF), zatozona w Ameryce
Srodkowej, potem z siedzibg w Waszyngtonie, organizowata kongresy rodzin na
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4. Jury konkursu ,Portret Rodzinny” w 2013 roku. Od lewej: prof. Tomasz Milanowski (ASP
Warszawa), dr Viktoria Dubovik (Lwowska Akademia Sztuki), dr hab. Jan Tutaj (ASP im. Jana
Matejki Krakoéw), prof. Grzegorz Mazurek (WA UMCS), dr hab. Stawomir Toman (WA UMCS)

Fot. Krzysztof Wereriski

M5

A

5. Prace jury konkursu ,Portret Rodzinny. Czas pandemii” w 2021 roku, Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Lublinie. Od lewej: prof. Tomasz Milanowski, dr hab. Jan Tutaj (ASP
im. J. Matejki Krakéw)

Fot. Krzysztof Wereriski




innych kontynentach i w réznych krajach. W 1994 roku XVIII Miedzynarodowy
Kongres Rodziny odbyt sie w Warszawie, w szczegdinym czasie, poniewaz wia-
$nie ten rok zostat ogtoszony przez ONZ i Stolice Apostolskg Swiatowym Rokiem
Rodziny. Tam narodzita sie idea zatozenia w Polsce regionalnych komitetow,
wsrod ktorych znalazt sie takze komitet lubelski, ktory wystgpit z inicjatywg orga-
nizacji artystycznego wydarzenia, prezentujgcego muzykujgce wielopokoleniowe
rodziny, jako przykfad trwatych wiezi miedzypokoleniowych, wzmocnionych artys-
tyczng praktyka, czesto niezaleznie od jej profesjonalnego charakteru. Pomysto-
dawcg tych spotkan byt p. Maksymilian Bylicki, w latach 1990-1994 — Dyrektor
Centrum Edukacji Artystycznej Ministerstwa Kultury i Sztuki. Od samego poczat-
ku na gruncie lubelskim, aktywng organizatorkg kolejnych spotkan, a potem takze
osobg zasiadajgcg w komitecie honorowym ,Portretu Rodzinnego” i fundatorkg
nagréd pozaregulaminowych, byta $.p. Jadwiga Kiszczak — regionalny wizyta-
tor CEA2. Do dzi$ obydwie te imprezy sg organizowane we wzajemnym zwig-
zku, chociaz konkurs plastyczny od poczagtku pomyslany byt w formule Bien-
nale, odbywajgcego sie w latach nieparzystych, stgd w obecnym roku ,Portret
Rodzinny” miat swoja Xlll edycje (od 1999 roku), a Muzyczne Spotkania Rodzin
miaty XXVII edycje. Wspdlne dziatania obejmujg wzajemne wystgpienia i prezen-
tacje uczniéw — koncerty uczniéw Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej w trak-
cie gali podsumowujacej konkurs plastyczny w Panstwowym Liceum Sztuk Plas-
tycznych oraz wystawy prac konkursowych w przestrzeniach szkoty muzyczne;.
Kalendarz szkolnych wystaw jest tak utozony, aby podczas Muzycznych Spotkari
Rodzin, odbywajgcych sie z reguty w maju, uczestnikom tej imprezy mogta byc¢
udostepniona na terenie Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych wystawa po-
konkursowa kolejnej edycji Biennale, co pozwala znakomicie poszerzy¢ krag
odbiorcéw ,Portretu Rodzinnego”.

Sam konkurs plastyczny, jak juz wczesniej zostato to powiedziane, od po-
czatku ma charakter miedzynarodowy i adresowany jest do uczniow szkdt plas-
tycznych w kraju i zagranica, w przedziale wiekowym 15-20 lat. Do tej pory
zgtoszono prace ucznidw z Ukrainy, Litwy, Rosji, Biatorusi, Butgarii, Izraela, Chin
(Hong Kong), ale jednak przewazajgcg czes$¢ stanowig prace uczniow szkot
plastycznych w kraju. Ekspozycja organizowana jest w przestrzeniach szkoty —
nagrodzone prace wystawiane sg w szkolnej Galerii A10, pozostate wybrane na
wystawe prace (z reguty okoto 1/5 prac nadestanych na konkurs) w przestrze-
niach dolnego hallu, aby byty tatwo dostepne dla ogladajacych gosci (il. 1, 2).

2 Wiecej na temat okolicznosci powstania Miedzynarodowego Kongresu Rodzin, jego dziatal-
nosci w Polsce i powstaniu imprez artystycznych z inicjatywy Centrum Edukacji Artystycznej,
mozna dowiedzie¢ sie z wywiadu udzielonego przez panie Elzbiete Drucka-Lubecka de Séjournet
i Jolante Bisping-Mycielska, KAl z okazji XXV Muzycznych spotkari Rodzin w 2018 roku: https://
www.ekai.pl/w-maju-kolejne-muzyczne-spotkania-rodzin/. Tam réwniez ciekawa anegdota o od-
budowanych wieziach rodzinnych, podczas sesji malarskiej ucznia szkoty plastycznej tworza-
cego portret ojca.
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W niektérych przypadkach czes¢ wystawy jest eksponowana poza szkota, juz
po zamknieciu wystawy w PLSP. W pazdzierniku 2007 roku w foyer Teatru Na-
rodowego w Warszawie szkota zorganizowata wystawe retrospektywng prezentu-
jaca nagrodzone prace z pierwszych pieciu edycji Biennale. Okres pandemii
wprowadzit pewne zmiany organizacyjne, ktoére, paradoksalnie, poszerzyty krag
odbiorcéw konkursu — wideorelacje w czasie rzeczywistym (streaming) pozwo-
lity nie tylko na uczestnictwo w wernisazu wystawy, ale daty takze mozliwosc¢ jej
obejrzenia on-line. Na stronach internetowych szkoty mozna zapoznac sie z ka-
talogami publikowanymi w formie pdf. Dostepne sg takze fotorelacje z imprezy
podsumowujgcej konkurs i videorealcje ze spektakli przygotowywanych przez
uczniow szkoty, bedgcych w tematycznym zwigzku z motywem przewodnim kon-
kursu plastycznego. Archiwum imprezy jest wielowgtkowe i obszerne.

Na kolejne edycje konkursu, ktory jest od lat wpisany na liste konkursow
i imprez rekomendowanych przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, wptywa kilkaset prac (od ok. 500 do ponad 700), ktére od pewnego czasu
sg dzielone na dwie kategorie wiekowe — 15-17 i 18-20 lat. Nagrody podzie-
lone sg wedtug kategorii wiekowych, niezaleznie od przyjetej dziedziny sztuki
i techniki. Grand Prix to najlepsza praca wybrana przez jury, niezaleznie od ka-
tegorii wiekowej i trzeba przyznac, ze czesto sg to prace mtodszych uczestni-
kow. Konkurs ma charakter tematyczny, a od 2015 roku skonkretyzowany jest
temat wiodacy: ,Portret Rodzinny. Méj dom peten wspomnieri i marzen” (2015),
,Portret Rodzinny. Rodzina na drogach wspdtczesnego Swiata” (2017), ,Portret
Rodzinny. Rodzina nadziejg swiata” (2019), ,Portret Rodzinny. Czas pandemii”
(2012), ,Portret Rodzinny. Czas wojny” (2023). Jurorzy powotywani sg sposrod
nauczycieli akademickich uczelni Krakowa (ASP im. Jana Matejki), Warszawy
(ASP), Lublina (ISP WA UMCS) oraz sposréd zaproszonych artystow i pedago-
gow z Ukrainy, Biatorusi i Butgarii (il. 4, 5). Przyjeta sie tradycja, ze jury na swo-
jego przewodniczgcego wybiera profesora krakowskiej ASP, stad witasnie ta uczel-
nia ma szczegolne znaczenie dla poziomu artystycznego imprezy i w katalogach
spotyka sie sformutowanie o jej patronacie merytorycznym. W ubiegtych latach
przewodniczacymi jury byli czesto rektorzy i prorektorzy uczelni: prof. Jan Pamu-
ta, prof. dr hab. ASP tukasz Konieczko, prof. dr hab. ASP Jan Tutaj (wielokrot-
nie), w kilku przypadkach prof. dr hab. ASP Jan Matuszewski. Wielokrotnie czton-
kiem jury byt takze prof. Tomasz Milanowski, obecnie dziekan Wydziatu Malarstwa
ASP w Warszawie, a srodowisko lubelskie prezentowali prof. Grzegorz Mazurek,
prof. Stawomir Toman oraz prof. UMCS Mariusz Drzewiriski. Opinie osdb, ktére
od wielu lat oceniajg i kwalifikujg prace konkursowe, majg szczegolnie istotne
znaczenie — pozwalajg formutowac¢ sgdy dotyczgce pewnych tendenciji i zjawisk,
charakteryzujgcych kolejne pokolenia ich potencijalnie przysztych studentéw.

Na koniec nalezatoby przypomnie¢ dyrektoréw, nauczycieli PLSP zaangazo-
wanych w powstanie i organizacje imprezy: dyrektora PLSP Andrzeja Krasow-
skiego, dyrektor ZSP Krystyne Giowniak, komisarzy konkursu — p. Teresg
Swierbutowicz, p. Alicje Kusmierczyk, p. Anne Kawalec, p. Piotra Strobla oraz



p. Ryszarda Palucha, p. Roberta Wojniusza, ktérzy sg autorami identyfikacji
wizualnej i strony edytorskiej konkursu. Bez ich wktadu pracy nie bytoby moz-
liwe sprawne przeprowadzenie tej imprezy, w dziataniu roztozonym na miesigce
pracy.

Powracajac do gtéwnego watku — w jakiej mierze prace nadsytane na ,Por-
tret Rodzinny” sg obrazem zmian cywilizacyjnych pierwszych dekad XXI wieku
— nalezy poczyni¢ pewne zastrzezenie. Sformutowanie, ze portret rodzinny, nie
jest tym samym, co portret rodziny. Ta niepozorna réznica powoduje, ze juz
w samym zatozeniu obraz, z ktérym mamy do czynienia, nie jest tylko sperso-
nalizowanym rodzajem dawnej fotografii familijnej, ale ma ambicje by¢ pewnym
uniwersalnym uogodlnieniem, moze nawet rodzajem diagnozy. W wielu pracach
nadsytanych przez ucznidw, taki kontekst, pozbawiony konkretnego odniesienia
do osoby, jest widoczny zaréwno w warstwie refleksyjnej (il. 6), jak i na poty hu-
morystycznej (il. 7). O tym dodatkowym charakterze konkursu pisze we wste-
pie do katalogu z 2019 roku przewodniczgcy Jury, dr hab. Jan Tutaj, prof. ASP:
Artystyczna wypowiedZ mtodego cztowieka, bedgcego przeciez jeszcze w trakcie
rozpoznawania i ksztaftowania swiadomosci i umiejetnosci warsztatowo-wyrazo-
wych, czesto przybiera formy narracyjno-opisowe, wspierane emocjonalno-ekspre-
syjng intuicjg, ale i jezykiem form inspirowanych wspomnianymi juz bodzcami
obrazkowej ,kultury” nowych mediow. Interesujgce, czesto trafnie wymowne spo-
Strzezenia z codziennego zycia wtasnej rodziny czy lokalizowania siebie w spo-
tecznosci generacyjnej ,rodziny”, mogg i powinny byc przedmiotemn nie tylko oceny
artystycznej formy, ale socjologiczno-spotecznych analiz...

Kontekst konkursu, jego powstanie i zatozenia, wynikajg z postawionej kilka
dekad wczesniej diagnozy o rosngcych zagrozeniach rodziny we wspotczes-
nym Swiecie cywilizacji ,globalnej wioski”. Procesy spoteczne i kulturowe, ktére
w rozwinietych krajach kultury tzw. Zachodu, daty sie zaobserwowac juz w la-
tach mtodziezowej rewolucji lat 60-tych. W Polsce przyspieszyty wraz z odzyska-
niem niepodlegtosci i transformacjg ostatniej dekady XX wieku. Wraz z rewolucjg
cyfrowg XXI wieku, a w szczegdlnosci wraz z rozwojem medidw spotecznoscio-
wych, nastgpita sytuacja, nie majgca zadnych odniesient do tego, co dotgd byto
doswiadczeniem ludzkosci. Od czasu wstgpienia do Unii Europejskiej réwniez
Polska stracita dotychczasowy status kraju peryferyjnego, co powoduje bardzo
szybkie przenikanie na nasz grunt nowych trenddéw cywilizacyjnych. Te wszystkie
procesy stajg sie doswiadczeniem mitodych ludzi, u progu wieszczonej — i ja-
koby nieuchronnie majgcej nastgpi¢ — epoki tzw. transhumanizmu (jeszcze
XIX-wieczne okreslenie Juliana Huxleya).

Tradycyjny model rodziny, z okreslonymi rolami jej cztonkdéw jest obecnie kon-
testowany, ale w realnej, a nie wirtualnej rzeczywistosci, opisany przez mtodych

8 Jan Tutaj, Portret Rodzinny — wspdfczesny portret rodziny, Katalog Portret Rodzinny. Rodzina
nadziejg swiata”, Lublin 2019.
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6. Joanna Jasiewicz, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku-Biatej — Troska,
fotografia — nagroda pozaregulaminowa, 2017

7. Kaja Zbrozek, Zespét Szkét Plastycznych im. S. Wyspianskiego w Jarostawiu — Pierogi

to rodzina, fotografia — Il nagroda w kategorii 1517 lat, 2015




8. Kamila Benert, Zespdt Szkét Plastycznych im. J. Brandta w Radomiu — Pokolenia, technika
wiasna — Nagroda Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, 2015 -
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9. Kinga Fijotek, Zesp6t Szkét Plastycznych im. P. Michatowskiego w Rzeszowie — Czy tak
miata wygladac nasza Wigilia, pandemio?, olej na ptétnie — Grand Prix, 2021

artystow nadal jest aktualny. Widac¢ to bardzo dobrze z perspektywy organiza-
toréw, przyjmujgcych nadsytane prace, a wiec z petnej perspektywy konkursu
— rodzina nadal rozumiana jest jako spoteczna molekuta, czasem wielopoko-
leniowa, okreslona sytuacyjnie (dom, wnetrze, stét), we wzajemnych zwigzkach
rytuatu codziennosci lub wystudiowanego patosu (il. 8, 9, 10). Réwnie czestym
motywem sg tematy o bardzo intymnym, skupionym na subtelnych emocjach
charakterze. Nie wiemy, czy jest to ciepty obraz autentycznych relacji, czy uprag-
niona wizja familijnej idylli, obraz upragniony, lecz nierealny. Mozemy domnie-
mywac, ze w kazdym przypadku jest to Swiat opiekuriczego ,kokonu”, chronig-
cego mitodego cztowieka przed zagrozeniami brutalnej rzeczywistosci — Swiat
bezpiecznego dzieciristwa obecnego we wspomnieniach lub wymarzonego w wy-
obrazni (il. 11,12, 13). Ten liryczny, opisowo-narracyjny sposob widzenia rodziny
obecny byt przede wszystkim we wczesniejszych edycjach konkursu, widoczny
jest takze do dzis, ale z czasem zaczeto pojawiac sie coraz wiecej obrazéw bru-
talnej rzeczywistosci, w ktérej dramatis personae zderzone zostajg ze Swiatem



10. Martyna Patryk, Zespo6t Szkét Plastycznych im. C.K. Norwida w Lublinie — Portret

V3D VZIINMVAAM VIH3S — €202/(E2)E VNZIALSALEV VIOINZS

YIRI9OVD

Rodzinny, gips — Nagroda Wizytatora CEA p. Jadwigi Kiszczak, 2019

n
o
(1)



m
n
[*]
u
=
m
u
m
g
Z
N
£
z
[
<
<
<}
X
N
n

GALERIA

2l0

11. Tymoteusz Tryzno, Parstwowy Zesp6t Sztuk Plastycznych im. W. Gersona w Warszawie
— Rodzice we wnetrzu, olej na ptétnie — 2015

petnym zagrozen. Zapewne nalezy to wigza¢ z pojawiajgca sie, wraz z infor-
macyjnym potopem, falg obrazéw petnych przemocy, stanowigcych podstawe
dzisiejszego infotainment. Czy tego chcemy, czy nie, zanurzeni jestesmy w co-
dziennych informacjach, pobudzajgcych nas coraz silniejszymi bodzcami, prze-
kazywanymi sekwencjonowanym ciggiem obrazow. Powszechnosc¢ rejestratorow
obrazu i dzwieku, programoéw, pozwalajgcych w smartfonach edytowac te obra-
zy, kreowac ich animowane ciggi, ,filmiki”, zmienita i nadal zmienia naszg percep-
cie. Ogladajgc prace nadsytane na konkurs z ostatnich dziesieciu lat, niejedno-
krotnie mamy wrazenie, ze uczestniczymy w projekcji postepujgcych po sobie
kadréw. Co ciekawe, od wielu lat w nadsytanych pracach niewiele jest formal-
nych animaciji lub rezyserowanego filmu. Nadal dominuje ilosciowo i jakosciowo
tradycyjny warsztat rysunkowy, graficzny, ale przede wszystkim malarski. Jak
zwykle, daje on mozliwos¢ najbardziej osobistej wypowiedzi, teraz jednakze prze-
niknietej estetykg fotograficznego kadru, z jego wystudiowaniem lub przeciwnie
— przypadkowoscig, znieksztatceniem, momentowym uchwyceniem chwili, rze-
czywistoscig, za ktdrg nie nadgza utomna percepcija oka ludzkiego (il. 14, 15, 16).
Czescig tego sposobu przedstawienia jest siegniecie po estetyke fragmentu,
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12. Matgorzata Surtel, Zesp6t Szkot Plastycznych im. C.K. Norwida w Lublinie — Wspdt-

brzmienie, fotografia — nagroda pozaregulaminowa, 2019
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14. Magdalena Jurczak, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. T. Kantora w Dgbrowie
Gorniczej — Pekniete dzieciristwo, olej na ptétnie — Grand Prix, 2023
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13. Cheng Oi, Lam Chong Hok Education Center, Hong Kong — Pray, We hope, akryl na kar-

tonie — 2021
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15. Zuzanna Kobuz, Zespét Szkot Plastycznych im. T. Kantora w Dgbrowie Gérniczej —
Swieta Rodzina, tryptyk, cz. 1, akryl na ptétnie — Grand Prix, 2017

mentu, formy przypadkowej, przedmiotu gotowego lub odrzuconego, ktéra po-
przez labiryntowe ciggi skojarzeri buduje przestrzen rozlegtych interpretacii (il. 17,
18). Nie jest to jednak znaczaca czes¢ nadsytanych prac, przewazajg mniej lub
bardziej udane interpretacje gotowych obrazéw z cyfrowych rejestratoréw, jakby
Swiadczac o wyczerpywaniu sie inwencji tworczej. Na pierwszy rzut oka nie wi-
dac¢ tego w materiatach dokumentujgcych impreze. Na wystawy wybierane sg
wszak wyrézniajgce sie prace, ktére stanowig — jak to wczesniej powiedziano
— okoto 1/5 prac zgtoszonych.

Od 2015 roku ,Portret Rodzinny” konkretyzuje sie na wiodgcych tematach,
czesto odwotujgcych sie do aktualnych wydarzen, co jeszcze bardziej zdaje sie
uzaleznia¢ autoréw od gotowych, rejestrowanych obrazdéw, obecnych w prze-
strzeni medialnej. Nagradzane i wyrézniane prace, korzystajac z zasobow inter-
netu, potrafig jednak zaskoczy¢ oryginalng interpretacijg, najczesciej wynikajgca



16. Agata Osiadto, Zesp6t Szkét Plastycznych im. L. Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy — Tra-

twa Meduzy, akryl na ptétnie — 2017

z bardzo dobrze opanowanego warsztatu. Dotyczy to przede wszystkim malar-
stwa, chociaz w coraz wiekszym stopniu pojawiajg sie grafiki cyfrowe, stopniowo
rywalizujgc nie tylko z tradycyjnymi dziedzinami warsztatowymi, ale takze z foto-
grafig. Zapewne nalezy wigzac to z faktem zdecydowanej dominacji projekto-
wania graficznego jako wiodgcej specjalizacji w szkotach plastycznych. Co cie-
kawe, czesto prace uczniow mtodszej kategorii wiekowej nie tylko dorownujg, ale
sg bardziej interesujgce, bardziej perfekcyjnie wykonane, niz prace uczniéw
starszych. Czy jest to efekt wiekszego wktadu pracy nauczycieli prowadzgcych,
czy tez odwrotnie — efekt zmeczenia ucznidéw klas starszych? — na to pytanie
zapewne odpowiedzg sobie sami nauczyciele.

W drugiej dekadzie XXI wieku zarowno Polska, jak i kraje swiata umownego
Zachodu stanety wobec nowych wyzwan, okreslajgcych przestrzen cywilizacyj-
nych sporéw. To miedzy innymi zagrozenia migracjg, pandemig i wojng. Wszyst-
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19. Filip Dueskau, Panstwowy Zespét Szkét Plastycznych im. L. Wyczoétkowskiego w Bydgo-

szczy — Potomek, akryl na tekturze — Grand Prix, 2013

kie dotknety nasze spoteczenistwo i wszystkie zostaty poddane najrézniejszym
interpretacjom. Ostros$¢ sporéw wewnatrz rozwinietych spoteczeristw przyjeta kran-
cowe formy. Trwatych rozwigzann mozemy sie nie doczekac, a chaotyczna rze-
czywistos¢ nie daje pewnosci jutra. Czy ochronny kokon rodziny daje mtodym
ludziom nadzieje na przyszios¢? A moze trzeba spytac: czy ona jeszcze istnieje?
Obrazy niepetnej polskiej rodziny, rozbitej przez emigracje zarobkowg poczatku
drugiej dekady stulecia (il. 19, 20), samotnos¢ starszych ludzi opuszczonych
przez swoje dzieci (il. 21), radykalny konflikt ideowy i polityczny antagonizujacy
rodziny nawet od ich wnetrza (il. 22), samotnos¢ i banat $mierci dotykajacej prze-
de wszystkim starych i stabych oraz pozaracjonalna przypadkowos¢ pandemii
Z jej wszechobecnymi atrybutami hiperhigieny (il. 23), czy wreszcie koszmar ter-

17. Monika Winiarczyk, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. T. Kantora w Dgbrowie
Gorniczej — Pozostawienie, technika wtasna — nagroda pozaregulaminowa, 2013

18. Agnieszka Gaweda, Zespét Szkét Plastycznych im. T. Kantora w Dgbrowie Gérniczej —
Portfel rodzinny, asamblaz — nagroda jury dla wyrézniajgcej osobowosci, 2013
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roru i ,okropnosci wojny” (il. 24, 25), wypetniajg wyobraznie miodego pokolenia.
Kazdy obraz, kazda scena, kazdy obiekt staje sie znakiem swojego czasu.

Rzeczywistos¢ jest mroczna, a obraz rodziny, ktéry pokoleniami budowaty
rodzinne albumy fotografii, zdaje sie juz nie wrécic.
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21. Karol Mularczyk, Panstwowe Liceum Plastyczne im. J. Kluzy w Krakowie — Psia mama,

akryl na ptétnie — | nagroda w kategorii 18—20 lat, 2015
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4 20. Mateusz Zyznowski, Panstwowe Liceum Plastyczne w Ptocku — Porzucona pamiec,

akryl na ptétnie — Grand Prix, 2015
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22, Karolina Starzynska, Zesp6t Szkoét Plastycznych im. T. Kantora w Dabrowie Gérniczej
— Biato-czerwoni z cyklu Rodzi-inne portrety, akryl na ptétnie — Grand Prix, 2019

24. Julia Zementowska, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. A. Grottgera w Supraslu

— Wiley, druk cyfrowy — nagroda w kategorii 15—17 lat



23. Weronika Kapiczak, Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Gorzowie Wielko-
polskim — Dokad idziemy, akryl na ptétnie — | nagroda w kategorii 15—17 lat, 2021

25. Zuzanna Kobuz, Zesp6t Szkét Plastycznych im. T. Kantora w Dgbrowie Gérniczej
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— Swieta Rodzina, tryptyk, cz. 2, akryl na ptétnie — Grand Prix, 2017
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Noty o autorach | I | |

Katarzyna Maria Boniecka — absolwentka Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina, (obecnie UMFC) specjalnosci dyrygentura chéralna i specjalizacji pedagogicznej
ksztatcenia stuchu, absolwentka studidw podyplomowych w zakresie emisji gtosu w Aka-
demii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Doktorantka na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina. Nauczycielka ksztatcenia stuchu i dyrygentka chéréw
w Spotecznej Szkole Muzycznej | stopnia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie. Dy-
rygentka Choéru Kameleon Dzielnicy Mokotow, Chéru Kolegium Europejskiego w Nato-
linie i Zerskiego Zespotu Wokalnego Eufonia.

Krzysztof Dabek — ukoriczyt historie sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Od
wielu lat zwigzany jest z Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Cypriana Kamila
Norwida w Lublinie, ktérego jest tez absolwentem. Obecnie jest dyrektorem tej placowki
i nauczycielem historii sztuki.

Daniel Dramowicz — muzyk. Od 40 lat prowadzi zajecia harmonii w Paristwowej
Szkole Muzycznej Il stopnia w Olsztynie. Oprécz dziatalnosci artystycznej przez wiele lat
petnit funkcje zwigzane z nadzorem pedagogicznym, doskonaleniem zawodowym nau-
czycieli i zarzgdzaniem w szkotach artystycznych.

Jacek Jackowski — muzyk i muzykolog. Adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk. Autor dwdch ksigzek, kilkudziesieciu artykutéw, redaktor prac
zbiorowych. Kierownik Zbioréw Fonograficznych IS PAN odpowiedzialny za badanie, digi-
talizacje, opracowanie, rozwdj i upowszechnianie najstarszej i najwiekszej kolekcji nagran
piesni i muzyki tradycyjnej w kraju oraz redaktor trzech serii wydawnictw ptytowych pre-
zentujgcych najstarsze, zrodtowe nagrania polskiej muzyki tradycyjnej. Organista i kie-
rownik zespotu wokalno-instrumentalnego przy Sanktuarium Swiatyni Opatrznosci Bozej
w Warszawie.
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Jowita Janduta-Wojcik (ur. 1981) — absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Ja-
giellonskim w Krakowie. Nauczyciel i wicedyrektor w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Jézefa Szermentowskiego w Kielcach. Ponadto wieloletni egzaminator, wycho-
wawca, opiekun kotfa teatralnego, wolontariatu i samorzgdu uczniowskiego.
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Wojciech B. Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Fryde-
ryka Chopina, muzykiem i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. W latach
1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Insty-
tutu Pedagogiki Muzycznej (przy AMFC). Jest autorem wielu publikacji, w tym ksigzek
i artykutow.

Beata Lewinska jest doktorem nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, wykia-
dowcg dydaktyki historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego. Przez
wiele lat petnita funkcje dyrektora Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie.
Jest autorkg licznych opracowart metodycznych, ksigzek, podrecznikéw do historii sztuki
i plastyki, artykutéw o sztuce i ksztatceniu artystycznym.

Katarzyna Manachiewicz — pedagog z 13-letnim doswiadczeniem w pracy z mio-
dzieza, socjoterapeutka — ukonczyta studia podyplomowe z tego zakresu w Wyzszej
Szkole Ekonomii i Innowacji w Lublinie. Obecnie studentka trzeciego roku studidw z psy-
chologii w Wyzszej Szkole Ekonomii i Innowacji w Lublinie. Absolwentka Uniwersytetu
im. Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie na Wydziale Pedagogiki i Psychologii. Od 2012
roku pracuje w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Morando w Za-
mosciu na stanowisku pedagoga szkolnego; inicjatorka i zatozycielka Szkolnego Klubu
Wolontariatu.

Piotr Michej — prawnik, od 2006 roku zatrudniony w Wydziale Prawnym Centrum Edu-
kacji Artystycznej. Legislator — ukoriczyt aplikacje legislacyjng w Rzgdowym Centrum
Legislacji. Specjalizacja — prawo oswiatowe.

Joanna Sibilska jest absolwentkg szkoty baletowej w Poznaniu i Konserwatorium im.
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu. Uczy historii tarica na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Ogoélnoksztatcgcej Szkole Baletowej im.
Romana Turczynowicza. Jest doktorantkg Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Katarzyna Sokotowska — profesor zwyczajny, doktor habilitowany, pracuje na Wy-
dziale Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jest chor-
mistrzem i wicedyrektorem ds. artystycznych w Zespole Paristwowych Szkét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie. Prowadzi dziatalnos¢ pedagogiczng, artystyczng i naukowa.

Marcin Walicki jest historykiem. Ukoriczyt takze studia podyplomowe w zakresie wie-
dzy o spoteczenistwie i zarzadzanie nieruchomosciami. Przez wiele lat nauczat historii
i byt dyrektorem Zespotu Paristwowych Szkoét Plastycznych w todzi. Obecnie petni
funkcje wizytatora Centrum Edukacji Artystycznej.
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