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Beata Lewinska
Witodzimierz Gorzelanczyk

Od redakcji —
Czy sztuki mozna nauczyc-?

Nikt nie ma watpliwosci, ze wyksztatcenie muzyka i tancerza wymaga wielu lat
pracy. Niezaleznie od tego, jakg muzyk czy tancerz wybierze droge zawodo-
wag, profesjonalne wyksztatcenie bedzie procentowato i z pewnoscig przyczyni
sie do sukcesu. W dziedzinie plastyki, jesli chodzi o te samg kwestie, pojawia-
ja sie rézne gtosy. Zapoczatkowany w latach 60. w Nowym Jorku kierunek, zwa-
ny konceptualizmem, podat w watpliwos¢ sens ksztatcenia artystycznego oraz
wykonywania dziet w tradycyjnym rozumieniu (obrazdw, rysunkéw, rzezb). Kon-
ceptualisci uwazali nawet, ze istotne jest eksponowanie samego procesu twor-
czego; ze to, co najwazniejsze w dziele sztuki, to koncept, idea. Mimo tak ra-
dykalnych sgddw, na catym swiecie do dzi$ dnia funkcjonujg szkoty i uczelnie
artystyczne.

Cztery lata temu, w 2015 roku, w Osrodku Konferencyjno-Wystawienniczym
Kasztel w Szymbarku odbyto sie sympozjum organizowane przez Wydziat Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego, z udziatem artystow, historykow i teoretykow
sztuki z Uniwersytetu Rzeszowskiego, Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach i Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-
szynskiego w Warszawie pod wdziecznym tytutem: Czy sztuki mozna nauczyc?
Kilkadziesigt lat doswiadczen w ksztatceniu kadr plastycznych w srednich i wyz-
szych szkotach plastycznych jest dowodem na to, ze sztuki mozna i trzeba
nauczy¢. Wyksztatcenie plastyka wymaga wielu lat pracy, a rozwdéj $wiadomo-
Sci artystycznej i kreatywnosci powinien iS¢ w parze z rozwojem umiejetnosci
warsztatowych. Jak wazne jest ksztatcenie tych umiejetnosci, pokazuje cytat
z ksigzki Stanistawa Czajki, artysty i pedagoga, wieloletniego nauczyciela
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie i konsultanta Centralne-
go Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego, ktéry byt wstepem do
jednej z jego ksigzek'. Cytat ten, w czasach, kiedy po raz kolejny akademicy
zadajg sobie pytanie, czy warto uczy¢ rysunku lub rzezby z natury, upewnia
wszystkich, ze innej drogi nie ma.

'S. Czajka, Malarstwo — sztuka milionéw, WSIP, Warszawa 1975.
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OD REDAKCJI

Miatem 12 lat. Bytem w V klasie. Nauczyciel dat nam temat z wyobrazni. Po-
Stanowitem, ze bede malowat sad. Z zapatem narysowatem kilka drzew owoco-
wych i jakis domek, a potem zaczgtem malowac moimi szkolnymi akwarelkami.
Zalezato mi ogromnie na tym, aby pokazac piekno kwitngcych drzew owocowych.
Ale jakos nic z tego nie wychodzito. Bezradnie naktadatermn na papier coraz wiek-
sze ilosci gestej, rozmoczonej wodg akwarelowej farby. Nie widzgc oczekiwane-
go efektu, zmywatem farbe, potem znow jg naktadatem, az zrobita sie w papierze
dziura. Nie bytoby tej dziury, gdyby mi wiedy ktos powiedziat, ze:

1) akwarela jest farbg laserunkowa,

2) Swiecenie kwitngcego drzewa mozna uzyskac za pomocg kontrastow, np. cie-
pto-zimnych albo walorowych,

3) kolor jakiejs plamy zalezy od tego, jak pomaluje otoczenie.

Pomocg dla mnie bytoby tez wtedy obejrzenie kilku obrazkéw malowanych
akwarelg przez dobrych malarzy.

Historyjka, ktorg pozwolitem sobie opowiedzie¢ zamiast wstepu, jest znaczg-
ca. Bo w XX wieku rozumienia i odbioru sztuki trzeba sie uczyc jak czytania i pi-
sania, mozolnie — litera po literze.

Zapraszamy naszych Czytelnikéw do lektury, w tym specjalnego ,dodatku’”,
jakim jest prezentacja wyréznionych prac dyplomowych ucznidw szkét plastycz-
nych. Od trzech dekad organizujemy wystawy ich ,finatowych” dokonan twor-
czych. Warto spojrze¢ na nie, zwtaszcza ze prace te zostaty wybrane sposrod
ponad 1700, ktére corocznie powstajg. A wybdr wcale nie jest tatwy!

Zapraszamy szczegdlnie do ,wakacyjnej” refleksji nad niezmiennie aktualnym
hastem: Czy sztuki mozna nauczyc¢?

Beata Lewiriska, Wtodzimierz Gorzelariczyk

Zosia, lat 13 — | klasa Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia, Zespot

Panstwowych Szkdt Muzycznych nr 1 w Warszawie, nauczyciel: Marta Janik-Karcinska p
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Beata Lewinska

PLASTYKA w szkotach
muzycznych i baletowych

W 2017 roku Ministerstwo Edukacji Narodowej ogtosito nowe podstawy progra-
mowe przedmiotu plastyka dla szkoty podstawowej’, a w 2018 roku — po raz
pierwszy od kilkudziesieciu lat — opublikowano podstawe programowg przed-
miotu plastyka dla liceum? Historia nauczania przedmiotu jest diuga. W powo-
jennych szkotach uczono wychowania plastycznego. Przedmiot ten zniesiony
zostat w 1999 roku wraz z ogtoszeniem nowych ramowych planéw nauczania
dla zreformowanego szkolnictwa®. Wprowadzono wéwczas przedmiot sztuka,
obejmujacy plastyke i muzyke. Potgczenie takie byto krytykowane przede
wszystkim ze wzgledu na kwalifikacje nauczycieli (plastyk lub muzyk obejmo-
wat przedmiot, ktérego cze$¢ zagadnien nie byta jego bezposrednig domeng).
W 2008 roku zreformowano po raz kolejny ramowe plany, przywracajac przed-
mioty plastyka i muzyka“, ale w liceum ogdlnoksztatcgcym nauczano, w miej-
sce plastyki, przedmiotu wiedza o kulturze.

Wydawac¢ by sie mogto, ze nowe podstawy programowe plastyki, ogtoszo-
ne w 2017 i 2018 roku, niewiele majg wspdlnego ze szkotami artystycznymi.
Jednak szkoty artystyczne muszg realizowac¢ przedmiot, jest bowiem wymienio-
ny wsrod przedmiotéw obowigzkowych w ogdlnoksztatcacych szkotach muzycz-
nych | stopnia i w ogdlnoksztatcgcych szkotach baletowych w klasach [-IV.
Przedmiot ten bedzie takze realizowany w ogdlnoksztatcgcych szkotach muzycz-
nych Il stopnia w klasie pierwszej, kitéra realizuje program zaje¢ ogoélnoksztat-
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" Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy
programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach
szkot, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 356.

2 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie podstawy
programowej ksztatcenia ogolnego dla liceurn ogolnoksztatcgcego, technikum oraz branzowej
szkoty Il stopnia, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 467.

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie ramowych pla-
now nauczania w szkotach publicznych, Dziennik Ustaw nr 14 z 1999 r., poz. 128.

4 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 18 kwietnia 2008 r. zmieniajgce rozporzg-
dzenie w sprawie ramowych plandw nauczania w szkotach publicznych, Dziennik Ustaw z 2008 .
nr 72, poz. 420.
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4 Anastazja, 9 lat — Il klasa Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia, Zespét Pani-
stwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie, nauczyciel: Marta Janik-Karcinska I
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cgcych, adekwatny dla nowych szkdt ponadpodstawowych, oraz w VI klasie
ogdlnoksztatcacej szkoty baletowej (w tym przypadku jest to przedmiot, ktéry
w ofercie edukacyjnej danej szkoty moze by¢ zastgpiony przedmiotem filozo-
fia)5. Zatem warto sobie uswiadomic, co jest istotne w nauczaniu plastyki z punk-
tu widzenia wymagan sformutowanych w podstawie programowej (zaréwno dla
szkoty podstawowej, jak i dla liceum).

W nowej podstawie programowej, obwigzujgcej w ogolnoksztatcgcych szko-
tach muzycznych | stopnia i klasach -1V ogdlnoksztatcgcych szkdt baletowych,
zostaty sprecyzowane trzy cele ogdlne, dostosowane do charakteru przedmiotu:
1. Opanowanie zagadnieri z zakresu jezyka i funkcji plastyki; podejmowanie dzia-
fari tworczych, w ktdrych wykorzystane sg wiadomosci dotyczgce formy i struktury
dzieta. 2. Doskonalenie umiejetnosci plastycznych — ekspresja twdrcza, przeja-
wiajgca sie w dziataniach indywidualnych i zespotowych. 3. Opanowanie podsta-
wowych wiadomosci z zakresu kultury plastycznej, jej narodowego i ogdlnoludz-
kiego dziedzictwa kulturowego.

Cele te odnoszg sie bezposrednio do tresci ksztatcenia, czyli wymagan
szczegdtowych. W podstawie programowej przedmiotu plastyka nie zastoso-
wano tradycyjnego podziatu na wiedze i umiejetnosci, aby tworcy programow
i podrecznikéw nie wprowadzali zagadnien teoretycznych, jako alternatywnego
sposobu prowadzenia zaje¢. Wszystkie informacije, jakie pozyskujg uczniowie,
stanowig jedynie baze poznawczg dla podejmowanych dziatari praktycznych
i twérczych. W uwagach, odnoszacych sie do realizacji zaje¢, sformutowano za-
lecenie, aby plastyki w szkole podstawowej nie zamienia¢ w regularng historie
sztuki. Zgodnie z tg tendencjg dzieje sztuki majg by¢ wprowadzone w uktadzie
problemowym, a nie w powigzaniu z uktadem chronologicznym. Uczniowie nie
powinni sie koncentrowac¢ na znajomosci epok historycznych, lecz na znajo-
mosci struktury dzieta i jego formy (takze stylu, w jakim powstato). Zatem in-
formacje na temat styldw powinny sie pojawi¢ w kontekscie poszczegdlnych
dyscyplin artystycznych (np. przy omoéwieniu architektury mozna pokazac¢, ze
dzieta architektury byty tworzone w réznych stylach, podobnie jak w przypadku
innych dyscyplin artystycznych). Dobrze skonstruowane programy ksztatce-
nia i dobrze napisane podreczniki, w ktérych nie mnozy sie wymagan, ale
racjonalnie i szczegdtowo sie je opisuje, stworzg przyjazng dla ucznia sytuacje
dydaktyczng.

Tresci ksztatcenia w nowej podstawie programowej zostaty znaczgco rozbu-
dowane i uszczegotowione, aby tworcy programow i podrecznikow nie mieli
watpliwosci co do zakresu wprowadzonych informacji. Zbyt ogdlnikowe formu-
towanie tak zwanych celéw szczegdtowych, ktdre zostato zastosowane w dotych-

5 Zatgczniki 1, 3 1 6 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzes-
nia 2017 r. w sprawie ramowych plandw nauczania w publicznych szkotach i placowkach artys-
tycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.



czas obowigzujgcej podstawie, spowodowato tendencje wprowadzania do pro-
gramow ksztatcenia, a w konsekwencji tego réwniez do podrecznikdw, zbyt
obszernych tresci, ktérych nie byto szansy zrealizowac lub byty realizowane
kosztem ekspresji tworczej.

W ramach realizacji celu pierwszego uczniowie powinni wykazac¢ sie znajo-
moscig dziedzin sztuk plastycznych, rozumie¢ funkcje, jakie petnig dzieta w ob-
rebie poszczegolnych dyscyplin, oraz charakteryzowac jezyk dziet. Podstawa
programowa uwzglednita tez wspotczesne sposoby wypowiedzi artystycznej
o charakterze interdyscyplinarnym i nowe media (ten zakres jest kontynuacja).
Ponadto uczniowie muszg rozroznia¢ cechy i rodzaje kompozycji na przykta-
dach dziet wybitnych twoércow, ale takze sami tworzy¢ réznorodne uktady kom-
pozycyjne na ptaszczyznie i w przestrzeni. W ramach realizacji tresci progra-
mowych zawartych w pierwszym celu gtéwnym wymaga sie tez od uczniow,
aby potrafili klasyfikowa¢ barwy, wykazywali sie znajomoscia podstawowych po-
jeC z zakresu barwy oraz rozrozniali i stosowali w pracach wtasnych réznego
rodzaju kontrasty barwne. Uczniowie powinni takze charakteryzowac¢ rézne spo-
soby uzyskiwania iluzji przestrzeni (stosowacé perspektywy), charakteryzowac
pozostate srodki wyrazu artystycznego oraz rozréznia¢ konkretne gatunki i te-
matyke dziet sztuk plastycznych. Tutaj nalezy dodac, ze przy okazji charakte-
rystyki gatunkéw, mozna réwniez pokazac¢ najbardziej znaczgce dla dorobku
kulturowego dzieta sztuki.

Tresci ksztatcenia dotyczgce celu drugiego wigzg sie przede wszystkim
z ekspresjg tworczg, dlatego w podstawie uwzgledniono dziatania artystyczne,
ktére majg by¢ prowadzone z uczniem. Bedzie to zaréwno odtwarzanie natury,
jak i jej interpretacja, realizowana w formach przestrzennych i ptaskich. Wazne
sg takze: wyrazanie w twdrczosci ucznidow przezy¢ i emocji wobec rzeczywis-
tosci oraz inspiracja dzietami literackimi i muzycznymi. Istotnym punktem tresci
ksztatcenia jest realizacja zadan zwigzanych z projektowaniem graficznych form
uzytkowych oraz projektowaniem form dekoracyjnych i scenograficznych. Uczen
powinien by¢ wrazliwy na estetyke otoczenia, dlatego w podstawie uwzglednio-
no ¢wiczenia z tego zakresu. Niektére zadania, szczegdlnie te, ktdre wyma-
gajag duzego naktadu pracy, powinny by¢ przez uczniéw wykonywane zespo-
towo. Dotyczy to zwtaszcza oprawy plastycznej teatru szkolnego oraz kreacji
z pogranicza plastyki i dziedzin pokrewnych. W podstawie programowe;
uwzgledniono tez zadania, ktére sygnalizowane byty w poprzednio funkcjonu-
jacej podstawie, a mianowicie elementy cyfrowego obrazowania fotograficz-
nego oraz obrazowania z wykorzystaniem wybranych graficznych programow
komputerowych.

Osobnym zagadnieniem i waznym zadaniem jest przygotowanie uczniéw do
uczestniczenia w zyciu kulturalnym, co zostato sformutowane w tresciach ksztat-
cenia wtasciwych dla celu trzeciego. Dlatego na zajeciach plastyki konieczne
jest zapoznanie ucznidw z kulturg wiasnego regionu (zabytki, lokalni twoércy).
Oprécz tego uczen powinien wymieniac¢, rozpoznawac i charakteryzowac naj-
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wazniejsze obiekty kultury wizualnej w Polsce i na swiecie (wraz ze wskaza-
niem ich twoércow), wykazywac sie znajomoscig najwazniejszych muzedw i ko-
lekcji dziet sztuki na Swiecie i w Polsce. W podstawie uwzgledniono rowniez
sztuke ludowa, ktdrej charakter uczeri powinien poznac¢ (jest to kontynuacja wy-
magania z poprzednio obowigzujacej podstawy). Zdecydowang nowoscig jest
natomiast wymaog, aby uczen znat i stosowat zasady prezentacji i upowszech-
niania dziet zgodnie z prawem i etykg. Jest to element wychowania w poczuciu
odpowiedzialnosci i szacunku dla prac wtasnych i cudzych oraz ochrony wtas-
nosci intelektualnej. Uczen musi wiedzie¢, ze nie mozna bez zgody tworcy
publikowac¢ prac w mediach, nie wolno tworzy¢ plagiatéw, ale tez nie mozna
bez zgody osoby zainteresowanej prezentowac i upowszechniac jej wizerunku.
Zajecia plastyki powinny by¢ planowane zgodnie z psychofizycznym rozwo-
jem dzieci i mtodziezy, dlatego w ,warunkach realizacji” zawarte zostaty zale-
cenia dotyczgce wprowadzanych tresci ksztatcenia. Wiadomosci teoretyczne,
przekazywane na zajeciach plastyki, powinny by¢ przektadane na praktyke, ale
tez powtarzane (w uktadzie spiralnym) w kolejnych latach nauki. Dzieki temu
nauczyciele bedg mieli swiadomos¢ co do stanu wiedzy i umiejetnosci ucz-
nidw oraz szanse na przypomnienie i uzupetnienie brakow. Dobrym sposobem
na powtdrzenie wiadomosci, na przyktad z zakresu struktury wizualnej dzieta,
jest opis i analiza, stosowana przy okazji zapoznawania z najbardziej sztan-
darowymi przykfadami dziedzictwa kulturowego, cywilizacyjnego i narodowego.
W opisach wykorzystuje sie nomenklature dotyczgcg srodkéw wyrazu artystycz-
nego oraz nazwy elementéw wiasciwych architekturze. Z powyzszego wynika,
ze nowa podstawa programowa nie rewolucjonizuje zaje¢ plastyki, lecz powra-
ca do dobrych tradyciji jej nauczania w latach 80. i 90. ubiegtego wieku.
Inaczej jest z przedmiotem plastyka w ogodlnoksztatcgcych szkotach muzycz-
nych (OSM) Il stopnia i w klasie VI ogélnoksztatcgcych szkét baletowych (OSB).
W stosunku do dotychczas obowigzujgcej podstawy programowej jest to przed-
miot nowy, ktéry zastepuje wiedze o kulturze. Zarazem jest to kontynuacja
plastyki, nauczanej w mtodszych klasach szkdt artystycznych. Plastyka jest
przede wszystkim przedmiotem praktycznym, ale takze wprowadza w obszar
dziejow sztuki, jej teorii i praktyki. Gtownie to wyrdznia jg od przedmiotu wiedza
o kulturze. Jednoczesnie ogranicza sie do poznawania przede wszystkim jezyka
sztuk plastycznych, ale ze swiadomoscig szerszego kontekstu kulturowego.
Podstawa programowa dla szkoty ponadpodstawowej zorganizowana zo-
stata wokot czterech zagadnien, ktdre sie ze sobg wigzg — sztuki wspotczes-
nej, sztuki regionu, wystawiennictwa oraz wykorzystywania nowych technologii
w dziataniach plastycznych. Zagadnienia odnoszg sie bezposrednio do tresci
ksztatcenia, czyli wymagan szczegdtowych, ktére zostaty sformutowane w spo-
sOb precyzyjny, z podziatem na wiadomosci i umiejetnosci ucznidw. Zabieg
ten ma zapobiega¢ wprowadzaniu przez programy ksztatcenia (i by¢ moze
w przysztosci podreczniki) zbyt obszernych tresci, lub odwrotnie — pomijaniu
w programach tresci istotnych. Przede wszystkim jednak przedmiot plastyka,



podobnie jak w przypadku szkoty podstawowej, ma charakter praktyczny. Wszel-
kiego rodzaju informacje teoretyczne, wprowadzajgce w obszar dziejow sztuki,
a zwiaszcza sztuki wspotczesnej, powigzane sg z aktywnoscig tworczg. Do-
datkowo najistotniejszg kwestig jest przygotowanie ucznidw do obcowania z kul-
turg wspdtczesng, dlatego dominujg zagadnienia wigzgce sie ze wspotczesnymi
wydarzeniami artystycznymi i jezykiem sztuki nowoczesnej.

W ramach realizacji celu pierwszego: Uczestniczenie w kulturze poprzez
kontakt, analize i interpretacje dziet sztuki; dostrzeganie kontekstow powstawania
dzieta, uczen poznaje dzieta sztuki, przypomina sobie przyswojone na wczes-
niejszych etapach ksztatcenia terminy i pojecia, wtasciwe dla analizy formy dziet
sztuk plastycznych, oraz doskonali umiejetnosci rozrézniania dyscyplin i ga-
tunkow dziet sztuki. Od ucznia wymaga sie, aby w opisach i analizach dziet
sztuki postugiwat sie wtasciwg terminologia, ale takze aby postrzegat dzieta sztu-
ki w kontekscie innych dziedzin kultury, a takze historii, filozofii i religii.

Z drugim celem: Zapoznanie z wybranymi zagadnieniami dotyczgcymi
wspotczesnych awangard artystycznych i sztuki lokalnego srodowiska, ekspre-
Sja twdrcza podejmowana w oparciu o srodki wyrazu, charakterystyczne dla sztuki
Il potowy XX wieku, wigze sie przede wszystkim poznawanie sztuki regionu
(zabytki, dzieta architektury, lokalni twoércy), ale takze poznawanie najistotniej-
szych kierunkdow wspdtczesnych awangard artystycznych (od Il wojny Swiatowej
po sztuke najnowszg). Ekspresja tworcza ucznidw wigze sie nie tylko z umie-
jetnoscig opisywania i analizowania dziet sztuki, ktére poznajg (a co jest rozwi-
nieciem umiejetnosci pozyskanych na wczesniejszych etapach ksztatcenia), ale
tez z dokumentowaniem fotograficznym lub filmowym dziet poznawanych na
lekcjach. W ramach realizacji tego celu przewidziane sg tez dziatania tworcze
w oparciu o $rodki wyrazu, charakterystyczne dla niektérych form wypowiedzi
sztuki Il potowy XX wieku.

Trzeci cel to: Wprowadzenie w obszar dziatari instytucji profesjonalnie zaj-
mujgcych sie upowszechnianiem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja
twdrcza podejmowana w zwigzku z organizacjg wystaw. W ramach jego reali-
zacji uczen pozyskuje wiedze na temat instytucji kultury zajmujacych sie upo-
wszechnianiem sztuk wizualnych, uczy sie rozréznia¢ ich funkcje i prawidtowo
postugiwac sie terminologig zwigzang z obszarem dziatan tych instytucji. Od
ucznia realizujgcego przedmiot wymaga sie, aby potrafit samodzielnie lub ze-
spotowo zorganizowac¢ wystawe, aktywnie uczestniczy¢ w wystawach i akcjach,
ale tez formutowa¢ samodzielne sgdy na temat wydarzen kulturalnych.

Ostatni z wymienionych celow: Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze
multimedialnym, ekspresja tworcza w oparciu o wspotczesne narzedzia komuni-
kacji wizualnej, wigze sie z podjeciem dziatan twoérczych w oparciu 0 nowo-
czesne s$rodki wyrazu artystycznego, na przyktad tworzenie filméw, prezentacii
multimedialnych, a takze fotografowanie. Towarzyszy temu rozumienie, ze wspot-
czesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystywanie réznorodnych technik
i narzadzi multimedialnych, co jest istotne dla mtodego cztowieka, ktéry przy-
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gotowuje sie do Swiadomego uczestniczenia w zyciu kulturalnym. Dlatego
wymaga sie od ucznia, aby definiowat pojecia ,multimedia” i wymieniat obsza-
ry, w ktérych majg one zastosowanie. W zaleznosci od mozliwosci bazowych
szkoty — nauczyciel moze wybra¢ forme zaje¢ praktycznych.

Podobnie jak w przypadku szkoty podstawowej, bardzo duze znaczenie
w ksztatceniu w zakresie przedmiotu plastyka ma opis i analiza dzieta sztuki
(obszar pierwszego celu ksztatcenia). W procesie jej dokonywania wykorzy-
stywane sg i weryfikowane wiedza oraz umiejetnosci ucznidw, pozyskane na
wczesniejszych etapach edukacyjnych. Opisy i analizy dziet, z réznych dzie-
dzin sztuki, powinny przebiega¢ wedtug okreslonych kategorii (np. w architek-
turze: plan, uktad przestrzenny, opis fasady i elewaciji, wnetrza; w malarstwie:
kompozycja, kolor, sposdb ukazania iluzji przestrzeni, ksztattowanie formy przez
Swiatto; w rzeZbie: bryta, kompozycja, faktura, relacje z otoczeniem). W przy-
padku sztuki figuratywnej warto tez zwréci¢ uwage na tematyke i stopien od-
dania rzeczywistosci lub deformaciji. Cwiczenia z zakresu opisu i analizy po-
winny by¢ takze przygotowaniem dla ucznidw, ktorzy zdecydujg sie na wybor
przedmiotu historia sztuki, jako realizowanego na poziomie rozszerzonym.

Zagadnienia, wokot ktérych zorganizowana jest podstawa programowa,
powinny by¢ ze sobg powigzane, aby w toku jej realizacji mozna byto nawia-
zywac¢ do wiedzy i umiejetnosci pozyskanych wczesniej. Dotyczy to réwniez
wczeshiejszych etapdw ksztatcenia (spiralny model nauczania). Dlatego nauczy-
ciel uczacy plastyki w OSM Il stopnia musi mie¢ swiadomos¢ tresci podstawy
programowej realizowanej w szkole podstawowe;.

Problemy plastyczne powinny by¢ powigzane z zagadnieniami teoretycz-
nymi, aby ekspresja tworcza ucznia byta jednoczesnie okazjg do poznania
jezyka sztuki, wtasciwego dla danego stylu, kierunku, formy wypowiedzi artys-
tycznej. W ten sposob zagadnienia teoretyczne bedg zrozumiate i tatwo przy-
swajalne. Znajomos¢ wspoétczesnych form i sposobdw wypowiedzi artystycznej
przygotowuje mtodziez do uczestnictwa w zyciu kulturalnym. Jednoczesnie na-
lezy pamietac, ze sztuka nowoczesna ma charakter interdyscyplinarny. Wpraw-
dzie przedmiot plastyka zastgpit dotychczas nauczang wiedze o kulturze, ale
nauczyciele powinni mie¢ swiadomos¢, ze dzieto sztuki powstaje zawsze w sze-
rokim kontekscie kulturowym.

Cel, z ktérym wigze sie poznawanie dziet architektury i sztuki lokalnej, jest
bardzo istotny ze wzgledu na potrzebe wychowania przysztego odbiorcy kultu-
ry. Dlatego dziatania twércze, jakimi sg fotografowanie, filmowanie lub tworzenie
prezentacji multimedialnej, powigzane zostaty z poznawaniem lokalnych twor-
cow lub dziet sztuki w srodowisku, w ktdrym uczen funkcjonuje. Przy doborze
zadan z tego zakresu nalezy wzig¢ pod uwage specyfike szkoty i klasy, mozli-
wosci i preferencje ucznidw, a takze Srodowisko artystyczne i czynniki okolicz-
nosciowe (np. wystawy czasowe). Jako sztuka regionu moga by¢ rozumiane
zarowno zabytki, jak i zbiory muzealne, galerie sztuki, dziatania wspotczesne
na terenie miejscowosci, powiatu, krainy geograficznej, a nawet wojewddztwa.



Z powyzszej syntezy podstaw programowych wynika, ze bardzo wazne jest
to, aby przedmiot plastyka byt dobrze prowadzony. Jest przeciez elementem
wychowania estetycznego i przygotowania do uczestniczenia w zyciu kultu-
ralnym (takze w dziedzinach niepowigzanych bezposrednio ze zdobywanym
w szkotach artystycznych zawodem). Twdrcy wspomnianych podstaw wywodzg
sie ze Srodowiska szkolnictwa artystycznego®. Zaréwno teraz, jak i w przesz-
tosci, w przypadku artystycznych przedmiotéw ogdlnoksztatcgcych, tresci ksztat-
cenia i wskazowki metodyczne opracowywali nauczyciele szkoét artystycznych,
prowadzonych przez ministra wtasciwego do spraw kultury i dziedzictwa naro-
dowego. Jednym z nich byt Stanistaw Czajka, wieloletni (dzi§ emerytowany)
nauczyciel rysunku i malarstwa w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Wojciecha Gersona w Warszawie. Artysta ten, obok malarstwa, zajmowat
sie metodykg ksztatcenia — zaréwno w zakresie przedmiotéw artystycznych
w szkotach plastycznych, jak i nauczanego w szkotach ogodlnoksztatcgcych
przedmiotu wychowanie plastyczne. Jest on autorem kilkudziesieciu publikacii,
dotyczacych ksztatcenia plastycznego i wychowania przez sztuke, miedzy inny-
mi ksigzki: Wychowanie przez sztuke — nadzieje i rozczarowania’. Jego wska-
zOwki nie tracg na aktualnosci takze i dzis, kiedy w szkotach artystycznych,
prowadzacych réwniez ksztatcenie ogolne, trzeba przygotowac sie do realizacji
nowej podstawy programowej. Ponadto autor zwraca uwage na ciekawy aspekt
wspotpracy srodowiska szkdt plastycznych ze Srodowiskiem szkdt muzycznych
w zwigzku z realizacjg przedmiotu plastyka w tych ostatnich. Warto zatem za-
poznac sie z zamieszczonym ponizej tekstem, kidry stanowi kompilacje tekstu
archiwalnego z uwagami naniesionymi w ostatnich tygodniach przez samego
autora.

6 Podstawy programowe plastyki i historii sztuki dla szkét ogélnoksztatcgcych tworzyt zespot:
autorka tego opracowania — Beata Lewiriska, Wiodzimierz Gorzelanczyk, Wojciech Kieler oraz
Jerzy Mierzwiak.

7 Stanistaw Czajka, Wychowanie przez sztuke — nadzieje i rozczarowania, wydanie wasne auto-
ra, Warszawa 2009.
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Emilka, 13 lat — | klasa OgéInoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia (gora), Otylia, 12 lat
— VI klasa Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia (dét), Zespét Panstwowych Szkot

Muzycznych nr 1 w Warszawie, nauczyciel: Marta Janik-Karciriska




Stanistaw Czajka

Wuychowanie plastyczne
w szkotach muzycznych
a doswiadczenia konsultanta OZMP'

W szkolnictwie podstawowym i Srednim zaprogramowano na miejsce dawnych
rysunkéw — nowy w zasadzie i ambitny przedmiot wychowanie plastyczne?.
Odnosi sie to przede wszystkim do szkét ogélnoksztatcgeych, ale i szkoty mu-
zyczne — zwiaszcza podstawowe — z pionem ogolnoksztatcgcym — objete
sg probg oddziatywania w tym kierunku.

Warto przypomnie¢, ze w roku szkolnym 1962/1963 rozpoczeto sie wdra-
zanie reformy systemu oswiaty, zaréwno organizacyjnej, jak i programowej.
Przeksztatcono 7-klasowg szkote podstawowg w 8-klasowg®, a jednoczes-
nie w ,siatkach godzin” oraz nowych programach nauczania wprowadzonych
w 1963 roku rysunek zastgpiono przedmiotem wychowanie plastyczne, ktérego
zakres zostat znacznie poszerzony w stosunku do poprzednich programoéw, nie
tylko o elementy ,wychowawcze” tak charakterystyczne w tamtej reformie, ale
takze czysto merytoryczne. To wtasnie wraz z tg reformg przedmiotowi $piew
dodano ,wychowanie”, by ostatecznie nazwa brzmiata wychowanie muzyczne.
Nazwy te i obowigzujgce programy nauczania przetrwaty do roku 19994,

Po raz pierwszy w naszych szkotach powstata szansa wszechstronnego
wptywania przy pomocy plastyki na wyobraznie dzieci i mtodziezy, rozwijania
Swiadomosci plastycznej oraz ksztatcenia manualnego i estetycznego. Nie mniej

' Stanistaw Czajka: Wychowanie plastyczne w szkotach muzycznych a doswiadczenia konsul-
tanta OZMP, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, zeszyt 43/XXXIV/, Cen-
tralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego (1972).

Okregowy Zespdt Metodyczno-Programowy (OZMP) — terenowe ogniwa COPSA, ktdre zostaty
powotane w 1956 roku, jako ptaszczyzna dziatan organizacyjnych, zawodowych i wychowaw-
czych szkolnictwa artystycznego; od 1972 roku COPSA posiadat trzy ogniwa: Zespét Przed-
miotéw Muzycznych, Zespdt Przedmiotdw Ogdlnoksztatcacych, Zespdt Przedmiotéw Plastycznych;
zobacz: http://www.archiwummuzyczne.pl/musics/institutions/683 (dostep 30.06.2019).

2 Chodzi o rok 1972.

8 Ustawa z dnia 15 lipca 1961 r. o rozwoju systemu oswiaty i wychowania, Dziennik Ustaw nr 32
z 1961 r., poz. 160.
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wazna wydaje sie mozliwos¢ oddziatywania wychowawczego poprzez ekspre-
sje wtasng ucznidw. [...] Mozna z catg pewnoscig stwierdzi¢, ze koncepcja wy-
chowania plastycznego w skali tak powszechnej i proby jej wdrazania w szko-
tach stanowig niewatpliwe osiggniecie szkoty realizujgcej cele i zadania reformy
systemu oswiaty z roku 1961.

Blizsze wnikniecie w problemy praktyki szkolnej budzi watpliwosci, czy
przedmiot ten zaréwno w szkotach ogoélnoksztatcacych, jak i muzycznych, jest
realizowany w sposob witasciwy.

Mimo réznej sytuacii szkét ogolnoksztatcgcych, koncentrujgcych swojg uwa-
ge na ksztatceniu umystowym, i szkét muzycznych, kitdre z kolei ambicje swoje
widzg w doskonatej realizacji pionu muzycznego, niepowodzenia wychowania
plastycznego w obu typach szkét majg podobny charakter i podobne zrédta.
Otoéz przedmiot ten nie jest realizowany w sposob petny i nie przynosi spodzie-
wanych efektow z powodu:

1. trudnosci z kadra,
2. niedostatkéw bazy organizacyjno-materialnej,
3. miejsca i rangi w szkole.

Wszystkie trzy problemy sg ze sobg scisle zwigzane i tylko tgczne ich anali-
zowanie i rozwigzywanie moze wyprowadzi¢ wychowanie plastyczne z widocz-
nego impasu.

Moim zdaniem, wyniki pracy nauczyciela w zakresie wychowania plastycz-
nego, w stopniu wigkszym niz w innych dyscyplinach, zalezg od poziomu kadry
nauczycielskiej. Wiedzg o tym dobrze kierownicy szkét muzycznych, zatrudnia-
jacy pedagogow-muzykoéw dla swych podstawowych i kierunkowych jednoczes-
nie przedmiotéw muzycznych. Gdyby kierownikowi takiej placowki, jak podsta-
wowa lub $rednia szkota muzyczna, zaproponowano zatrudnienie polonisty lub
matematyka na stanowisko nauczyciela fortepianu dlatego tylko, ze brakuje mu
godzin do etatu — uznatby to za dobry zart i zbyt sprawe wzruszeniem ramion,
co wcale nie przeszkadza, ze ten sam kierownik bez zmruzenia oka powierzy
tymze fachowcom prowadzenie wychowania plastycznego. Bgdzmy jednak lojal-
ni i w pretensjach do kierownikéw szkdt nie posuwajmy sie za daleko. Brak
plastykéw-pedagogéw w szkotach muzycznych wynika nie z winy dyrektoréw
tych placowek, ale po prostu stad, ze odpowiednich fachowcéw w ogdle nie
ma skad wzig¢. To znaczy nie ma chetnych, kidrzy chcieliby obja¢ te 2 godzi-
ny (w Vi VI klasie), ktére podstawowa szkota muzyczna ma do dyspozycji. Taka
praca zadnemu dobremu fachowcowi — jak praktyka wykazuje — z réznych
powodow sie nie optaci. Mysle, ze szukanie w tym miejscu wyjscia z trudnosci
nie da rezultatéw. Szkota ogoélnoksztatcgca — podstawowa lub $rednia, prowa-
dzaca kilka klas rownolegtych, ma réwniez trudnosci z zaangazowaniem nau-
czyciela wychowania plastycznego z prawdziwego zdarzenia, ale sg to trudnosci
nieporéwnywalnie mniejsze. Szkofa taka, dysponujgc wiekszg liczbg godzin lek-
cyjnych i ewentualnie kilkku godzinami kétka plastycznego, ma mozliwos¢ stwo-
rzenia dos¢ atrakcyjnego uktadu dla plastyka — kandydata na nauczyciela.



W naszych szkotach muzycznych jedyng szansg jest oparcie sie na wtasnych
sitach pedagogicznych. Stwierdzenie takie nie jest bynajmniej niekonsekwencija
w stosunku do tego, co powiedziatem wyzej. Jest w naszych warunkach zwykig
koniecznoscig. Trzeba tylko z tej koniecznosci wyciggng¢ pewne wnioski. Pra-
cujac od kilku lat w Okregowym Zespole Metodyczno-Programowym, jako kon-
sultant wychowania plastycznego, obserwuje powazng ptynnos¢ kadr nauczyciel-
skich w zakresie wychowania plastycznego. Co roku mam do czynienia z nowymi
twarzami, co roku z nowymi, przewaznie surowymi kandydatami na dobrych fa-
chowcow, uczymy sie abecadta plastycznego i dydaktycznego. OZMP organizuje
kursy szkoleniowe dla nauczycieli, ktérzy powinni kontynuowac¢ swoje doksztat-
canie, pracowac¢ nad sobg, rozwija¢ sie — nie przerywajgc pracy dydaktycznej
— tymczasem okazuje sie, ze nauczyciele ci przestajg w nastepnym roku przed-
miot ten prowadzi¢. Nie wiem, jak gtosno i czesto trzeba powtarzac, ze tylko
ciggta wieloletnia praktyka plus doksztatcanie moga z uzdolnionego plastycznie
polonisty czy geografa uczyni¢ dobrego nauczyciela wychowania plastycznego.

Dyrektorzy szkdt muszg to zrozumiec, prowadzac nie tylko wiasciwg polityke
kadrowg, ale i stosujgc pewne udogodnienia dla ,statych” nauczycieli wycho-
wania plastycznego tak, aby ci chetnie, a przynajmniej bez przymusu i odrazy
podejmowali sie nowych dla siebie zadan. Nie nalezy zapominac, ze taki nau-
czyciel ma mndstwo roboty z przygotowywaniem lekcji, ze zdobywaniem od-
powiednich materiatdw ikonograficznych, a przede wszystkim z samoksztat-
ceniem. Dlatego obarczanie nauczyciela wychowania plastycznego réznymi
dodatkowymi obowigzkami typu ustugowego (np. wykonywanie dekoracji oko-
licznosciowych, wywieszek, plakatéw itp.) wydaje mi sie oczywistym nieporo-
zumieniem. Na te potrzebne elementy estetyzacji szkdt muszg sie znalezé
srodki finansowe z budzetu szkoty lub z funduszéw Komitetu Rodzicielskiego,
a wykonawcow nalezy szuka¢ chocby wsrdd studentow panstwowych wyzszych
szkot plastycznych. Wedrujgc po Swiecie, zauwazytem, ze nie wszedzie trak-
tuje sie nasz przedmiot tak po macoszemu, jak u nas. Na przyktad w szkole
japoriskiej nauczyciel ma wszystko — pracownie, zaplecze, wode i wzory
lekcji. [...]

Drugim waznym elementem wiasciwej realizacji wychowania plastycznego
jest zabezpieczenie bazy organizacyjno-materialnej. Szkoty nasze nie posiadajg
niestety pracowni plastycznych, zaplecza w postaci szaf, odpowiednich stolikdw,
ekrandw do eksponowania prac, a takze archiwum do ich przechowywania. Brak
jest rzutnikow, epidiaskopow, diapozytywow i chocby skromnego wyboru ksig-
zek, reprodukcii, tablic pogladowych itp. Nawet pytanie, ktére stawiam w szko-
tach — czy prenumeruje sie pismo metodyczne ,Plastyka w Szkole”S, budzi na

5 Plastyka w Szkole” byta jednym z wazniejszych pism dla nauczycieli wychowania plastycz-
nego, wydawanym w latach 1961-1990 przez Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, od 1991
roku do marca 2000 roku zastgpiona zostata dwumiesiecznikiem ,Plastyka i Wychowanie”; autor
powyzszego tekstu byt jednym z redaktoréw ,Plastyki w Szkole”.
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0got konsternacje. Pieniedzy szkota ma niewiele, a sg przeciez do zaprenume-
rowania inne pisma — wazniejsze. Zreszta, co tu duzo mowi¢ o pracowni wraz
z petnym jej wyekwipowaniem. Jest to przeciez jakis program maksimum, chwi-
lowo prawdopodobnie nietatwy do zrealizowania. Gorzej, ze nauczyciele majg
czesto mate, ale irytujgce ,ktopociki” z wiadrami na wode do malowania, z od-
powiednig szafg na materiaty i na prace uczniowskie, co jest juz niedopuszczal-
ne. Jezeli takie przypadki majg miejsce (a wiemy niestety, ze majg), obcigzaja
bez watpienia administracje szkot.

Kierujgc pod adresem szkdt szereg konkretnych uwag, zastandwmy sie przez
chwile, co by sie stato, gdyby szkota posiadata wystarczajgce srodki na petne
zrealizowanie bazy materialnej naszego przedmiotu. Otéz, wydaje mi sie, ze nic
by sie nie stato, a pienigdze nie zostatyby wykorzystane. Domyst taki ma wszel-
kie cechy prawdopodobienstwa, poniewaz w szkotach nie widze nikogo, kto
miatby ochote, czas i co najwazniejsze, odpowiednie kompetencje, aby sie tymi
sprawami zajg¢. Nauczyciela, ktory ma w szkole muzycznej 2 godziny lekcyjne
w tygodniu i jest ,specjalistag na dorobku” (caty wolny czas, jezeli go posiada,
powinien poswieci¢ na doksztatcanie), nalezy z géry od tych czasochtonnych
obowigzkéw wytgczy¢. Administracje szkét nie kwapiag sie do tych spraw, bo ani
nie majg czasu, ani odpowiedniej wiedzy. Wiec kto? Otdz to. DotkneliSmy przy
okazji zagadnienia, ktére przerasta podworko szkdt muzycznych i staje sie pro-
blemem o skali ogoinokrajowej. Czgstkowe zadania sg realizowane. PZWS® wy-
daje podreczniki, czasopisma, tablice pogladowe. CEZAS’ robi wyposazenie
wnetrz i niektdre urzgdzenia, przemyst optyczny rzutniki i epidiaskopy, ktos inny
jeszcze przezrocza i diapozytywy®. Nalezatoby tylko znalezé kogos, kto roz-
wigzatby problem pracowni plastycznej jako catosci — od strony koncepcyj-
nej, dydaktycznej i wykonawczej. Kto wie, czy nie jest to wtasciwe zadanie dla
COPSA? A moze nalezatoby powota¢ specjalng komodrke, ktéra nie tylko pro-
jektowataby ksztatt pracowni plastycznej pod wzgledem materialnym (meble,
zastony, obudowa, funkcjonalne rozmieszczenie sprzetéw itp.), nie tylko prowa-
dzitaby badania nad potrzebami przedmiotu w zakresie urzgdzen technicznych,
jak i materiatdéw pomocniczych wraz z wtasciwym doborem dobrej ikonografii,
ale jako przedsiebiorstwo ustugowe dysponowataby takze odpowiednig mocg

6 Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych (PZWS) zostaty utworzone w 1945 roku przez
Ministerstwo Oswiaty, a dziataty jako instytucja panstwowa do 1998 roku.

7 Zrzeszenie Fabryk Pomocy Naukowych ,CEZAS” dziatato jako instytucja panstwowa do 1998
roku.

8 Opisywanej przez autora tekstu bazy dydaktycznej nie nalezy rozumie¢ zbyt dostownie, epi-
diaskopy i przeZrocza zastgpione zostaty rzutnikami do wyswietlania cyfrowej formy reprodukciji,
a reprodukcje nauczyciel moze pozyskac¢ dla celéw dydaktycznych z kazdego niezastrzezo-
nego zrédta, pod warunkiem podania tego Zrodta; wciaz jednak pracownia plastyczna w szkole
muzycznej i baletowej jest ostatnim miejscem, w ktérym zainstalowany jest rzutnik, mimo ze
wymaganie to formutuje podstawa programowa.



przerobowg. Szkota jako jednostka prawna o charakterze wyraznie dydaktycz-
nym zlecataby zadania zorganizowania pracowni fachowcom, a sama robitaby
to, do czego zostata powotana, czyli uczyta dzieci. Zorganizowanie takiego
przedsiebiorstwa chociaz dzis moze wydawac sie utopijne, stanie sie prostg
koniecznoscig, jezeli zechcemy wyjs¢ z obecnych tarapatéw, traktujgc wycho-
wanie plastyczne tak powaznie, jak na to zastuguije.

Przejdzmy teraz do ostatniej trudnosci, jakg ma do pokonania zarowno nau-
czyciel wychowania plastycznego, jak i OZMP, ktdry przez swego konsultanta
prébuje wspodtpracowac z nauczycielem. Trudnos¢ ta, to nie nowy problem miej-
sca przedmiotu w szkole. Stary nawyk traktowania wychowania plastycznego
jak dawnych rysunkéw nadal jeszcze pokutuje. Kierownicy placéwek szkolnych
wprawdzie bez zajgkniecia deklarujg zrozumienie dla modnej dzis idei wycho-
wania przez sztuke i pomoc w realizowaniu tej idei, ale na deklaracjach sie
koniczy, gdy zaczynajg sie ktopoty organizacyjne. Typowym przyktadem trakto-
wania wychowania plastycznego jest oméwiony wyzej problem kadry nauczyciel-
skiej. Jedno jest pewne — wychowanie plastyczne jest przedmiotem trudnym
W sensie organizacyjnym i koncepcyjnym, a od atmosfery w szkole, otaczajace;
prace nauczyciela, zalezy bardzo wiele.

Nie chciatbym jednak stwarza¢ wrazenia, ze cate zto tkwi tylko w niewtas-
ciwej pracy kierownictwa szkot, bo wcale tak nie jest, ani ze przedmiot ten
w naszych szkotach nie ma jasniejszych stron.

Nie bez winy sg tu takze nauczyciele, ktérzy wiekszg aktywnoscig, zaintere-
sowaniem dla problemow artystycznych i dydaktycznych, a wreszcie inicjatywg
nowych, ciekawych zadar (czesto eksponowanych w szkole) powinni zwracac
uwage otoczenia na przedmiot wychowania plastycznego i jego range w reali-
zacji zadan szkoty.

Mimo obiektywnych trudnosci, o ktérych byta mowa, wychowanie plastyczne
w naszych szkotach ma swoje osiggniecia. W roku szkolnym 1970/1971 prace
ucznidw Szkoty Baletowej w Warszawie uzyskaty wyréznienie w konkursie na
ilustracje ksigzek rosyjskich i radzieckich, organizowanym przez TPPR®, a nau-
czycielka prowadzgca wychowanie plastyczne, kolezanka Urszula Mroczek,
otrzymata propozycje wyjazdu do Zwigzku Radzieckiego w nagrode za dobre
wyniki swych wychowanek. Na uwage zastuguje fakt, ze Urszula Mroczek, mi-
mo wyksztatcenia plastycznego, konsultowata pewne problemy plastyczne do-
tyczace prac wysytanych na konkurs z przedstawicielem OZMP.

Interesujgco przedstawiajg sie takze rezultaty pracy kolezanek ze szkoty
muzycznej na Zoliborzu i przy ul. Ozarowskiej na Woli. Niektére z tych doswiad-
czen zostaty opisane na tamach ,Plastyki w Szkole”, np. lekcja kolezanki Wandy
Zarzyckiej, jako przyktad witasciwego i ciekawego zadania korelujgcego prob-

® Towarzystwo Przyjazni Polsko-Radzieckiej (TPPR) — stowarzyszenie powstate w 1944 roku,
w 1991 zostato przeksztatcone w Stowarzyszenie Polska-Rosja.
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lemy muzyczne i plastyczne. Ponadto corocznie OZMP organizuje konkursy plas-
tyczne prac uczniowskich na okreslone tematy, zakoriczone wielkg ekspozycjg
na terenie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych (PLSP). Konkursy te majg
charakter wewnetrzny — szkoleniowy. Specjalne jury, ztozone z plastykéw i mto-
dziezy PLSP z samorzadu szkolnego, udziela honorowych wyrdézniert autorom
ciekawszych prac. A prace sg czasem zaskakujgce wyobraznig, poczuciem
koloru i nastrojem. Z konkursow-wystaw niematg korzysS¢ wynoszg takze nau-
czyciele wychowania plastycznego. Majg mozliwos¢ dokonywania poréwnan
pracy wiasnej z pracg kolegéw z innych szkoét. Wystawy te sg tez waznym, po-
gladowym elementem wymiany doswiadczen formalnych, warsztatowych i me-
todycznych, a w konsekwencji samoksztatcenia.

Moéwigc o pracach OZMP w aspekcie doksztatcania nauczycieli, wypadnie
wspomnie¢ o kursie srodrocznym wychowania plastycznego, zorganizowanym
w roku szkolnym 1960/1970. Kurs trwat 6 tygodni w okresie zimowo-wiosennym.
Sktadat sie z 6 spotkari cotygodniowych, po 3 godziny kazde. Punktem wyjscia
tego krotkiego kursu byta mysl, aby problemy zainicjowane na poszczegodlnych
zajeciach byty impulsem do dalszej pracy samoksztatceniowe] kolegdw nauczy-
cieli. Przystepujgc do organizacji kursu, zdecydowalismy, ze jego problematy-
ka powinna objg¢, mimo niewielkiej liczby godzin, ktére mieliSmy do dyspozycii,
wiele waznych problemdéw plastycznych i metodycznych. Kurs ten w naszym
rozumieniu powinien:

1. zacheci¢ do samoksztatcenia jako najwazniejszego czynnika gwarantu-
jgcego rozwdj warsztatu pedagogicznego nauczyciela;

2. potgczy¢ zajecia teoretyczne z wtasng pracg plastyczng nauczycieli;

3. uswiadomi¢ uczestnikom kursu i przekonac¢ ich, ze wtasna ,twoérczosc¢”
i osobiste podejmowanie problemow plastycznych, opracowywanych potem
z dziec¢mi, przyczynia sie do sukcesow pedagogicznych i wewnetrznej sa-
tysfakciji;

4. zwrdci¢ uwage na znamienng zbieznos¢ réznorodnej tworczosci dziecka
z podstawowymi tendencjami w sztuce w ogole, aby nauczyciel bez uprze-
dzen akceptowat kazdg szczerg wypowiedZ plastyczng dziecka,

5. podsungc¢ kilka podstawowych technik plastycznych i wzoréw metodycznych
prowadzenia lekcji;

6. zasygnalizowac zestaw lektury na tematy pedagogiczne, historyczno-teore-
tyczne i plastyczne.

Najwiekszg atrakcjg kursu byta niewagtpliwie praca wtasna nauczycieli.
Trudno w tej chwili orzec, w jakim stopniu kurs ozywit i zintensyfikowat prace
z mtodziezg. Natomiast zgodnie ze swym zatozeniem na pewno pomogt wielu
kolezankom pokonac naturalng niesmiatosc, jakg odczuwa kazdy cztowiek —
spoza kregu profesjonalistéw — gdy dotyka farb celem ujawnienia witasnej eks-
presji. W efekcie powstato niemato interesujgcych prac. A to juz wiele. Kto wie,
czy podniesienie poziomu nauczania i wychowania przy pomocy Sztuki nie jest



ﬂLJEﬂ ﬁ;

Oliver, 11 lat — V klasa Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | stopnia, Zespot Panstwowych
Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie, nauczyciel: Marta Janik-Karcinska

w wyzszym niz sgdzimy stopniu uzaleznione od osobistej aktywnosci artys-
tycznej nauczycieli. Uroczyste rozdanie zaswiadczen o ukoriczeniu szkolenia
zamkneto ten interesujgcy kurs.

Swoje rozwazania na temat wychowania plastycznego w szkotach muzycz-
nych chciatbym zamkng¢ kilkoma uwagami ogélnymi. Otéz, mimo krytycznej
oceny realizacji wychowania plastycznego w naszych szkotach, bez trudu znaj-
dujemy w codziennej pracy osiagniecia, ciekawe efekty plastyczne i rzetelng
prace nauczycieli. Chodzitoby wiec o to, aby gtosnym méwieniem o bolgcz-
kach i niedostatkach tego przedmiotu, spowodowac jeszcze wieksze zmiany na
lepsze. Wiemy, jak bardzo to zalezy od kierownictwa szkdét. Okregowy Zespot
Metodyczno-Programowy rozwaza takze mozliwos¢ zwrdcenia sie do wizytato-
row szkot muzycznych celem skoordynowania dziatarh nad usprawnieniem tego
waznego odcinka pracy dydaktycznej i wychowawczej. Jedno jest pewne. Na-
lezy otoczy¢ przedmiot wychowanie plastyczne, jak i nauczycieli tego przed-
miotu, wyjatkowg zyczliwoscig. Tak, aby atmosfera wokét tego przedmiotu mo-
bilizowata zaréwno ucznidw, jak i nauczycieli do pracy ciagtej i efektywnej.
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Pawet Radzinski

Kaprysy op. | Niccola Paganiniego
— studium artystyczno-wykonawcze

Poczatek kariery jest darem Bogow, reszta ciezkg praca.
Niccolo Paganini

Kaprysy op. 1 Niccola Paganiniego (1782-1840) od momentu powstania bu-
dzg emocje i sg elementem podstawowego kanonu wirtuozowskiego rozwoju
gry skrzypcowej. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, kiedy zostaty skompono-
wane. Jedna z teorii méwi o réznych okresach w latach mtodosci kompozy-
tora. Jest jednak bardzo trudna do udowodnienia. Na autografie widnieje data
24. 9bre 1817, ktdra nie jest jednak napisana rekg Paganiniego. Wydanie dziefa
nastgpito trzy lata pdzniej, gdy artysta skoriczyt 38 lat. Kaprysy sg pierwszym
dzietem kompozytora wydanym drukiem.

Karol Lipiriski informuje Roberta Schumanna, ze kaprysy byty pierwotnie
komponowane jako podarunki dla przyjaci¢t. Gdy doszto do ich wydania, Pa-
ganini zrekonstruowat je z pamieci. Wartym podkreslenia jest fakt, ze autor de-
dykuje kaprysy Dedicati agli Artisti (wszystkim Artystom). Chciatbym jeszcze raz
podkreslic stowa — wszystkim Artystom. Ta dedykacja ma kluczowe znaczenie
dla zrozumienia fenomenu dzieta i zadan, jakie Paganini naktada na wykonaw-
cow podejmujgcych sie ich wykonywania. Gdy kaprysy, wkrétce po wydaniu,
dotarty do Paryza, francuscy koryfeusze gry skrzypcowej uznali je za mistyfi-
kacje. Kaprysy swojg oryginalnoscig rozwigzan i skalg trudnosci przerastaty ich
wyobraznie. Jednomysinie stwierdzono, ze sg niewykonalne. Znalazt sie jednak
Swiadek wystepéw Paganiniego w Wenecji i Mediolanie. Byt nim pisarz Stendhal
(wiasciwie Marie-Henri Beyle). Zachowato sie jego swiadectwo: Nalezy postu-
chac Paganiniego szczegolnie na koncertach, gdy nie wystepuje wspdlnie z inny-
mi skrzypkami, ale w taki wieczor, kiedy wykonuje on wtasne kaprysy i jest szcze-
gdlnie uduchowiony. Musze w tym miejscu dodac, ze utwory te sg trudniejsze od
wszystkich znanych mi koncertéw'. Nasuwa sie pytanie: Czym szczegdlnie za-
dziwity i zaskoczyty kaprysy Niccola Paganiniego? Forma kaprysu byta juz
wczesniej znana.
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Wedtug materiatow zrodtowych Paganini w wieku 17 lat zapoznat sie po raz
pierwszy z L’Arte di nuova modulazione i L’Arte del violino Pietra Locatellego.
Zainspirowany tym odkryciem postanowit skomponowac wtasne kaprysy, ktore
jak sie okazato, wywotaty ogromne zamieszanie w Swiecie muzycznym.

Locatelli w 12 Koncertach na skrzypce komponuje do czesci | i lll 24 ka-
prysy ad libitum i nadaje im nazwe caprices. David Boyden pisze, ze caprices
Locatellego to w rzeczywistosci etiudy techniczne, rodzaj etiud wirtuozowskich?.

Natomiast , Allgemeine musikalische Zeitung” donosi na swych tamach o grze
Paganiniego: Jego gra jest niepojeta. Wszelkie chwyty, skoki i dwudZwigki sg u nie-
go tak pewne, jak u Zzadnego innego skrzypka. Gra wedtug sobie tylko wtasciwej
aplikatury najtrudniejsze uktady dwu-, trzy- i czterogtosowe, nasladujgc wiele instru-
mentow detych,; wykonuje w najwyzszych pozycjach tuz przy podstawku game
chromatyczng tak czysto, ze wydaje sie to prawie niewiarygodne. Gra w sposob
oszatamiajgcy najbardziej trudne frazy na jednej strunie, szarpigc jednoczesnie
jakby dla zartu drugg, wydobywajgc z niej tony basowe, jest sie prawie przekona-
nym, ze stychac jednoczesnie grajgcych kilka instrumentow °.

Franciszek Schubert po jednym z koncertéw byt tak zachwycony grg Paga-
niniego, ze pozostawit takie swiadectwo: W adagio styszatem spiew aniotow
— drugi taki juz sie nie pojawi*. Réwniez Fryderyk Chopin pod wptywem gry
i osobowosci Paganiniego zrewidowat swoje spojrzenie na wtasng gre oraz na
rozumienie muzyki.

Paganini stworzyt zupetnie nowg jakos¢. Mozna powiedzie¢, ze tchnat w ka-
prysy nowe zycie. Impet nowatorski i smiatosS¢ techniki pasazowej, akordowej
czy smyczkowej miaty wspdlny mianownik z zainspirowaniem sie przez Paga-
niniego romantyzmem, ktéry byt mtodym i dopiero formujgcym sie kierunkiem.
Gdybysmy chcieli znalez¢ dzieto w historii twérczosci skrzypcowej mogace sie
mierzy¢ z Kaprysami op. 1 Niccola Paganiniego, znajdziemy tylko wiekopom-
ne Sonaty i partity na skrzypce solo Jana Sebastiana Bacha.

Tak Bach, jak i Paganini zupetnie roznymi drogami wyniesli skrzypce solo
na najwyzszy poziom artystyczny. W przypadku dzieta Bacha u podtoza lezy
polifonia, natomiast u Paganiniego homofonia.

DEDICATI AGLI ARTISTI

W tym miejscu rozpatrujgc powyzszg fraze Paganiniego, musimy zagtebic¢ sie
w istote i znaczenie tej dedykacji. Jestem gteboko przekonany, ze autor wska-
zuje nam droge unikniecia potraktowania kaprysow jako zbioru tanich chwytow
i trikdw technicznych. To jest niestety czesta pokusa wykonywania kapryséw
jako czysto popisowych fajerwerkéw skrzypcowych.

2 D. Boyden, Dzieje gry skrzypcowej, PWN, Krakow 1980.
3 Jampolski, dz. cyt.

4 Tamze.



Robert Schumann wstrzasniety grg Paganiniego po koncercie we Frankfur-
cie odnotowuje w swoich zapiskach: Czyz to nie cud! Pod jego palcami najbar-
aziej suche ¢wiczenia stajg sie ptomienne jak proroctwa Pytii®.

W kaprysach Paganini okazuje sie nowatorem i rewolucjonistg nie tylko
w sensie poszukiwan i eksperymentow technicznych. Tworzy réwniez nowy styl
melodyczny, ktérym pobudzit kierunek w ekspresji instrumentalnej bel canto,
charakteryzujgcy sie wielkim diapasonem emocjonalnym i dynamicznym, wzo-
rujgcym sie na tworczosci operowej Gioacchina Rossiniego i Vincenza Belliniego
i do niej nawigzujgcym.

Zaprzyjaznijcie sie z 24 Kaprysami Niccolo Paganiniego jak z przyjacielem
na cafe zycie. Powinny Wam towarzyszyc kazdego dnia. Studiujcie wciaz na nowo
bardzo wnikliwie i co bardzo wazne, wszystkie, a nie tylko jeden. Drzwi do dosko-
natosci nie otwierajg sie przy pierwszym zapukaniu®.

Wiktor Pikajzen

Miatem zaszczyt i przyjemnosc¢ pracowac nad kaprysami Niccola Pagani-
niego z profesorem Wiktorem Pikajzenem. Jest to artysta, ktéry 77 razy wykonat
publicznie caty cykl 24 kaprysow, co przetozyto sie na ogromne doswiadczenie
praktyczne, a nie tylko teoretyczne dywagacje. W omawianiu poszczegolnych
kaprysow bede przywotywac rady i uwagi Wiktora Pikajzena.

Pierwsza uwaga dotyczy réznorodnosci formalnej kapryséw, a takze zwig-
zanej z trescig emocjonalng i ekspresja.
Forma improwizacyjna — kaprys nr 1.
Prosta forma 3-czesciowa — kaprysy nr 5, 11, 18.
Forma tematu z wariacjami — kaprys nr 24.
Forma duetu — kaprysy 6 i 20.
Forma wielogtosowa — kaprysy nr 2 i 11, z nawigzaniem do baroku
(Locatelli).
6. Forma nawigzujgca do witoskiego folkloru i form tanecznych (Siciliana) —
kaprysy nr 7, 15, 20.

oM W=

Pokrétce przedstawie kaprysy, wychodzgc od dedykacji Paganiniego Dedi-
cati agli Artisti, czyli zwréce uwage na kluczowe zadania artystyczne. Jako uzu-
petniajgcy i wprowadzajgcy materiat zalecam szczegdlnie 12 kaprysow Pietra
Rovellego (obowigzkowo nr 1, 2, 5) oraz wnikliwe opanowanie gry gam’.

5 Tamze.

6 Wszystkie uwagi profesora Pikajzena zostaty przedstawione podczas kursdéw mistrzowskich
prowadzonych wspélnie z autorem w Finlandii, Norwegii, Polsce oraz Szwajcarii.

7 Ten temat wymaga szerszego rozwiniecia.
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Kaprys nr |

Pierwsze wazne pytanie dotyczy tempa. Czesto gra sie kaprysy za szybko,
a kompozytor zyczy sobie andante. Podstawowym wymaganiem jest doskonata
koordynacja prawej i lewej reki, to znaczy ricochet réwno z palcami lewej reki.
Drugi warunek to wyréwnane brzmienie i taki sam charakter smyczka podczas
gry w gore i w dot. Kazda nuta wymaga klarownej artykulacji. Pasaze dwu-
dzwiekowe powinny by¢ brzmigce i precyzyjne intonacyjnie. Wymagane jest
rowniez wyréwnane brzmienie w obu kierunkach smyczka. Profesor Dawid
Ojstrach rekomendowat ¢wiczenie legato w réznych tempach.

Kaprys nr 2

W tym kaprysie mamy do czynienia z wielogtosowoscig, kitdra jest pozostatoscig
po polifonicznych formach barokowych (bachowska wielogtosowosc). Kaprys
jest zbudowany na dialogu dwodch gtoséw, dolnego i gornego. Paganini daje
wskazowke dolce, co pozwala nam poszukac¢ rodzaju ekspresji dzwiekowe;.
Smyczek spiccato podczas wykonywania tego kaprysu musi charakteryzowacd
sie odpowiednig jakoscig nacisku smyczka na struny — ,oddech” we wszyst-
kich rejestrach i na wszystkich strunach, a nie tylko w legato. Kazdy wykonaw-
ca musi doktadnie wyczu¢ kontakt i miejsce smyczka na strunie, ktére bedzie
idealnie odpowiadato jego cechom gry skrzypcowej.

Kaprys nr 3

Niccolo Paganini byt pierwszym wykonawca partii solowej Harolda w ltalii Hek-
tora Berlioza. W poczagtku tego kaprysu mozemy ustysze¢ podobienistwo do
stylu i ekspresji Berlioza. Profesor Pikajzen rekomendowat rozpoczecie kaprysu
mezzo forte zamiast forte, zeby uzyskac efekt zblizajgcego sie z daleka sztor-
mu i w takcie numer 5 doprowadzi¢ do kulminaciji fortissimo. Nalezy zwrdcic
baczng uwage, aby na trylu na strunie e w unisonie nie spinac lewej reki i za-
chowac jej elastycznosc¢ i rozluznienie. Czes¢ srodkowg mozemy zaliczy¢ do
jednego z najtrudniejszych fragmentéw biegtosciowych w twérczosci kompo-
zytora. Bardzo wazne jest znalezienie balansu pomiedzy szybkoscig i przyto-
zeniem smyczka do struny, bez spinania prawej reki (co jest najwazniejszym
elementem).

Kaprys nr 4

To jeden z najpiekniejszych i jednoczesnie najbardziej wymagajgcych ka-
prysow. Piekno linii meldycznej bardzo przypomina tworczos¢ wielkich kom-
pozytorow ,zaawansowanego” romantyzmu. Gtéwne zadania dla wykonawcy
to koncentracja na intonacji w lewej rece i czystos¢ emisji dzwieku w prawe;.
Wyczucie odpowiedniego kontaktu prawej reki ze strung jest kluczowe dla ja-
kosci brzmienia. Nie nalezy gra¢ akordéw zbyt nerwowo i za szybko, a posta-



rac¢ sie pokazac ich harmonie w petnej krasie. Najwazniejsze jest znalezienie
nie za szybkiego tempa, ktére pozwoli uwypukli¢ wszystkie walory ekspresji
dziefa.

Kaprys nr 5

Nalezy zwroci¢ uwage na recytatywny charakter poczatkowych pasazy. Pasaz
w gore jako pytanie i pasaz w dot w roli odpowiedzi. Powinny by¢ one grane
crescendo, aby unikng¢ formalnego grania gam, a uzyska¢ wrazenie btyskotli-
wosci. Profesor Pikajzen uwazat, ze majg przypominac¢ btyskawice lub grzmot.
Oryginalne smyczkowanie partii sSrodkowej to trzy nuty (ricochet) na jeden smy-
czek i jedna nuta oddzielnie. To bardzo trudny rodzaj smyczkowania. Dawid
Ojstrach zalecat ¢wiczy¢ ten sposob legato w réznych tempach, a dopiero péz-
niej w sposdb oryginalny. Granie tej czesci Agitato zwyklym spiccato jest bte-
dem, gdyz kreujemy wtedy zupetnie inng stylistycznie muzyke.

Kaprys nr 6

Jest to jeden z najbardziej poetyckich kaprysow. Paganini nawigzuje w nim do
tworczosci Belliniego i Pucciniego. Mozna wrecz powiedzie¢, ze nie tylko na-
wigzuje, ale osigga réwny tym kompozytorom poziom artystyczny. W tremolo
nalezy gra¢ doktadnie rozpisane figury w akompaniamencie. Zbyt czesto sg
one grane jako tryle, co jest btednym odczytaniem intencji kompozytora. Linia
melodyczna powinna by¢ caty czas wyraznie styszalna, a akompaniament za-
wsze na drugim miejscu.

Kaprys nr 7

Zeby zmierzy¢ sie z tym kaprysem, skrzypek musi opanowaé na najwyzszym
poziomie kilka rodzajow techniki smyczkowej: gre akordowg, staccato w obu
kierunkach oraz dobrej jakosci detaché. Gra oktawowa jest wyzwaniem dla
lewej reki. Nie ma potrzeby grania tego kaprysu zbyt szybko. Nalezatoby za-
chowac¢ tempo moderato, ale prawde powiedziawszy, to tempo sprawia, ze
kaprys jest jeszcze trudniejszy, poniewaz zaostrza sie rola kazdego problemu
wykonawczego. Jest bardzo wazne, zeby umie¢ wydoby¢ z kaprysu tre$¢ mu-
zyczng oraz stworzy¢ z niego logiczng catosc.

Kaprys nr 8

To jeden z najbardziej pozytecznych kapryséw dla rozwoju techniki obu rak.
Mozemy zaryzykowac twierdzenie, ze kaprys jest swoistym kluczem do catego
cyklu. Wypracowanie niezaleznosci, rozciggliwosci palcowej i elastycznosci le-
wej reki to bardzo duze wyzwanie dla skrzypka. Nalezy doda¢ umiejetnos¢ gry
kantylenowej, a takze doskonatego legato. Profesor Pikajzen mowit réwniez, ze
kaprys ten pomaga w nauce gry akordowej w twoérczosci na skrzypce solo Jana
Sebastiana Bacha.
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Kaprys nr 9

Kaprys ma nadang dodatkowg nazwe Polowanie® Wynika to z kontrastéw bar-
wowych (imitando il Flauto oraz imitando il Corno). Melodyka kaprysu jest jak
gdyby zaczerpnieta z tradycji twérczosci Domenica Scarlattiego i stanowi jakby
jej dalsze rozwiniecie. Chciatbym zwrdci¢ uwage na oryginalne smyczki Niccola
Paganiniego we fragmencie utrzymanym w tonacji e-moll. Ich zagranie wymaga
od skrzypka bardzo zaawansowanej techniki smyczkowej. Analogicznie w dal-
szym przebiegu technika ricochet musi by¢ na najwyzszym poziomie wykonaw-
czym. Kaprys nalezy do najpopularniejszych i najczesciej wykonywanych.

Kaprys nr 10

Niezastuzenie jest to kaprys, ktory nieczesto bywa grany. Mozemy sie tu poku-
si¢ o wyszukanie wptywow z Giuseppe Tartiniego, szczegdlnie z sonaty g-moll
z Trylem diabelskim. Kaprys bardzo pomocny w budowaniu techniki trylu, stac-
cata i gry akordowej. Bardzo wazny jest kontrast miedzy legato i staccato. Mar-
tellato zapisane przez Paganiniego nalezy rozumie¢ jako charakter artykulacji,
a nie tylko rodzaj smyczkowania.

Kaprys nr 1l

Kaprys ten nalezy do jednych z najtrudniejszych. Andante trzeba zagra¢ we
wioskiej aurze dzwiekowej, gdyz harmonia jest petna typowo witoskich zwrotéw.
Presto wymaga bardzo doktadnego i zdyscyplinowanego rytmu. Niezwykle waz-
ne jest zachowanie rozluznienia prawej reki, a takze znalezienie odpowiednigj
aplikatury dla przebiegéw pasazowych.

Kaprys nr 12

Jeden z najtrudniejszych kapryséw. W lewej rece wymagana jest maksymalna
rozciggliwos¢ palcéw. Smyczek zas potrzebuje wyczucia i elastycznosci bez
zadnych spie¢. Uwage nalezy skierowa¢ na zmiany pozycji, aby unikng¢ glis-
sanda i artykutowac tylko dzwieki gtéwne.

Kaprys nr 13

Bardzo piekny i jeden z najbardziej popularnych kapryséw. Niestety czesto zda-
rzajg sie niedoktadnosci intonacyjne, tak w poczatkowych pochodach tercjowych,
jak i w tamanych oktawach. Zmiany pozycji muszg by¢ bardzo doktadne i pre-
cyzyjne. Co niezwykle wazne, synchronizacja obu rak jest podstawg jakosci wy-
konania. Mozna sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze wielki Fritz Kreisler wiele lat pdz-
niej czerpat z tego kaprysu inspiracje do elegancji i lekkosci w swojej technice
skrzypcowej.

8 Jest to przydomek zwyczajowy, ktéry nie zostat nadany przez kompozytora.



Kaprys nr 14

Kaprys w stylu marszowym jest swietng szkotg nauki gry akordowej. Nalezy
zwrdéci¢ uwage na prawag reke, aby nie forsowa¢ dzwieku i gra¢ $piewne akor-
dy zamiast trzaskow smyczka. Bardzo istotna jest rola rytmu — nalezy grac
bardzo rytmicznie, gdyz ten kaprys wedtug zatozenia kompozytora to marsz.

Kaprys nr 15

Temat kaprysu jest peten poezji. Mozna powiedzie¢ — w stylu neapolitariskiej
melodii. W trzydziestodwojkach nalezy uwypuklic temat w dolnym gtosie, z czym
wigze sie dobdr tempa, ktére powinno by¢ nie za szybkie, azeby nie zamazac
gtosu tematycznego. Czes¢ srodkowa powinna by¢ zagrana bardziej wirtuozow-
sko w kontrascie do czesci pierwszej. Bardzo istotna rola staccata, ktorego ja-
kos¢ jest nieodzowna do podkreslenia wirtuozowskiego charakteru kaprysu.
Warto zwrdci¢ uwage na pasaze grane detaché, zeby byty bardzo eleganckie
i miaty charakter grazioso.

Kaprys nr 16

To bardzo popularny kaprys, ktéry przy pierwszym kontakcie wydaje sie nie-
zbyt skomplikowany, gdyz nie zawiera specjalnych fajerwerkdw technicznych,
na przyktad dwudzwiekéw. Takie podejscie czesto jest mylne, gdyz jest to ka-
prys bardzo wymagajacy w znalezieniu charakteru unikajgcego zwykiej etiudo-
wosci. Jakos¢ detaché powinna by¢ doskonata, natomiast w czesci srodkowej
nalezy szukac¢ kontrastu na bardziej romantyczny i sSpiewny. Koda natomiast do
korica powinna by¢ grana w bardziej zdecydowanym charakterze. Do samego
korica intensywne narastanie dynamiczne daje bardzo dobry efekt.

Kaprys nr 17

Jeden z najbardziej popularnych, a jednoczesnie wymagajgcych kaprysow.
Wiktor Pikajzen mowit: Warto zwrdcic uwage na wykonanie wstepu i wyrazistos¢
imitujgcg sygnat (dZwiek) trabki. W pasazach wazne jest skontrastowanie ich
z linig dwudzwiekowg w dolnym rejestrze. Powinien powsta¢ dwugtosowy dia-
log. Pasaze nalezy wykonac¢ doktadnie intonacyjnie i unika¢ gry kilkkoma palca-
mi jednoczesnie. Jak mawiat Dawid Ojstrach: kazda nuta musi miec swoje miej-
sce na gryfie. Srodkowa partia w oktawach wymaga (wczesniej niz zaczniemy
ja grac) doktadnych studidw gam w oktawach. Nalezy jg ¢wiczy¢ bardzo cierpli-
wie i zwraca¢ uwage tak na intonacje, jak i jakos¢ dzwiekowg i brzmienie.

Kaprys nr 18

Kaprys nie przedstawia interpretacyjnych zawitosci, lecz wymaga bardzo dobre-
go przygotowania i zaawansowania w grze tercji. Niezwykle wazna jest do-
ktadnos¢ grania w Allegro oraz pewnos¢ w dwoch kierunkach smyczka, aby
wszystkie tercje wybrzmiaty rowno bez skracania dzwiekow w gore smyczka.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(9)2 VNZIALSALYY VIOINZS

MNZDALSALYV 370)ZS M 3IN3DIWVLZSH

33



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(6)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

34

Warto rowniez we wstepie wypracowac gre na strunie g, azeby uzyskac wyra-
zistos¢ ekspresji poréwnywalng do dzwieku waltorni.

Kaprys nr 19

Jest to kaprys bardzo pozyteczny dla rozwoju biegtosci i wyczucia gryfu. Cie-
kawy poczatek pianissimo (Lento) grany oktawami przypomina melodie docho-
dzgcg z daleka. W Allegro assai mamy za zadanie plastycznie pokazac¢ dialog
miedzy gtosem staccato w gornym rejestrze i dwudzwiekami w dolnym. Na-
lezy zwréci¢ baczng uwage na wykonanie tych dwudzwiekéw forte, lecz bez
forsowania smyczkiem. DzZwieki te zagrajmy dtuzszym smyczkiem, a takze za-
wibrujmy. Srodkowa partia kaprysu jest trudna, ale za to bardzo pozyteczna
dla poprawy gry na strunie g. Trzeba zwrdci¢ uwage na doktadne ¢wiczenie tej
czesci kaprysu w roznych tempach i réznymi smyczkowaniami.

Kaprys nr 20

Poczatek kaprysu to piekna melodia przywodzgca na mysl piesni weneckich
gondolierow. Czes¢ srodkowa przypomina nadciggajaca z potudnia burze z od-
gtosami btyskawic. Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze Paganini zarysowuje dzwie-
kowa reminiscencje z dziet Antonia Vivaldiego. Po wirtuozowskiej czesci srod-
kowej wszystko sie uspokaja i powraca piekno piesni gondolierow.

Kaprys nr 2l

Kaprys jest zbudowany z dwdch czesci. Pierwsza z nich to Amoroso, gdzie
skrzypce zgodnie z tym okresleniem majg za zadanie pieknie wyspiewac temat
w réznych rejestrach. Czes¢ ta przypomina duet dwdch tenoréw, chcacych za-
czarowac stuchacza pieknem swoich gtoséw. W tym miejscu mozna zacytowac
opinie Rossiniego o Paganinim, ze posiadat on niezwykty i nadzwyczajny talent
melodyczny. Cze$¢ druga kaprysu, Presto, wymaga staccata, w ktérym nalezy
doskonale skoordynowac obie rece. Legato w dalszym przebiegu tej czesci
rowniez wymaga baczniejszego dopracowania.

Kaprys nr 22

Do wykonania tego kaprysu wymagane sg juz takie elementy techniki wirtuo-
zowskiej, jak dwudZwieki (w szczegdlnosci tercje i seksty), gra akordowa, tryle,
staccato i spiccato. Chociaz wydaje sie, ze kaprys jest napisany w przystepnej
formie, to rzadko mozna go ustysze¢ w wykonaniu na zadowalajgcym poziomie.

Kaprys nr 23

To jeden z bardziej popularnych kapryséw. Czes¢ Posato to studium grania
oktaw w réznych odcieniach rytmicznych i artykulacyjnych. Cze$¢ Minore wy-
maga opanowania techniki mieszanej, akordowej z przebiegami pasazowymi.
W tych kombinacjach nalezy skontrolowac rozluznienie prawej reki, gdyz zbyt



czesto akordy sg grane twardo i ostro, co psuje wrazenie artystyczne tego
kaprysu. Dobra intonacja, doktadny rytm i jakosciowy dzwiek to podstawowe
zadania tegoz. Wydaje sie to oczywiste, lecz czesto przez te podstawowe
niedomagania kaprys traci na swoim pieknie.

Kaprys nr 24

Ten kaprys to legenda. Godne zwiericzenie catego cyklu. Zostat opracowany
przez takich kompozytoréw, jak Brahms, Liszt, Rachmaninow czy Lutostawski
i wielu innych. Kaprys ten zawiera wszystkie rodzaje techniki skrzypcowej,
takie jak:

— akordy,

— pasaze chromatyczne,

— staccato,

— oktawy famane i wariant kantylenowy,

— dwudzwieki (tercje, decymy),

— pizzicato,

— arpeggio (coda).

Wariacje 3, 6, 9 nalezg do najbardziej wymagajacych. W wariacji numer 3
nalezy zwrdci¢ uwage na ekspresje grania oktaw, ktére powinny przypominac
piekny duet wokalny. Wariacje numer 6 mozna wykona¢ na dwa sposoby. Bar-
dziej wirtuozowski w szybkim tempie lub w manierze wokalnej (jak Fritz Kreis-
ler). Pizzicato w wariacji numer 9 wymaga mocnych palcéw. Nie mogg by¢ one
w zadnym wypadku usztywnione, a bardzo elastyczne i gietkie. Pizzicato nale-
zy ¢wiczy¢ systematycznie kazdego dnia przez 10-15 minut. Coda wymaga
bardzo dobrej koordynacji obu rgk i musi by¢ zagrana z narastaniem emocjo-
nalnym do samego korica czesci, gdyz koriczy nie tylko kaprys, ale i caty cykl.

W powyzszych rozwazaniach probowatem pokrétce zarysowac problemy
poszczegolnych kaprysoéw Niccola Paganiniego. Nasuwa sie oczywiste stwier-
dzenie, ze mamy przed sobg encyklopedie sztuki gry skrzypcowej. W uwagach
na temat kaprysow, chciatem jeszcze raz odnies¢ sie do dedykacji Niccola Pa-
ganiniego Dedicati agli Artisti. W tym kontekscie mogtbym przywota¢ wyzej cy-
towang opinie Roberta Schumanna, ze wszystkie problemy techniczne (detache,
legato, staccato itd.) nabierajg cech zadania artystycznego.

W historii gry skrzypcowej, tak przed Paganinim, jak i po nim, byto wielu wy-
bitnych skrzypkoéw bedacych jednoczesnie kompozytorami, kidrych legenda trwa
do dzisiaj. Wymienie tylko najwiekszych, ktérych twérczosé stanowi kamienie
milowe w rozwoju wiolinistyki: Tartini, Geminiani, Locatelli, Vivaldi, Ernst, Sara-
sate, Wieniawski, Lipinski, Ysaye, Kreisler. Oni wszyscy swoim talentem i pasjg
budowali legende skrzypiec. Paganini wyprzedzajac swojg epoke, byt najwiek-
szym z nich. Jego talent i wyobraznia do dzi§ stanowig niedoscigniony wzor
wirtuozerii.
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Agnieszka Gandecka

Dobér metod nauczania
w pracy nad emisja dzwieku
I ksztattowaniem barwy

w grze na flecie poprzecznym

Dziecko i dzwiek — to brzmi prawie jak dziecko i czary, gdyz w pracy z dziec¢-
mi spotykamy niezwykte sytuacje. Jest to chociazby moment, gdy uczen po
raz pierwszy Swiadomie ,stwarza” dzwiek w naszej obecnosci.

Uczniowie rozpoczynajacy gre na flecie majg niespetna siedem, a czasami
nawet szesc¢ lat. To od nauczyciela i otoczenia dziecka zalezy, czy bedzie to
przygoda zycia, czy zaledwie krotki incydent, czy tez wieloletnia udreka.
Obecnie nauke mozna podjg¢ w tak mtodym wieku, gdyz konstruktorzy ,za-
krzywili” gtéwke fletu, przez co kroétkie rgczki na przyktad pierwszoklasistow
nie muszg sie tak mocno wyciggac i zmagac¢ z niewygodg. Rolg nauczyciela
jest dbanie o prawidlowg postawe, ksztattowanie dobrych nawykéw, wiasciwe-
go trzymania gtowy, wrazenia luznego gardfa, utozenia rgk w taki sposob, aby
nie stykaly sie z tutowiem, stabilnego ustawienia stop na podtozu. Owa dba-
tos¢ jest wazna od samego poczagtku nauki, ze wzgledu na zdrowie ucznia, ale
takze na efektywny rozwdj jego wrazliwosci estetycznej (po prostu, gdy pieleg-
nujemy dobrg postawe, ruch powietrza podczas wdechu i wydechu odbywa sie
w sposob naturalny i wolny od napiec).

Umiejetnos¢ stuchania i weryfikacji, oceny tworzonego dzwieku jest bardzo
wazna. Ogromng role w dotarciu do ucznia odgrywa umiejetne wykorzystywa-
nie niezmierzonych poktadéw jego wyobrazni. Dziecko w tym wieku wcigz sie
bawi, definiuje zjawiska wokdt siebie, wchodzi w rézne role, odczuwa i przezy-
wa, obserwuje, mysli i dyskutuje. Nie bdojmy sie tego wykorzysta¢ — z uwagi
na potrzebe wyprostowanej sylwetki, w trosce o prawidtowy aparat oddychania
i dobrg prace palcéw (wiadomo, ze napiecia palcéw majg Zrédto w postawie).
Mozna prébowac dotrze¢ do dziecka za pomocg poroéwnan do sytuacji, ktore
moze sobie ono wyobrazi¢ lub odnalez¢ w zyciu codziennym. Jego sylwetka
niech bedzie podobna do drzewa, niech wyobraza sobie, ze nogi wrastajg jak
korzenie w ziemie, dajg mu poczucie bezpieczenstwa i solidnego fundamentu.
Dziecko zaczyna odczuwac, ze prosty tutdw jest jak jego piert — daje gwa-
rancje dobrej postawy. Uczen powinien mie¢ wrazenie, ze ramiona, nogi i sto-
py ,dazg” w dot. W gore ,rosnie” gtowa, jest w chmurach. Wyrasta z barkow
— to wyobrazenie pomoze z Kkolei ustawi¢ dobre zadecie i uzyska¢ stan luz- -
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nego gardta. Plecy same sie prostujg, szyja jest smukta, gardto i miesnie po-
zbawione napiec. Przy takiej postawie powietrze ma idealnie uksztattowany tor
przelotu. Sylwetka nie moze by¢ usztywniona, zresztg przeciwstawne kierunki
,ciggniecia” miesni jednych w dot, drugich w goére na ogoét skutecznie zapew-
niajg rownowage napiec.

Zrédtem fletowego dZwieku jest ruch duzej masy cieptego i stezonego po-
wietrza. Kazdy z nas wdycha i wydycha powietrze. To naturalny rytm zycia,
odruchowy. Czesto wystarczy tylko sobie to uswiadomic¢. Dla jednych to pro-
ste, dla innych trudne. Duzg role w nauce prawidtowego operowania powie-
trzem odgrywa to, czy uczen ufa nauczycielowi. Niektérzy potrafig nasladowac
dzwiek nauczyciela demonstrujgcego gre, inni potrzebujg wielu préb sami ze
soba, sg tez tacy, ktdrzy bezmysinie eksperymentujg. Musimy zatem czuwac
nad procesem operowania powietrzem, wcigz cierpliwie towarzyszy¢, podsu-
wacé pomysty, poznawac¢ dziecko, jego charakter i percepcie.

Gra na flecie jest najblizsza $piewaniu, a $piew to najwspanialszy sposob
wypowiedzi wszelkiego stworzenia. Podobnie jak $piewak, flecista emituje
dzwiek powstajgcy z przeptywu powietrza poprzez uwolnione od napiec ciafo,
luzne gardto i jezyk. Przy okazji barki stajg sie luzne a tokcie sie odchylajg
— co pomaga wzig¢ jeszcze gtebszy oddech, w jak najnizsze partie ptuc.
Oddech jest nie tylko gteboki, ale tez najwiekszy objetosciowo. Flecista bierze
wdech przez uchylone usta. Wdech powinien by¢ szybki i efektywny. Jak to
wyttumaczy¢ dziecku?

Chetnie wkraczam w dzieciecy swiat zabawy i wyobrazni. Bawimy sie w wa-
chanie kwiatka. Takie wachanie, jakbysmy chcieli skras¢ mu caty aromat. Gdy
czujemy, ze juz nie mamy miejsca — dzieci czesto moéwig w ,brzuchu” —
zmieniamy czynnosc¢ i z catej sity probujemy zdmuchng¢ ptomien zapatki, bo
juz nas parzy w paluszki. Dziecko o tym nie wie, bo sie bawi, ale my wiemy,
ze wtasnie z uczniem stworzylismy impuls przeponowy. Wystarczy, ze podczas
éwiczenia na lekcji poprosimy fleciste o ,kwiatowy impuls” — on powtérzy to
doskonale. ldgc tym tropem, mozemy sprobowac opanowac technike podpar-
cia. Jest ogromna szansa, ze dziecko bedzie umiato wymysli¢ i wykona¢ czyn-
nos¢ zdmuchniecia swieczki w zwolnionym tempie. Okaze sie, ze nauczylismy
ucznia podpierania przeponowego. Podsungc¢ poréwnanie, wymyslic zabawe
podczas nauki gry i prob ksztattowania pieknego dzwieku, to nasza rola i miej-
sce na kreatywne eksperymenty.

Kazde dziecko chodzi do lekarza. Poprosmy wiec, aby oddychato tak gte-
boko, jak przy badaniu stetoskopem. Z pewnoscig doskonale to zrobi. Mozemy
korzysta¢ tez ze wspaniatych, pomystowych zabawek logopedycznych i nie
tylko. W mojej przepastnej nauczycielskiej szafie zawsze mam pojemnik do
robienia baniek mydlanych oraz krokodyla, ktéremu trzeba wydmuchac¢ oczy
i wylgdowac nimi z powrotem w oczodotach. By¢ moze dla dorostych to dziw-
ne, ale dzieci bawig sie doskonale, jednoczesnie wykonujgc wazne dla emis;ji
dzwieku ¢wiczenia. Podczas zabawy uczen trenuje gteboki wdech, doskonaty



przeptyw powietrza i podpieranie przeponowe. Jezeli znajdziemy sposéb na
zachecenie uczniéw do codziennego grania diugich dZzwiekdw, podczas ktdrej
to czynnosci wnikliwie bedg obserwowac zjawisko przeptywu, podparcia i gte-
bokich wdechdw, tak jak podczas zabawy, mozemy powiedzie¢, ze odnies-
lismy sukces pedagogiczny. Flecisci, tak samo jak $piewacy, muszg gteboko
oddychac¢. Warto zrozumie¢, ze tak naprawde oddychanie to czynnos¢ natu-
ralna. Robimy to caty czas. Trzeba jedynie pomdéc odkry¢ ten fakt uczniom.

Niezwykle wazna rola przepony i miesni brzucha, kitére aktywizujg jej pra-
ce, ukryta jest w prostych codziennych czynnosciach. Kazde dziecko uwielbia
sie smia¢. Gdy z nim poobserwujemy ten proces, dowie sie, ze bez przepony
nie da sie smiac¢. Dzieci tez czasem kichajg i kaszlg — tu tez dziata przepo-
na. Z ,matymi” i ,duzymi” uczniami czesto bawimy sie przed graniem. Zabawy
pomagajg zrozumiec dziatanie cudownego ciata, a uzyskang wiedze wykorzy-
sta¢ jako narzedzie do poszukiwan najwazniejszego celu — coraz piekniejsze-
go dzwigku.

Swobodnie oddycha¢ to gteboko oddycha¢. Mozemy na nowo odwotywac
sie do wyobrazni dziecka. Nabieranie powietrza jak westchnienie, bez unosze-
nia barkow, bo to spowoduje usztywnienie miesni i sptycenie wdechu. Na roz-
luZnienie gardfa i trafienie do najnizszych partii ptuc pomaga myslenie, ze
wciggamy i wypuszczamy powietrze przez grubg i dtugg rure, ziewamy. Obser-
wujemy psa po spacerze petnym biegania i aportowania. katwo dostrzegamy,
ze wysuwa jezyk, zeby mu nie przeszkadzat, i szybko ziaje z otwartym pys-
kiem. W tym momencie uswiadamiamy sobie wazng role, jakg spetnia jezyk.
Podczas oddychania nie moze przeszkadzac¢. To bardzo wazne. Jezyk musi
usungc¢ sie z drogi, lecz ma by¢ gotowy do ataku, do rozpoczecia dzwieku.
Prace jezyka tatwo zaobserwowac, analizujgc jego czynnosci podczas moéwie-
nia, budowania zgtosek. Aby jezyk byt swobodny, nie moze by¢ wcigz przyle-
piony do zebdw, zwitaszcza gornych. tatwo go obserwowac, korzystajgc ze
zmystu dotyku. Powinien mie¢ sporo miejsca w jamie ustnej, jesli ma dziata¢
swobodnie. Gdy jezyk ma zaatakowac, by powstat dzwiek, musi sie ,rozpedzic”.
Potrzebuje przestrzeni. Mozna sie odnies¢ do wyobrazenia, ze w jamie ustnej
jest petno wody, ktéra rozpiera jej wnetrze, albo do uczucia, ze mamy w niegj
kasztany lub piteczki do ping-ponga (to jest autorskie wyobrazenie mojej uczen-
nicy Marianny). To réwniez pomyst wybitnego méwcy ze starozytnej Grecji —
Demostenesa, ktory pomimo probleméw logopedycznych stat sie mistrzem
oracji. Cwiczyt prace jezyka, przechadzajac sie nad morzem. Wkiadat miedzy
zeby kamienie i przekrzykiwat rozszalate fale. Po tych ¢wiczeniach jezyk miat
pewnie zwinny, a przepone chyba jak ze stali...

Piekna barwa powstaje w wyniku uzywania wszystkich narzedzi, ktdre wy-
pracowujemy z uczniem: prawidtowego oddychania, podparcia, przeptywu, po-
stawy, pracy jezyka i wrazliwosci na dzwiek. Pracujgc z mtodymi ludzmi, nalezy
uczy¢ ich wytrwatosci i codziennego dokonywania wtasciwych wyboréw. Czy
wybraé¢ piekno, czy brzydote? Pracowaé cierpliwie i starannie czy is¢ na skroty?
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Wszak uwielbiamy $piew stowika czy kosa, lecz niekoniecznie skrzeczenie sro-
ki (chociaz moze sg wielbiciele). Nasza praca to prowadzenie dziecka po dro-
dze wiodgcej do poznawania piekna. Nauczmy je teskni¢ za wypowiedzig tadnag,
interesujgca. Jestem zwolennikiem budzenia w dzieciach twoérczej wyobrazni,
chetnie ,testuje” z nimi ich nowe pomysty i rozwigzania. Lubie uczy¢ przez
zabawe, rozmowe i rézne doswiadczenia. Wierze, ze jesli dobrze poznamy
dziecko, staniemy sie dla niego towarzyszem i autorytetem, to wéwczas uda
nam sie skutecznie je wspiera¢ i motywowac. Wierze, ze pomozemy mu wtedy
odnalez¢ droge do swiata piekna w sztuce, gdzie spetni sie w roli kreatywne-
go tworcy lub kompetentnego odbiorcy. Bedzie umiato odtworzy¢ uczucia kom-
pozytora z zapisanych nutami arkuszy, zgodzi¢ sie z nim, a moze polemizowac.
Dziecko grajgc pieknie na flecie, bedzie swobodnie i $wiadomie poruszato sie
po Swiecie melodii, a bez muzyki i piekna, swiat stanie sie dla niego niekom-
pletny. Dziecko — czary — muzyka.
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Matgorzata Oboz
Katarzyna Cebulak

Dwugtos o zabawce

Matgorzata Oboz

Zabawka jako specjalizacja w Liceum Plastycznym
im. J6zefa Chetmonskiego w Nateczowie

Zabawka jest kazdy przedmiot, ktérego temat, tres¢, forma plastyczna i wyko-
nanie techniczne sg w atrakcyjny sposob dostosowane do psychiki, rozwoju
umystowego i fizycznego dziecka oraz jego zainteresowan. Zabawkami sg
specjalnie zminiaturyzowane przedmioty obrazujace zycie (lalki, zwierzeta,
sprzety, narzedzia, domki, samochody), réznego rodzaju gry logiczne, zrecz-
nosciowe oraz tak zwane pomoce zabawowe (tworzywa, materiaty, urzgdzenia
stuzace jako $rodki organizaciji zabawy). Dla dorostych zabawa jest przyjemna
rozrywka, lecz nie jest najwazniejszym w zyciu zrodtem zadowolenia. Dziecku
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Fot. Konrad Rzgdowski

— wypetnia caty swiat, pozwala doswiadczac¢ réznych sytuacji zyciowych,
wrasta¢ w otoczenie i ksztattowa¢ wyobraznie.

W nateczowskim Liceum Plastycznym im. Jézefa Chetmoriskiego jedng
z dwdch specijalizacji, nauczanych w ramach specjalnosci formy uzytkowe —
wzornictwo, jest projektowanie zabawek. Ta dziedzina o wieloletniej tradycji, sie-
gajacej poczatku XX wieku, powstata wraz ze Szkotg Rzemiost Artystycznych,
ktorej celem byto ksztatcenie mtodziezy ze Srodowisk wiejskich w zakresie rzez-
by, stolarstwa, plecionkarstwa oraz zabawkarstwa. Wymienione kierunki konty-
nuowane sg w liceum do chwili obecnej, oczywiscie w zmienionej, wspotczesnej
formie, jednoczesnie odwotujgc sie do historii artystycznej szkoty.

Dziat projektowania zabawek dzieli sie na zabawki z drewna (twarde) oraz
zabawki z tkanin (miekkie). | chociaz czasem dochodzi do potgczenia i réwno-
czesnego wykorzystania drewna i tkanin, na co dzien sg to zupetnie osobne,
odlegte byty, rzgdzace sie innymi zasadami, poczgwszy od sposobu projekto-
wania po zastosowanie roznych technologii, maszyn oraz technik wykonania
finalnego. Uczniowie w dziale zabawek miekkich (dawniej gtéwnie dziewczeta,
obecnie réwniez chtopcy), poprzez dziatania twoércze i ¢wiczenia praktyczne,
zdobywajg wiedze z historii zabawkarstwa, ergonomii, psychologii dziecka oraz
wspotczesnych trenddw wzornictwa i materiatoznawstwa. Wiedze te wykorzystu-
ja podczas projektowania. Na przestrzeni lat nastgpito wiele zmian w sposobie
opracowywania zabawek. Zmieniaty sie mody, wprowadzano innowacje techno-
logiczne (np. zastgpiono drewniane widry, uzywane jako materiat wypetniajacy
zabawke, watoling bawetniang, a nastepnie syntetyczng). Powstawaty takze no-

Sylwia Stotwinska-Alfombras — dyplom 2018




Ada Suska, Pomarariczarka wedtug Aleksandra Gierymskiego — dyplom 2013

Fot. Jarostaw Cwiek

we rodzaje tkanin (np. polar, lycra, filc syntetyczny), ktére miaty wptyw na forme
zabawek. Mimo uptywu czasu i zmian technologicznych, nateczowskie zabawki
zachowaty swoj niepowtarzalny wyglad i charakter. Miekkie, mite i bezpieczne
zabawki, odwotujgce sie do najmilszych chwil dziecinstwa, potrzebne sg tym
bardziej, ze coraz czesciej mtodych projektantéw fascynuje swiat gier kompu-
terowych, Internet i wirtualny Swiat elektroniki.

Interesujgcym przedsiewzieciem, realizowanym w szkole od 2000 roku, jest
tworzenie kolekcji zabawek inspirowanych tworczoscig wybitnych artystow. W ten
sposoéb powstata kolekcja lalek stanowigcych rodzaj zabawki czy formy rzez-
biarskiej z tkaniny (do ekspozycji we wnetrzu lub bezposrednio do zabawy).
Mtodziez, wybierajgc tematy z malarstwa, nie moze ich realizowa¢ w sposob
odtworczy. Dlatego jest do tego dtugo przygotowywana. Pierwszym etapem jest
poznanie dorobku artysty i jego cech specyficznych, a nastepnie wybranie ta-
kiego obrazu, ktdry jest kwintesencja tego, co jest dla danego artysty najbar-
dziej charakterystyczne. Uczniowie, poszukujgc Zrodet inspiracji, poszerzaja
swojg wiedze z historii sztuki, poznajg szczegdtowo twdorczos¢ wybranego przez
siebie ulubionego artysty, niejako ,wchodzg” w obrazy, analizujgc doktadnie kaz-
dy szczegdt. Nastepnie wykonujg cykl projektdw, poszukujgc atrakcyjnego przed-
stawienia formy zabawki, zgodnego z wiasnymi zainteresowaniami. Najtrudniej-
sza w tym zadaniu jest transpozycja ptaskiego projektu na tréjwymiarowy obiekt
przestrzenny, a potem wtasciwy wybodr techniki zabawkarskiej, dostosowanej do
charakteru formy, oraz dobdr odpowiednich materiatéw.
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Od lewej: Bozena Semeniuk, Piet Mondrian — dyplom 2005; Aleksandra Tomaszkiewicz,
Jean Miro — dyplom 2005; Joanna Dubiel, Paul Klee — dyplom 2008

Fot. Jarostaw Cwiek

W opisanym powyzej cyklu powstato wiele bardzo réznorodnych prac. Sg
to nie tylko lalki charakterystyczne, o przeznaczeniu ekspozycyjnym, ale takze
zwyczajne — do przytulania i zabawy. Najbardziej udane sg te, ktdre inspi-
rowane sg obrazami wybitnych polskich artystow. Przyktadem moze byc¢ cykl
zabawek wykonanych na podstawie obrazu Witolda Wojtkiewicza Porwanie
krélewny. Jest to zestaw filigranowych laleczek, wyrzezbionych z modeliny,
w delikatnych, recznie barwionych jedwabnych i Inianych strojach. Laleczki wy-
posazone sg w miniaturowe atrybuty, wzorowane na obrazie.

Z kolei dzieci przedstawiane w twoérczosci Tadeusza Makowskiego — staty
sie pomystem na wykonanie miekkich lalek do teatru domowego, a jednoczes-
nie do zabawy. Wysmakowane kolorystycznie, uszyte sg z naturalnych Inéw
i ubrane w drewniane buciki doktadnie tak, jak dzieci z obrazéw artysty. Posta-
cie wiesniakéw inspirowane twoérczoscig Jerzego Dudy-Gracza zostaty uformo-
wane z dzieciecych rajstop, a ubrane w mate filcowe kufajki, walonki i czapki
uszatki. Lalkami stuzgcymi bardziej do podziwiania niz bezposrednio do za-
bawy (ze wzgledu na rozmiar) sg: wetniana Pomarariczarka Aleksandra Gie-
rymskiego oraz postacie z obrazu Macierzyristwo Stanistawa Wyspianskiego.
Czarno-biate obrazy Henryka Stazewskiego oraz Ptywaczka Jerzego Nowosiel-
skiego zostaty wykorzystane do stworzenia patchworkow, uzupetnionych w przy-
padku pierwszego geometrycznymi zwierzakami, a w przypadku drugiego —
lalkami do samodzielnego tworzenia kompozycji w obrazie. Praca studencka
powstata na podstawie obrazu Jacka Malczewskiego Smierc¢ Ellenai zostata
odtworzona z niezwyktg starannoscia. Projektantka odwzorowata nie tylko po-
stacie z obrazu, lecz takze cate wnetrze sybirskiej chaty.

W cyklu zabawek inspirowanych tworczoscig wybitnych mistrzéw malarstwa
europejskiego mozna takze wymieni¢ wiele przyktadéw. Sg to zabawki inspi-



Justyna Montusiewicz, Pablo Picasso — dyplom 2017

Fot. Jarostaw Cwiek

rowane obrazami: Paula Klee, Jeana Mir6 oraz Pieta Mondriana. Wszystkie sg
wyrazem fascynacji sztukg od prehistorycznych Wenus przez slepcéw Bruegla
az po dzieta Picassa czy Giacomettiego.

Galeria dziet malarstwa jest bardzo rozlegta, dlatego stanowi niewyczerpa-
ne zrodto pomystow na zabawki, a istniejgca w liceum kolekcja powieksza sie
co roku 0 nowe eksponaty.

Katarzyna Cebulak

Nauka projektowania zabawek
czy pobudzanie kreatywnosci?

Jedng z podstawowych umiejetnosci, ktore szkota powinna rozwijac i pielegno-
wac w uczniach, jest kreatywnos¢. Jest to zdolnos¢ do tworzenia innowacyj-
nych pomystow, teorii, spostrzezen i nowych obiektéw w réznych dziedzinach
zycia. Kreatywnos$¢ oznacza tworzenie czego$ w unikalny sposéb, odpowiedni
do postawionego problemu lub pytania. Jesli kto$ tworzy nowe i unikalne
rozwigzania problemu, nazywamy go tworcg. W kazdym spoteczenistwie istnieje
potrzeba rozwigzywania probleméw naukowych, przemystowych i spotecznych.
Tak wiec w kazdym spoteczenstwie istnieje zapotrzebowanie na osoby, ktére
réznig sie od innych sposobem myslenia.

V3 VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(9)2 VNZIALSALYY VIOINZS

MANZDALSALYV N0MZS M 3IN3DIWVLZSH

47



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(6)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

By¢ moze niewielu absolwentéw specijalizacji projektowanie zabawek w Li-
ceum Plastycznym im. Jézefa Chetmonskiego w Nateczowie po ukoriczeniu
szkoty bedzie kontynuowac¢ przygode z projektowaniem i wykonywaniem za-
bawek z tkanin. Natomiast z pewnoscig wyjdg ze szkoty jako ludzie kreatywni
i myslacy, nastawieni na konstruktywne rozwigzywanie stawianych przed nimi
problemow.

Pierwszy rok nauki w Liceum Plastycznym im. Jézefa Chetmoniskiego w Na-
teczowie to oswajanie sie z materiatami i materig. Mtodziez poznaje narzedzia
i techniki wykonywania zabawek z tkanin. Bywa, ze uczniowie nigdy wczesniej
nie mieli igty i nitki w rekach. Na zajeciach uczg sie podstawowych sciegow,
obstugi maszyn krawieckich, podstaw konstrukcji krawieckiej. Poznajg materia-
ty, z ktérych — na dalszym etapie edukacji — wiasnorecznie wykonajg za-
projektowane przez siebie zabawki. Na poczgtku najczesciej sg to tak zwane
~poduszkowce”, inspirowane postaciami zwierzat.

W klasie drugiej i trzeciej pojawiajg sie nieco wieksze wyzwania. Zaczyna
sie tworzenie zabawek przestrzennych, z mechanizmami (poruszajacymi rece,
nogi, gtowy). Przy tworzeniu tych lalek wykorzystuje sie modeling, papier méaché,
technike filcowania. Uczniowie rozwijajg swoje umiejetnosci widzenia ptaskich
form w trzech wymiarach, przechodzgc przez kolejne etapy — od ptaskiego
szkicu, poprzez tréjwymiarowe makiety i formy przestrzenne z materiatu. Nie-
kiedy positkujg sie modelowaniem w programach komputerowych 3D.

W liceum realizowane sg najSmielsze pomysty i eksperymenty, zawsze ukon-
czone gotowym prototypem zabawki. Czasem zdarza sie, ze projekt nie jest do
korica udany w sferze artystycznej, ale perfekcyjnie wykonany pod wzgledem
technicznym. Rola nauczyciela jest wtedy udzielenie takiej pomocy uczniowi,
aby zabawka nabrata wartosci artystycznej, a uczen swiadomosci estetycznej.
Z drugiej jednak strony musi zapewne powstac¢ troche ,brzydkich” zabawek,
by potem powstawaty te tadne. Na tym tez polega nauka. Nauczyciele ukie-
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Od lewej: Kinga Wojtowicz, poduszkowiec — klasa |, 2016; Karolina Jazgarska, zabawka
przestrzenna — klasa Il, 2016

Fot. Katarzyna Cebulak




Paulina Pawlonka, zabawka przestrzenna — klasa lll, 2017

Fot. Katarzyna Cebulak

runkowujg myslenie uczniéw na funkcje zabawki. Moga to bowiem by¢ zabawki
dekoracyjne, edukacyjne, sensoryczne, pobudzajgce wyobraznie dzieci, rozwija-
jace umiejetnosci ruchowe, wspierajgce ich prawidtowy rozwaj.

Przyktadem moze by¢ lalka pacjent, wykonana przez uczennice klasy trze-
ciej. Z jej brzucha, symulujgc operacje, dziecko moze wyjg¢ narzgdy wewnetrz-
ne cztowieka. Wszystko jest miekkie, wykonane z materiatu, kolorowe. Jest to
wiasnie zabawka, ktéra petni funkcje edukacyjna.

Tu stow kilka o edukacyjnej roli zabawek miedzy innymi tych tworzonych
w szkole. Dla rozwoju dziecka lepiej jest, jesli bawi sie zabawkami unikatowymi,
zrobionymi recznie. Zabawki kupowane w sklepie zwykle odwzorowujg postacie
z bajek i dziecko w zabawie tylko odtwarza to, co widziato w bajce — poda-
za wyznaczong przez scenariusz sciezkg. Bawigc sie zabawkg artystyczng,
buduje wiasng narracje, dzieki czemu rozwija swojg wyobraznie, stymuluje my-
Slenie. Jeszcze lepsze sg zabawki wiasnorecznie wykonane lub pozwalajgce
na modyfikacje swoich czesci sktadowych. Mozna powiedzie¢, ze kazda pra-
ca manualna sprawia, ze w umysle zachodzg procesy, dzieki ktérym czujemy
sie lepiej, tatwiej jest nam sie skoncentrowac, rozwija¢ kreatywnosc¢. Waznym
elementem recznego wykonania zabawki jest tez satysfakcja (zawsze bedziemy
bardziej docenia¢ to, co zrobimy sami).

W czwartej klasie wszyscy uczniowie przygotowujg zabawki jako prace dy-
plomowsg. Jest to zatem pokaz umiejetnosci i pomystowosci. Prace sg tak roz-
norodne, jak réznorodni sg uczniowie Liceum Plastycznego im. Jézefa Chetmon-
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skiego w Nateczowie. Wsrdd licznych realizacji znajdziemy wykonane z materia-
tu skrzypce z kolorowymi strunami, filcowane ludowe lale, drukowane technikg
sitodruku fantastyczne stworki, unikatowe kolekcjonerskie laleczki, interaktywne
maty edukacyjne dla maluchdw, lalki szmacianki, cyrkowcy, materiatowe rzez-
by. Prace te zainspirowane sg naturg, sztuka, a takze popkulturg, zasilane
wiasng wrazliwoscig. W tym roku po raz kolejny jako prace dyplomowe po-
jawity sie animacje poklatkowe, do ktdrych postacie i scenografie zrealizowane
zostaty w ramach specjalnosci zabawkarstwo. Dyplomy te daleko wykraczajg
poza program, zaskakujg dojrzatoscig i zaangazowaniem uczniéw.

| tu potwierdza sie pewna teoria, ze im wiecej swobody i samodzielnosci
pozostawimy uczniom, tym lepiej realizujg wyznaczone im cele. Mozliwos¢ sa-
modzielnego decydowania 0 sposobie rozwigzania problemu aktywizuje wtasng,
inwencije, i spontaniczng, kreatywnos¢. Dlatego na zajeciach projektowania za-
bawek z tkanin stawiamy na samodzielnosc.
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t6dz Design — 2017

- Fot. Konrad Rzgdowski




£6dz Design — Oliwia Matusiak, lalka edukacyjna — klasa Ill, 2017

Fot. Konrad Rzgdowski, Katarzyna Cebulak

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Fazelian Porandokht, Azimi Saber, World Conference on Psychology and Sociology
Creativity in Schools, 2012.

[2] Kiedrowicz Agata (Uniwersytet SWPS), Design Thinking, wyktad, CK Lublin, 2018.
[3] Kukbuk Rodzina, 2018.

[4] Stowarzyszenie Talent, Praca z uczniem zdolnym, 2011.
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Alicja Wotynczyk

Wstep do nauczania
wspotczesnych
technik saksofonowuych

Jeszcze kilkanascie lat temu mato ktory nauczyciel miat odpowiednig wiedze
i odwage, aby wprowadzac¢ utwory zawierajgce wspoétczesne techniki do reper-
tuaru ucznidéw szkot |l stopnia. Dzis, dzieki lepszym metodom, dbatosci o op-
tymalne ustawienie aparatu zadecia od samego poczgtku edukacji, jest to
mozliwe i coraz powszechniejsze. Ba, powstaty miniatury (gtéwnie francuskich
kompozytoréw), zawierajace szereg takich ,efektéw”, przeznaczone na pierwszy
etap edukacyjny. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wspdtczesne techniki saksofo-
nowe réznig sie miedzy sobg znacznie poziomem trudnosci, a wiec i momen-
tem, w ktérym zazwyczaj mozna je w procesie dydaktycznym wprowadzac.
Warto tez zaznaczy¢, ze niektérym uczniom te same techniki przychodzg tat-
wiej, innym trudniej. Wazne, zeby w pierwszej kolejnosci zadbac¢ o wiasciwe
utozenie aparatu zadecia, prawidtowg prace oddechowsg i opanowanie podsta-
wowych zagadnien gry (przede wszystkim opanowanie petnej skali instrumen-
tu). W szkole | stopnia zdarzajg sie niestety tez tacy uczniowie, ktérzy z led-
woscig opanowujg te podstawy. W takich przypadkach sugeruje na nich sie
koncentrowac. Ponizej przedstawiam praktyczne zagadnienia przy uczeniu wy-
branych technik wedtug skali trudnosci oraz tabele z przyktadami ich zapisu,
najbardziej odpowiednim etapem wprowadzania do programu i komentarzem.
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Gra na ustniku

Niektorzy kompozytorzy uciekajg sie do wykorzystywania jedynie czesci instru-
mentu. W przypadku gry na samym ustniku jest to tfatwe zadanie — kazdy
uczen od tego powinien zacza¢ nauke gry (i ¢wiczy¢ na ustniku elastycznosé
aparatu zadecia). Mozna w ten sposdb gra¢ réznego rodzaju glissanda i por-
tamento, a takze proste melodyjki o niewielkim ambitusie.

Na pierwszym etapie edukacyjnym mozna bawi¢ sie z uczniem na przyktad
w nasladowanie zwierzat, gdzie grg na samym ustniku mozna udawac ptaki,
myszki i tym podobne.

4 Fot. ClJ Poland 53
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Dzwieki eolskie

Nazwa pochodzi od imienia mitologicznego wtadcy wiatréw, Eola (fac. Aeolus,
gr. Afolos) i harfy eolskiej, budowanej w X—XIX wieku, na ktérej dzwiek powsta-
wat dzieki ruchowi powietrza, wprowadzajgcego struny w drgania’. Dzwigki
eolskie powstajg dzieki dos¢ luznemu chwyceniu ustnika i zadeciu (wtasciwie
dmuchnieciu) w taki sposdb, aby nie pobudzi¢ stroika do drgania. Daniel Kien-
tzy okresla ten efekt jako ,dzwiek-w-dmuchnieciu”? Saksofonista, zamykajac
i otwierajgc klapki, zmienia wysokos¢ brzmienia tego szumu na nizszy lub wyz-
szy. Dzwieki eolskie sg bardzo subtelne.

Odgtos klapek

Bardzo prosta technika o charakterze perkusyjnym, polegajgca na zamykaniu
dowolnych lub okreslonych przez kompozytora klapek. Efekt ten, podobnie jak
dzwieki eolskie, réwniez jest cichy. Mozna go nieznacznie wzmocni¢, uderza-
jac w klapki i trzymajgc ustnik w buzi.

Chwyty alternatywne (timbrolaudie)

Niektore dzwieki mozna wydoby¢ na saksofonie za pomocg réznych chwytéw
o0 odmiennej barwie i czasem nieco innej wysokosci. Juz na wczesnym etapie
nauki (przede wszystkim dla celéw intonacyjnych badz wygody w palcowaniu)
mozna uczniom sugerowac zastosowanie innego chwytu. Zazwyczaj naucze-
nie sie ich nie sprawia dzieciom wigkszej trudnosci.

Bisbigliando

Bisbigliando, inaczej tryl mikrotonowy, to technika zaczerpnieta z gry harfowej,
po ktérg chetnie siegajg kompozytorzy piszgcy na saksofon. Niektére Zrédta
podajg tez okreslenie flattement. Nie wymaga ona specjalnych przygotowarn,
wystarczy trylowac¢ dzwiek za pomocg zaznaczonej nad tekstem nutowym klap-
ki bgdz poszuka¢ samemu odpowiedniego chwytu. Wazne jest, aby zastoso-
wanie owego chwytu zmieniato wysokos¢ dzwieku w sposob nieznaczny, acz
styszalny. Stosuje sie do tego chwyty na mikrotony, czy nawet éwierctony.

Mikrotony/¢wierctony

Cwierétony i mikrotony wykonuje sie za pomocg odpowiednich chwytéw. Mozna
je znalez¢ w tabelach lub poszuka¢ samemu na saksofonie. Tabele chwytow
mikrotonowych opracowat miedzy innymi Jean-Marie Londeix (Hello! Mr. Sax).

" Hasto [w:] W. Kopalinski (red.), Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almana-
chem, Muza S.A., Warszawa 1999, s. 153.

2 Oryginalnie: le son-de-souffle.



Warsztaty saksofonowe prowadzone w Szkole Artystycznej w Wilnie

Fot. Julita Krainska

Jednak na zadnym instrumencie detym drewnianym nie jest mozliwe wykonanie
skali czystych ¢wierctondw.

Uzyskiwanie ¢wierctondw i mikrotondéw na dzwiekach ponizej cis razkresine-
go nie jest mozliwe. W celu wycwiczenia poprawnych intonacyjnie ¢wierctondéw,
warto positkowac sie tunerem. Tempo wykonywania jest wolniejsze niz w przy-
padku dzwiekéw temperowanych.

Pomocnym i ciekawym materiatem do ich nauki jest Songbook Jeana-Denis
Michata, czyli zbiér miniatur zawierajgcych po 2-3 éwierétony (oraz miejsce na
solo improwizowane).

Growl/chrypa

Jedna z tatwiejszych technik, cho¢ sg uczniowie, dla ktérych opanowanie jej
nie jest takie proste. Jest to technika wywodzgca sie z muzyki jazzowej, pole-
gajgca na graniu ,zachrypnietym” dzwigkiem poprzez jednoczesne granie i $pie-
wanie. Daniel Kientzy sugeruje $piewanie bgdz dzwiekéw granych (ale nie-
czysto), badZ ich odpowiednikoéw oktawe nizej®. Natomiast Jean-Denis Michat

3 Pocigga to za sobg wniosek Kientzy'ego, z ktérym mozna polemizowac, ze mezczyZni mo-
ga uzyskac lepszy efekt na wszystkich odmianach saksofonu ze wzgledu na mozliwos¢ $pie-
wania odpowiednio niskich dZwiekdw.
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proponuje sekundy i mate interwaty* Uczac sie growl, warto najpierw Spiewac
dzwiek w ustnik, a z czasem zwiekszac¢ cisnienie powietrza i pobudzac stroik
do drgania.

Wielodzwieki

Jest to najbardziej rozbudowana technika. Pozwala na symultaniczne wydobycie
wiecej niz jednego dzwieku na instrumencie detym. Wymaga wyczucia w za-
kresie cisnienia powietrza, nacisku dolnej szczeki, utozenia jezyka i gardta oraz
czesto zastosowania odpowiednich chwytéw, zaznaczanych nad zapisem nuto-
wym. Wielodzwieki réznig sie miedzy sobg pod wzgledem tatwosci wydobycia.
Najprostsze z nich (rys. 1) powinny bez przeszkéd odezwad sie poczatkujacym
uczniom, za$ najtrudniejsze sprawiajg problem profesjonalistom. Jesli chodzi
0 przygotowanie do wydobycia wielodzwigkdw, to w kazdym przypadku zaleca-
ne sg éwiczenia na wydobywanie alikwotéw (np. wedtug podrecznika Sigurda
Raschera Top Tones) tak, aby nauczy¢ sie zmienia¢ uktad jezyka w zaleznosci
od potrzeb wydobycia konkretnego dzwieku. Najwazniejsze jest uzyskanie elas-
tycznosci aparatu zadecia.

Kazdy wielodZwiek ma swojg optymalng gtosnos¢. Sg wsréd nich takie,
ktére mozna zagrac tylko piano lub tylko forte. Bardzo doktadnie to zagadnie-
nie opisat Daniel Kientzy w Les sons multiples aux saxophones®. Im mnigejsza
rozpietos¢ dynamiczna wielotonu, tym wieksza moze byc¢ jego niestabilnosc.
Natomiast im ona jest wieksza — tym wielodZwiek prostszy w wydobyciu.
Rézne modele i marki saksofondéw maja znaczacy wptyw na odzywajgce sie
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Rysunek 1. Przyktad opisu wielodzwieku, jego zapisu, zakresu dynamicznego i mozliwosci
repetycji, chwytu, mozliwych trylowan, ekstrakcji poszczeg6lnych tondéw oraz inne mozliwosci
laczenia. Zrédio: D. Kientzy, Les sons multiples aux saxophones, s. 33

4 W przypadku pasazy szesnastkowych powinny byé dostosowywane do kazdej grupy szes-
nastek, a nie do kazdej szesnastki z osobna.

5 D. Kientzy, Les sons multiples aux saxophones, wyd. Salabert, Paris 2003.
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wielodzwieki. Wskazane jest, aby wszystkie zastosowane wielodZzwieki do-
ktadnie sprawdzi¢ (czy odzywajg sie te dZwieki, ktdére wskazuje na pieciolinii
kompozytor).

Glisssando, portamento etc.

Wszelkiego rodzaju ptynne zmiany wysokosci wymagajg elastycznej pracy
aparatu zadecia, potgczonego z powolnym zamykaniem bgdz otwieraniem kla-
pek. Przy wykonywaniu portamento w gore skali najlepiej jest powoli otwierac
kolejne klapy, ale krtant najpierw ciggngwszy do dotu, aby zmiana wysokosci nie
nastgpita skokowo. Bardzo pomocne bedg ¢wiczenia na samym ustniku, a tak-
ze obnizanie kazdego dzwieku o pot tonu jedynie za pomocg krtani i zuchwy.

Subtone

Prosta technika zmieniajagca barwe dzwieku — ucina jego wyzsze sktadowe
harmoniczne. Aby wydoby¢ subtone, mozna oderwacé gorne zeby od ustnika,
odsung¢ brode w tyt albo — jak radzi Jean-Denis Michat — przytozy¢ czubek
jezyka do stroika, by wyttumi¢ najwyzsze czestotliwosci®. Subtone jest mozliwy
do wykonania tylko w dynamice ponizej mp.

Oddech permanentny

Oddech permanentny jest technikg polegajacg na nabieraniu powietrza nosem
z jednoczesnym wydobywaniem dzwieku (bez przerwy), dzieki zapasowi powie-
trza zgromadzonemu w jamie ustnej i policzkach. Jest on najtatwiejszy w sub-
telnych dynamikach oraz srodkowym rejestrze. Najtrudniejszy — w najwyzszym
i najnizszym rejestrze i w dynamice fortissimo.

Jean-Denis Michat (profesor CNR Lyon — Conservatoire Nationale de Ré-
gion w Lyonie) proponuje pie¢ stopniowych ¢wiczent do nauki oddechu perma-
nentnego:

1. Wyciskanie powietrza z nadetych policzkow.

2. Oddychanie przez nos (w czasie gdy policzki sg napetnione powietrzem).

3. Oddzielenie jezykiem (sylaba do wyobrazania to ,gue”) czesci przedniej ja-
my ustnej od czesci tylnej i wydmuchiwanie powietrza z policzkow podczas
tej blokady.

4. Dotgczenie do ¢wiczenia nr 3 wdechu przez nos.

5. Z udziatem saksofonu — ¢wiczenie w dynamice nieprzekraczajgcej mf, nabie-
ranie powietrza na trylach i innych pasazach, na ktérych roznica w brzmie-
niu podczas wdechu nie jest tak styszalna, jak na stojacym dzwieku itd.”

6 J.-D. Michat, G. Venturi, Un saxophone contemporain, [bm.w], 2010, s. 28-29.
7 J.-D. Michat, G. Venturi, dz. cyt., s. 68.
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Cwiczenia na oddech permanentny mozna zaczaé na do$é wczesnym eta-
pie nauki. Wazne jest, aby uczen potrafit po kazdym wdechu odpowiednio
ukfadac¢ aparat zadecia oraz prawidtowo operowat powietrzem. Kompozytorzy,
z wyjatkiem Christiana Lauby, nie zaznaczajg w utworach, gdzie oczekujg zasto-
sowania oddechu permanentnego.

Frullato

Technika wspotczesna, zaczerpnieta ze sposobu gry na flecie i klarnecie. Dopie-
ro w drugiej potowie XX wieku znalazta swoje zastosowanie w grze na sakso-
fonie. Frullato wymaga cofniecia jezyka i wykonywania nim pracy podobnej do
wymawiania ciggu gtosek ,rrrrr”, jezyk tryluje o srodek podniebienia, nie o stroik.
Efekt jest podobny do szybkiego wymawiania ,r”. Najtatwiej frullato wykonywac
jest w $rednim rejestrze. Intonacje nalezy modyfikowa¢ odpowiednim (wyzszym
niz standardowo) utozeniem tylnej czesci jezyka.

Altissimo

Altissimo® to rejestr, ktéry obejmuje dzwieki wykraczajace poza standardowg
skale saksofonu. Do wydobycia dzwiekdéw z rejestru altissimo stosuje sie pota-
czenie specjalnych chwytéw i odpowiednie utozenie krtani i jezyka. Na kazdy
dzwiek przypada co najmniej kilka chwytéw palcowych. Pomocne w nauce ich
wydobywania jest korzystanie z podrecznika Sigurda Raschera Top Tones®.
Wspotczesne badania pokazujg, ze swiadomosc, o kitdrej w tejze ksigzce wspo-
mina Rascher, ma kluczowe znaczenie w wydobywaniu dzwiekéw z rejestru
altissimo (nalezy uktadac¢ krtan i jezyk, tak jakby sie te dzwieki $piewato). Nie-
ktérzy uczniowie w szkole muzycznej | stopnia sg w stanie wydoby¢ g3 (chwy-
tem p+gis+Ta+cbh), a zdarza sie nawet, ze i wiecej dZzwiekow.

Dzwieki trabkowe

Dzwieki trgbkowe to technika nasladujgca gre na trgbce (bgdz innym instrumen-
cie detym blaszanym). Koricowke wylotu szyjki traktuje sie jak ustnik trgbki; usta
uktada sie jak do wydobycia dzwieku na trgbce, nastepnie wprowadza sie je
w drgania za pomocg cisnienia powietrza, napiecia miesni dookota ust i jedno-
czesnie rozluznienia miesni ust. DZwieki, ktére w ten sposéb mozna wydoby¢
z saksofonu, nalezg do skali nietemperowanej. Odzywajg sie tez inne wysoko-
$ci niz przy uzyciu tych samych chwytoéw przy tradycyjnym sposobie gry. Jean-
-Marie Londeix okresla je jako zblizone barwg do brzmienia waltorni z drewnia-
nym ustnikiem. Krawedz szyjki jest ostra, wiec mozna sugerowac uzycie ustnika
do trgbki (np. jesli miatyby by¢ wykonywane w ten sposoéb dtuzsze odcinki).

8 Altissimo (wt) — bardzo wysoko.
® S. Rascher, Top Tones, wyd. Carl Fischer, New York 1962.



Podwodjne/potrojne staccato

Ta technika umozliwia gre szybszag niz normalnym staccatem™. Jest zaczerp-
nieta z gry na flecie. Zastosowanie tej techniki na saksofonie jest trudniejsze,
gdyz trzymamy ustnik w jamie ustnej, wiec musimy cofnac jezyk. Uczniowie
o dtuzszych jezykach majg w zwigzku z tym wieksze trudnosci w jej opanowa-
niu. Przy tym sposobie gry jezyk nalezy utozyC jak do gtosek ,tu-ku-tu-ku” lub
»u-ku-tu”, lub ,tu-gu-tu-tu, tu-gu-tu”. Poczatkowo trudno o jednolita rytmike (arty-
kutowanie tytem jezyka powoduje lekkie opdznienie w czasie), ale przy regular-
nym ¢wiczeniu kazdemu udaje nad tym zapanowac. Podwdjne i potréjne stac-
cato jest bardzo trudne w skrajnych rejestrach saksofonu i niemal niemozliwe
w rejestrze altissimo (wyjatki).

Glosax/vocsax

Vocsax to technika gry polegajgca na jednoczesnym s$piewaniu i graniu na
saksofonie. Termin ten — zapewnie utworzony przez Daniela Kientzy’ego na po-
trzeby pracy doktorskiej Saxologie — nie znalazt podatnego gruntu wsrdd
saksofonistow i kompozytoréw. Jean-Denis Michat proponuje, aby w éwiczeniu
poczatkowym najpierw ztapa¢ saksofon jak do grania (ustnik tez) i gtosno $pie-
waé, nie wprowadzajac stroika w drgania (czyli nie dociskajac zuchwy, bez
dzwieku saksofonu). Nastepnie poleca chwyci¢ c2 i $piewac¢ f2, a w trakcie
$piewania zmienia¢ strumien powietrza z cieptego na zimny, tak aby wprowa-
dzi¢ stroik w drgania™.

Slaptongue

Slap tongue’? (w skrécie slap) to jedna z najtrudniejszych technik, wymagaja-
ca odpowiedniego utozenia jezyka's. Zasadniczo rozrézniamy trzy rodzaje sla-
pow: otwarty, zamkniety i odwrocony. Przy pierwszym nalezy energicznie oder-
wac catg zuchwe od ustnika, ostatni wykonuje sie, najpierw wdmuchujgc
powietrze, a nastepnie blokujgc drgania stroika jezykiem. Zasada dziatania po-
lega na chwilowym wytworzeniu prézni poprzez przyssanie stroika do ustnika
i energicznym pociggnieciu stroika jezykiem w doét. Stroik, wracajac do normal-
nego potozenia, uderzy rykoszetem o ustnik, wywotujgc efekt perkusyjny. Jesli
chodzi o ¢wiczenie slapdw, to przyktadowo Jean-Denis Michat proponuje zasy-
sanie powietrza (jedng rekg trzeba zatka¢ wylot powietrza z szyjki) i obserwowa-
nie zachowania stroika, by nastepnie wydobywa¢ dzwiek normalnie i gwattownie

10 Szesnastkami od tempa, gdzie éwierénuta jest réwna od 126 do okoto 168.
" J.-D. Michat, G. Venturi, dz. cyt., s. 36.
2 Thumaczac na jezyk polski, jest to po prostu ,plask” czy tez ,klaps”.

'8 Szukanie odpowiedniego utozenia jezyka do wydobycia slapéw mozna poréwnac do nauki
gwizdania. W obu przypadkach sedno stanowi odnalezienie idealnego uktadu aparatu.
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koriczy¢ go zatrzymaniem drgan stroika jezykiem. Kolejnym c¢wiczeniem jest
przyleganie jak najwiekszg powierzchnig jezyka do stroika, nastepnie ,posliz-
gowe” cofniecie jezyka do jamy ustnej (ale wcigz przy stroiku), nastepnie za-
sysanie powietrza (jak w poczatkowym c¢wiczeniu) i oderwanie tytu jezyka (nie
czubka) przy jednoczesnym ukfadzie aparatu do gtosek ,TAfuuuu”'*. Maksy-
malne tempo wykonywania slapow to okoto 104, w ruchu szesnastkowym, mak-
symalnie do dwudziestu dzwiekéw pod rzad.

W tabeli przedstawiono opisane wyzej techniki wraz z komentarzem, przy-
ktadowym zapisem, zagrozeniami, jakie moze dana technika nies¢ dla ucznia,
oraz okresleniem ich orientacyjnego poziomu trudnosci wedtug skali od 0 do 3:

0 — 1-3 klasa cyklu szescioletniego, 1-2 klasa cyklu czteroletniego szkoty
muzycznej | stopnia;

1 — 4-6 klasa cyklu szescioletniego, 3-4 klasa cyklu czteroletniego szkoty
muzycznej | stopnia;

2 — 1-3 klasa szkoty muzycznej Il stopnia;

2,5 — 4-6 klasa szkoty muzycznej Il stopnia;

3 — poziom studidw wyzszych.

SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(6)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

Pozwm Przyklady
m

Gra na ustniku Technika, od ktérej zaczyna sie nauke gry na | Trumpet sounds
saksofonie lub opisowy
Dzwieki eolskie 0 Wystarczy dmucha¢ w saksofon bez wydoby- | Son eolienne, son
wania dzwieku eol, eolien etc.
Odgtos klapek 0 Prosta technika, niewymagajaca specjalnego | Zapis stowny
przygotowania
Timbrolaudie/ 1-2 Prosta technika, czesto stosowana na dzwie- "
oscylacje bar- ku d2, konczacym fraze (w celu wydobycia
wowe dzwieku o mniejszym rezonansie i intonacyj- %
nie doktadniejszym)
Bisbigliandof/tryl 1-2 Prosta technika, niewymagajaca specjalnego | bisbigl., flattement, fl
mikrotonowy przygotowania
Mikrotony/ 2-3 Wymaga odmiennego palcowania. Warto
cwierctony wprowadzaé, gdy uczen bardzo dobrze opa-
nuje skale chromatyczng i gamy
Growl! 1-2,5 | Wymaga mocnego podparcia przeponowo- | grow/
-zebrowego i symultanicznej emisji dowolnego
dzwieku gtosem. Wyraznie zaznaczaja sie in-
dywidualne réznice migdzy uczniami w opa-
nowaniu tej techniki
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Wielodzwieki

Poziom
trudnosci

1

Kilka najprostszych wielodzwiekéw moga
juz wykonywaé dzieci w 2 klasie | stopnia

Przyktady 0

Do

— zmienianie uktadu
aparatu zadecia (pu-
szczanie brody, pod-
noszenie/obnizanie

r jezyka itd.)
2,5 Wiekszo$¢ wielodzwigkow jest umiarkowa- e 3o«
nie trudnych w wydobyciu. Wymaga znale- 3.0
zienia odpowiedniego uktadu aparatu (na- . mE
cisk dolnej szczeki, uktad jezyka itd.)
3 Bardzo trudne w wydobyciu, wymagajg in- 1 Bb
tensywnego ¢wiczenia, a czesto i glebsze- T Wi
. . . 7
go badz ptytszego chwycenia ustnika
&)
Ro6zne rodzaje 2 Technika wymagajaca koordynacji — pra- 2N — wymaga stabilne-
glissando i por- ca krtani — powolne otwieranie/zamykanie go uktadu aparatu gry
tamento klapek
Subtone 1-2 Odradza sie uczenia w | stopniu, gdyz ma | Subtone — zmienianie uktadu
wplyw na aparat aparatu zadecia —
(odrywanie gornych
zebow lub puszcza-
nie i cofanie brody)
Oddech perma- 2-3 Trzeba opanowac technike symultaniczne- | Zazwyczaj nie zazna- | — zaciskanie sie
nentny go nabierania powietrza i wydmuchiwania | cza sie. Wyjatek: etiu- | zuchwy, béle stawu
dy Ch. Lauby szczgkowego...
Frullato 2-3 Wymaga duzego ci$nienia powietrza i wyro- | frull, fltzg, flatt + kre- | — trudniejsze dla
bionych miesni okolic ust. Wyraznie zazna- | ski na ogonkach nut | uczniéw o dtuzszym
czaja sie indywidualne réznice migdzy ucz- jezyku (wymaga za-
niami w opanowaniu tej techniki winiecia)
Altissimo 2-3 Il stopien Standardowy zapis | — zmienianie uktadu
Czasem w | stopniu niektérzy uczniowie sg | nutowy aparatu zadecia (za-
w stanie wydoby¢ g3 (chwytem p + gis + ciskanie sie)
+ Ta + c5)
Dzwieki 2-3 Samo wydobycie kilku dZzwiekéw nie przy- | Opisowy i nutowy, | — rant szyjki po dtuz-
trgbkowe sparza wiekszosci uczniéw probleméw (za- | np.: = szym czasie kaleczy
decie jak do trabki) usta
Podwéjne/po- 2-3 Zacheca sie najpierw do swobodnego ope- | Zazwyczaj nie zapi-

tréjne staccato

rowania prawidtowym pojedynczym staccato

suje sie

el



o Poziom Przyktady N
m

Vocsax/gtosax 2,5—-3 | Wykonujgc vocsax, obnizamy dzwiek gra-
ny na instrumencie ﬁ
d T
|
Slaptongue bardzo | Zaawansowany; wymaga nie tyle wyéwi- | slap — zmienianie uktadu
indywi- | czenia, co zrozumienia mechanizmu i prak- aparatu zadecia (pu-
dualnie | tycznego zrealizowania; opanowanie zwig- szczanie brody)
zane jest réwniez z kwestiami anato- — nieprawidtowa
micznymi (jezyk) praca jezyka przy po-
jedynczym staccato

Cwiczenia, etiudy i utwory

Ponizej przedstawiony zostat przeglad niektérych pozycji z literatury saksofo-

nowej, przydatnych do ¢wiczenia wspotczesnych technik wraz z zaznaczeniem

ich stopnia trudnosci wedtug skali opisanej powyzej. Przytaczam przyktadowe

zbiory C¢wiczen, etiud i utwory z literatury pedagogicznej i koncertowej. Na

szczegolng uwage zastugujg te sposrdd nich, ktdre przeznaczone sg do nauki

na pierwszym etapie edukacyjnym, gdyz zastosowane w nich wspotczesne

techniki sg specjalnie dobrane pod katem mozliwosci przecietnego ucznia.

B Zbiory ¢wiczen

Caravan L. Ronald (1980), Preliminary Exercises and Etudes in Contemporary
Techniques for Saxophones, Dorn Publications, [Medfield].

Rascher Sigurd M. (1962), Top Tones, wyd. Carl Fischer, New York.

Russseau Eugene (1978), Saxophone High Tones, wyd. Etoile Music, Bloom-
ington.

Prati Hubert (b.rw.), Approche de la musique contemporaine, vol. 1. 15 Mo-
saiques, wyd. Billaudot, Paris.

Prati Hubert (b.rw.), Approche de la musique contemporaine, vol. 2. 15 Saxo-
phonemes, wyd. Billaudot, Paris.

m Utwory

Christophe Havel, Two Duos (1-2).

Francois Rossé, Duos Préchants (1-2).

Jean-Denis Michat, Roadbook (zbiér utworéw) (1-2,5).

Ryo Noda, Improvisation I, II, Il (1-2,5).

Etienne Rolin, Aphorismes VIl — 10 Pidces courtes r caractére pédagogique (2).
Maciej Matecki, Elegia (2,5).

- Victor Morosco, Blue caprice (2,5).

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

62



Ronald Caravan, Paradigms (2,5).
Edison Denisov, Deux Pieces (2,5).
Philippe Hersant, Chant Hassidique (2,5).
Michel Zbar, 5 Clairs Obscurs (2,5-3).
Augustyn Bloch, Nuty (2,5-3).
Ryo Noda, Mai (2,5-3), techniki wspétczesne: ¢wierétony, portamento, wielo-
dzwieki, altissimo.
Christian Lauba, Neuf Etudes:
— Balafon (2,5-3),
— Savane (2,5-3),
— Sanza (2,5-3),
— Jungle (3).
Ars (2 saksofony sopranowe) (3).
Thierry Escaich, Lutte (3).
Francois Rossé, Lobuk Constrictor (3).
Edison Denisov, Sonata (3).

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Flis Andrzej, Problemy wykonawcze w grze ponad skale, w wybranych przyktadach
7 literatury saksofonowej, nieopublikowana praca dyplomowa pod kierunkiem dr. P. Gus-
nara, UMFC, Warszawa 2011.

[2] Gaulin Mathieu, Le Saxophone pour les Compositeurs: etude des possibilites des
principaux saxophones, 2000; http://mathieugaulin.com/medias/Nobel/Saxpourcompo-
siteurs/LeSaxpourlesCompositeurs.pdf (dostep 5.05.2019).

[3] Kientzy Daniel, Les Sons Multiples aux Saxophones, wyd. Salabert, Paris 2003.

[4] Kientzy Daniel, Saxologie: du potentiel acoustico-expressif des 7 saxophones, wyd. Nova
Musica, Paris 2007.

[5] Londeix Jean-Marie, Hello! Mr. Sax ou Parametres du Saxophone or Parameters of the
Saxophone, wyd. Leduc, Paris 1989.

[6] Michat Jean-Denis, Venturi Gerald, Un Saxophone contemporain: a I'usage des etu-
diants de troisieme cycle et des futurs professeurs, 2010; http://www.jdmichat.com
(dostep 5.05.2019).

[7] Taylor Matthew Jeffery, Teaching Extended Techniques on the Saxophone: A Compar
ison of Methods, niewydany esej doktorski na University of Miami, 2012; http://schol-
arlyrepository.miami.edu/oa_dissertations (dostep 8.08.2013).

[8] Weiss Marcus i Netti Giorgio, The Techniques of Saxophone Playing, wyd. Kassel,
Barenreiter 2010.
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Michat tukasz Nizynski

Mtodzi kompozytorzy i ich muzyka
— 20 lat Ogdlnopolskiego
Konkursu Kompozytorskiego

Kompozycja to bodaj najistotniejsza dziedzina kultury muzycznej, stanowigca
0 jej zywotnosci, rozwoju i dziedzictwie odzwierciedlajgcym obraz kolejnych epok.
Nic wiec dziwnego, ze kompozytoréw zwyklismy darzy¢ wielkg estymag i postrze-
gac jako artystow dojrzatych, doswiadczonych i posiadajgcych rozlegtg wiedze.
Innymi stowy — kompozytor to profesjonalista legitymujgcy sie wyzszym wy-
ksztatceniem muzycznym. Tak tez skonstruowany jest nasz system ksztatcenia
zawodowego, w ktorym sztuke komponowania zgtebia sie dopiero na etapie
studiow — czyli po wczesniejszym ukonczeniu szkoty muzycznej Il stopnia.

Prawdg jest jednak i to, ze nie studia czynig kompozytora, a swojego ro-
dzaju powotanie, misja, wewnetrzny imperatyw, kiéry objawia sie czestokroc
wczesniej — wtasnie w czasie nauki szkolnej. | chociaz polski system szkol-
nictwa muzycznego nie przewiduje zinstytucjonalizowanej nauki komponowania
na tym etapie muzycznego rozwoju, nie powstrzymuje to mtodziezy od wyra-
zania swojego ,ja” w ten wtasnie sposob. Mtodzi ludzie tworzg muzyke, piszg,
komponuja. Czasem udaje im sie tez owe pierwociny zaprezentowac¢ podczas
szkolnej audyciji albo koncertu. W odpowiedzi na ich potrzeby od pewnego
czasu organizowane sg tez w Polsce konkursy kompozytorskie adresowane
witasnie do ucznidw szkot muzycznych. Jedng z takich imprez jest Ogoélnopolski
Konkurs Kompozytorski Uczniowskiego Forum Muzycznego, ktdrego jubileu-
szowa, dwudziesta edycja odbyta sie w dniach 20-21 lutego biezgcego roku
w Zespole Paristwowych Szkdét Muzycznych nr 1 w Warszawie.

Dwadziescia lat Ogoélnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego UFM to szmat
czasu i dorobek, ktory az prosi sie o uogdlnienie. Wspottworzyto go grono
69 mtodych kompozytorow, ktérzy w wiekszosci na tym konkursie stawiali swoje
pierwsze powazne kroki w Swiecie tworczosci muzycznej. Patrzac jedynie na ich
nazwiska, zauwazamy, ze cze$¢ z nich to rozpoznawalne dzisiaj postaci polskiej,

Wykonanie nagrodzonego | nagrodg utworu Przemystawa Packa Demony nocy; wykonawcy
— Krzysztof Pietkiewicz (skrzypce) i Hanna Kruszynska (fortepian)
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a czasem nawet miedzynarodowej sceny muzycznej'. Wielu z nich poszio w stro-
ne powaznej kompozycji, uczestnictwa w renomowanych, krajowych i zagra-
nicznych festiwalach. Czes¢ wybrata kariere akademickg i dzi§ moze poszczycié
sie stopniami naukowymi. Niektdrzy rozwineli skrzydta na polu muzyki Izejszej,
filmowej, klubowej. Sa jednak i tacy, dla ktérych przygoda z kompozycija byta
jedynie poszerzeniem horyzontéw i urozmaiceniem innej Sciezki rozwoju za-
wodowego — czy to na polu wykonawstwa muzycznego (dyrygentura, gra na
instrumencie, wykonawstwo muzyki najdawniejszej), czy w ogoéle na polu zgota
niemuzycznym.

Z pewnoscig jednak dla wiekszosci start w konkursie odegrat wazng role
w zyciu, o czym nieraz wspominali. Byli i tacy, ktorzy na konkurs powracali —
albo z checi zdobycia wyzszej niz poprzednio nagrody, albo dla samej mozliwo-
$ci ponownego zetkniecia sie z wykonawcami i innymi mtodymi kompozytorami.
W ten sposéb 69 mtodych ludzi napisato 98 utwordéw. Rekordzista (Karol Fran-
kowski) wystawit w finale konkursu 6 swoich kompozycji w 4 kolejnych edycjach.
Nie mozna zapominac¢, ze wiekszos¢ utwordw (72) to muzyka orkiestrowa.
Wszystkie zostaty wykonane publicznie. Kazdy z nich zostat tez nagrany. Razem
dajg one blisko 10 godzin muzyki. To potezny dorobek.

Pochylajgc sie nad nim, zadajemy sobie roznorodne pytania — w tym to naj-
bardziej ogdine — jaka jest ta tworczos¢? Jednoznacznej odpowiedzi nie da sie
tu udzielié. Miodzi ludzie pisza réznie. Swiadcza juz o tym same tytuty kompo-
zycji. Raz sg to nazwy gatunkowe (np.: elegia, fantazja, koncert, nokturn, partita,
pean, psalm, rapsodia, scherzo, sonatina, suita, tarantela, toccata, trio, uwertura,
wariacje), innym razem tytuty o wyraznie programowym charakterze pokazuja-
cym krag zainteresowari mtodego cztowieka (np.: Demony nocy, The Night in the
Magic Forest, Pan w niebieskim palcie, Zapach dnia, Schemat kabli na sferze),
jeszcze innym — chtodne, mato mowigce o tresci muzycznej, absolutne okre-
Slenia jakze typowe dla sztuki wspoétczesnej (np.: adagio, arrangement, impresja,
miniatura, muzyka, struktury akustyczne itp.). Jeszcze bardziej réznorodny jest
krag stosowanych przez mtodych twércéw technik kompozytorskich i faktur. Two-
rzg one szerokie spekirum muzycznej stylistyki, w ktérym zauwazamy kompozycije
operujace tradycyjnym jezykiem muzycznym wyrastajgcym z klasyczno-roman-
tycznej tonalnosci dur-moll, proby stylizacji muzyki jazzowej i bluesa, ale takze
kompozycje eksplorujgce swiat brzmien przynaleznych dwudziestemu wiekowi
— Swiat dodekafonii, sonoryzmu, aleatoryzmu, teatru instrumentalnego, a takze
minimalizmu, a nawet postmodernistycznego surkonwencjonalizmu.

Oczywiscie wiele zalezy tu od ogdlnej swiadomosci artystycznej mtodego
cztowieka oraz jego wiedzy muzycznej. Z tym zresztg bywato bardzo roznie.

" Dla porzadku przywotajmy wybioérczo chociazby osoby Macieja Batenkowskiego, Wojciecha
Btazejczyka, Piotra Mateusza Bukowskiego, Pawta Hendricha, Dobromity Jaskot, Mikotaja
Majkusiaka, Tomasza Jakuba Opatki, Michata Staweckiego, Jacka Sotomskiego czy Ignacego
Zalewskiego.



Na przestrzeni dwudziestu lat bardzo widoczne stato sie zréznicowanie prac
wynikajgce chociazby z tego, ze jedni mtodzi kompozytorzy pracowali pod kie-
runkiem doswiadczonego nauczyciela kompozyciji? a inni nie. Nie oznacza to
jednak uprzywilejowanej pozycji tych pierwszych. Owszem, czestokro¢ ich utwo-
ry byty doktadniej zanotowane oraz mniej byto w nich niedostatkéw instru-
mentacyjnych. Innymi stowy, byty doskonalsze warsztatowo. Z drugiej strony
zdarzato sie czasem, ze uczestnik pracujgcy samodzielnie i do wszystkiego do-
chodzacy w pojedynke osiggat znacznie ciekawszy efekt koricowy — nie zawsze
poprawny pod wzgledem formalnym, ale bardziej zajmujgcy pod wzgledem
artystycznym. To rodzito niejednokrotnie gorgce dyskusje wsrod jurorow, jak
oceni¢ takg niezwykle obiecujacg, ujawniajgcg ogromny potencjat rozwojowy,
a jednoczesnie budzacyg réwniez powazne zastrzezenia prace?s,

Nie mozna tez nie zauwazyc, ze konkursowi finalisci przyjezdzali na kon-
kurs zaréwno z duzych osrodkéw (Warszawa, Krakéw, t6dz, Wroctaw, Poznan),
jak i z tych mniejszych (Jasto, Koszalin, Ostrow Wielkopolski, Tarnéw). Tu row-
niez nalezy podkresli¢, ze zarowno jedni, jak i drudzy zdobywali na konkursie
czotowe nagrody.

Chcac gtebiej scharakteryzowac te obszary warsztatu kompozytorskiego, kto-
re przysparzajg mtodziezy najwiecej problemoéw, wypunktowujemy nastepujgce *:
1. Nieprecyzyjna notacja muzyczna albo notacja niepetna (brak oznaczeri wyko-

nawczych, oznaczen tempa, dynamiki, artykulacji, frazowania). Mtodzi kompo-

zytorzy — zwtaszcza ci bedacy sprawnymi instrumentalistami — zapominajg

0 nich, gdyz wydajg im sie one oczywiste i przez to wrecz zbedne. Bteda-

mi w tym zakresie byta tez niewtasciwa notacja instrumentéw transponuja-

cych oraz niewtasciwy dobor kluczy muzycznych. W przypadku utworéw

2 W tym miejscu wspomnie¢ nalezy pedagogow, ktdrzy przygotowali wielu laureatow oma-
wianego konkursu, tworzgc tym samym w miejscu swojej pracy swoiste kuznie talentow kom-
pozytorskich. Do grona tego z pewnoscig zaliczy¢ mozna pana Andrzeja Baczyka (Ostrow
Wielkopolski, Kalisz), panig Felicje Bieganek (Katowice), pania Magdalene Cynk-Mikotajewska
(Torun), profesora Stawomira Czarneckiego (Warszawa), pana Jerzego Filca (Wroctaw), panig
|zabele Jaskulskg (Koszalin) i pana Kazimierza Pyzika (Krakow).

8 W przewazajgcej wigkszosci przypadkéw jurorzy wychodzili naprzeciw miodemu cziowieko-
wi. Zdarzato sie, ze do finatlu dopuszczano warunkowo utwory, co do ktérych od razu zalecano
pewne niezbedne korekty. Pozwalato to kompozytorowi przyjechac na konkurs, ustysze¢ swoj
utwor, wzig¢ udziat w warsztatach dla laureatow, przeanalizowa¢ swoje btedy i w ten sposob
uzupetni¢ pewne ,niedostatki” kompozytorskiego wyksztatcenia. Zdarzyto sie tez i tak, ze po
pierwszym etapie jury przyznato uczestnikowi wyréznienie specjalne bez kwalifikowania jego
utworu do wykonania w finale.

4 Nalezy tu zaznaczy¢, ze jest to tylko zasygnalizowanie pewnej problematyki, ktérej istota
zdecydowanie wykracza poza ramy tego tekstu. Z drugiej strony zgromadzony przez autora
(i czesciowo ujety w dwoéch pracach o charakterze naukowym) spory materiat dotyczgcy cha-
rakterystyki twérczosci najmtodszych kompozytorow pozwala sformutowac teze, ze stanowi ona
temat sam w sobie, ktéremu warto poswieci¢ osobny artykut.
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Laureatka Ill nagrody ex aequo za utwér Highland Cello — Joanna Borowska — w towarzys-
twie Karoliny Kamirskiej (wiolonczela) i Julii Kalinowskiej (fortepian)

Fot. ze zbioréw autora

orkiestrowych do tej grupy btedow nalezy tez zaliczy¢ niewtasciwie sporza-
dzone (niejednokrotnie rozbiezne tekstowo z partyturg) gtosy orkiestrowe,
bardzo utrudniajgce prace na probach dyrygentowi i muzykom.

2. Btedy w instrumentacji objawiajgce sie zaréwno w nieznajomosci mozliwosci
wykonawczych danego instrumentu (przekroczona skala, niewykonalne po-
taczenia dzwiekow, zbyt szybkie ich przebiegi), jak i dotyczgce niefortunnie
brzmigcych potaczen instrumentalnych. Co ciekawe, dotyczyto to zaréwno
kompozycji orkiestrowych, jak i kameralnych. Czestym zjawiskiem jest tez
nierownosc¢ poszczegolnych partii instrumentalnych w zespole. Niejedno-
krotnie, jedynie na podstawie analizy partytury, mozna wskazac, na jakim
instrumencie gra autor kompozycji. | nie oznacza to wcale, ze partia tego
instrumentu jest najlepiej napisana. Czasami zdarza sie, ze mtody cziowiek
grajacy na przyktad na wiolonczeli, wtasnie w partii wiolonczeli dopuszcza
sie najwiekszych bteddéw. Moze sie to wigza¢ z zyczeniowym traktowaniem
okreslonych partii i umieszczaniem w nich rzeczy teoretycznie mozliwych
wykonawczo, ale w praktyce niezwykle niewygodnych. Wszystkie tego rodza-
ju btedy wynikajg oczywiscie z braku w ramowych planach nauczania zaje¢
z instrumentoznawstwa, instrumentacji lub aranzaciji.

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

3. Niepanowanie nad formg utworu, jej dramaturgig i przebiegiem w czasie. To
- jednak jest bolgczkg nie tylko niedoswiadczonych mtodych kompozytorow,
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Wreczenie nagrod laureatom XX Ogélnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego Uczniow-
skiego Forum Muzycznego — Przemystawowi Packowi (z lewej) i Michatowi Makosiowi

(z prawej)

Fot. ze zbioréw autora

ale tez czestokro¢ ich starszych kolegéw. W skrajnych przypadkach zda-
rzato sie, ze utwér — nawet zdecydowanie korzystnie wyrdzniajgcy sie na
tle innych — przekraczat narzucone regulaminem konkursu ramy czasowe.
Mtody twdrca, zwlaszcza piszacy recznie, ewidentnie nie potrafit oszacowac,
ile czasu bedzie trwato wykonanie jego kompozycji. Naturalnie tego typu
problemy byty czestsze w pierwszych edycjach konkursu, natomiast w latach
poZniejszych (najprawdopodobniej z uwagi na korzystanie przez kompo-
zytoréw z programéw muzycznych) pojawiaty sie juz rzadziej. Caty czas na-
tomiast pojawiajg sie utwory, w ktérych oznaczenia metronomiczne sg badz
to zbyt radykalnie jednoznaczne, badz to dalece zyczeniowe i nieadekwat-
ne wzgledem mozliwosci wykonawczych.

4. Brak $wiadomosci stylistycznej, skostnienie (sic!) stylistyczne lub biernos¢ sty-
listyczna objawiajgca sie w braku poszukiwania przez mtodego kompozytora
oryginalnosci wypowiedzi artystycznej, w powielaniu przez niego (bardzo
powierzchownym zresztg) muzycznych wzorcow czerpanych z muzyki wy-
konywanej w ramach zaje¢ z przedmiotu gtéwnego, fortepianu obowigzuja-
cego tudziez kameralistyki. W ten sposdb mtody cztowiek wyrasta na odtwor-
ce pewnych muzycznych zjawisk, a nie ich twdrce, co — chociaz czasami
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uzyteczne — ostatecznie jest sprzeczne z ideg zawodu kompozytora i jako
takie przez niektérych juroréw punktowane ujemnie®.

Kolejnym zagadnieniem, ktére ujawnit Ogoélnopolski Konkurs Kompozytorski
UFM, jest konstrukcja psychologiczna mtodych kompozytoréw, na ktérg sktada
sie motywacja do tworzenia muzyki, emocjonalny stosunek do prawykonan
(wigcznie ze wszelkiego rodzaju niepewnosciami, ale i oczekiwaniami) oraz
sposob komunikowania sie mtodego cztowieka z organizatorami konkursu oraz
wykonawcami®.

Ostatnia edycja konkursu odbyta sie w dniach 20-21 lutego biezgcego roku.
Przedmiotem byta tym razem kompozycija utrzymana ,w dowolnej stylistyce na
duo instrumentalne w sktadzie skrzypce albo klarnet, albo wiolonczela oraz for-
tepian”’. Czas trwania utworu miat zawiera¢ sie w przedziale od 6 do 9 minut,
a stopien trudnosci wykonawczych miat uwzglednia¢ mozliwosci uczniow szkoty
muzycznej Il stopnia. Dopuszczono ,niekonwencjonalne sposoby wydobywania
dzwieku pod warunkiem, ze nie wymagajg one preparacji instrumentow”®,

W konkursie udziat wzieto 24 mtodych kompozytoréw reprezentujgcych
19 szkdt muzycznych I stopnia z 16 roznych miejscowosci. Tym razem kazdy
przystat tylko jeden utwér. Tym samym na konkurs nadestano 24 prace. Obra-
dujgce pod przewodnictwem doktora habilitowanego Jana Oleszkowicza jury
w sktadzie: doktor habilitowany Stawomir Zamuszko oraz doktor Michat tukasz
Nizyriski, wybrato do wykonania w finale konkursu pie¢ kompozycji®. Koncert
finatowy odbyt sie 20 lutego biezgcego roku. Wykonawcami podczas tego kon-
certu byto pie¢ duetéw ztozonych z ucznidéw Zespotu Parstwowych Szkét Mu-
zycznych nr 1 w Warszawie i przygotowanych na specjalnych warsztatach przez
doswiadczonych pedagogéw-kameralistow — Agnieszke Cypryk, doktor Anne
Misior, doktor Romane Ortowska, Marie Sterczyriskg i Krzysztofa Zbijowskiego.

Kazdy z zaprezentowanych utwordéw byt inny — zarowno na polu stylistyki
muzycznej, jak i stosowanych przez mtodych autorow technik tworczych. Demo-
ny nocy — utwor na skrzypce i fortepian — to kompozycja nawigzujgca do post-
ekspresjonistycznej estetyki, ktdrej korzeni nalezy upatrywa¢ w muzyce Karola
Szymanowskiego. Programowg inspiracjg byt tu wiersz napisany przez przyja-

5 Wieloletni przewodniczacy jury omawianego konkursu, doktor habilitowany Krzysztof Szwaj-
gier, poczynit niegdy$ poréwnanie do artystow plastykow, z ktérych jedni szkolg sie na tworcow
dziet sztuki — inni na konserwatoréw zabytkow.

6 Podobnie jak poprzednio i w tym przypadku temat ten zostaje tu jedynie zasygnalizowany
jako wykraczajgcy poza zatozenia niniejszego tekstu, ale niezwykle frapujacy i godny osobnego
opracowania.

7 Regulamin XX Ogdlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego UFM, ustep 6.
8 Tamze, ustep 7.

® W posiedzeniu jury uczestniczyt takze sekretarz, pan Mateusz Fandri, oraz kierownik sekcji
kameralistyki ZPSM nr 1 w Warszawie, doktor Romana Ortowska — posiadajaca gtos doradczy
i odpowiedzialna za przygotowanie finatowego koncertu.



ciotke kompozytora. Triptych to z kolei aleatoryczna konstrukcja na dwa w za-
sadzie solowe i traktowane w sonorystyczny sposob instrumenty — fortepian
i wiolonczele. Kompozytor podjat tu prébe pogodzenia improwizacyjnej dowol-
nosci z usztywniong formg zapisanego utworu muzycznego. Mata suita w spo-
sOb oczywisty odwotywata sie do polskiej tradycji muzycznej, taczgc w sobie
tanice, takie jak krakowiak, kujawiak i oberek. Catosci dopetnita instrumentacja
— wykorzystanie typowego dla muzyki ludowej klarnetu C, ktéremu partnerowat
fortepian. Kolejnym zaprezentowanym utworem byta fFantazja na klarnet. Jej
tkanka muzyczna w duzej mierze wykorzystywata péznoromantyczne typy faktur.
Byto to szczegdinie widoczne w popisowej, nieograniczajgcej sie jedynie do
funkcji akompaniamentu, partii fortepianu. Neoromantyczny charakter objawiat
sie tez tu w duzej swobodzie uksztattowania formalnego. Ostatnim z finatowych
utworéw byta kompozycja zatytutowana Highland Cello na wiolonczele i fortepian,
wymagajgca od obydwu wykonawcow sporego zaangazowania i duzej ilosci
pracy przy opanowywaniu trudnosci wykonawczych utworu.

Po koncercie jury w poszerzonym sktadzie udato sie na obrady. Do grona
jurorskiego z pierwszego etapu dotgczyty lwona Waga-Parafiniak (dyrektor
ZPSM nr 1 w Warszawie) oraz doktor habilitowana Anna Ignatowicz-Glinska.
Swojg nagrode przyznata takze konkursowa publiczno$¢. Po zamknieciu obrad
jury odtajniono tozsamosci autorow konkursowych prac. Jawny stat sie tez ich
wiek, specjalnos¢ oraz miejscowosci, z ktdrych pochodzili — Przemystaw Pacek
(I Nagroda za utwér Demony nocy, lat 20, klasa skrzypiec, Lublin), Grzegorz Wijas
(I Nagroda za utwoér Mata suita, lat 15, klasa organdéw, Tarnéw), Michat Mako$
(Il Nagroda ex aequo oraz Nagroda Publicznosci za utwér Fantazja na klarnet,
lat 20, klasa trgbki, Warszawa), Joanna Borowska (Il Nagroda ex aequo za utwor
Highland Cello, lat 19, klasa wiolonczeli, Cieszyn) i Marcin Furgat (Wyrdznienie
za utwor Triptych, lat 23, klasa organdw, Dgbrowa Tarnowska).

Dwudziestego pierwszego lutego odbyt sie uroczysty koncert laureatéw, pod-
czas ktérego wykonano jeszcze raz wszystkie pie¢ utworéw. Powtérna prezen-
tacja zawsze dostarcza wielu nowych wrazen. Czesto pozwala tez spojrze¢ na
konkursowy utwdr z innej perspektywy. Sami kompozytorzy podkreslaja, ze to
drugie stuchanie (ale i wykonanie) jest juz inne, bardziej spontaniczne, natural-
niejsze. Ponadto tym razem mogg sie juz oni ukfoni¢ publicznosci. Gromkie
brawa, jakie zwykle otrzymujg, ogdlnie duza liczba nadestanych na konkurs
utworow, wskazywany przez wszystkich stuchaczy koncertu wysoki poziom
artystyczny wykonan to najlepsze dowody na sukces imprezy. W ten sposob
zakoriczyt sie XX Ogdlnopolski Konkurs Kompozytorski Uczniowskiego Forum
Muzycznego.

Co bedzie dalej? Jak potoczg sie losy najstarszego, odbywajgcego sie
nieprzerwanie od 20 lat konkursu kompozytorskiego dla mtodziezy? Czy ZPSM
nr 1 w Warszawie i mtodzi kompozytorzy zaproponujg publicznosci cos innego,
nowego? Odpowiedzi na te i inne nasuwajgce sie w naturalny sposob pytania
kryje najblizsza przysztosc.
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Zofia Konaszkiewicz

W poszukiwaniu sensu
— wokot logoterapii
Viktora Frankla

Zaden wiatr nie sprzyja temu,
kto nie ma wyznaczonego portu.
(przystowie wschodnie)

Sens i bezsens w zyciu

W literaturze filozoficznej, socjologicznej, psychologicznej, takze w literaturze
pieknej dos¢ czesto pojawia sie obraz cziowieka, ktory wedruje, kitdry jest w dro-
dze. Dzi§ moze stuszniej bytoby powiedzie¢, ze jest to cztowiek, ktéry prze-
mieszcza sie w przestrzeni. Rodzi sie pytanie, jaki jest rodzaj tego poruszania
sie po Swiecie i po zyciu. Czy jest to opisywany przez Zygmunta Baumana po-
nowoczesny turysta i widéczega, ktéry nie ma celu?' Czy jest to pielgrzym we-
drujgcy ku z gory wyznaczonemu celowi, czesto celowi ostatecznemu? Te dwie
metafory wyznaczajg odmienny styl zycia.

Widczega to pielgrzym bez celu, to koczownik bez trasy. Turysta, to ktos,
kim powinno sie by¢ zawsze i wszedzie. Nie naleze¢ do miejsca, w ktdrym sie
jest. Utrzymywac dystans duchowy wbrew fizycznej bliskosci. Zachowywac sie
z rezerwg. Nie udzielac sie. Byc wolnym — ptacic z gory za zwolnienie od wszyst-
kich obowigzkdw innych niz kontraktowe. A najlepiej — zawczasu zaaplikowac
sumieniu moralnemu garsc proszkoéw nasennych? Ma to by¢ zycie z dnia na
dzien, nietraktowane jako catos¢, ale jako szereg matych odcinkow. Bauman
mowi, ze cztowiek ponowoczesny nie rozgrywa zycia jako meczu 0 ogromnej
i kosztownej stawce, ale jako kolejne, szybkie, mate mecze, w ktérych nie-
wiele sie ryzykuje. Wystrzega sie dtugofalowych zobowigzan. Bauman uwaza,
ze wspotczesni ludzie nie garng sie do pielgrzymki jako wzoru zycia. Zawsze
znajdg sie, wedtug niego, ludzie, ktdrzy takg decyzje podejmag i w niej wytrwaja,
ale nie jest to wzér masowy dla ponowoczesnego cztowieka?®,
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' Z. Bauman, Widczega i turysta: typy ponowoczesne, [w:] Bauman o popkulturze. Wypisy, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008.

2 Tamze, s. 275.

8 Z. Bauman, O turystach i widczegach, czyli o bohaterach i ofiarach ponowoczesnosci, [w:] Po-
nowoczesnosc jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008, s. 142. R
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Wydaje sig, ze rzeczywiscie wspodtczesny swiat coraz bardziej zapetnia sie
turystami i witéczegami, czyli ludzmi nieposiadajgcymi celu. A z kolei ludzie,
ktorzy nie posiadajg celu, nie majg takze sensu zycia ze wszystkimi konsek-
wencjami takiego stanu rzeczy. Warunkiem odnalezienia sensu zycia jest bo-
wiem postawienie sobie celu i $wiadomos¢ wartosci wlkasnego cztowieczenstwa®,
Wymaga to pewnego racjonalnego podejscia do zycia, pewnej zdobytej wie-
dzy o zyciu, refleksji nad zyciem, a takze sity woli w realizacji podjetej decyzji
co do swojego dalszego postepowania. We wspotczesne] edukacji i wychowa-
niu, zarowno w domu, jak i w szkole, zaréwno racjonalnos¢, jak i wola nie sg
najczesciej prawidtowo rozwijane. Dominujg nieujete w zadne ramy emocije.

Sens zycia jest dla kazdego cziowieka potezng sitg motywujgca. Mozna to
przesledzi¢ na niezliczonych zyciorysach ludzi ze wszystkich epok. Sg to oso-
by, ktére dokonywaty czynéw wielkich i niebywatych, ale takze te, ktdre wiernie
i odpowiedzialnie przezywaty swojg zwyczajng codziennos¢. Sens zycia wy-
zwala madrg aktywnos¢, ktérej nie mozna myli¢ z czesto spotykanym obecnie
aktywizmem, bedgcym najczesciej tuszowaniem, zapetnianiem braku sensu
zycia. Brak sensu zycia ma bardzo negatywne konsekwencje, co réwniez moz-
na zaobserwowac na podstawie bardzo wielu zyciorysow ludzi roznych epok.
Prawidtowos¢ ta dotyczy oczywiscie takze artystow.

Jako jedng krople z oceanu pozytywnych oddziatywari odnalezionego sensu
dla podjecia gigantycznej pracy mozna podac dziatalno$¢ wspotczesnego pol-
skiego ksiedza Piotra Nawrota w Ameryce tacinskiej. Jako misjonarz werbista
znalazt sie w latach dziewiec¢dziesigtych dwudziestego wieku w Paragwaju. Tam
dotarty do niego wiadomosci, ze w Boliwii Indianie $piewajg po tacinie. Jako
cztiowiek z przygotowaniem muzycznym, gdyz jest absolwentem poznariskie;
szkoty muzycznej, zajat sie tym fenomenem. Okazato sie, ze Indianie przecho-
wali tradycje i umiejetnosci muzyczne, ktérych nauczyli ich jezuici w XVII wie-
ku. W tak zwanych redukcjach istniaty szkoty muzyczne, chdry, orkiestry, pro-
dukowano instrumenty na wzoér tych przywiezionych z Europy, a poniewaz
wszystko to byto robione przez samych Indian pod kierunkiem zakonnikdw,
przetrwato dtugo po zlikwidowaniu tych osrodkow. Indianie zachowali tez do
chwili obecnej przebogate zbiory manuskryptow, skrzetnie ukryte i pilnie strze-
zone. Ksigdz Piotr Nawrot zyskat ich zaufanie, co nie odbyto sie szybko, i mogt
zetkngC sie osobiscie z bezcennymi nutami. Jezdzit po terenach Indian, czesto
w ciezkich warunkach, na przyktad ptynat dziesigtki kilometrow matg tratwg po
ogromnej rzece, aby dotrze¢ do zmysinie pochowanych nut. Dzieki wielkiej pra-
cy polskiego misjonarza udato sie ocali¢ te muzyczng spuscizne. Indianie do
dzi$ pilnie i cierpliwie przepisujg nuty recznie. Gdy zaproponowat im, aby zrobili
fotokopie, odpowiedzieli, ze nie mozna Pana Boga chwali¢ fotokopia.

4 V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2009.



Ksigdz Piotr Nawrot jest uwazany za odkrywce baroku misyjnego Indian
Ameryki tacinskiej, w odréznieniu od baroku katedr. Misjonarz nie poprzestat
na pracy muzykologicznej, ale rozpropagowat te muzyke, dzieki czemu jest
czynnie uprawiana. Pozyskat programy, aby umozliwi¢ nauke tej muzyki, szcze-
golnie indianskim dzieciom i mtodziezy z réznych zakagtkéw kraju. Powotat
ogromny Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Renesansu i Baroku Amerykanskie-
go Misiones de Chiquitos. Na spotkaniu z papiezem Franciszkiem wystepowato
ponad tysigc muzykow, a trzy tysigce miato zal, ze nie byli zaproszeni, gdyz
zabrakto juz na to funduszy. Gdy misjonarz jest pytany o plany na przysztosc,
zwigzane z wiekiem emerytalnym, odpowiada, ze chce sie dalej zajmowac¢ ba-
rokiem misyjnym, ktory odkryt dzieki Indianom®.

Rowniez przyktady osob niemajgcych poczucia sensu zycia mozna odna-
lez¢ we wszystkich epokach. Byto ich jednak zdecydowanie mniej niz obecnie,
gdyz samo zycie byto trudniejsze i na brak sensu cierpieli gtéwnie ludzie ma-
jacy zapewniong dobrg egzystencje. Poza tym w wychowaniu, we wszystkich
kregach spotecznych, eksponowano mocno kategorie obowigzku, ktéra w dobry
sposob ukierunkowata zycie.

Zjawisko pustki egzystencjainej

Psychologowie i psychiatrzy dwudziestowieczni opisali i przeanalizowali zjawi-
sko pustki egzystencjalnej, ktéra trapi coraz wiecej wspotczesnych ludzi. Jest
to poczucie wewnetrznej prozni i braku sensu. Viktor Frankl zapisat stuszng
obserwacje, ze wspotczesny cztowiek ma za co zy¢, ma Srodki do zycia, ale
nie ma po co zy¢® Stanistaw Lem zanotowat podobne spostrzezenie, ze czio-
wiek stworzyt cywilizacje, w ktorej coraz tatwiej zy¢, ale jednoczesnie coraz
mniej warto zy¢’. Alvin Toffler z kolei zauwaza, ze nie mamy niczego trwatego,
na czym mozna sie oprze¢, a pod nogami sg jedynie ruchome piaski®
Zycie w pustce egzystencjalnej powoduje frustracje egzystencjalng. Jej obja-
wy to permanentne znudzenie, poczucie bezsensu, osamotnienie, zanikanie
wiezi emocjonalnych, zagubienie w $wiecie wartosci®. Dalszym etapem jest
nerwica egzystencjalna i mozna powiedzie¢, ze jest to masowa nerwica. Viktor
Frankl w tekscie z 1962 roku pisat, ze cierpi na nig 25% jego europejskich

5 https://ekai.pl/ks-prof-piotr-nawrot-dla-kai (dostep 18.05.2019).
8 V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 205.

7 Swiat na krawedzi. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Tomasz Fiatkowski, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 2007.

8 A. Toffler, Szok przysztosci, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1978.

9 K. Popielski, Koncepcja logoterapii V.E. Frankla, [w:] Z. Chlewinski (red.), Wybrane zagadnie-

nia z psychologii pastoralnej, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lub-
lin 1989, s. 79.
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studentéw i az 60% amerykariskich™®. Obecnie liczby te bylyby z pewnoscig
duzo wieksze. Nerwicg egzystencjalng jest tak zwana nerwica niedzielna, gdy
po catym tygodniu pracy docierajg do cztowieka mysli o pustce jego zycia,
nerwica bezrobocia, kryzys psychiczny u emerytéw i ludzi starych zwigzany
z przejsciem na emeryture i kurczeniem sie dawnych mozliwosci, zachowania
mtodziezy w postaci depresji, agresji i uzaleznienia. Ludzie w bardzo rézny spo-
s6b kompensujg egzystencjalng pustke. Moze to by¢ na przyktad wola mocy,
w tym wola pieniedzy, ktére dajg poczucie sity i wtadzy. Moze to by¢ wola przy-
jemnosci, w tym wybujate libido". Nastepstwa nerwicy egzystencjalnej to rezyg-
nacja, obnizenie dynamiki zycia, nieakceptowanie zycia, zanikanie motywaciji
do zycia, pojawianie sie checi ucieczki od zycia, ze skrajng jej forma, jakg jest
samobdjstwo . Alvin Toffler pisze, ze po raz pierwszy w historii dostatek umoZzliwia
milionom ludzi zrealizowanie marzenia o prawdziwej ucieczce od zycia. Podaje tez,
ze na murach amerykanskich gmachow pojawiaty sie w latach szes¢dziesigtych
dwudziestego wieku hasta: Rzeczywistosc to kula u nogi ™.

Jeden z autoréw zajmujgcych sie mtodziezg rozpatruje zagadnienie pustki
egzystencjalnej w kluczu syndromu Piotrusia Pana. Jest to lek przed dorasta-
niem, nieche¢ do dorastania, ucieczka od dorastania i umiejscowienie sie w kra-
inie Nigdy-Nigdy. Autor cytuje francuskiego piosenkarza, ktéry $piewa: Mam dzie-
siec lat — to nieprawda, ale ja mam dziesieC lat. Niedtugo minie pietnascie lat,
odkad mam dziesiec lat™

Pokolenie wspdtczesnej mtodziezy wielu autoréw nazywa pokoleniem bez
przysztosci. Omawiany autor styka sie na co dzien z beznadziejnoscig i rozpa-
cza u mtodych. Swoista odpowiedzig sg sporty ekstremalne, w ktére jest wpi-
sane wielkie ryzyko, anoreksja i bulimia, alkohol, narkotyki, perwersje. Autor stwier-
dza, ze wspotczesny Swiat przypomina przedszkole z koncentracjg na samym
sobie, a nie na drugim cziowieku, niewrazliwoscig emocjonalna, rozwigzywaniem
spraw za pomocg agresji, niezdolnoscig do decyzji angazujacych na cate zycie.
Pisze, ze wielu mtodym poleca w ramach terapii powiedzenie gtosno, zaraz po
obudzeniu: Wybieram Zycie, a oni méwig, ze jest to bardzo trudne ™.

Pustke egzystencjalng, frustracje egzystencjalng, nerwice egzystencjalng
mozna obserwowac takze u artystow — zarowno u dorostych i starszych, jak
tez u ucznidow szkot artystycznych i studentéw uczelni artystycznych. Viktor
Frankl stwierdza, ze jakie$ czasowe poczucie bezsensu nie jest jakgkolwiek pa-
tologig i tak nie powinno by¢ traktowane. Jest ono dowodem cztowieczeristwa

0V Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 161.

" Tamze, s. 162.

2 K. Popielski, dz. cyt., s. 79.

8 A. Toffler, dz. cyt., s. 356.

4 Brat Efraim, Przezwyciezy¢ syndrom Piotrusia Pana, Stowarzyszenie List, Krakéw 2007, s. 25.

' Tamze, s. 73.



jednostki, natomiast moze ono wywota¢ patologiczng reakcje, co zostato juz
tutaj opisane™,

W tej skomplikowanej sytuacji spotecznej i psychologicznej wspdtczesnego
cztowieka istniejg oczywiscie poszukiwania rozwigzan i pomocy wyjscia z egzy-
stencjalnej pustki. Bardzo wazna jest logoterapia Viktora Frankla i rozne dziata-
nia nig zainspirowane. Zycie jest bowiem zbyt cenne, zbyt wartoéciowe, aby
dac sie wciggng¢ w pustke egzystencijalng, kitdra pozera nam czas, a takze sity
psychiczne i fizyczne.

Geneza logoterapii Viktora Frankla

Viktor Frankl byt neurologiem i psychiatrg wiederiskim. Zyt w latach 1905-1997.
Swojg koncepcje podejscia do cztowieka nazwat logoterapig (od logos — sens),
a nastepnie dodat do niej logoteorie. Przed Il wojng swiatowg pracowat w Klini-
ce Uniwersytetu Wiedenskiego. Po zrobieniu doktoratu prowadzit takze wtasng
praktyke lekarska. Wiedzgc, jakie sg losy osob pochodzenia zydowskiego pod
hitlerowskg okupacijg, starat sie o wyjazd do Stanéw Zjednoczonych. Przezywat
jednak silny konflikt moralny, gdyz opuszczajac Austrie, zostawitby starych ro-
dzicow samych, bez opieki. Pewien przypadek pomogt mu podjgc trudng dla
niego decyzje. Ot6z po zajeciu Austrii przez Niemcow ofiarg podali nie tylko
ludzie pochodzenia zydowskiego, ale i drogie im zabytki. Zostata zburzona za-
bytkowa synagoga wiederiska. Viktor nie byt praktykujgcym Zydem i nie uczesz-
czat do synagogi, natomiast jego ojciec byt wierny swojej religii. Poszedt wiec
na rumowisko, aby przynies¢ do domu pamigtkowy kamien. W domu spotkat
sie z synem, ktory zapytat o hebrajskie litery widoczne na marmurze. Okazato
sie, ze byt to fragment Mojzeszowego przykazania na temat mitosci rodzicow.
Ten fakt sprawit, ze Viktor zdecydowat, ze pozostanie w Wiedniu™. W czasie
wojny byt szefem oddziatu neurologii w szpitalu dla Zydéw i jak mogt, ratowat
chorych przed eutanazjg. W tym czasie ozenit sie z wielkiej mitosci. W 1942
roku zostat aresztowany razem ze wszystkimi swoimi bliskimi i wystany do
obozow koncentracyjnych, w ktérych przebywat do 1945 roku. Przezyt tylko on,
a cata rodzina zgineta. W obozie powstata i byta z wielkim powodzeniem przez
niego stosowana logoterapia.

Po wojnie byt profesorem wielu uczelni w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Otrzymat tytut doktora honoris causa w 29 uczelniach na catym swiecie. Uczyt
do 85 roku zycia. Uprawiat wspinaczke gorskg. Licencje pilota zdobyt, majac
67 lat. Bedgc juz w podesztym wieku, potrafit weigz budzic zachwyt stuchaczy
swoim zapatem, witalnoscig i przekazywanym postannictwem™,

6V Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 206.
7 Tamze, s. 18.

8 S. Kratochvil, Podstawy psychoterapii, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2003, s. 104.
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A wiec jak powstata logoterapia? Frankl zaobserwowat w obozie koncentra-
cyjnym dwa rodzaje $mierci. Jedna nastepowata wtedy, gdy kto$ zostat zastrze-
lony, zakatowany lub w inny sposob zabity. Druga dokonywata sie wowczas,
gdy wiezien sie zatamywat. W obozie gingt przede wszystkim ten, kto tracit na-
dzieje, kto wpadat w rozpacz, kto nie walczyt o ocalenie swojej godnosci nawet
w tak ekstremalnej sytuacji. Zatamywali sie ci, ktérzy nie mieli jakich$ waznych
spraw, a przede wszystkim ludzi, ktérzy czekali na nich za drutami. Przede
wszystkim ginat ten, kto nie wykorzystat swoich osobowych sit majgcych witasci-
wosci motywowania i mobilizowania sprawnosci psychofizycznych, kto nie odkryt
i nie dotart do motywacji zwigzanych z duchowym wymiarem egzystencji ™.

Frankl koncentrowat sie na zapobieganiu samobdjstwom. W obozie obowig-
zywat surowy zakaz ratowania samobodjcéw. Chodzito wiec o to, aby w ogdle
do takiej sytuacji nie doszto. Jako psychiatra spostrzegat pewne symptomy, kto-
re sygnalizowaty zblizajgcg sie tragedie. Zaczynat wiec z takim cztowiekiem
rozmowe, aby dopytac sie o jakg$ bardzo wazng dla niego sprawe, dla ktorej
gotéw bytby zmotywowac sie do przetrwania. Jeden z opisanych przypadkéw
dotyczyt bliskiego zatamania wieznia, ktdry zostat przywieziony do obozu z Fran-
cji i miat tam u przyjaciot bardzo dobrze ukrytg corke. Frankl tak poprowadzit
rozmowe, aby przekonac¢ tego cztowieka, ze corka bez ojca bedzie miata
ciezkie zycie i ze z pewnoscig na niego czeka. Przywotanie takiej motywaciji
zadziatato pozytywnym skutkiem. Drugi przypadek dotyczyt zrezygnowanego
naukowca, od ktérego Frankl dowiedziat sie, ze w drodze do obozu utracit re-
kopis bardzo waznej i cennej pracy naukowej. Tak dtugo z nim rozmawiat, az
ten zdecydowat sie odtwarza¢ na skrawkach papieru gtowne mysli z pracy, aby
po wojnie napisac jg jeszcze raz w catosci. W obu przypadkach ukazanie ja-
kiegos waznego dla danego cztowieka celu byto czynnikiem motywujgcym do
walki o przezycie?®.

Frankl tak pisat na temat przeprowadzanych przez siebie rozméw majgcych
na celu pobudzenie motywacji: Czfowiek, ktory zda sobie sprawe z odpo-
wiedzialnosci, jakg ma wobec innej ludzkiej istoty, ktdora go kocha i z niecierpliwo-
Scig wyczekuje jego powrotu, albo wobec jakiejs nieukoriczonej pracy, nigdy nie
bedzie zdolny odebrac sobie zycia®'.

Nie wiemy, ile oséb uratowat Frankl w ten sposob od zatamania i pewnej
Smierci. Na szczescie przezyt pobyt w kilku obozach koncentracyjnych, wrécit
do normalnego zycia i praktyki lekarskiej. Swoje doswiadczenia obozowe
przeanalizowat i wykorzystat w pracy terapeutycznej, ktéra prowadzit jeszcze
przez dtugie lata. W ten oto sposdb powstata logoterapia.

9 K. Popielski, dz. cyt., s. 80.
20\ Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 172.

2" Tamze, s. 128.



Sens jako gtéwna kategoria logoterapii

W logoterapii cztowiek ujmowany jest wielowymiarowo. Logoterapia widziana
jest jako trzeci kierunek psychoterapii wiederiskiej. Pierwszy z nich to psy-
choterapia Zygmunta Freuda, ktory wyeksponowat dazenie do przyjemnosci.
W spojrzeniu tym dominuje biologizm, determinizm i redukcjonizm. Cztowiek
jest tworem sit dziedzicznych i naciskow spotecznych. Brak mu wolnosci i od-
powiedzialnosci. Drugi kierunek to psychoterapia Alfreda Adlera. Wyeksponowat
on dazenie do mocy i przezwyciezanie kompleksu matej wartosci. Sitg moty-
wujgcg jest zmaganie sie z wtasnymi kompleksami. Trzeci kierunek to psycho-
terapia Viktora Frankla, ktéry wyeksponowat motywacje sensu i dgzenie do
realizowania wartosci. Frankl méwi nawet o woli sensu?.

Podstawowe atrybuty ludzkiego bytu to, wedtug Frankla, antydeterminizm
i odpowiedzialnos¢. Cztowiek nie podlega catkowicie zewnetrznym wptywom
i uwarunkowaniom, ale sam decyduje, czy ulec danym okolicznosciom, czy sie
im przeciwstawi¢. Ma nieograniczong wolnos¢ samookreslania sie. Frankl pod-
kresla, ze okolicznosci zewnetrzne cztowiek moze zmieni¢ tylko wtedy, gdy jest
to mozliwe, natomiast siebie moze zmienia¢ na lepsze zawsze, gdy jest to ko-
nieczne?. Cztowiek nie jest produktem dziedzicznosci i $rodowiska. Autor po-
wotuje sie na graniczne doswiadczenie obozu koncentracyjnego, w ktérym
wiezniowie zachowywali sie w odmienny sposob: W obozach koncentracyjnych,
na tym zywym laboratorium i polu doswiadczalnym, obserwowalismy i bylismy
Swiadkami, jak wielu naszych towarzyszy zachowywato sie jak Swinie, podczas
gay inni postepowali niczym swieci. Cztowiek ma mozliwosc wyboru kazdej z tych
postaw, to, ktorg z nich urzeczywistni, zalezy wytgcznie od jego osobistej decyzji®*.

Wedtug Frankla wolnos¢ to jednak nie wszystko, wazniejsza jest odpowie-
dzialnos¢. Wolnos¢ jest negatywnym aspektem zjawiska, ktérego pozytywnym
aspektem jest odpowiedzialnos¢. Wolnos¢ moze przerodzi¢ sie w zwyktg arbi-
tralnos¢, o ile cztowiek nie bedzie jej przezywat w kategoriach odpowiedzialno-
$ci. Zgodnie z tymi zatozeniami Frankl postulowat, aby jako przeciwstawienie
Statuy Wolnosci na Wschodnim Wybrzezu postawi¢ Statue Odpowiedzialnosci
na Zachodnim Wybrzezu Standéw Zjednoczonych.

Tak wiec logoterapia pomaga w odnalezieniu sensu i jest to jej podstawo-
we zadanie. Jest to sens nie taki, jak go sobie wyobraza terapeuta, ale sens
danego, konkretnego cztowieka, w zgodzie z jego osobowoscig. Poszukujgc
poréwnania dla tej prawidtowosci, Frankl stwierdza, ze logoterapeuta nie jest
malarzem, ale raczej okulistg. Malarz przedstawia swiat w taki sposob, jak go
widzi sam. Okulista natomiast stara sie pomoéc zobaczy¢ swiat takim, jakim on

22 K. Popielski, dz. cyt., s. 73-74.
23 V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 193.
2 Tamze, s. 196-197.
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jest naprawde — polepsza ostro$¢ widzenia, pole widzenia®. Frankl dementu-
je btedy wielu psychoterapii, w ktérych cztiowiek wcigz analizuje siebie i zajmuje
sie samointerpretacja. Gdy nie znalazt sensu, wéwczas psychoterapia staje sie
substytutem tresci zycia®. Z takim postepowaniem mamy, niestety, bardzo cze-
sto do czynienia wspotczesnie.

Wartosci nadajace zyciu sens w ujeciu logoterapii

Cztowiek moze nadac¢ zyciu sens poprzez urzeczywistnianie wartosci. Logo-
terapia rozszerza krgg wartosci pacjenta z autotelicznych, nastawionych na
samozaspakajanie i szczescie, na heteroteliczne, nastawione na osigganie
wyzszych celéw przerastajgcych jednostke. Frankl krytykuje nastawienie na
osigganie przede wszystkim szczescia, tak mocno obecne w naszej kulturze.
Twierdzi, ze szczescie to uboczny produkt poszukiwania sensu, a wiec wyko-
nywania zadan, oddania sie drugiemu cztowiekowi. Twierdzi, ze szczescia nie
mozna zdoby¢, ono musi z czego$ wynikac¢. Cztowiek musi mie¢ powdd do
tego, aby byé szczesliwym?.

Frankl twierdzi, ze kazdy cztowiek zgtaszajacy sie do psychoterapeuty, nie-
zaleznie od konkretnych powodow, kidére go do tego sktonity, jest niezado-
wolony z wiasnego zycia. Czesto uwaza, ze od zycia nie moze juz niczego
oczekiwac, ze wszystko juz go zawiodto. Frankl uwaza, ze terapie trzeba
prowadzi¢ tak dtugo i szuka¢ odpowiednich sposobdéw dotarcia do pacjenta,
aby ten sam cztowiek potrafit dostrzec i zrozumie¢, ze zycie wcigz oczekuje
czegos od niego, ze powinien to swoje zadanie odkry¢ i realizowac. Autor uwa-
za, ze ten, kto ma po co zy¢, zniesie najréznorodniejsze niedogodnosci, czy
nawet wielkie trudy zycia. Zaproponowana przez Frankla terapia jest oczywiscie
procesem dtugim i trudnym, ale skutecznym. Autor nie proponuje rozwigzan tat-
wych, obliczonych na szybki efekt, czy nawet efekciarskich.

Ta nowa postawa cztowieka szukajgcego pomocy ma by¢ odpowiedzig na
zadania, ktére stawia zycie. W ten wtasnie sposéb cziowiek podejmuje odpo-
wiedzialno$¢ za siebie samego i za urzeczywistniane wartosci. Frankl mowi, ze
logoterapia zajmuje sie potencjalnym sensem, ktory jest ukryty w kazdej sytuacii,
w ktdérg cztowiek wchodzi. Chodzi wiec o to, aby jak najlepiej wykorzysta¢ da-
ng sytuacje, nie zatamywac sig, nie ucieka¢ od niej w réznoraki sposob?e.

Historie réznych ludzi, w tym takze ludzi sztuki, pokazuja, w jaki sposob
mozna pozytywnie wykorzysta¢ nawet najtrudniejsze sytuacje, a takze w jaki
sposéb mozna ograniczy¢ lub wrecz zmarnowacé witasne zycie w konfrontaciji

% Tamze, s. 166.

26\ Frankl, Nieuswiadomiony Bég, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1978, s. 124-125.
27\ Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 202.

% Tamze, s. 201-208.



z dang sytuacjg. Decyzja zalezy od cztowieka, ktéry zostat w takiej sytuacii
postawiony. Jako jeden z bardzo wielu pozytywnych przyktadéw podac¢ mozna
Swiatowej stawy skrzypka Yehudi Menuhina, ktéry poza intensywnym zyciem
koncertowym, szczegdinie w drugiej potowie swojego zycia, podejmowat wiele
inicjatyw o duzym znaczeniu spotecznym. Traktowat je jako zadania dane przez
zycie, w ktdrych widziat sens. Jedng z nich byta zatozona przez niego w Anglii
wiasna szkota muzyczna. Pisat, ze jej wyrdznikiem jest wigcznie ucznidw wszyst-
kich grup wiekowych do gry w kwartetach. Uczniowskie zespoty osiggaty wyso-
ki poziom muzycznego mistrzostwa i techniki wykonawczej. Menuhin dobierat
nauczycieli nie tylko pod wzgledem umiejetnosci muzycznych, ale takze osobo-
wosciowych. Chwalit nauczycielke, ktérg poznat w Rosji i sprowadzit do siebie,
za jej macierzynski stosunek do dzieci i uwazat, ze jest dobrym duchem szko-
ty. Pisat, ze dzieki takiej atmosferze co tydzien zgtaszato sie kilkaset matych
dzieci chetnych do gry na skrzypcach. Poniewaz w Anglii nie byto konkursow,
w ktorych mogtyby uczestniczy¢ kwartety dzieciece, powotat wtasne spotkania
dla tego rodzaju muzykowania. Podkreslat, ze cieszy sie z tego, gdyz wedtug
niego gra w kwartecie ma nie tylko znaczenie dla formowania muzyka, ale tak-
ze dla ksztattowania cztowieka?®.

Natomiast tragicznym przyktadem jest znana autorce tekstu osoba zajmujag-
ca sie w sposob bardzo profesjonalny teorig jednej z dziedzin sztuki, ktdra
zwyczajowe, formalne przejscie na emeryture potraktowata jako ztosliwoscé
uczelni i wielkie upokorzenie. Mogta pracowac, tworzy¢ i uczy¢ dalej, a wybra-
ta $mier¢ samobojczg, gdyz w swoim subiektywnym patrzeniu stracita caty sens
zycia.

Wedtug Frankla sens zyciu nadajg trzy rodzaje wartosci — wartosci tworcze,
wartosci przezy¢ i wartosci postaw. Wartosci tworcze to jest przede wszystkim
praca, dziatanie, aktywne zycie, tworzenie dzieta, spetnianie czynu. Sens na-
dawany zyciu ludzkiemu przez tego rodzaju warto$ci mozna obserwowac
bardzo czesto.

Drugi rodzaj wartosci to jest doswiadczanie czegos, a wiec piekna sztuki,
natury lub spotkanie kogos, czyli mitos¢. Frankl podkresla, ze doswiadczanie
moze by¢ réwnie cenne jak tworzenie. Opisuje swoj wiasny przyktad, gdy sam
w obozie z powodu ztego stanu fizycznego bliski byt zatamania, a ratowata go
wielka mito$¢ do zony, z ktérg w myslach niemal nieustannie rozmawiat. Chciat
pokaza¢ w terapii przeciwwage dla jednostronnej fascynaciji zewnetrzng rze-
czywistoscig osiggnie¢, kosztem wewnetrznej rzeczywistosci doswiadczenia®.,

Trzeci rodzaj wartosci to sg wartosci postaw, szczegdlnie wazne dla ludzi
cierpigcych, ktérzy z racji szczegolnych wydarzen losowych nie sg w stanie
realizowa¢ wymienionych poprzednio rodzajow wartosci. Jest to bardzo wazna

22Y. Menuhin, Niedokoriczona podréz, Wydawnictwo Felberg, Warszawa 2003, s. 445.

80V, Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 212.
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czes¢ mysli Frankla, gdyz rzadko w psychologii ktos w tak gteboki sposob zaj-
muje sie cztowiekiem, ktéry cierpi. Autorowi chodzi o postawe wobec cierpie-
nia, przyjmowanie go z odwagg i godnoscig. Pisze, ze jesli cztowiek odkryje
swojg koniecznosc¢ cierpienia, musi potraktowac to cierpienie jako zadanie do
wypetnienia. Musi przyjgc do wiadomosci, ze takze w cierpieniu pozostaje kims
wyjatkowym, samotnym bytem we wszechswiecie. Nikt mu nie ulzy, ani nie bedzie
cierpiec za niego. Ma on jednak unikatowg szanse wyboru sposobu, w jaki unie-
sie swoje brzemie ®'. Frankl méwi, Zze cierpieniu mozna nadac¢ sens ofiary. Uwa-
za natomiast, ze przyjmowanie cierpienia, ktdre nie jest konieczne, to raczej
masochizm, a nie heroizm. Usituje zmieni¢ nastawienie do ludzi cierpigcych,
nieszczesliwych w warunkach spotecznych, gdy wrecz istnieje przymus bycia
nieustajgco szczesliwym.

Frankl zwraca uwage na fakt, ze niejednokrotnie skrajnie trudne potozenie
bywa okazjg do duchowego rozwoju. Uwaza, ze cztowiek moze wzrasta¢ mo-
ralnie na przekdr temu, co sie z nim dzieje, ale takze moze te okazje odrzucic.
Podkresla, ze dzieki wewnetrznej sile mozna wznies¢ sie ponad wszystko, co
przyniesie los.

Podaje wstrzgsajgcy przyktad umierajgcej w obozie tuz po wyzwoleniu ko-
biety, do ktdrej byt wezwany. Osoba ta méwita, ze wdzieczna jest losowi za to
trudne doswiadczenie, gdyz w poprzednim okresie zycia byta zepsuta i w po-
gardzie miata rozw¢j duchowy, a teraz, dzieki ludziom, ktérych tam spotkata,
umiera jako inny cztowiek. Przyktady takiej przemiany spotka¢ mozna w roz-
nych grupach wiekowych. Dtugoletni ordynator oddziatu biataczkowego dla
dzieci opisywat, jak terminalnie chorzy mali pacjenci stawali sie opiekunami
miodszych w szpitalu, pocieszali innych, z rodzicami witgcznie, ktérzy czesto
nie umieli wiasciwie zachowac sie wobec sytuacji Smiertelnej choroby wiasnego
dziecka®.

Frankl ostatecznego sensu cierpienia doszukiwat sie w odniesieniu do war-
tosci absolutnych. Zwracat uwage na znaczenie decydujgcej réznicy pomiedzy
byciem cztowiekiem wartosciowym w sensie godnosci a byciem cztowiekiem
wartosciowym w sensie uzytecznosci. Problem ten jest tak bardzo wazny dla
ludzi cierpigcych i nieszczesliwych, spragnionych, aby dostrzegac ich godnosc,
a tak bardzo mylony we wspoétczesnym swiecie, nastawionym na wymierne
efekty zewnetrzne.

Proces samotranscendencji w logoterapii

Frankl ujmowat cziowieka w trzech wymiarach — cielesnym, psychicznym i du-
chowym. Pomijanie wymiaru duchowego uwazat za niemozliwe, jesli chce sie
cztowieka widzie¢ w pemi jego egzystenciji.

81 Tamze, s. 125-126.
82 J. Armata, | otrze Bég wszelkg tze, Wydawnictwo WAM, Krakéw 1997.



Czlowiek, wedtug niego, jest odpowiedzialny i zobowigzany do statego urze-
czywistniania sensu potencjalnie zawartego w kazdej zyciowej sytuacji. Za isto-
te egzystencji ludzkiej uwazat samotranscendencje. Cztowiek musi by¢ zdolny
do przekraczania ograniczajgcego go skoncentrowania na samym sobie i by¢
otwarty na wartosci przerastajgce go. Im bardziej zapominamy o sobie — od-
dajgc sie sprawie, ktorej pragniemy stuzyc, bgdz tez osobie, ktdrg pragniemy
kochacC — tym gfebsze jest nasze cztowieczeristwo i tym bardziej urzeczywistnia-
my swdj potencjat®. W tym rozumieniu rozwdj duchowy cztowieka nie zna gra-
nic. Rozwdj fizyczny i psychiczny ma swoje bariery, natomiast rozwéj duchowy
ich nie ma.

Tak wiec, jak juz zostato powiedziane, istotg egzystenciji jest samotranscen-
dencja, a nie samorealizacja. W tym ujeciu Frankl przeciwstawia sie popu-
larnej hierarchicznej koncepcji potrzeb Abrahama Maslowa. W koncepciji tej
zaktada sie, ze najpierw muszg by¢ zaspokojone potrzeby nizszego rzedu,
aby pojawity sie i byty zaspokajane potrzeby wyzszego rzedu. Na samym
szczycie znajduje sie potrzeba samorealizacji®®. Maslow nie dat doktad-
niejszego wyjasnienia, co to jest i na czym polega potrzeba samorealizaciji.
Najczesciej jest ona pojmowana egoistycznie.

Mozna przytoczy¢ bardzo wiele przyktadoéw z zycia zaprzeczajgcych zato-
zeniom Maslowa. W historii sztuki jest ich ogromna ilos¢ — w historii muzyki,
w historii malarstwa, w historii rzezby i innych sztuk. Rézni artysci, aby zreali-
zowac dzieto, ktére mieli w swojej wyobrazni i ktdre pragneli urzeczywistnic,
komponowali, malowali, rzezbili, pisali poezje, czesto z ogromnym wysitkiem
i poswieceniem, nie majac zaspokojonych podstawowych potrzeb. Tragicznym
i pieknym przyktadem jest sztuka uprawiana w niemieckich obozach koncen-
tracyjnych, w oflagach, w obozach japoriskich, w wiezieniach i obozach ra-
dzieckich. Do dzi$ na przyktad niezmiennie wzrusza ptaskorzezba Matki Bozej
wykonana tyzkg na lipowej desce w obozie w Kozielsku, znana obecnie jako
Matka Boza Kozielska. Osoby w réznym wieku do dzi$ z przejeciem $piewajg
przy roznych okazjach liczne piosenki napisane w czasie powstania warszaw-
skiego. W czasie okupacji hitlerowskiej muzycy tworzyli konspiracyjne struktury
organizacyjne zycia muzycznego — dziataty chory i orkiestry. Podczas powsta-
nia warszawskiego organizowano koncerty, przede wszystkim z muzykg Chopi-
na, na ktére przychodzito nawet 200 0s6b .

W nowszych ujeciach do tych obserwacji natury cztowieka nawigzat Jozef
Kozielecki, formutujac transgresyjna koncepcije cztowieka, opartg na zatozeniu,

83 V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 166.
34 Por. Psychologia, red. T. Tomaszewski, PWN, Warszawa 1976.

% E. Markowska, K. Nalewajek-Mazurek, Okupacyjne losy muzykdw, Towarzystwo im. Witolda
Lutostawskiego, Warszawa 2015.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(9)2 VNZIALSALYY VIOINZS

SNZIALSALYY OMLIINIOYZS V WID0DVA3d | VIDONOHIASd

85



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(6)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

86

ze cztowiek jest zdolny do przekraczania istniejgcego stanu rzeczy, ze ciagle
wychodzi poza dotychczasowe granice osiggnieé i doswiadczen®,

W tak rozumianym procesie rozwoju nie jest potrzebne, wedtug Frankla, da-
zenie do stanu réwnowagi (homeostazy), do roztadowywania napie¢ za wszel-
kg cene. Zanegowat on te tendencje prezentowang w psychologii i stwierdzit,
ze jest ona nawet szkodliwa. Uwazat, ze podstawg zdrowia psychicznego jest
pewien rodzaj napiecia. Konieczny jest pewien rozdzwiek pomiedzy tym, co
cztowiek juz osiggnat, a tym, do czego dazy, pomiedzy tym, kim jest w danej
chwili, a tym, kim by¢ powinien. Postulowat wskazywanie cztowiekowi sensu,
ktory powinien wypetni¢, gdyz tylko w ten sposob mozna pobudzi¢ wole sensu,
ktéra u danego cziowieka jest w stanie uspienia®’.

Frankl uwazat, ze zycie kazdemu cziowiekowi stawia pytania i aby na nie
odpowiedzie¢, trzeba podja¢ odpowiedzialnos¢ za swoje zycie. Tak wiec odpo-
wiedzialnos¢ jest istotg ludzkiej egzystencji. Kazdy cziowiek ma swoje niepowta-
rzalne zadanie, ktdrego nie powinien przeoczy¢ i zmarnowac. Pisze, ze kazdy
cztowiek ma swoje wyjgtkowe powotanie czy misje, ktorej celem jest wypetnienie
konkretnego zadania. Nikt nas w tym nie wyreczy ani nie zastgpi, tak jak nie do-
Staniemy szansy, aby drugi raz przezy¢ swoje zycie. A zatem kazdy z nas ma do
wykonania wyjgtkowe zadanie, tak jak wyjgtkowa jest okazja, aby je wykonac %.

Tworca logoterapii uwaza, ze bardzo wazne jest przedstawianie pozytyw-
nych wzordw ludzkiego zycia. Trzeba badac zycie ludzi, ktdrzy znalezli i zreali-
zowali sens swojego zycia, i porownywac z zyciorysami tych, ktérym sie to nie
udato. Frankl stwierdza, ze ci najlepsi zawsze stanowili mniejszos¢. Uwaza jed-
nak, ze jest to wyzwanie, aby dotgczy¢ do tej mniejszosci. Diagnozuje sytua-
cje Swiata jako fatalng. Uwaza, ze bedzie ona jeszcze gorsza, jezeli ludzie nie
dadzg z siebie wszystkiego. Wzywa do czujnosci, méwigc: Od czasu Auschwitz
przekonalismy sie, do czego zdolny jest cztowiek. Od czasu Hiroszimy wiemy, co
nam zagraza®.

Techniki logoterapii

Frankl niewiele pisze o technikach stosowanych w logoterapii. Sg one jednak
na tyle interesujgce, ze warto poswieci¢ im nieco miejsca. Poza tym, ponie-
waz dotyczg 0sob jakos znerwicowanych, mogg okazac sie bardzo przydatne
w szkolnictwie artystycznym, zarowno dla ucznidw, jak i dla nauczycieli.

36 Por. J. Kozielecki, Psychotransgresjonizm — zarys nowego paradygmatu, [w:] Nowe idee
w psychologii, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2009.
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Autor porusza problem réznych lekow, kitdre przezywajg ludzie, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem tak zwanego leku antycypacyjnego. Najczesciej wywotuje
on wiasnie ten skutek, ktdérego cztowiek sie obawia. Na przyktad uczen szkoty
muzycznej, ktéry przed koncertem bardzo boi sie, ze bedzie miat jakies Iuki
pamieciowe, ma wiekszg szanse, azeby rzeczywiscie zapomnie¢ tekst muzycz-
ny. Frankl parafrazuje pewne potoczne sformutowanie pasujgce do tego zagad-
nienia, a mianowicie pragnienie jest ojcem mysli, lek jest matkg zdarzenia.

Innym problemem opisywanym przez Frankla jest przesadne pragnienie cze-
gos, ktore najczesciej uniemozliwia cztowiekowi osiggniecie tego, czego tak
bardzo pragnie. Nazywa to hiperintencjg. Uczen przesadnie skoncentrowany
na tym, zeby zajg¢ pierwsze miejsce w konkursie lub najlepiej ze wszystkich
wypas¢ na egzaminie, wykazuje najczesciej takie napiecie, ktére powoduje to,
ze nie osigga wymarzonych efektow. Jest maksymalnie skoncentrowany na
swoim sukcesie, chce sie koniecznie wykazac i by¢ najlepszym, wktada w to
wszystkie swoje starania. Im bardziej tego gorgczkowo pragnie, tym ma wiek-
sze szanse, aby nie spetni¢ tego swojego pragnienia.

Jeszcze innym problemem jest uporczywe myslenie o czyms, analizowanie
tego na wszystkie strony, niemal niemoznos¢ oderwania sie od tego myslenia.
Jest to przesadna koncentracja na tym, co chce sie osiggnac, ktorg Frankl okre-
Sla jako hiperrefleksje. Uczen czy nauczyciel jest catkowicie skoncentrowany
wytgcznie na swoim pragnieniu i ciggle o tym mysli, analizujgc na przyktad réz-
ne wymyslone przez siebie scenariusze jakiegos konkursu czy przestuchania.
Przebiega myslg ewentualny sktad komisji, charakteryzuje sobie osoby zasia-
dajgce w jakims jury i ich domniemang zyczliwos¢ lub niezyczliwos¢ dla danej
szkoty czy danego nauczyciela. Uczen i nauczyciel sg ogromnie napieci i kon-
centruja sie na samej sytuacji wystepu, a nie na pieknie przekazywanej muzyki
czy tanca.

Zaréwno lek antycypacyjny, jak i hiperintencje czy hiperrefleksje uznac
mozna za czynniki patogenne, ktdre prowadzg do powstania nerwicy, uniemoz-
liwiajacej normalne funkcjonowanie muzykowi, tancerzowi czy tez plastykowi.
Logoterapia proponuje w tym wypadku pewne srodki zaradcze, czyli techniki
terapeutyczne.

Jedng z technik jest tak zwana derefleksja, czyli zaprzestanie uporczywe-
go myslenia na dany temat, ktory jest dla nas trudny i nerwicujgcy. Potrzebne
jest wowczas przeniesienie uwagi z samego siebie i swojego problemu na ze-
wnatrz — na jakiegos cztowieka, dla ktérego cos robimy, czy na zadanie, ktére
realizujemy.

Inng technikg jest tak zwana intencja paradoksalna. Polega ona na tym, aby
zapragnac, choc¢ na chwile, tego, czego sie najbardziej boimy. W tej technice
chodzi o to, aby odwrdci¢ nastawienie danego cztowieka; aby miejsce leku
zajeto paradoksalne pragnienie, a wowczas lek przestaje by¢ dotadowywany
i ma szanse zanikng¢. Wymaga to jednak dwdch niezbednych umiejetnosci,
a mianowicie dystansu do siebie samego i poczucia humoru. Frankl cytuje zda-
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nie innego psychologa zajmujgcego sie neurotykami, Gordona W. Allporta,
ktory twierdzi, ze cztowiek umiejgcy sie smia¢ z samego siebie jest na bardzo
dobrej drodze do odzyskania zdrowia“C.

Techniki te nie sg srodkiem zaradczym na wszystkie napotykane trudnosci,
z ktorymi cztowiek nie umie sobie poradzi¢, ale mogg by¢ bardzo przydatne
w rozwigzywaniu réznych zyciowych problemoéw o charakterze reakcji nerwico-
wych. Pomagajg one przerwac¢ swoiste btedne koto powigzania leku z niechcia-
nymi zachowaniami. Frankl, piszgc o technikach logoterapii, wraca na koniec
do swoich podstawowych zatozen i twierdzi, ze derefleksja mozliwa jest tylko
wtedy, gdy cziowiek ukierunkowuje sie na konkretne powotanie czy misje, a wa-
runkiem prawdziwego uzdrowienia jest samotranscendencja*’.

Frankl jako klinicysta omawiat przypadki chorych na powazne nerwice. Wy-
daje sie jednak, ze techniki te mogg by¢ bardzo przydatne w pracy szkdt artys-
tycznych. W szkotach muzycznych i baletowych uczniowie muszg nauczy¢ sie
prezentowania swoich umiejetnosci w okreslonym terminie, niezaleznie od kom-
fortu zwigzanego z miejscem, w ktérym bedg wystepowac, z osobami, ktdre
bedg je stucha¢ czy ogladac¢, z wlasnym samopoczuciem. Sg nieustannie oce-
niani, co wigze sie ze specyfikg zawodu. Muszg uczestniczy¢ w réznych, nieraz
bardzo trudnych konkursach. Nadciggajgcy wazny egzamin, przestuchanie, kon-
cert czy konkurs mozna sprobowac przezywac¢ w duchu intencji paradoksalne;.
Nie doprowadza¢ do eskalacji leku, ale wyobraza¢ sobie, ze sie tego zdarze-
nia gorgco pragnie, ze sie na nie z utesknieniem czeka. Mozna zaznaczac¢ dni
w kalendarzu czy wypisa¢ sobie date i wraz z jakas ozdobg postawi¢ w wi-
docznym miejscu.

Wiele osob takie rozwigzania stosuje intuicyjnie. Jeden ze studentéw opo-
wiadat mi, ze lubi gre na swoim instrumencie i pracuje, ile moze, aby wszystko
opanowac. Na egzaminy, ktére wywotujg oczywiscie pewne napiecie, czasem
bardzo duze, idzie za$ z takim nastawieniem, ze on, mtody artysta, pozwala
sie komisji taskawie przestucha¢ dwa razy do roku, aby mieli jakg$ przyjem-
nos¢ w tym catodniowym egzaminowaniu. Inna studentka z kolei opowiadata,
ze w szkole podstawowej bardzo sie bata, ze na przestuchaniu zapomni tekst
muzyczny danego utworu i nie bedzie umiata sobie poradzi¢. Jej madry nau-
czyciel udzielat jej z udang powagg takiej rady, ze jesli tak sie zdarzy, to ma
sie slicznie uktoni¢ komisji i powiedzie¢, ze wszystkie brakujgce nuty zagra im
nastepnym razem. Oczywiscie rozmowa taka konczyta sie sSmiechem, a jedno-
czesnie niwelowata lek. Jeszcze inny student specjalizujgcy sie w choralistyce,
ktory tremowat sie koncertami, na ktorych oceniata go komisja, pomagat sobie
paradoksalnym nastawieniem, ze lekcewazy komisje i specjalnie staje do nigj
tytem. Kolejna studentka podawata przyktad grupy ucznidw ze swojej sredniej

40 Tamze, s. 188-189.

4" Tamze, s. 190.



szkoty muzycznej. Byta to szkota popotudniowa, wiec mtodziez niejednokrotnie
wracata pozno do domu. Wiedzieli, ze nie zdgzg odrobi¢ wszystkich lekcji na
nastepny dziern do obu szkét i jako pilni uczniowie bali sie i$¢ do szkoty nie-
przygotowani. Z racji pdznej pory byli bardzo gtodni, wiec ktdrys z mtodych lu-
dzi wpadt na pomyst, aby pedagogdw, z ktorymi zetkng sie nazajutrz, wyobra-
zac¢ sobie jako wyszukane dania do jedzenia. Wywotato to takie salwy $miechu,
ze az zatrzymat sie radiowdz milicyjny, aby ich wylegitymowac. Lek zostat jednak
w duzej mierze zniwelowany.

Wydaje sie, ze nauczyciele szkoét artystycznych powinni sobie dobrze, wnik-
liwie przemysle¢ techniki logoterapii, aby je twdrczo stosowac we witasnej pracy
pedagogicznej — dopasowywac do danej specjalnosci, do grupy czy indywi-
dualnego ucznia, do okresu rozwojowego. Szczegodlnie wazna jest praca zwig-
zana z usuwaniem rozlicznych lekéw trapigcych mtodych adeptéw sztuki, ktére
bardzo czesto sg zwigzane ze ztym nastawieniem rodzicéw i nauczycieli, takze
rozwijanie réznymi sposobami motywacji zadaniowej i koncentrowanie ucznia
na dziele, a nie na samym sobie. Nieodzowng sprawg jest, zgodnie z sugestig
Frankla, rozwiniecie u nauczycieli i uczniow dystansu do samego siebie i po-
czucia humoru, z czym w naszych szkotach artystycznych nie jest dobrze.
Obserwujemy raczej zbytnig koncentracje na sobie u bardzo wielu nauczycieli
i niestychanie powazne traktowanie kazdej, najdrobniejszej sprawy, co oczywi-
$cie generuje nerwicowe reakcje zarowno u samych nauczycieli, jak i u ucz-
niow. Kazdy refleksyjny cztowiek wie, ze dystans do samego siebie i dobre
poczucie humoru bardzo utatwiajg zycie.

Whioski pedagogiczne

Logoterapia Viktora Frankla jest propozycjg terapeutyczng skierowang do roz-
nego rodzaju psychoterapeutéw pracujgcych przede wszystkim z osobami
neurotycznymi. Jest stosowana z powodzeniem na catym Swiecie. W Polsce row-
niez sg zwolennicy tej koncepcji i wprowadzajg jej zatozenia do poradnictwa
pastoralnego. Powstaty rézne prace naukowe w oparciu o te koncepcje®. Sg
takze psychologowie traktujgcy jg niechetnie lub zmieniajacy jej zatozenia,
szczegolnie w odniesieniu do wartosci ponadczasowych.

Wydaje sie, ze moze ona, a nawet powinna, by¢ wprowadzona zaréwno do
rozwazan teoretycznych w zakresie pedagogiki, jak i do praktycznej dziatal-
nosci pedagogicznej. Pedagogika zwigzana z nauczaniem sztuki moze z niej
czerpac z wielkim pozytkiem rozliczne inspiracje. Wiasciwie to kazdy cztowiek
powinien by¢ logoterapeutg dziatajgcym w dwdch kierunkach. Pierwszy to dzia-
talnos¢ w stosunku do samego siebie, rozbudowana praca nad sobg wedtug
zasad logoterapii. Drugi kierunek to inny cztowiek i wprowadzanie zatozen logo-

42 K. Popielski, Psychologia egzystencji. Wartosci w zyciu, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008.
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terapii do pracy z dzie¢mi, mtodziezg i dorostymi. Jest to bardzo dobra strate-
gia dla rodzicéw i nauczycieli pracujgcych na wszystkich poziomach nauczania
— zarowno z matymi dzie¢mi, jak tez z mtodziezg licealng czy studencka.
Warto zwréci¢ uwage na co najmniej kilka problemow, ktére podpowiada wy-
chowaniu i nauczaniu logoterapia jako metoda oparta na wartosciach i na nie
ukierunkowana. Sg to oczywiscie ukierunkowania zawarte nie tylko w logoteorii
i logoterapii, ale koncepcja ta prezentuje je bardzo jasno i wyraznie. Sama po-
sta¢ i zycie Viktora Frankla sg bardzo mocnym argumentem do tego, aby zapo-
zna¢ sie z logoterapig. Kilka z problemdéw pedagogicznych, inspirowanych
logoterapig, zostanie wymienionych w dalszych rozwazaniach.

B Nauczanie i wychowanie powinno by¢ pomocg w odnajdywaniu sensu za-
rowno catosciowego, zyciowego, jak tez artystycznego. Do tego potrzebne jest
umiejetne tgczenie wtasnie nauczania i wychowania i to na wszystkich szcze-
blach edukaciji. Z obserwacji wynika, ze wielu osobom wtasnie dopiero na stu-
diach gubi sie sens uprawiania zawodu artysty. Obliczajg nerwowo liczbe absol-
wentoéw z danej dziedziny sztuki opuszczajgcych corocznie uczelnie w catym
kraju i stwierdzajg, ze jest ich za duzo. Przerazajg sie trudnosciami ze znale-
zieniem pracy po tak dtugim i intensywnym ksztatceniu sie. Po roznych zawo-
dach osobistych tracg w ogdle sens zycia. W szkotach artystycznych utatwie-
niem w procesie wychowania sg lekcje w trybie indywidualnym, mate grupy
ucznidéw i ciggle wysoka pozycja nauczyciela przedmiotéw artystycznych, co
utatwia ,czuwanie” nad poczuciem sensu u ucznia. Obserwuje sie jednak dzi-
siaj odchodzenie, czy nawet ucieczke od wychowania na rzecz zajecia sie wy-
tacznie nauczaniem. To jest tatwiejsze i mniej angazujgce, ale zdecydowanie
niewystarczajgce, szczegodlnie w stosunku do wrazliwych, emocjonalnych ucz-
niow szkot artystycznych, ktérzy na kazdym etapie edukacji wymagajg rézno-
rodnego wsparcia nauczyciela artysty, ale i dojrzatego cztowieka, ktéry pomoze
odnajdywac sens.

B Nauczanie i wychowanie w szkotach artystycznych powinno by¢ wpro-
wadzaniem w wartosci. Jak podano wyzej, Frankl zaktadat, ze tylko wartosci
nadajg zyciu sens, w tym przypadku wartosci tworcze i wartosci przezy¢. W nau-
czaniu sztuki sg to wartosci artystyczne i wartosci ludzkie, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wartosci moralnych. Warto w edukacji wiele wartosci uswia-
domi¢ sobie szerzej i gtebiej, a innymi odsunietymi od Swiadomego oglgdu
trzeba sie zajg¢. Wazne jest na przyktad uswiadamianie uczniom jako wartosci
osobistej odpowiedzialnosci za przekaz wspotczesnemu pokoleniu wartosci
sztuki. Inng wartoscig jest odpowiedzialne przekazywanie rzetelnego warsztatu
artystycznego i wiedzy na temat swojej dziedziny sztuki. Jeszcze inng — umi-
towanie uprawianej przez siebie sztuki. To przekazuje nauczyciel artysta. Poza
tymi wartosciami wazne jest ksztattowanie stosunku do zycia, do kolegow
artystow, w ogdle do innych ludzi, pokazywanie odpowiedzialnosci spotecznej,
a wszystko realizowane na wysokim poziomie moralnym. To z kolei moze prze-



kazac¢ tylko nauczyciel artysta, ktéry sam jest dojrzatym cztowiekiem i ma udziat
w wartosciach“®. Dietrich von Hildebrand moéwi, ze udziat czlowieka w wartos-
ciach moze mie¢ forme nosicielstwa, zjednoczenia z dobrami bedgcymi nosi-
cielami wartosci i tworzenia wartosci nowych. Najwyzej stawia nosicielstwo,
gdyz jest to wedtug niego najgtebsze zespolenie z wartosciami, ktdre stajg sie
czescig naszego bytu4.

B Wazne jest umiejetne przekazywanie wzordw osobowych, co byto zalecane
przez Frankla, w tym przypadku szczegdlnie ze swiata artystow. Pokazywanie
tych, kitdrzy pieknie przezyli swoje zycie artystyczne i ludzkie. Pokazanie, ze jest
to mozliwe nawet w najbardziej splatanych warunkach spotecznych. W perspek-
tywie historycznej jest to dobrze widoczne i niejednokrotnie pieknie udokumen-
towane. Mamy takze nosne wzory wspotczesne, ktére chyba najbardziej prze-
mawiajg do miodych ludzi. Szkoty artystyczne powinny takze w tym zakresie
mocniej i lepiej wykorzysta¢ postaci swoich patrondw, ktdrzy niejednokrotnie
utkneli w postumentach czy obrazach. Nawet jesli ich zycie przebiegato w nie-
co odleglejszych czasach, majg z pewnoscig co$ do powiedzenia wspotczes-
nemu uczniowi, tylko musi to by¢ umiejetnie przekazane. Warto takze przed-
stawi¢ tych artystéw, ktérym nie wszystko sie udato, i zastanowi¢ sie nad
przyczynami. Jest to dosy¢ skomplikowane, ale warto pokusi¢ sie o rozroznia-
nie idoli artystycznych od prawdziwych autorytetow*. Jesli nauczyciel bedzie
Swiadomie korzystat z przestan logoterapii, warto takze przedstawi¢ uczniom
zyciorys samego Viktora Frankla jako niekwestionowanego autorytetu, cho¢ nie
nalezy on do ludzi sztuki.

B Bardzo wazne jest takze odczytywanie zycia jako sekwencji zadan, na ktore
trzeba odpowiedzie¢ — nie wpadac w rutyne, nie uciekac, nie zmienia¢ za
wszelkg ceng, ale wtasnie obserwowac, przemysle¢ i odpowiadac, co tak moc-
no podkresla logoterapia. Zadaniem jest kazdy dzienn w szkole i dla nauczycie-
la, i dla ucznia. Dla pedagoga zadaniem jest uczen utalentowany, ale takze
mniej uzdolniony czy trudny wychowawczo. Zadaniem sg przestuchania, kon-
kursy, wystawy. Zadaniem jest wtasna praca artystyczna widziana w krétszych
i dtugich odcinkach. Istotne jest, aby takze wtasng przesztos¢, szczegdlnie te
trudng, zobaczy¢ jako zadanie. Powierzchowne psychologizowanie sprawia, ze
coraz czesciej trudna przesztos¢ stuzy do usprawiedliwiania aktualnych bteddw,
zaniedban, niedociggnie¢ zawodowych i zyciowych, co zwalnia z wysitku i jest
oczywiscie sprzeczne z dojrzatym traktowaniem catego zycia. Tylko zycie trakto-
wane jako zadanie w kazdym wydarzeniu moze by¢ zyciem posiadajgcym sens.

43 Por. Z. Konaszkiewicz, Uwrazliwienie pedagoga muzyka na wartosci, [w:] Szkice z pedago-
giki muzycznej, AMFC, Warszawa 2002.

4 Podaje za A. Siemianowski, Cztowiek w $wiecie wartosci, Gaudentinum, Gniezno 1993.

4 Por. Z. Konaszkiewicz, Nauczyciel jako wzorzec i autorytet, [w:] Szkice..., dz. cyt.
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B Kolejnym problemem edukacyjnym i wychowawczym jest rozwijanie przez
cate zycie refleksyjnosci i woli, bo te sprawnosci psychiczne cztowieka pozwa-
lajg na poszukiwanie i realizowanie sensu. W ten sposéb ma szanse pojawic
sie zaréwno sens artystyczny, jak i zyciowy. Najwtasciwszym okresem do roz-
wijania zaréwno refleksyjnosci, jak i woli jest okres szkolny, a dzia¢ sie to po-
winno pod okiem dobrych nauczycieli. Juz mate dzieci sg zdolne do duzego
wysitku wktadanego w prace, jesli sg madrze prowadzone, co mozna zaobser-
wowac w szkotach muzycznych i baletowych. Bardzo Zle odbierani sg przez
ucznidw, a niejednokrotnie sg ogromnymi stresorami, nauczyciele artysci, kto-
rzy z powodu braku silnej woli popadli w réznego rodzaju patologie. Najczes-
ciej wzbudzajg strach, a u starszych uczniéw czy studentow takze politowanie.
Z pewnoscig nie pomoga im w poszukiwaniu sensu.

B Jednym z wielkich pozytywdw szkoty artystycznej jest to, ze pomaga ona
rozwija¢ zainteresowania i pasje. Uczen zdolny i utalentowany moze w sztuce
znalez¢ sens swojego zycia, ktory nada kierunek wszystkim jego poczyna-
niom. Mamy na to bardzo wiele przyktadéw. Oczywiscie moze sie to dokonac
przede wszystkim pod wptywem dobrego nauczyciela, ktéry sam swoje dzia-
tania artystyczne, obecne i przeszte, traktuje jako pasje i chce jg przekazac
dalej. Tragicznym zjawiskiem jest to, ze sg uczniowie, ktorzy z powodu ztych
nauczycieli odchodzg ze szkoty artystycznej i potem deklarujg, ze nie chcag
mie¢ z dang dziedzing sztuki nic wspdlnego, gdyz kojarzy im sie ona wytgcznie
z przezytym stresem. Co$ waznego zostato im w zyciu odebrane.

B Do witasciwego przezywania sensu zycia konieczne sg dobre kontakty z in-
nymi ludzmi, piekne przyjaznie artystyczne i zyciowe. Pokazanie tego obszaru
znéw jest domeng nauczycieli, ktérzy sami sg wzorami pod tym wzgledem. Wie-
lu absolwentéw artystycznych szkdt wyzszych utrzymuje serdeczne kontakty ze
swoimi nauczycielami, czesto nawet z tymi ze szkoty podstawowej. Wzruszajgce
jest, gdy wielcy, uznani artysci w swoich zyciorysach wymieniajg z szacunkiem
swoich pierwszych nauczycieli. Doceniajg zapewne zastugi z zakresu wiedzy
merytorycznej, ale pewnie przede wszystkim sg to wspomnienia dobrego,
zaangazowanego wychowawcy. Wielu z artystow wspomina rozmowy, dyskusje,
a nawet swoiste spory ze swoimi mistrzami, na ktére znajdowali oni czas. Prob-
lem ten jest szczegdlnie wazny w czasach rozrastajgcych sie namiastek kontak-
tow w postaci kontaktow wirtualnych. Mtodzi ludzie pomimo setek kontaktow
w internecie sg realnie samotni. Niejednokrotnie wtasnie to osamotnienie jest
przyczyng standw depresyjnych, niewtasciwych decyzji i utraty sensu zycia.

Podsumowujgc, mozna wiec powiedzie¢, ze z logoterapii i logoteorii Viktora
Frankla da sie wyprowadzi¢ wiele istotnych wnioskéw pedagogicznych. Poda-
ne powyzej spostrzezenia nie wyczerpujg z pewnoscig wszystkich mozliwych
problemow, ale stanowig pewng podpowiedZ do dalszej refleksji. W poszuki-
waniu i odnajdywaniu réznych zyciowych i artystycznych senséw kluczowg



role spetniajg nauczyciele szkoét artystycznych — autorytety, mistrzowie, men-
torzy. Powinni oni na kazdym etapie zycia ucznia zajmowac sie zaréwno nau-
czaniem, prowadzeniem do mistrzostwa artystycznego, jak i wychowaniem,
prowadzeniem do mistrzostwa zyciowego. Benedykt XVI napisat, ze wychowa-
nie jest najbardziej fascynujgcg i najtrudniejszg przygodg zycia. Wychowywac
[...] znaczy wyprowadzac z samego siebie, by wprowadzac w rzeczywistosc,
prowadzic ku petni, ktora sprzyja rozwojowi osoby. Proces ten zachodzi dzieki
spotkaniu dwdch wolnosci, wolnosci dorostego i osoby mtodej. Wymaga on od-
powiedzialnosci ze strony ucznia, ktory musi byc otwarty i dac sie prowadzic do
poznawania rzeczywistosci, oraz ze strony wychowawcy, ktory musi by¢ gotowy
ztozy¢ dar z siebie. Dlatego tez bardziej niz kiedykolwiek potrzebni sg autentyczni
Swiadkowie, a nie zwykli dystrybutorzy regut i informaciji, swiadkowie, ktdrzy potra-
fig widzie¢ dalej niz inni, poniewaz ich zycie obejmuje sfery bardziej rozlegte *°.

Sztuka i zycie przenikajg sie wzajemnie, a najgtebszy sens lezy w ich har-
monii, ktérg uczniowi przekaza¢ moze nauczyciel. W trudnej i odpowiedzialnej
pracy pedagogicznej logoterapia Viktora Frankla moze stanowi¢ wazng pomoc.
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Lidia Strézecka

Co to jest muzykar”
— spojrzenie muzykoterapeuty

Kiedy zadaje to pytanie dzieciom w wieku przedszkolnym, w pierwszej kolej-
nosci odpowiada ruchem na ten temat ich nieskrepowana mowa ciata, sugeru-
jaca energie i radosc. Dopiero po zastanowieniu sie dzieci rzucajg odpowiedzi
typu: ,sg to tadne melodie”, ,rézne dzwieki” i tym podobne, a wiec zwigzane
z akustycznym charakterem tego... zjawiska, bytu...

W powszechnej swiadomosci muzyka funkcjonuje wtasnie w tym dzwieko-
wym wymiarze. Ten wymiar jest nam najblizszy, poniewaz drgania fali akus-
tycznej odczuwamy juz w zyciu ptodowym. Od okoto 17-20 tygodnia rozwoju
cigzy osiggamy zdolnos¢ identyfikowania tych drgan jako konkretnych doznan
dzwiekowych, ktore zapisujg sie w naszej pamieci’. Odbieramy nie tylko odgto-
sy fizjologicznego funkcjonowania matczynego i wiasnego organizmu, takie jak
bicie serca, szum krwi ptynacej w naczyniach, odgtosy perystaltyki jelit czy ha-
tas oddychania. Znieksztatcone przez ptyn owodniowy docierajg do nas takze
odgtosy swiata zewnetrznego.

Mozna powiedzie¢, ze dzwiek poniekad zaszczepia w niewyodrebnionym
ludzkim bycie pierwiastek nowego swiata. Tworzy pomost miedzy nienarodzo-
nym a narodzonym, ma moc tworzenia wiezi i daje poczucie bezpieczenstwa.
Bogactwo brzmieniowe Srodowiska ptodowego tworzy specyficzny klimat, w kto-
rym dojrzewamy, a potem rodzimy sie juz w pewien sposob umuzykalnieni. Ba-
dania naukowe potwierdzajg to, ze noworodki pamietajg doswiadczenia senso-
ryczne z okresu prenatalnego, takie jak na przyktad Spiew matki czy czesto
stuchana przez nig muzyka?

V3D VZIINMVAAM VId3S — 6102/(9)2 YNZIALSALYV VIONZS

Muzyka w perspektywie historycznej — przeglad idei

Dzwiek jako podstawowy element muzyki, oprécz swego czysto fizycznego ist-
nienia i wptywu na cztowieka, zwigzany jest ontologicznie z najstarszymi koncep-

" W.A. Sacher, Pedagogika muzyki, Impuls, Krakéw 2012, s. 91.

2 AA. Gtuska, Rozwdj zmystu stuchu i muzycznej wrazliwosci od okresu prenatalnego do wieku
przedszkolnego, [w:] E. Czerniawska (red.), Muzyka i my. O roznych przejawach wptywu muzyki
na cztowieka, Wydawnictwo Difin, Warszawa 2012, s. 29. N
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cjami wyjasniajgcymi pochodzenie swiata, uznajgcymi jego niezwyktg, stwoérczg
moc. | tak na przyktad w naszym kregu kulturowym bedzie to biblijne Stowo
Boze®, a w Indiach wedyjska mantra OM* Roéwniez w starozytnych kulturach
Orientu i Grecji dzwiek byt symbolem najgtebszej istoty bytu i dzieki niemu
mozna byto wejs¢ w kontakt z boskg przestrzenig. W szkole pitagorejskiej pa-
nowato przekonanie o tym, ze poruszajgc sie w osiach liczbowych zaleznosci,
sfery niebieskie emitujg dzwieki, tworzgc idealng harmonie (tzw. Harmonia mun-
di). Harmonia ta byta odbiciem boskiego tadu, ale nie byta przeznaczona do
odbioru przez ucho ludzkie. Mozna jg byto jedynie wyczu¢ rozumem w sposob
transcendentalny?®.

Koncepcije archaicznej dzwiekowosci majg wptyw na budowanie zupetnie
innego obrazu i rangi muzyki niz wspoétczesne jej postrzeganie. Przed wiekami
muzyka byta traktowana jako zagadnienie bardziej filozoficzno-matematyczne
niz jako sztuka czy rozrywka. Najbardziej znanym przyktadem sg filozoficzne
rozwazania Pitagorasa, ktérego mysl w duchu chrzescijariskim rozwijali w ko-
lejnych epokach najpierw Swiety Augustyn, nastepnie Swiety Seweryn Boec-
jusz. Koncepcja ta wywodzita sie z matematycznej wizji Swiata i kosmosu,
gdzie ,muzyka byta liczbg, a kosmos byt muzykg”. Zaktadata ona wyodreb-
nienie, wzajemnie na siebie oddziatujgcych trzech rodzajow muzyki. Hierar-
chicznie mozna je przedstawi¢ w nastepujgcej kolejnosci: musica mundana
jako muzyka samego kosmosu, tak zwana muzyka sfer; musica Humana —
niestyszalna muzyka wytwarzana przez ludzki organizm jako wspotbrzmienie
ciata i duszy; oraz musica instrumentalis — zwykta, styszalna muzyka uzyski-
wana gtéwnie przez gre na instrumentach®. Idea istnienia i wzajemnego prze-
nikania sie tych trzech zakreséw miata udziat w formowaniu sie pdzniejszych
pogladoéw na muzyke, pojmowang jako dyscyplinujgcy srodek wychowawczy,
i muzyke bedacag Zrodtem nieopanowanych wzruszen i grzechéw’. Ta dychoto-
mia myslenia, umniejszajgca zmystowy — ludzki — charakter muzyki na rzecz
intelektualnego — boskiego, utrzymywata sie przez wiele stuleci.

Nowe podejscie do nauki, sztuki i filozofii zaowocowato dopiero w XIX wie-
ku przeobrazeniem mistycznej idei w humanistyczng koncepcje muzyki. Muzy-
ka nadal miata charakter metafizyczny, ale zwigzany byt on bardziej z duszg

S Por. Ksiega Psalmoéw, Psalm 33, [32] 6: ...Przez stowo Pana powstaty niebiosa i wszystkie ich
zastepy przez tchnienie ust Jego...

4 E. Lecourt, Muzykoterapia, czyli jak wykorzystac site dzwiekéw, Wydawnictwo Videograf |I,
Katowice 2008, s. 43.

5 E. Galinska, Dzieje pogladéw na lecznicze dziatanie muzyki, ,Archiwum Historii i Filozofii
Medycyny”, PAN, Warszawa 1987, nr 50, 2, s. 239-243.

6 J. James, Muzyka sfer, Znak, Krakéw 1996, s. 37.
7 A. Ausoni, Muzyka, Arkady, Warszawa 2007, s. 10.



cztowieka niz z teoretycznym, matematycznym kosmosem. Odzwierciedlata
uczucia kompozytora, ktére towarzyszyty swobodnej wedréwce jego wyobraznié,

Wraz z rozwojem nauki, zwtaszcza neurobiologii w czasach nam wspotczes-
nych, nastgpita kolejna zmiana konotacji muzycznych. Prawie cata transcendent-
na praprzyczyna idei muzycznej ustgpita miejsca teoriom kognitywistycznym.
We wspotczesnej nauce panuje przekonanie, ze dzwiek, w przeciwienstwie do
drgan akustycznych, nie istnieje obiektywnie. Tworzony jest przez moézg, jako
obraz powstajagcy w naszym umysle, w reakcji na drganie czasteczek powie-
trza wywotanych falami akustycznymi. Ta niezwykta zdolnos¢ odbierania zjawisk
akustycznych jako konkretnych wysokosci dzwieku jest wiasciwa tylko cztowie-
kowi i zwierzetom. Mozna powiedzie¢, ze bez cztowieka jako tworcy i odbiorcy
sg jedynie drgania, tak jak bez widza nie ma palety koloréow?®.

Wedtug Edwina Eliasa Gordona ...dZwiek jako taki nie jest muzykg. Staje sie
muzykg dopiero dzieki audiacji, kiedy analogicznie jak w jezyku, przetozony
zostanie w umysle na okreslone znaczenie. Znaczenie to bedzie rownoczesnie
rozne w roznych sytuacjach, takze odmienne u roznych ludzi. Jakosc znaczenia,
jakie dana osoba moze nadac muzyce w okreslonym czasie, jest zdeterminowana
przez poziom jej uzdolnieri muzycznych, zakres wyksztatcenia i rozlegtosc
doswiadczenia'™.

Muzyka w perspektywie muzykoterapeutycznej

Powyzsze zaleznosci wskazujg na to, ze muzyka powstajgca w umysle jest na-
szg wiasng, niezwykle osobista, niepowtarzalng kreacjg. Bardzo czesto kreacja
ta w symboliczny sposoéb reprezentuje osobowos¢ cztowieka oraz konteksty
jego funkcjonowania spotecznego'’. Ta ludzka zdolno$é do tworzenia metafor
wykorzystywana jest w muzykoterapii. Przyjmuje sie tu, ze muzyka jest projek-
cjg osobowych cech twodrcy i wedrdwkg tresci z nieswiadomosci do swiadomo-
$ci. Ten walor lokomocyjny, zaréwno interludzki, jak i intraludzki, stanowi o tym,
ze muzyka w muzykoterapii rozumiana jest takze jako jezyk komunikaciji niewer-
balnej'?. Ponadto muzyka traktowana jest jako posrednik w relacji terapeutycz-
nej, rozumianej jako interakcja miedzy pacjentem a terapeutg lub otoczeniem.
Jest swoistym nosnikiem znaczen stuzgcych poznawaniu, dawaniu wzoréw

8 J. James, dz. cyt., s. 204.

® D.J. Levitin, Zastuchany mézg, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2016,
s. 31.

0 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, Wydawnic-
two Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Bydgoszcz 1999, s. 24.

" E. Galinska, Rola struktur i form muzycznych w psychoterapii, ,Muzyka”, kwartalnik muzykolo-
giczny Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 2008, nr 3, s. 45.

2T, Natanson, Programowanie muzyki terapeutycznej, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im.
K. Lipinskiego, Wroctaw 1992, s. 116.
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i przeksztatcaniu cztowieka. Wedtug Elzbiety Galinskie] muzyka w muzykote-
rapii pojmowana jest nie jako skoriczony wytwor, lecz jako wewnetrzny proces
zachodzacy w cztowieku, a wyrazajgcy sie w postaci indywidualnego jezyka
i zachowania muzycznego™.

Istote tej koncepcji muzyki stanowi wspotbrzmienie wszystkich doswiadczen
zyciowych jednostki z poziomu ducha i ciata. Muzyka ta nie jest stabilna, pod-
lega ciagtej ewolucji. Zeby ja ustysze¢, wystarczy wyrazié jg ciatem, glosem lub
instrumentem muzycznym. Muzykoterapeuci mogg obserwowac ten specyficz-
ny proces narodzin w pracy ze swoimi klientami/pacjentami, realizujgc techniki
projekcyjne, chociazby na przyktad dialogi instrumentalne. Postugiwac sie tym
niewerbalnym jezykiem umieja wszyscy, nawet osoby z deficytami rozwojowymi.
W autyzmie, mutyzmie czy dzieciecym porazeniu mézgowym niewerbalny mu-
zyczny jezyk bywa czasami jedynym kanatem skutecznej komunikacji. Nie po-
trzeba wiedzy z zakresu zasad muzyki, harmonii czy kompozycji, zeby powotac
do zycia abstrakcyjny, dzwiekowy wyraz naszego wnetrza. Oczywiscie w zalez-
nosci od uzdolnien, doswiadczen i wiedzy, bedzie on miat bardziej lub mnigj
artystyczng forme, ale zawsze bedzie nasycony prawdziwymi, czesto nieuswia-
domionymi tresciami. Niestety, zdarzajg sie sytuacje, kiedy nie ma przyzwolenia
na ekspresje tej osobistej wewnetrznej muzyki. Bywa, ze ekspresje te okresowo
moze blokowa¢ wptyw srodowiska, na przyktad w formie naciskéw, poréwnan,
ocen czy zakazow. Jednak po ustgpieniu niekorzystnych warunkéw dana osoba
nie ma trudnosci z przenoszeniem wnetrza na zewnatrz. Bywa jednak i tak, ze
sam cztowiek, pod wptywem choroby lub znowu $rodowiska, nieswiadomie
zamyka sie i na odbidr, i na przekaz. Nie pomaga tutaj zmiana otoczenia, po-
niewaz opory majg nature psychiczng i zyjg w umysle. Spontanicznie wykony-
wana przez takg osobe muzyka jest zazwyczaj schematyczna, automatyczna,
bez réznicowania dynamicznego, monotonna i mozna powiedzie¢ — martwa.
W innej odstonie prezentowac sie bedzie jako chaotyczna, nieprzewidywalna,
w agogicznym trybie ucieczkowym lub unikowym. Muzyka po prostu odzwiercie-
dla energie psychiczng i cechy przebiegdéw psychicznych'. Moze nam sige wy-
dawac, ze mamy zdecydowany i wytgczny wptyw na ksztatt naszej osobistej
muzyki. Tymczasem jest ona jednoczes$nie zalezna i niezalezna od woli czto-
wieka. Fenomen muzyki polega na tym, ze potrafi ona oming¢ kontrole in-
telektualng umystu i samodzielnie pracowac¢ w gtebi'™® Ten mechanizm dziata
w dwie strony, zarowno podczas odbioru, jak i nadawania przekazu muzycz-
nego. Dzieki niemu zepchniete do podswiadomosci traumatyczne przezycia

8 E. Galinska, Analiza mechanizmdéw poznawczych muzykoterapii nerwic, ,Psychoterapia”, nr 2
(93), Warszawa 1995, s. 27-60.

4 E. Galinska, Poczatki muzykoterapii jako nowej dyscypliny medycznej, ,Archiwum Historii i Fi-
lozofii Medycyny”, PAN, Warszawa 1987, nr 50, 3, s. 9.

8 K. Stachyra, Proces muzykoterapii, [w:] K. Stachyra (red.), Podstawy muzykoterapii, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2012.



mogg w symbolicznej, muzycznej formie ujawnic¢ sie i zosta¢ poddane proce-
sowi terapii.

Zablokowang muzyke moze uzdrowiC inna wolna, zyjgca muzyka. Taka moz-
liwosc istnieje tylko w relacji z drugg osobg. Jesli bedzie to osoba zdrowa,
dojrzata, cierpliwa i niezazdrosna, ktérej bedzie zalezato na wyzwoleniu czyje-
gos potencjatu, wtedy ma szanse powstac¢ ozdrowienczy, niewerbalny pomost.
Osobg takg moze by¢ na przyktad przyjaciel, terapeuta lub nauczyciel. Szcze-
golnie wazng i zarazem trudng role ma tu do odegrania nauczyciel. To, w jaki
sposob pojmuje muzyke, jakie znaczenia jej nadaje, jak prezentuje swojg mu-
zyke i jak interpretuje muzyke ucznia, bezposrednio wptywa na relacje z pod-
opiecznym i efekty ksztatcenia.

Muzyka z punktu widzenia studentow
Wuydziatu €Edukacji Muzycznej
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Dla mtodych ludzi muzyka jest szczegdlnie wazna. Prawie sie z nig nie rozsta-
ja, towarzyszy im wszedzie. Co roku, od dziewieciu lat, przeprowadzam sonde
wsréd studentéw drugiego roku Wydziatu na temat tego, czym dla nich jest
muzyka. W poszczegoélnych rocznikach studenci bardzo podobnie sie wypo-
wiadajg. Mimo zmian cywilizacyjnych ich poglady w ciggu tych lat nie ewolu-
owaty, prezentuja pewng statos¢. Zazwyczaj wypowiedzi odnoszg sie do kilku
obszaréw'®:

— muzyka jako akustyka: ,dzwieki pouktadane w logiczng catos¢”, ,melodie”,
,rytm, tempo”;

— muzyka jako komunikacja: ,jezyk, ktory zrozumie¢ moze kazdy”, ,wyraza
wiecej niz stowa”, ,sposdb na poznanie drugiego cztowieka”;

— muzyka jako natura: ,wszystko co nas otacza: Spiew ptakow, trzaskanie
drzwi, rozmowy przechodnidw, stukanie kornika, szum morza, wiatr”;

— muzyka jako transcendencija: ,czes¢ duszy”, ,inny wymiar”, ,Boég, kontem-
placja Boga”, ,modlitwa”;

— muzyka jako $wiat wewnetrzny: ,przestrzen, w ktorej jest wolnos¢, spokdj,
swoboda”, ,wyprawa we wiasny swiat”, ,emocje, uczucia”’, ,ucieczka od pro-
blemoéw”;

— muzyka jako wartos¢: ,sens zycia”, ,piekno”, ,zrédto satysfakeji”, ,pasja”, ,naj-
lepszy przyjaciel”;

— muzyka jak regulator nastroju: ,narkotyk najlepszy na swiecie”, ,dopalacz
energii”, ,lekarstwo na chorg dusze”, ,relaks”.

Z powyzszych wypowiedzi wytania sie obraz muzyki jako zjawiska o dosc¢
skomplikowanej strukturze. Byt ten nosi w sobie zaréwno fizycznos¢, jak i du-

6 Przytaczam wypowiedzi reprezentatywne dla wiekszosci w danym obszarze.
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chowos¢, introwersje i ekstrawersje, wartosci wyzsze, potrzebe kontaktu z na-
turg ozywiong i nieozywiong. Przede wszystkim jednak jest bytem niezbednym
i bliskim. To spojrzenie koresponduje nie tylko z muzykoterapeutycznym podej-
Sciem do istoty muzyki, ale takze z historycznymi koncepcjami. Mozna powie-
dzie¢, ze poglady na istote muzyki stanowig pewne kontinuum cech i potrzeb
wiasciwych ludzkosci w catych jej dziejach.

Zatem, co to jest muzyka? Okiem muzykoterapeuty muzyka to takie ducho-
we alter ego cztowieka, z catym wielowarstwowym bagazem jego doswiadczen
wszechswiata, ktére swag fizycznos¢ na ptaszczyznie artystycznej manifestuje
nie tylko w zapisie nutowym, ale przede wszystkim ,miedzy nutami”. Taki jej
wymiar jest pozadany w edukacji i takg wtasnie muzyke kochajg melomani. Czy
mozna jej tajemnice zgtebi¢ w szkole muzycznej?...
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Romana Ortowska

Duet fortepianowy —
w dydaktyce szkoty muzycznej
111l stopnia

W historii wykonawstwa muzycznego duet fortepianowy jest zjawiskiem szcze-
golnym. Terminem tym okresla sie zarowno duet pianistow grajgcych na jednym
instrumencie, jak i duet grajacy na dwdch fortepianach. Wspdine muzykowanie,
zaréwno na cztery rece, jak i na dwa fortepiany, wymaga nie lada umiejetnosci.
Wypracowanie idealnej synchronicznosci gry, artykulacyjnej jednosci, kreowa-
nie dynamicznych proporcji, barwowego zblizenia sprawiajg, ze gra w duecie
fortepianowym to porozumienie metafizyczne, wrecz symbioza emocjonalna.

Teoretycy muzyki wskazujg na wiek XVIII jako poczatek rozwoju obydwu ro-
dzajow duetéw. Najstarsze kompozycje na duet fortepianowy pochodza z pierw-
szej potowy XVII wieku — sg to dzieta kompozytoréw angielskich Nicholasa
Carletona i Thomasa Tomkinsa. Ich tytuty to A Verse for Two to Playi A Fancy for
Two to Play. Poczgwszy od 1760 roku, pojawiajg sie pierwsze sonaty na cztery
rece. W Londynie w latach 1778-1780 Johann Christian Bach, zwany ,londyn-
skim”, tworzy pie¢ sonat na cztery rece. Pod koniec lat 70. XVIII wieku Jozef
Haydn komponuje dydaktyczne wariacje na cztery rece pod tytutem Il maestro
e lo scolare. Fascynacja Wolfganga Amadeusza Mozarta duetem fortepiano-
wym owocuje powstaniem utwordw na cztery rece i na dwa fortepiany (Sonaty
D-dur KV 381, B-dur KV 358, F-dur KV497, C-dur KV 521, Andante mit finf
variationen G-dur KV 501, Koncert Es-dur KV 365).

Szczyt rozwoju duetu fortepianowego przypada na wiek XIX. Mozna zary-
zykowac stwierdzenie, ze duet fortepianowy jest reprezentatywnym gatunkiem
muzycznym XIX stulecia. Niewagtpliwie ma to zwigzek, z jednej strony, z wiek-
szymi mozliwosciami, jakie dawat pianistom mioteczkowy instrument o dynamicz-
nej klawiaturze, szczegdlnie od momentu pojawienia sie pedatéw. Z drugiej —
z ciggle zywym, a nawet rozwijajgcym sie domowym, salonowym muzykowaniem.
Apogeum rozwoju duetu fortepianowego wigze sie z twoérczoscig Franciszka
Schuberta. Jego fascynacja duetem fortepianowym przejawia sie w bogactwie
i roznorodnosci form muzycznych — komponowat cykle wariacyjne, ronda, uwer-
tury, fantazje, sonaty.

Zréznicowanie form muzykowania i wirtuozeria wykonawcéw ukierunkowujg
w potowie XIX wieku rozwdj gatunku duet fortepianowy. Nastepuje zwrot ku due- _
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towi pianistéw grajgcych na dwdch instrumentach. Historie takiego sktadu wy-
konawcow zapoczagtkowat swoim utworem (powstatym w Anglii) Giles Farnaby
(1560-1640). Wspotczesna historia duetu dwdch instrumentéw rozpoczyna sie
od braci Wilhelma, Carla i Johanna Bachéw. Dzietem pierwszego jest Koncert
Es-dur na dwa klawesyny, drugiego Concerto doppio F-dur na dwa klawesyny. Pa-
ralelny rozwdj tworczosci na zespot kameralny — duet na cztery rece, jak i na
dwa fortepiany zauwazamy u Roberta Schumanna czy Johannesa Brahmsa.

Analiza rozwoju duetu fortepianowego uswiadamia nam, ze do ostatnich lat
XIX stulecia byt on zwigzany z tradycjg austro-niemieckg. Poczgwszy od prze-
tomu stuleci, stolicg duetu fortepianowego staje sie Paryz. Fundamentem daja-
cym poczatek gwattownemu rozwojowi duetu fortepianowego we Francji sg Trzy
piesni op. 11 Jules’a Masseneta, kamieniem milowym zas$ Gry dzieciece Geor-
ges'a Bizeta — dwunastoczesciowa suita, w ktdrej kazda z czesci opatrzona
jest dwoma tytutami. Gry dzieciece zainicjowaty serie duetdéw fortepianowych
poswieconych tematyce dziecinstwa: Gabriel Fauré — Dolly na cztery rece, Mau-
rice Ravel — Ma mere I'Oye, Jean Roger-Ducasse — Petite Suite, Florent Schmitt
— suita oparta na bajkach Hansa Christiana Andersena.

W kameralnej muzyce fortepianowe] dziewietnastowiecznej Rosji duet forte-
pianowy cieszyt sie najwiekszg popularnoscig, zaréwno na cztery rece, jak i na
dwa fortepiany. Fortepianowy zespét fascynowat praktycznie wszystkich przed-
stawicieli rosyjskiej muzycznej kultury, poczgwszy od Michaita Glinki poprzez
Artura Rubinsteina, a koriczgc na Siergieju Rachmaninowie.

Duet fortepianowy postrzegany jest jako najtrudniejsza forma zespotowego
wykonawstwa. Dlaczego wiec zwracamy sie ku niej na poczatku edukacji w ob-
szarze muzyki kameralnej? By¢ moze przyczyna lezy w trudnosciach, jakie
napotykamy przy prébie stworzenia zespotéw ,mieszanych” — duetu fortepian
i skrzypce, duetu fortepian i instrument dety czy wreszcie trio fortepianowego.
Specyfika gry na instrumentach smyczkowych i detych, umiejetnos¢ formowa-
nia dzwieku czy intonacyjna poprawnosc¢ sprawiajg, ze ,smyczkowcy” i ,decia-
cy” pozniej osiggajg poziom techniki gry pozwalajgcy na swobodne, zespotowe
muzykowanie.

W przypadku najmtodszych pianistow tatwiej nam — nauczycielom — zni-
welowac roznice poziomu indywidualnych umiejetnosci i koncentrowac sie jedy-
nie na nauce kameralnej wspotpracy. Stopiert umiejetnosci pianistycznych ucz-
niow warunkuje dobor repertuaru, tak aby problemy techniczne nie ograniczaty
pracy nad utworem. Prace z duetem fortepianowym w szkole muzycznej | stop-
nia rozpoczynamy zazwyczaj w klasie trzeciej lub czwartej, w zaleznosci od
technicznego zaawansowania uczniow. Przygotowaniem do gry w duecie moze
by¢ wspdlne wykonywanie z uczniem podczas zaje¢ prostych utwordw, na przy-
ktad Janiny Garsci Graj ze mng na cztery rece op. 37. Wartosciowy jest tez zbior
Cwiczenia melodyjne na cztery rece op. 149 Antona Diabellego. Petne wdzigku
klasyczne miniaturki sg chetnie grywane przez dzieci, cho¢ wymagaja wyte-
zonej pracy. Wspdlne ,wejscie” w klawiature to jeden z pierwszych elementow



pracy z duetem matych pianistow. W momencie dostatecznego opanowania
przez ucznidw swoich partii przystepujemy do nauki jednoczesnego rozpoczy-
nania utworu. Jest to wiasciwie nauka wspodlnego oddychania wzorowana na
kameralnej wspotpracy pianisty i instrumentalisty grajgcego na instrumencie
detym. Szybkos¢ oddechu deteminuje tempo utworu. Sposdb ten skutecznie
eliminuje asynchroniczne rozpoczynanie (na marginesie trzeba wspomnie¢, ze
dzieci uwielbiajg zabawe w ,noskowe” rozpoczynanie gry). Kolejnym etapem
jest naprzemienne przystuchiwanie sie partii primo i secondo oraz ich analizo-
wanie. Poznanie partii drugiego cztonka duetu poprzedza etap tgczenia obydwu
partii w wolnym tempie. Cwiczenia melodyjne... Antona Diabellego sa doskona-
tym materiatem do nauki dyscypliny rytmicznej i synchronicznosci gry. Opanowa-
nie powyzszych elementéw staje sie bazg do pracy nad wspdlnym frazowaniem,
jednolitg artykulacjg i dynamikg. Przejrzystos¢ faktury sprzyja wstuchiwaniu sie
w partie partnera i sztuce dialogowania.

Jednym z najtrudniejszych elementéw gry w duecie fortepianowym jest
wspdlne poczucie czasu. Rozwdj tego elementu wspomagaja Gry dzieciece
op. 22 Georges'a Bizeta. Plastycznos$¢ i bogata kolorystyka miniatur motywujg
dzieci do pracy nad utworami i zachecajg do kameralnego muzykowania. Kaz-
da z dwunastu czesci tej programowej suity posiada dwa tytuty. Pierwszy jest
nazwg dzieciecej gry, ktdra stanowita inspiracje do powstania danej czesci (Bgk,
Marionetka, Ciuciubabka), drugi za$ wskazuje na jej gatunek muzyczny.

Mtodzi muzycy chetnie pracujg nad utworami polskich kompozytorow. Zbiory
Graj ze mng na cztery rece Janiny Garsci czy W gaiku zielonym Romualda Twar-
dowskiego bliskie sg dzieciecej psychice. Ich programowy charakter sprawia,
ze tatwiejsza staje sie praca nad jednorodnoscig artykulacyjnag.

Duet fortepianowy to takze duet pianistow grajgcych na dwoch fortepianach.
Przyznam, ze o ile mozemy oczywiscie podejmowac proby pracy z takim ze-
spotem w szkole muzycznej | stopnia, to w moim przekonaniu wiasciwsze jest
skoncentrowanie sie na utworach na cztery rece. Bogactwo literatury przezna-
czonej na duet grajgcy na cztery rece pozostaje w opozycji do dostepnej nam
literatury ,dzieciecej” na dwa fortepiany. W przypadku tej ostatniej mozemy
oprzec sie na Mafej suicie op. 18 Janiny Garsci i Utworach klasycznych Karola
Stromengera (wybor i opracowanie).

Praca z duetem fortepianowym w szkole muzycznej Il stopnia otwiera przed
pedagogiem szeroki wachlarz mozliwosci. Zaawansowanie techniczne w pota-
czeniu z wiekszg dojrzatoscig muzyczng pozwalajg siegac po pozycje z ,zelaz-
nego” kanonu utworéw na duet fortepianowy. Warsztaty kameralne poprowa-
dzone 30 marca 2019 roku w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1
w Warszawie przez zespoét Ravel Piano DUO pozwolity pianistom z klas trzecich
spojrze¢ na gre w duecie fortepianowym z perspektywy znakomitych pianistek
— Agnieszki Kozto i Katarzyny Ewy Sokotowskiej. Kazdy z grajacych pieciu
duetdw stat sie katalizatorem rozwazan dotyczacych innego elementu kameral-
nego muzykowania.
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En bateau — pierwsza czes¢ Petite Suite Claude’a Debussy’ego — zainspi-
rowata dyskusje o komforcie grania na cztery rece. Bliskos¢ partnera, koniecz-
nos¢ przetozenia reki nad jego rekg, dla pianistow przyzwyczajonych do swo-
body ruchéw stajg sie problemem. Mozemy poprawi¢ komfort grania na cztery
rece poprzez przeniesienie fragmentéw partii do innej reki (oczywiscie z zacho-
waniem tekstu nutowego). Pozwala to niejednokrotnie na poprawe synchronicz-
nosci gry z jednoczesnym zachowaniem autonomii partii primo i secondo.

Szescioczesciowa suita Guliwer na cztery rece Wotodymira Ptuszkina stata
sie przyczynkiem do dyskusji nad utrzymaniem prawidtowego balansu brzmie-
niowego partii obu pianistéw. Zbyt agresywne brzmienie prawej reki partii primo
powoduje zachwianie réwnowagi specyficznych ram kompozyciji, jakie tworza
lewa reka partii secondo i prawa partii primo. Analiza suity umozliwita prace nad
lepszym prowadzeniem linii melodycznej migrujgcej miedzy partiami obu pia-
nistow. Praca nad pedalizacjg zalezng od harmonii przyczynita sie do utrzyma-
nia jednorodnosci frazy.

Problem budowania napiecia w utworze zdominowat wykonanie dwoch czes-
ci z cyklu Tarice hiszpariskie na cztery rece op. 12 Maurycego Moszkowskie-
go. Jak juz wspomniatam, jednym z najtrudniejszych elementow kameralnej gry
w duecie fortepianowym jest wspdlne wyczucie czasu. W pokonaniu tej trudno-
$ci pomocna sta¢ sie moze mowa ciata partnerow, a wtasciwie mowa gestu.
Gest jednego z partneréw sugeruje sposob prowadzenia frazy. Czas jest ele-
mentem budujgcym dramaturgie utworu. Wskazowkg dramaturgiczng jest za-
geszczenie faktury, stgd koniecznos¢ wnikliwej analizy zapisu nutowego. Tarice
hiszpariskie Moszkowskiego, podobnie jak i suita Dolly Gabriela Fauré dotykaja
zagadnienia zaufania do partnera-pianisty. Ptynno$¢ narraciji suity Faurégo ro-
dzi nastepujgce pytania: Na ile mozemy poczu¢ sie swobodnie w prowadzeniu
frazy? W jakim stopniu nasz partner odczyta nasze intencje? Czy wspdlne mu-
zykowanie to podporzadkowanie, czy symbioza? Na pewno symbioza emocjo-
nalna, ale nie zawsze mozemy polega¢ na zaufaniu do partnera. Budowanie
dramaturgii wymaga niejednokrotnie przyjecia na siebie roli dyrygenta. | tu po-
wraca znowu znaczgca rola gestu, mowy ciata.

W Sonacie na cztery rece Francisa Poulenca stykamy sie z problemem po-
szukiwania rozwigzan technicznych w celu osiggniecia danego efektu. Rozbu-
dowana faktura sprawia trudnos$¢ na przyktad w zachowaniu ostrosci repetycii.
Dopuszczamy wtedy mozliwos¢ podziatu partii jednej reki na dwie rece z korzy-
scig dla rysunku rytmicznego. Kolorystyka Sonaty Poulenca wymaga skupienia
uwagi na pedalizacji podporzgdkowane]j narracji i brzmieniowemu balansowi.

Prezentacje uczniowskich duetéw fortepianowych w ramach prowadzonych
przez Ravel Piano DUO warsztatéw kameralnych byty potwierdzeniem wartosci,
jaka w procesie ksztatcenia pianisty odgrywa nauka gry w duecie fortepiano-
wym. Wykonawstwo na cztery rece lub dwa fortepiany uczy dyscypliny rytmicz-
nej, wspotpracy w prowadzeniu frazy, a przede wszystkim stuchania partnera.
Nie do przecenienia jest rowniez aspekt psychologiczny — ksztattowanie od-



Fot. Romana Ortowska

powiedzialnosci za wspotpartnera, za artystyczny wyraz wykonywanych utwo-
row. Kameralne, fortepianowe muzykowanie tgczy w sobie funkcje pedagogiczng
z artystyczng. Uczniowie swojg przygode z wystepami na konkursach chetnie
rozpoczynajg od grania w duetach (a wiele ogdlnopolskich konkurséw muzyki
kameralne] daje mtodym wykonawcom mozliwos¢ pieknej rywalizacji w tej wia-
$nie specjalnosci). Warto wiec pamietac, ze juz w kwietniu 2020 roku odbedzie
sie Ogolnopolski Konkurs Centrum Edukacji Artystycznej dla ucznidw publicz-
nych i niepublicznych szkdt muzycznych |l stopnia i ogdinoksztatcgcych szkoét
muzycznych |l stopnia w specjalnosci duety fortepianowe.
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Marek Hojda

Prawo autorskie bez tajemnic

Mtodzi artysci rozpoczynajgcy swojg kariere w przemysle muzycznym dyspo-
nujg zazwyczaj solidnym warsztatem wykonawczym, zdobytym w szkotach mu-
zycznych. Najwiekszym problemem, z jakim borykajg sie po ukoriczeniu ksztat-
cenia, jest brak umiejetnosci biznesowych i menedzerskich. W przeciwienstwie
do uczelni muzycznych w USA, Kanadzie i Europie Zachodniej, polskie szkol-
nictwo muzyczne ma na celu wyksztatcenie wirtuozéw, zdobywcdéw nagréd na
prestizowych konkursach, ale jednoczesnie nie przyktada wiekszej wagi do na-
bycia umiejetnosci pracy w zespole ludzkim i zdobywania wiedzy oraz prak-
tyki menedzerskiej. | podczas gdy do laureatéw Konkursu Chopinowskiego
dobrzy menedzerowie sami zgtaszajg sie z ofertami koncertéw czy nagran, po-
zostali artysci sg zdani na tut szczescia w znalezieniu kogos, kto pomoze im
w Kkarierze. Najczesciej jednak sg zdani sami na siebie. Bardzo wielu miodych
i utalentowanych tworcow, zniecheconych brakiem sukcesow na polu promociji
swojej aktywnosci artystycznej, wycofuje sie z dziatalnosci muzycznej. Takie
straty dla kultury trudno oszacowac. Nigdy nie policzymy, ile wybitnych utwo-
row nie zostato skomponowanych, zagranych, zaspiewanych. Mato decydentow
bierze pod uwage fakt, ze dzieki rozwojowi technologii utatwiajgcej dziatalnos¢
tworczg oraz przez postepujace zanikanie wielu tradycyjnych zawoddw, liczba
0s0b zajmujgcych sie tworzeniem muzyki bedzie rosta. Dlatego niezwykle waz-
nym zadaniem dla szkolnictwa artystycznego jest wprowadzenie do progra-
mow nauczania tresci oraz zaje¢ rozwijajacych umiejetnosci biznesowe, ktdre
w prosty i skuteczny sposob wyjasniatyby zasady funkcjonowania przemystu
muzycznego.

Niniejsze opracowanie to krotkie przedstawienie struktury przeptywoéw finan-
sowych ze sfery biznesowej do artysty oraz odpowiedZ na najwazniejsze pyta-
nia, ktore na poczatku artystycznej drogi powinien zada¢ sobie mtody tworca.
Aby przyblizy¢ specyfike i realia przysztej pracy zawodowej muzyka, artykut ten
publikowany jest przez Centrum Edukacji Artystycznej w kwartalniku ,Szkota
Artystyczna” z intencjg zainteresowania tym zagadnieniem zwtaszcza s$rodo-
wiska nauczycielskiego, ktdre przygotowuje uczniéw do wykonywania zawodu.
Zawarte w tekscie informacje moga by¢ przydatne nie tylko dla zainteresowa-
nych prawem autorskim i przemystem muzycznym, lecz takze dla wszystkich
rozpoczynajacych kariere uczniéw i absolwentéw szkét muzycznych drugiego -
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stopnia prowadzonych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, zwta-
szcza specijalnosci wokalistyki estradowej i jazzowej. Nalezy jeszcze nadmie-
ni¢, ze niniejszy artykut zostat napisany w konsekwencji duzego zainteresowania
problematykg podczas VIII Konferencji Naukowej ,Problemy pedagogiki wokal-
nej — ksztatcenie piosenkarzy” na temat niezbednika wokalisty estradowego,
ktéra odbyta sie w Zespole Parnstwowych Szkét Muzycznych im. Fryderyka
Chopina w Warszawie w dniu 24 marca 2019 roku. Kierownikiem naukowym
konferencji byta kierownik Wydziatu Wokalno-Estradowego i Sekcji Piosenki dok-
tor Matgorzata Kustosz-Pigtosa, ktéra w programie konferencji oprécz przeka-
zania wiedzy z zakresu prawa autorskiego zaplanowata wykfad i warsztaty do-
tyczgce fizykoterapii gtosu — Jak dbac o zdrowy i sprawny aparat glosowy.

Skad si€ biora pieniadze w przemysle muzycznym?
W biznesie muzycznym pienigdze pochodzg z dwoéch gtéwnych zrédet:

1. Od bezposrednich konsumentéw, ktérzy wydajg swoje prywatne pienigdze,
kupujac:

— ptyty: artysta wykonawca otrzymuje pienigdze od firmy ptytowej na podsta-
wie podpisanego kontraktu, zazwyczaj jest to procent od ceny ptyty. Twdrcy
utworéw dostajg tantiemy zazwyczaj za posrednictwem organizacji zbioro-
wego zarzadzania (0ZZ) — 8,7% ceny PPD;

— bilety na koncerty: artysta wykonawca dostaje honorarium za wystep od
organizatora koncertow. Tworcy utwordw otrzymujg tantiemy zazwyczaj za
posrednictwem OZZ;

— subskrypcje w serwisach streamingowych (Spotify, Deezer, Tidal): artysta wy-
konawca wynagradzany jest przez firme ptytowg na podstawie podpisane-
go kontraktu. Tworcy utwordéw dostajg tantiemy zazwyczaj za posrednic-
twem OZZ.

2. Od reklamodawcoéw wykupujacych reklamy:

— w rozgtosniach radiowych i telewizyjnych (twércy utwordw i arty$ci dostajg
tantiemy za posrednictwem OZZ) oraz

— w serwisach takich jak YouTube (artysta wykonawca dostaje pienigdze od fir-
my ptytowej na podstawie podpisanego kontraktu, twoércy utworéw dostajg
tantiemy zazwyczaj za posrednictwem OZZ);

— serwisy cyfrowe, takie jak Twitter, Facebook czy YouTube w jego nielicencjo-
nowanej, spofecznosciowej czesci, nie ptacg zadnych wynagrodzen artystom
za wykorzystywanie muzyki, powotujgc sie na przystugujgcy im przywilej
zwigzany z brakiem odpowiedzialnosci dla posrednikéw internetowych.

Dodatkowym zrédtem przychoddw sg dochody z synchronizacji, co rozu-
miemy jako muzyke do reklam, filmow i gier komputerowych.

Do otrzymywania tantiem wymagane jest powierzenie swoich praw danej
organizacji zbiorowego zarzgdzania (OZZ) oraz rejestracja utworéw na biezgco.



Tylko wéwczas organizacja moze pobrac i wyptaci¢ wszystkie nalezne tantie-
my. W Polsce dziata obecnie 15 organizacji zbiorowego zarzgdzania prawami
autorskimi, ktore reprezentujg tworcow i egzekwujg ich prawa do utwordw, jakie
stworzyli. Organizacje dziatajg na podstawie Ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych. Zgodnie ze statutem zajmujg sie zbiorowym zarzgdzaniem
i ochrong powierzonych im praw autorskich lub praw pokrewnych, a takze wy-
konujg uprawnienia wynikajgce z ustawy.

Odnosnie do muzyki — ochrong praw zajmujg sie nastepujace organizacje-

-stowarzyszenia:

1. Stowarzyszenie Autoréow ZAIKS — reprezentuje prawa kompozytoréw oraz
autoréow tekstow do muzyki (prawa autorskie);

2. Zwigzek Producentéw Audio-Video (ZPAV) — reprezentuje prawa producen-
tow, czyli wiascicieli praw do nagran muzycznych (prawa pokrewne);

3. Zwiagzek Artystow Wykonawcow STOART lub SAWP — reprezentuje prawa
artystéw wykonawcéw muzyki (prawa pokrewne do artystycznych wykonan
utworéw muzycznych i stowno-muzycznych);

4. Zwigzek Artystow Scen Polskich (ZASP) — reprezentuje aktoréw i innych
artystéw scenicznych (prawa pokrewne).

Najwazniejsze pytania, na jakie artysta powinien zna¢ odpowiedzZ na poczat-
ku swojej drogi zawodowej:

1. Kontrakt ptytowy czy wtasne wydawnictwo?

Legendy o podpisywanych wieloletnich kontraktach ptytowych przez zespo-
ty typu The Rolling Stones na miliony dolaréw rozbudzajg nieuzasadnione na-
dzieje u poczatkujgcych artystéw. Zadna wytwdrnia ptytowa nie zaproponuje
jednak takiego kontraktu debiutantowi. Przy podpisywaniu umowy nalezy zwrocic
uwage na obowigzki wytwdérni wobec artysty, gdyz w wielu kontraktach obo-
wigzki sg zapisane tylko po jednej stronie. Waznym punktem jest czas trwania
umowy oraz czy prawa autorskie i pokrewne nie sg przekazywane na zbyt dtu-
gi okres. Kwestia wynagrodzenia nie powinna byc¢ najbardziej istotna przy pierw-
szym kontrakcie. Wazniejsze sg swiadczenia promocyjne, jakie artysta moze
uzyskac¢ po to, zeby po wygasnieciu owej umowy miat takg pozycje, aby kolej-
ny kontrakt méc negocjowac juz na witasnych warunkach. Przy podpisywaniu
pierwszego kontraktu konieczne jest wynajecie prawnika. Umowa spisana spe-
cyficznym jezykiem prawniczym moze zawiera¢ niekorzystne dla artysty zapisy,
ktérych sam zainteresowany nie bedzie w stanie zrozumiec¢, ponadto obecnosc
prawnika podczas negocjacji sprawi, ze artysta bedzie powazniej traktowany
przez wytwornie.

Inng opcja jest zatozenie wiasnej firmy-wydawnictwa. Moze to by¢ korzystny
wybdr, jesli artysta mysli gtéwnie o dystrybucji cyfrowej. Doswiadczenie i zdol-
nos¢ mtodych ludzi do umieszczania swoich utworéw na YouTube czy Spotify
sg czesto wieksze niz personelu niektdrych wytworni. Gdy artysta-producent
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publikuje swoje utwory niezaleznie od wytwadrni, tantiemy, ktére w przypadku
serwisow cyfrowych sg duzo wyzsze niz tantiemy autoréw i artystow wykonaw-
cow, ptyng bezposrednio do niego.

2. Mata czy duza wytwornia?

Jedli artysta nie czuje sie na tyle silny, zeby zajmowac sie swojg dziatalno-
$cig wydawniczg, i preferuje wspdtprace z wytwdrnig ptytowa, powinien znac
roznice miedzy matymi a duzymi podmiotami gospodarczymi. Mowigc o duzych
wytwoérniach, przyjmuje sie, ze sg to majors (obecnie zaliczamy do nich trzy
duze, Swiatowe koncerny: Warner Bros, Sony Music Entertainment i Universal
Music Group). Sg to firmy majgce swiatowy zasieg i duze mozliwosci promocyj-
ne w rozgtosniach radiowych. Minusem dla artysty jest bycie jednym z wielu
w firmie.

Z kolei mata firma jest w stanie traktowac¢ kazdego artyste w bardziej indy-
widualny sposob i koncentrowac sie na jego potrzebach. Mata firma szybciej
reaguje na oczekiwania rynku oraz fanéw. Minusem jest wielkos¢ firmy oraz
maty kapitat. Jest jednak wiele przyktaddéw na to, ze mate firmy osiggaty wielki
sukces ze swoimi artystami.

3. Czy bra¢ udziat w licznych talent shows czy konkursach typu Opolskie Debiuty?

Wielu poczatkujacych wokalistow bierze udziat w konkursach dla mtodych
talentow, takich jak Konkurs im. Anny Jantar w Opolu (Opolskie Debiuty), Ogdl-
nopolski Festiwal Piosenki Majki Jezowskiej ,Rytm i Melodia” w Radomiu czy
Miedzynarodowy Festiwal Piosenki ,Rzeszéw Carpathia Festival”. Warto w nich
bra¢ udziat, szlifujgc obycie sceniczne, ale trzeba odnosi¢ sie z dystansem do
tego, ze stang sie one trampoling do kariery. Niezwykle rzadko bowiem poja-
wiajg sie na nich menedzerowie czy przedstawiciele firm ptytowych w poszuki-
waniu ,nowych twarzy”.

Natomiast udziat w licznych telewizyjnych talent shows moze, w przeciwien-
stwie do lokalnych konkursow, przynies¢ realne korzysci. Jest to szansa zapre-
zentowania sie duzo wiekszej publicznosci niz podczas lokalnych konkursow.
Powszechng praktykg jest patronat firmy majors nad danym programem i ,wy-
tacznos¢” na wystepujacych w nim artystéw (np. Universal Music — The Voice
of Poland). Daje to uczestniczgcym w nich mtodym artystom szanse na bez-
posredni kontakt z osobami decyzyjnymi z wytworni. Biorgc jednak pod uwage
ogromng liczbe, ponad tysigca oséb, jakie od czasu Szansy na sukces prze-
winety sie przez wszystkie talent shows, to obecno$¢ na rynku 20-30 o0sdb,
ktdre rozpoczety swojg kariere dzieki udziatowi w nich, swiadczy o matej efek-
tywnosci tych programow.

4. Spiewa¢ po polsku czy po angielsku?

Polskich nadawcow radiowych obowigzuje zasada grania 33% utworéw
w jezyku polskim. Radia niechetnie prezentujg utwory polskich wykonawcow
$piewane po angielsku, gdyz wolg siegac¢ po artystow, dla ktérych jezyk ten



jest rodzimy. Znamy nieliczne przyktady polskich artystow, ktérzy zdecydowali
sie $piewac po angielsku i rozwijajg swoje kariery za granicg (m.in. Behemoth,
Riverside). Jest to jednak trudna decyzja, zamykajgca artystom, w wiekszosci
przypadkow, mozliwos¢ grania ich utworéw w polskich rozgtosniach. Decyzja
0 uzywaniu jezyka polskiego zamyka z kolei mozliwosci zaistnienia poza grani-
cami kraju.

5. Czy zatozy¢ wiasny zespét bgdz pracowac z jednym zespotem muzycznym?

Wielu poczatkujgcych wokalistow bierze udziat we wspomnianych konkur-
sach czy talent shows, zaniedbujgc mozliwosci, jakie daje wspdtpraca z wias-
nym zespotem muzycznym. Liczna grupa muzykow poszukuje wokalistow do
zespotu, natomiast bardzo czesto mtodzi wokalisci preferujg kariery solowe. Po-
siadanie zespotu muzykdw, z ktérymi regularnie odbywa sie proby i pracuje nad
premierowymi utworami, przynosi czesto wiecej korzysci dla rozwoju zawodo-
wego, zwlaszcza w sferze kreatywnosci i w zdobywaniu doswiadczenia. Wspol-
na dziatalnos¢ i tworczos¢ cztonkdw zespotu jest zazwyczaj duzo wieksza niz
matematycznie zsumowana aktywnos¢ indywidualna.

6. Menedzer, jak znalez¢ odpowiednig osobe?

Dobry menedzer jest najbardziej pozgdang osobg w biznesie muzycznym.
Bez problemu mozna znalez¢ Swietnego wokaliste czy basiste. Natomiast o do-
brego menedzera jest trudno i trzeba mie¢ swiadomosc¢, ze poszukuje go wiek-
szos$¢ artystow. Z czego wynika ten brak? Czy rynkowe zapotrzebowanie nie
powinno wykreowa¢ sztabu ludzi, ktérzy mogliby dobrze petnic¢ te role? Gdyby
system ksztatcenia muzykéw wyposazat absolwentéw w kompetencje bizneso-
we i menedzerskie, zapewne nie bytoby tak duzego popytu na menedzerdw.
Tak czy inaczej, poczagtkujgcemu artyscie ciezko jest przekona¢ do wspoétpra-
cy menedzera. Poczatek drogi zawodowej i artystycznej jest zawsze trudny,
poniewaz gwarantuje menedzerowi duzo pracy, a nie gwarantuje sukcesow.
Dlatego z punktu widzenia startujgcego artysty, najlepiej zaangazowac do roli
biznesowego opiekuna kogos z najblizszego otoczenia, kto jest fanem zespotu
i gteboko wierzy, ze zrobi kariere. Wazne jest zagwarantowanie takiego podzia-
tu wynagrodzen z koncertow czy innych aktywnosci, zeby menedzer czut sie
docenianym, petnoprawnym czionkiem zespotu ludzi, ktdrzy majg wspolny cel.

Lista pytan nie jest zamknieta. Mozna do nich jeszcze dodac¢ na przyktad:
Jak wybra¢ dobry agregator? — w przypadku samodzielnego publikowania
utwordw, lub poruszy¢ kwestie potrzeby posiadania publishera — w przypad-
ku tworcow. Wszystkie pytania dotyczg sfery biznesowo-kompetencyjnej, a nie
artystycznej. Odpowiedzi na postawione wyzej pytania z pewnoscig wiasciwie
ukierunkowatyby niejednego poczatkujacego artyste, pomogtyby mu w karie-
rze i zaoszczedzityby czas, zeby mogt podejmowac efektywne dziatania.
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Patryk Kawczynski

Dysfunkcje miesniowe
u wokalistow

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie nieco bardziej funkcjonalnego
spojrzenia na $piew. Aby to zrobi¢, musimy przyjrze¢ sie ciatu wokalisty, po-
niewaz to ono jest prawdziwym zrodtem gtosu. Jednak rozpatrujgc poszcze-
golne elementy budujgce ciato, nie mozemy zapomnie¢, ze stanowi jednosc
— pewnego rodzaju ptynne kontinuum, przebiegajace od stép do gtowy. Zna-
jomosc¢ anatomii i fizjologii jest tutaj nieodzowna, gdyz budowa i funkcja sg od
siebie w petni zalezne i to w tych dwdch naukach kryje sie wiedza na temat
pochodzenia zaburzen gtosu oraz sposobow zapobiegania im. W przewaza-
jacej wiekszosci sg one natury funkcjonalnej (dysfonia pierwotna, miesniowa),
czyli wigzg sie z poziomem obcigzenia gtosu, wybrang technikg wokalng, emi-
sja gtosu, wrodzonymi predyspozycjami, istniejgcymi napieciami w miesniach
i nawykami. Dysfonia wtérna (organiczna), ktéra wynika z uszkodzenia struktur
krtani, zdarza sie rzadziej. Objawy, jakie mogg sie pojawi¢ u wokalisty, a mo-
gace mie¢ swojg przyczyne w miesniach, to miedzy innymi:

— dolegliwosci bolowe,

— dyskomfort traktu gtosowego,

— uczucie kluski w gardle,

— bezgtos,

— chrypa,

— zwiekszone napiecie miesni zucia,

— szczekoscisk,

— sztywnos¢ jezyka,

— zwezenie skali lub utrata wysokich dzwiekdw.
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Znajomos¢ anatomii i funkcji poszczegdlinych struktur i ich potgczen oraz
modeli tancuchéw miesniowych przyblizy nas do jak najpetniejszego zrozu-
mienia zrodet probleméw mtodego wokalisty. Mam nadzieje, ze wiedza ta
poszerzy punkt widzenia — zaréwno pedagogow, jak i samych wokalistow.

Postawa ciata i ergonomia

Pierwszym elementem, na ktéry warto zwrdci¢ uwage, jest postawa ciata, czyli
to, w jaki sposdb wokalista stoi w trakcie $piewania i na co dzien. Prawidto-
wa postawa ciata to taki uktad poszczegodlnych odcinkow ciata niedotknietych _
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zmianami, ktéry zapewnia optymalne zrownowazenie i stabilnos¢ ciata, wyma-
ga minimalnego wysitku miesniowego, zapewnia duzg wydolnos¢ statyczno-
-dynamiczng oraz stwarza warunki wiasciwego utozenia i dziatania narzgadow
wewnetrznych'.

O ile kwestig sporng jest wptyw postawy na barwe i samo postugiwanie sie
gtosem, o tyle badania przeprowadzone na osobach zdrowych przez Marine
Gilman i Michaela Johnsa pokazujg, ze istnieje korelacja miedzy meczliwoscig
gtosu (wydolnoscia) a postawg ciata (ergonomig). Najwiekszy wptyw na funk-
cjonowanie aparatu gtosu ma pozycja gtowy. Okazuje sie, ze wszelkie skrajne
mozliwosci powodujg dodatkowe obcigzenie aparatu gtosu, totez wokalista po-
winien ich unika¢. Mowa tu o gtowie wysunietej do przodu oraz gtowie nadmier-
nie cofnigtej, jak w pozycji ,na bacznosé”?.

Wracajgc do problematyki opisania prawidtowej pozycji elementow ciata
wzgledem siebie, musimy przyjrze¢ sie ciatu w trzech ptaszczyznach — strzat-
kowej (z prawej lub lewej), czotowej (z przodu lub z tytu) oraz poprzecznej
(z goéry lub z dotu).

W ptaszczyznie strzatkowej obserwujemy:
— gfowe nieznacznie wysunietg w przdd,
— niewysuniete do przodu barki,
— prawidtowo zaokraglone krzywizny kregostupa,
— wysklepiong klatke piersiowg,
— ptaski brzuch,
— brak nadmiernego przodo- i tytopochylenia miednicy,
— kolana lekko ugiete.

W ptaszczyznie czotowej zwracamy uwage na:
— ustawienie gtowy w osi dtugiej ciata,
— identyczng wysokosc¢ ustawienia barkow,
— symetrie koriczyn gornych,
— brak bocznego skrzywienia kregostupa,
— prawidtowe ustawienie miednicy,
— brak odchylert od osi koriczyny stawdw kolanowych i skokowych.

W ptaszczyznie poprzecznej przede wszystkim zwracamy uwage na brak
rotacji (skretéw) poszczegoélnych elementéw (gtowy, szyi, barkéw, klatki piersio-
wej, kregostupa, miednicy, koriczyn dolnych).

Nieprawidtowe wzorce postawy (powtarzajgce sie u réznych oséb schema-
ty utozenia elementow ciata) zebrano w wiele réznych klasyfikacji. Przedstawie

' 8. Tuzinek, Zarys metodyki postepowania korekcyjnego, Politechnika Radomska im. Kazimie-
rza Putaskiego, Radom 1999, skrypt, nr 1.

2 M. Gilman, M. Johns, The Effect of Head Position and/or Stance on the Self-perception of Pho-
natory Effort, ,Journal of Voice”, Philadelphia, January 2017, Vol. 31, Issue 1.



tutaj prosty podziat mechaniczny, ktéry ma najszersze zastosowanie, zwtaszcza
u wokalistow, oraz zestawienie, ktdre wigze sie z pojeciem emocji uwiezionych
w ciele.

Zespot skrzyzowania gornego charakteryzuje sie gtowg wysunietg do przodu
i zamknietg klatkg piersiowg (barki wysuniete do przodu). U oséb prezentuja-
cych ten typ postawy ostabione i rozciggniete sg miesnie stabilizujgce topatki
i przytwierdzajace je do kregostupa oraz gtebokie zginacze szyi. W przypadku
ostabienia gtebokich zginaczy szyi moze dochodzi¢ do zmniejszenia wydolnosci
gtosu i skrocenia maksymalnego czasu fonacji. Nadmiernie napiete sg miesnie
piersiowe oraz prostujgce kregostup szyjny i piersiowy.

Zespot skrzyzowania dolnego moze przybra¢ dwie postaci — przednig i tyl-
ng. W postaci przedniej mamy do czynienia z miednicg odchylong do tytu oraz
nadmiernie wyprostowanym ledZwiowym odcinkiem kregostupa, a do tego
nadmiernie napietg przepong, ostabionymi dolnymi partiami miesni brzucha oraz
miesniami dna miednicy (przepong miednicy). Posta¢ przednig charakteryzuja
dodatkowo nadmiernie napiete miesnie przykregostupowe w odcinku piersio-
wym kregostupa. Taki wzorzec napie¢ miesniowych uniemozliwia wyksztatcenie
prawidtowego wzorca oddechowego oraz utrudnia kontrole podparcia odde-
chowego. Czesto wystepuje u mtodych osdb nadmiernie i nieprawidtowo tre-
nujgcych miesnie brzucha. W przednim zespole skrzyzowania dolnego mied-
nica jest nadmiernie pochylona w przdd, miesnie brzucha sg stabe i wiotkie,
a brzuch zaokrgglony. Ostabione sg dolne partie miesni prostujgcych odcinek
ledzwiowy kregostupa. Do tych miesni zalicza sie miesiert czworoboczny ledz-
wi, ktdry petni istotng role w podpieraniu wysokich, dtugich dzwiekéw. Nadmier-
nie napiete sg prostowniki odcinka piersiowo-ledzwiowego i zginacze stawow
biodrowych. Tutaj nalezy zwrdci¢ uwage, ze w tej grupie znajduje sie miesien
biodrowo-ledzwiowy, ktéry z kolei tgczy sie powieziowo z przepong i moze jg
ograniczac.

Postawa ciata moze by¢ wynikiem tak zwanych emocji zawieszonych w cie-
le. Alexander Lowen, a za nim inni autorzy (miedzy innymi Andrzej Rakowski),
opisat kilka typow postaw, ktére wigzg sie z roznymi emocjami®. Tutaj jednak
postanowitem przedstawi¢ jedynie charakterystyczne ustawienia czesci ciata
i ich ewentualne konsekwencje dla gtosu.

Typ ,hak na mieso” charakteryzuje sie barkami i gtowg wysunietymi do przo-
du oraz swoistym garbem. Zwiekszone napiecie odnajdziemy w zwaczach
(miesnie zucia, znajdujgce sie w okolicy policzkéw), miesniach MOS, miesniu
czworobocznym, prostownikach gtowy, dzwigaczu topatki i miesniach piersio-
wych. To ustawienie jest bardzo podobne do zespotu skrzyzowania goérnego
i niesie ze sobg podobne konsekwencje. Dodatkowo temu typowi moze towa-
rzyszy¢ mimowolne zaciskanie zebow lub zgrzytanie nimi.

8 A. Rakowski, Terapia manualna holistyczna, Centrum Terapii Manualnej, Poznar 2011.
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Typ ,wieszak” wyrdznia sie bardzo wysoko utozonymi barkami. Napiete sg
tutaj przede wszystkim dzwigacze topatki. Ruchomosc¢ klatki piersiowej moze
by¢ znacznie ograniczona, a wzorzec oddechowy zaburzony.

Typ ,stryczek” prezentuje duzg asymetrie, ktdra zlokalizowana jest gtownie
w okolicy gtowy i szyi. Gtowa wtedy zwisa i jest pochylona w jedng strone.
Powoduje to réwniez asymetryczne ustawienie catej krtani, generujgc wieksze
przecigzenia po jednej stronie.

Typ ,strach na wréble” przypomina zotnierska postawe ,na bacznos¢”. Cia-
to pozostaje sztywne, mato elastyczne i skupione, niejako docisniete do krego-
stupa. Nadmierne napiecie wielu miesni grzbietu i topatek uniemozliwia petng
ekspresje wdechu, a ostabione dno miednicy utrudnia kontrole podparcia od-
dechowego*.

tancuchy miesniowe globalne i lokalne

tanicuchy miesniowo-powieziowe powstaty w oparciu 0 badania na temat po-
wiezi. Jej wtasciwosciami mechanicznymi ttumaczy sie przenoszenie napiec
w ciele miedzy oddalonymi od siebie, potencjalnie niezwigzanymi ze sobg, na-
rzgdami. Powiez to tkanka tgczna, ktdra jednoczesnie taczy i wysciela wszyst-
kie tkanki, nadaje im ksztalt, pokrywa je i wnika do nich (miesni, $ciegien, na-
rzadéw wewnetrznych, a nawet kosci). Dzieki swoim cechom umozliwia nam
jeszcze bardziej ergonomiczne i ekonomiczne energetycznie wykorzystywanie
naszego ciata. Ten sposob postrzegania ciata jest skomplikowany, ale daje
dostep do widzenia $piewu w szerszym spektrum.

Thomas Myers, autor badan nad tancuchami miesniowymi, czyli modelami
potagczen i przenoszenia napie¢ w ciele, opracowat klasyfikacje, w ktorej za-
warty jest jeden, szczegdlnie istotny model — tasma gteboka przednia. Zawie-
ra ona w sobie bardzo wiele struktur, ktdre przebiegajg od stopy az do gtowy.
Tasma gteboka przednia tgczy stopy z tak istotnymi dla $piewania strukturami,
jak: przepona miednicy, miesien biodrowo-ledZwiowy, przepona, struktury tgcz-
notkankowe otaczajgce serce oraz ptuca, miesnie gardta, miesnie pochyte,
nadgnykowe i podgnykowe oraz miesnie zucia®.

Przez lata powstato wiele réznych opracowan dotyczgcych tancuchow
miesniowo-powieziowych, jednak okazuje sie, ze nawet nie prowadzac badan
i sekcji zwtok, a jedynie poszerzajgc postrzeganie ciata, mozemy z pomocag
dobrych atlaséw anatomicznych odnalez¢ wiecej mniejszych jednostek wspot-
pracujgcych ze sobg, do czego gorgco zachecam.

4 A. Lowen, Duchowosc ciata, Czarna Owca, Warszawa 2014.

5 T. Myers, Tasmy anatomiczne. Meridiany miesniowo-powieziowe dla terapeutéw manualnych
i specjalistow leczenia ruchem, DB Publishing, Warszawa 2015, wyd. 3.



Na koniec

Powyzsze opisy obrazujg, w jaki sposob rézni autorzy postrzegajg norme i pa-
tologie w aspekcie ustawienia elementow ludzkiego ciata. Nie jest jednak wska-
zane doszukiwanie sie nieprawidtowosci i najmniejszych odchylen u kazdego
ucznia czy u samego siebie. Kazde ciafo jest inne i z punktu widzenia peda-
goga czy wokalisty za kazdym razem nalezy sprawdzi¢, czy na pewno gtowng
przyczyng dysfunkcji gtosu jest nieprawidtowa postawa. Najprostszym sposobem
jest ustawienie ciata w pozycji zblizonej do wzorca prawidtowego i zanotowa-
nie styszalnych zmian w barwie, skali, rezonansie czy dtugosci dzwieku. Ten
prosty test, a takze prébowanie i eksperymentowanie ze swoim ciatem, polecam
kazdej osobie pracujgcej gtosem.
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Witodzimierz Gorzelanczyk

Szkolnictwo artystyczne w Polsce

— system kreatywny
na przykiadzie szkolnictwa plastycznego

O jakosci ksztatcenia napisano juz niemato. O tym, jak szkoty artystyczne
ksztatcg przysztych muzykow, plastykéw czy tancerzy — takze. Warto wspom-
nie¢ chociazby réznego rodzaju raporty o stanie systemu szkolnictwa artys-
tycznego, na przyktad dotyczace szkdt muzycznych | czy Il stopnia’, a takze
niepublikowany raport dotyczgcy szkolnictwa plastycznego w Polsce? Warto
dodac, ze zardéwno w Polsce, jak i w Europie powstajg bardzo bogate opra-
cowania czy raporty, ale — co bardzo charakterystyczne — poruszajgce za-
gadnienie wychowania przez sztuke w szkolnictwie ogdlnym, gdyz — jak
pisze profesor Zofia Konaszkiewicz — w tak rozbudowanym ksztatcie jak w Pol-
sce nie wystepuje ono na swiecie, choC uwagi ogolne zawarte w raportach mozna
i trzeba przenosic na nasze szkolnictwo artystyczne®. Oczywiscie Polska nie jest
jedynym krajem, w ktérym istnieje szkolnictwo artystyczne. Szkoty takie cha-
rakterystyczne sg dla bytych, tak zwanych krajow demokracji ludowej, popu-
larnie zwanych ,demoludami”. Podobne szkoty funkcjonujg w Rosji, na Litwie,
na Ukrainie, w Estonii, na Stowacji i w wielu innych krajach. W Polsce jednak
jest to ksztatcenie systemowe, a zadania utrzymania, nadzorowania i formuto-
wania ksztattu takiego szkolnictwa powierzono Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Wobec istniejgcego systemu warto sie zastanowic¢, czym jest takie ksztat-
cenie dla ucznidw, absolwentéw i pracownikéw. Probe odpowiedzi na to pytanie
podjeto w 2018 roku, na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego — w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Analiza przeprowadzona
zostata pod znamiennym tytutem: Sukces czy porazka? Sciezki karier artystycz-
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' Raport o stanie muzyki polskiej, IMIT, Warszawa 2011; Raport o stanie szkolnictwa muzycz-
nego | stopnia. Diagnozy — prognozy — wnioski, red. Wojciech Jankowski, IMiT, Warszawa
2012; Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia, red. Zofia Konaszkiewicz, Matgorzata
Chmurzynriska, IMIT, Warszawa 2014.

2 Raport o stanie szkolnictwa plastycznego w Polsce (fragmenty), materiaty konferencyjne, ra-
port w ostatecznej wersji niepublikowany.

8 Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia, dz. cyt. N

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk 125
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nych i zawodowych absolwentow uczelni artystycznych w Polsce 4. Najcenniejsze
w przeprowadzonej analizie sg zapewne badania jakosciowe — wywiady z ab-
solwentami i pracodawcami. Uwazny czytelnik krakowskiego raportu dostrzeze
przede wszystkim to, ze ksztatcenie na uczelniach artystycznych w znaczacy
sposob oparte jest na — wspomniane] w tytule — kreacji. Czy tak jest takze
w szkofach artystycznych, a w szczegoélnosci szkotach plastycznych nizszego
szczebla? Zapewne tak. We wspomnianym Raporcie o stanie szkolnictwa plas-
tycznego nie zapomniano o tym tak waznym problemie.

Czy doczekamy sie kompleksowego badania dotyczgcego loséw absol-
wentow szkét artystycznych? Dzis, w dobie powszechnosci internetu, kontakt
z absolwentami jest przeciez niezwykle prosty...

Gdy mowimy o kreacji w procesie ksztatcenia, to nasuwa sie mysl — co
na temat jakosci i efektywnosci ksztatcenia w szkole, po przeprowadzonych
w ramach nadzoru badaniach, wiadomo w szkole i w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Wprowadzony przed kilku laty obowigzek ewaluacii
w tej kwestii dat niemato odpowiedzi. Raporty ewaluacyjne sg dla badacza
tego problemu jednym z podstawowych narzedzi badawczych. Ale sg i inne
narzedzia, takie jak ogdlnopolskie przeglady i konkursy, bedgce cennym zréd-
tem informaciji na temat jakosci ksztatcenia i uzyskanych efektéw.

W nowym roku szkolnym 2019/2020 w szkotach plastycznych zaczng nau-
ke uczniowie 5-letniego liceum sztuk plastycznych, absolwenci osmioklasowej
szkoty podstawowej. Wracamy wiec do sytuaciji, jaka miata miejsce nieomal
20 lat temu. Ostatni nabdr do 5-letniego liceum sztuk plastycznych byt w 2000
roku. W konsekwencji aktualnych zmian oswiatowych po raz ostatni rozpoczng
nauke uczniowie w 4-letnim liceum plastycznym — absolwenci wygasajgcego
ostatecznie gimnazjum (pierwszy egzamin wstepny do liceum plastycznego
byt w 2002 roku). To nie koniec zmian — uczniowie 6-letnich ogdlnoksztatca-
cych szkét sztuk pieknych (ktére powstaty w 1999 roku) kontynuowac bedag nau-
ke w klasach czwartych, pigtych i széstych. Uczniowie ogodinoksztatcgcych szkot
sztuk pieknych — tgczacych nauczanie 3-letniego gimnazjum i 3-letniego lice-
um ogolnoksztatcgcego — ostatnie egzaminy dyplomowe i matury bedg zda-
wali w kwietniu i maju 2022 roku. Ostatnie egzaminy dyplomowe i maturalne
liceum plastycznego (4-letni cykl ksztatcenia) zamkng cykl rok pdzniej, czyli
w 2023 roku. W 2024 roku odbedg sie pierwsze egzaminy dyplomowe i matu-
ralne w liceum sztuk plastycznych.

Bedziemy zatem mieli okazje przyjrze¢ sie efektom ksztatcenia osigganym
w tych trzech typach szkdét. Dodac tutaj nalezy, ze ramowe plany nauczania

4 Ogolnopolskie Badanie Loséw Zawodowych Absolwentéw Uczelni Artystycznych 2016-2018,
http://artystapostudiach.pl/public/download/Badanie %20Los % C3%B3w%20Zawodowych%20Ab
solwent%C3%B3w%20Uczelni%20Artystycznych. %20Raport%20z%20bada%C5%84%20il0%C
5%9Bciowych%202017.pdf, (dostep 9.04.2019).



przedmiotéw artystycznych oraz podstawy programowe w tych trzech typach
szkot plastycznych sg niemal identyczne. Liczg sie wiec jak zawsze — pro-
gramy i metody nauczania. Wprowadzonym zmianom i ich konsekwencjom to-
warzyszy¢ bedzie ,Szkota Artystyczna”, miedzy innymi w kolejnych edycjach
ogolnopolskich przegladdw i konkurséw wyrdéznionych prac dyplomowych.

Gdy dokonujemy analiz funkcjonowania szkoét plastycznych od 1990 roku,
jedno da sie zauwazy¢. Akty prawne, regulujgce zasady funkcjonowania szkot
artystycznych, byty tak konstruowane, zeby utatwi¢ szkole plastycznej realizo-
wanie wiasnej wizji ksztatcenia. Szkoty sg do pewnego stopnia autonomiczne
w podejmowaniu decyzji o ostatecznym przydziale godzin i w sprawie realizo-
wanych programow ksztatcenia. Podstawy programowe wydane przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (wszystkie kolejne edycje) tworzone byty we
wspotpracy z najwybitniejszymi nauczycielami szkot artystycznych. Wymierne
efekty ksztatcenia osiggane sg w tych szkotach, w ktérych samodzielnos¢ te
potrafig wykorzysta¢ doskonale przygotowani do pracy pedagodzy.

Ciekawostkg jest fakt, ze w prowadzonych rankingach czesci konkursowe;
(tzw. makroregionalnej) przegladéw rysunku, malarstwa i rzezby zauwazy¢ moz-
na, ze na niezwykle dtugiej liscie szkdt plastycznych najwyzej znajdujg sie nie
tylko szkoty, ktére powstaty przed z goérg 70 laty (np. w Bydgoszczy, Gdyni,
Warszawie), ale takze te mtodsze o potowe (np. w Kole — dzi$ Koscielec), czy
te najmtodsze (samorzadowa w Gronowie Gérnym czy niepubliczna, katolicka
w Nowym Sagczu). Na profesjonalizm nauczycieli sktadajg sie najwyzsze kwali-
fikacje, uzyskane na uczelniach artystycznych, kwalifikacje pedagogiczne,
uzyskane na kursach specjalnie organizowanych przez kilkanascie lat w Sko-
kach przez poznariskg uczelnie plastyczng, a pozniej przez Centrum Edukacii
Nauczycieli Szkdt Artystycznych i obecnie przez Centrum Edukacji Artystycznej,
ale takze ich doswiadczenie i kreatywnosc.

Tym, co stanowi najwyzszg warto$¢ w szkotach plastycznych, sg nauczy-
ciele-artysci. W ,Szkole Artystycznej” nr 1/2019, podobnie jak na kursach peda-
gogicznych czy podczas réznorodnych form doskonalenia organizowanych przez
Centrum Edukaciji Artystycznej, méwimy o dobrych nauczycielach, o nauczy-
cielach-artystach. Warto przeczyta¢ na ten temat zamieszczone w naszym
czasopismie trzy artykuty, pozornie ze sobg niezwigzane. Sg to: Jak nazywamy
nauczyciela? Suita na temat terminéw zwigzanych z nauczycielem i nauczaniem
Zofii Konaszkiewicz, Rekrutacja do szkot plastycznych Jézefa Kluzy oraz redak-
cyjna rozmowa z Zuzanng Budzyriskg pod tytutem: Przez trud do sukcesow!®.
Pierwszy z tekstow to ,suita” napisana wspdtczesnie, drugi powstat w roku 1961.
Czy cos je taczy? Wedtug mnie — tak. Oba teksty, mimo ze nie poruszajg tych
samych problemdw, tgczy troska o ucznia, ktérego uczy¢ i wychowywaé ma nau-
czyciel przez wielkie ,N”: Solidna, rzetelna praca spowoduje, ze uczeri wykazu-

5 ,Szkota Artystyczna”, wydawnictwo Centrum Edukacji Artystycznej, nr 1/2019.
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jgcy poczagtkowo trudnosci w przedmiotach ogdlnoksztatcgcych dojdzie do po-
ziomu zapowiadajgcego w nastepnych etapach rownowage psychiczng, wzmocni
wiare w swe Sity i pozbawi sie poczgtkowych kompleksdw — czytamy w tekscie
Jozefa Kluzy sprzed 60 lat® Nauczyciel, co juz byto podkreslane wielokrotnie,
zostawia trwaty slad w osobowosci ucznia, bardzo czesto na cate zycie, a w szko-
fach artystycznych jest to z pewnoscig zwielokrotnione. Tylko w szkole artystycz-
nej istnieje tak bliski kontakt pomiedzy nauczycielami przedmiotow zawodowych
a uczniami. Méwimy oczywiscie o dobrych nauczycielach, bo ztym nie pomoga ani
Zadne treningi, ani coaching” — napisata profesor Zofia Konaszkiewicz.

We wspomnianej wyzej, poruszajgcej rozmowie znalazta sie wypowiedz
0 pierwszym nauczycielu Zuzanny Budzynskiej: byta niezwyktg osobg, wszech-
stronnie utalentowang, wspaniale malowata i grata. Mysle, ze jesli dziecko trafi od
poczgtku na nauczyciela-artyste, to jest mozliwy jego wszechstronny i harmonijny
rozwoj®.

Gdy w 2015 roku bratem udziat w badaniach nad przygotowywanym dla
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego raportem o szkotach plastycz-
nych, stworzyliSmy pojecie dla gtéwnego rozdziatu: ,Fenomen szkoty plastycz-
nej”. W przeprowadzonych wywiadach, miedzy innymi z absolwentami tych
szkot, przewijaty sie czesto takie wypowiedzi jak ta, ze szkoty plastyczne two-
rzg poczucie wspdlnoty, przynaleznosci (do swojej szkoty, do srodowiska szkét
plastycznych). Sag to najczesciej gtebokie relacje, silne wiezi i lojalnosé. Na toz-
samos¢ ,plastyka” wptywa zaréwno srodowisko konkretnej szkoty, jak tez —
dzieki konsekwentnemu tworzeniu przez Centrum Edukacji Artystycznej od-
powiednich warunkéw — swiadomos¢ istnienia catej wspaolnoty, dzi$ 65 szkot
i zespotdw szkot plastycznych. Wielokrotnie przewijato sie pojecie ,unikalnosc¢”
(tradycja, historia, wartosci, zasady, struktura, ksztatcenie zintegrowane, bezpie-
czenstwo, indywidualizacja, elastycznos¢, otwartos¢, wszechstronnosc, zaufanie,
wzajemny szacunek, zyczliwos¢). Ponad wszystko zwracano uwage na ludzkie
relacje, a konkretnie relacje mistrz—uczeni w oparciu o kreatywny stosunek do
ksztatcenia drugiego cztowieka.

Charakterystyczne jest to, ze nauczyciele uczacy w szkotach plastycznych
mowig o sobie, ze nie tylko liczg sie owe ,twarde” umiejetnosci, ale przede
wszystkim liczy sie ich wrazliwos¢ czy specyficzny sposéb postrzegania swiata.
Potwierdzity to badania. Takie wtasnie opinie o szkole i nauczycielu wyrazajg
nauczyciele przedmiotow ogolnoksztatcgcych oraz szkolni pedagodzy czy psy-
cholodzy. Jedni i drudzy Scierajg sie w tym, czy ksztatci¢ i ksztattowa¢ mtode-

6 Jozef Kluza, Rekrutacja 1961, ,Szkota Artystyczna”, nr 1(5)/2019, s. 223.

7 Zofia Konaszkiewicz, Jak nazywamy nauczyciela? Suita na temat termindw zwigzanych z nau-
czycielem i nauczaniem, ,Szkota Artystyczna”, nr 1(5)/2019, s. 95.

8 Przez trud do sukceséw — z Zuzanng Budzyriskg rozmawia Bozena Kawenczyriska, ,Szkota
Artystyczna”, nr 1(5)/2019, s. 191.



go cztowieka w duchu ,obiektywizmu”, to jest opowiadajgc sie zdecydowanie
za modelem wychowania, w ktérym nauczyciel petni funkcje instruktora-prze-
wodnika ksztattujgcego umiejetnosci uczniow i ich tozsamos¢, czy w duchu
»psychologizmu pedagogicznego”, gdzie proces wychowawczy powinien opie-
rac sie przede wszystkim na relacjach partnerskich, a najwazniejszym narze-
dziem wychowawczym jest dialog miedzy réwnorzednymi partnerami. To, co
udato mi sie ,odnotowac¢” z prowadzonych prac, przytaczam choc¢by dlatego,
ze dotyka niezmiennie catego szkolnego srodowiska i warte jest gtebszego prze-
analizowania. A warto, gdyz — jak wskazujg te badania — szkoty plastyczne
to FENOMEN.

Na zakoriczenie cytat z niezwykle waznej i od dawna oczekiwanej publi-
kacji doktor Beaty Lewinskiej: ...szkoty plastyczne w Polsce zajmujg szczegdine
miejsce w dziejach edukacji. Od czasow Il wojny Swiatowej w znaczgcy sposocb
przyczyniajg sie do rozwoju kadr plastycznych oraz wychowujg w duchu tradycji
i poszanowania kultury. [...] Zdaniem nauczycieli i absolwentow (a najczesciej
nauczycielami sg absolwenci) tworzg szczegdlne srodowisko rozwoju mtodych
ludzi. Nie ulega watpliwosci, ze sg fenomenem pedagogicznym i artystycznym
w dziedzinie edukacji®.

Warto, bysmy zajrzeli do tej ksigzki, by w szkolnych i uczelnianych biblio-
tekach, do ktérych zostata przestana, stanowita lekture ucznidéw, nauczycieli
czy absolwentow: artystow plastykow, aktorow, poetdw, naukowcow, tworcow
i animatorow kultury.

9 B. Lewinska, Ksztafcenie artystyczne w szkotach plastycznych 1944-2017, Wydawnictwo Nau-
kowe UKSW oraz Centrum Edukaciji Artystycznej, Warszawa 2019, s. 9.
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Artur Sawczuk

Od banku do siedziby

Liceum Plastycznego w Szczecinie,
czyli krétka opowies¢ o bogactwie,
bankructwie i uzdolnionych ludziach

»1a szkofa jest magiczna”, stychac¢ czesto na szkolnych korytarzach, szczegdlnie
kiedy w kamienicy Loitzow pojawiajg sie kandydaci do klasy pierwszej. Z kolei
zwiedzajgcy budynek turysta z fascynacjg powiedziat kiedys: ,Tutaj jest jak
w Hogwarcie!”.

Oczywiscie o klimacie szkoty decydujg przede wszystkim ludzie — nau-
czyciele, uczniowie, rodzice i absolwenci — cata spotecznos¢ szkolna. Lecz
w przypadku Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi — szkoty z sie-
demdziesiecioletnig juz tradycjg, jest cos jeszcze — przepiekna zabytkowa,
gotycko-renesansowa kamienica mieszczariska, ktora od 63 lat jest siedzibg
szczecinskiego Plastyka. Kamienica Loitzéw, bo o niej mowa, to czes¢ wielo-
wiekowej i wielokulturowej tradycji Szczecina, jeden z najwazniejszych jego za-
bytkdw, stanowigcy symbol ogromnego znaczenia gospodarczego miasta i jego
mieszkancow na przestrzeni dziejow. Historie budynku nalezy rozpatrywac przez
pryzmat losow miasta oraz kolejnych wtascicieli.

Historycy wskazujg, ze na ponad 2 tysigce lat mozna szacowac, udokumen-
towang Zrédtami historycznymi, ciggtos¢ zasiedlania na wzgdérzu zamkowym
Szczecina, chod istniejg znaleziska jeszcze starsze i siegajg VIl wieku p.n.e.
Pierwsze grodzisko stowianskie otoczone fosg wraz z funkcjonujgcg u jego
podgrodzia osadg rybacko-handlowg datowane jest na IX wiek n.e. Nastepne
stulecia to proby budowania wiekszych i mniejszych osad, zaleznych od pan-
stwa Mieszka | i jego nastepcow. W 1121 roku ksigze Bolestaw Il przytgczyt
Pomorze do Polski. Wiadca Pomorza — Warcistaw |, uznajac polskg zwierzch-
nos¢, stat sie protoplastg dynastii pomorskiej Gryfitéw ™. Na skutek kolejnej akgji
chrystianizacyjnej Pomorza, tym razem prowadzonej przez Ottona z Bambergu
pod patronatem ksiecia Bolestawa Il Krzywoustego, Pomorze mocniej, ale nie
na state, zostato zwigzane z paristwem piastowskim. Chrystianizacja i hotdy
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lenne ponawiane byty jeszcze w wiekach Xl i XIV. W kolejnych stuleciach
swoje pietno na Pomorzu odciskata ekspansywna polityka marchii brandenbur-
skiej. Po pokoju westfalskim z 1648 roku, koriczgcym wojne trzydziestoletnig,
Pomorze Przednie ze Szczecinem i Rugig dostato sie pod panowanie kréla
szwedzkiego. Po pokoju w Nystadt (1721), koriczagcym wojne pdétnocng, Szcze-
cin wraz z przylegtosciami zostat sprzedany, za kwote 2 miliondw talaréw, kro-
lowi Prus, Fryderykowi Wilhelmowi I. W poczatkach XIX wieku, w czasie wojen
napoleonskich, nastgpit krotki epizod zwierzchnosci francuskiej. Po tym okresie,
do 1871 roku, Szczecin znéw byt czescig Krélestwa Prus, a po zjednoczeniu
Niemiec, do 1945 roku, stanowit jedno z najwiekszych i najwazniejszych miast
Niemiec.

Zakonczenie Il wojny Swiatowej i decyzje ,Wielkiej Trojki"? znéw zmienity
bieg historii — sprawity, ze Szczecin stat sie czescig panstwa polskiego. Tu
z kolei zaczeta sie historia Liceum Plastycznego. Zanim jednak o tym, stow Kkil-
ka nalezy poswieci¢ rodzinie Loitzéw, jednego z najbogatszych roddéw kupieckich
potnocnej Europy, kitorzy stali sie budowniczymi dzisiejszej siedziby szkoty.

Poczatek $wietnosci rodu Loitzéw przypada na potowe XV wieku®. Ten po-
morski réd, prawdopodobnie stowianskiego pochodzenia, doprowadzit do utwo-
rzenia poteznego domu handlowego w Szczecinie, ktdry przez okoto 150 lat
rzadzit handlem w basenie Morza Battyckiego i nie tylko. Loitzowie kontrolo-
wali handel solg w Europie Pdotnocnej, ale w ich interesach rownie wazng role
odgrywaty zboze i Sledzie. U schytku XV wieku Loitzowie, posiadajgc juz ogrom-
ng fortune, zatozyli bank. Przedstawicielstwa rodziny znajdowaty sie w Gdan-
sku, LUneburgu, Lipsku, Frankfurcie nad Odra, Wroctawiu i Pradze. Kontakty
handlowe Loitzow siegaty duzo dalej niz rejon Battyku — wspotpracowali row-
niez z moznymi Anglii, Islandii, Portugalii, Francji i Wotoszczyzny.

Poniewaz Loitzowie bez watpienia byli najznakomitszym rodem mieszczan-
skim Szczecina i jednym z bogatszych w Ksiestwie Pomorskim, od XV wieku
zajmowali wysokg pozycje w spotecznosci miejskiej. Poszczegdlni przedstawi-
ciele rodu zostawali cztonkami Rady Miejskiej, a nawet burmistrzami szczecin-
skimi. Jeden z przedstawicieli rodu, Stefan Loitz, piastowat zaszczytne stano-
wisko sekretarza kréla polskiego. Poprzez udane zwigzki matzeriskie znaczenie
i bogactwo rodu jeszcze bardziej rosty. Loitzowie, mimo ze byli rodzing miesz-
czariskg, potrafili zapewni¢ sobie wielkie poparcie ze strony arystokraciji, ksig-
zat, a nawet krolow. Wszystko dzieki licznym pozyczkom i kredytom, jakimi
bogaci Loitzowie hojnie wspierali wiecznie pogrgzonych w wojnach wtadcow.
W zamian otrzymywali przywileje handlowe i prawo wytacznosci (monopole) na
handel, chociazby na ich gtéwny produkt eksportowy, jakim byta sdl.

2 Konferencje przywddcow USA, Wielkiej Brytanii i ZSRR w Jatcie (4-11.02.1945) i Poczda-
mie (17.07.-02.08.1945).

8 M. Elmerych, Dobry zwyczaj nie pozyczaj, ,Focus”, nr 5 z 2011 roku.



Kamienica Loitzéw. Widok od ulicy Kurkowe;j

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina
Brancusi w Szczecinie

Interesy finansowe, rézne operacje polegajgce na udzielaniu pozyczek i kre-
dytéw, byty drugim zrédtem dochodow poteznych kupcow. Niestety, te, wyda-
watoby sie, intratne interesy doprowadzity do nagtego zatamania i upadku domu
bankierskiego Loitzéw w 1572 roku. Rozpozyczenie kapitatu, przeinwestowa-
nie, niewyptacalnosc¢ utytutowanych dtuznikdw oraz zbytnie zaangazowanie sie
w polityke sprawity, ze firma upadta, a jej wtasciciele uciekli do Polski, rzekomo
wywozgc duze zasoby ztota, co byto nieprawdg, gdyz Loitzowie stracili niemal
wszystko. Upadek fortuny Loitzéw spowodowat ruine innych rodzin powigzanych
z nimi finansowo.

Gtéwnym dtuznikiem Loitzéw byt elektor brandenburski Joachim I, ale pie-
nigdze pozyczat réwniez krol polski Zygmunt August oraz inni ksigzeta. W mo-
mencie bankructwa diugi zaciggniete u Loitzow stanowity éwczesnie rowno-
wartos¢ 25 beczek ztota, w tym okoto 10% to byty zalegtosci polskiego kréla.
| to wtasnie Polska stata sie azylem dla zrujnowanej rodziny. Ich siedzibg w Pol-
sce stat sie Nowy Dwor (Tiegeshof) koto Gdariska, gdzie wczesniej nabyli po-
siadtosci. Polacy nie zgodzili sie na sugestie ksigzgt pomorskich, aby skon-
fiskowa¢ wszelkie mienie Loitzoéw. Dzieki temu rodzina prowadzita nadal swoje
interesy, ale na znacznie skromniejszg skale. Ostatni przedstawiciele rodu po-
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Galeria ,ND” — fgcznik miedzy kamienica Loitzéw a spichlerzem

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie

rzucili kupiectwo na rzecz bardziej intelektualnych zaje¢ (adwokatura i literatu-
ra). Rod wygast w pierwszej potowie XVII wieku.

Warto zaznaczy¢, ze Loitzowie, oprécz obracania pieniedzmi, chetnie anga-
zowali sie w dziatania filantropijnie, opiekowali sie przytutkami, domami starcéw,
lubowali sie w architekturze i wspierali artystow. Zewnetrznym przejawem swiet-
nosci rodu stata sie kamienica Loitzéw (Loytzenhof).

Parcela przy obecnej ulicy Kurkowej, znajdujgca sie w bezposredniej blis-
kosci Zamku Ksigzagt Pomorskich, w XV wieku nalezata do kupca Albrechta
Hohenholza, a Loitzowie weszli w jej posiadanie w Il potowie tego stulecia, by¢
moze z inicjatywy Michata Loitza — rajcy miejskiego i burmistrza. Budowe
siedziby rodu rozpoczeto przed 1539 rokiem. Struktura budynku nie jest jed-
nolita — powstawat on stopniowo, a dzisiejszg forme uzyskat okoto 1547 roku.
Inicjatorem budowy byt Hans Il Loitz, zmarty w 1539 roku. Prace kontynuowata
Anna, wdowa po nim, ktéra prowadzita wtedy interesy rodu wraz z czterema
synami — Michatem, Szymonem, Stefanem i Hansem* Okazata rodowa rezyden-
cja otrzymata forme renesansowego zamku mieszczariskiego z wewnetrznym,
kwadratowym dziedzincem. Kamienica powstata z rozbudowania dawnych
gotyckich kamienic, ktére Loitzowie kupili wraz z parcelg. Obecny wyglad bu-

4 Encyklopedia Szczecina, red. T. Biatecki, Szczecin 2015, s. 384-385.



dynku odpowiada w przyblizeniu szesnastowiecznemu. Tworcg budowli byt
najprawdopodobniej nadworny budowniczy ksigzgt pomorskich.

Szeroka, tynkowana elewacja od strony Odry otrzymata okna z kotarowymi
tukami oraz maswerkowe podziaty z profilowanej cegty, ktére miaty nasladowac
dekoracje z potudniowego skrzydta zamku. Najbardziej charakterystycznym ele-
mentem kamienicy jest asymetrycznie ustawiona wieza klatki schodowej, o skos-
nych otworach okiennych — pierwotnie to wtasnie w niej miescito sie gtéwne
wejscie. Wewnagtrz na parterze znajdowata sie paradna sien, a na wyzszych kon-
dygnacjach — po trzy pomieszczenia bogato zdobione malowidtami i rzezbami.

Po bankructwie rodu rezydencja przeszta na wtasnosc¢ ksigzat pomorskich
i znajdowaty sie w niej mieszkania dworzan. W XVII wieku dach budynku
ucierpiat w czasie najazdu szwedzkiego, ale przeprowadzano wszelkie napra-
wy i budynek zachowat Swietnos¢. Jego witascicielem byt wtedy radca szwedz-
ki Rosenhand. W XVIII wieku budynek zakupili przybyli ze Szwajcarii bracia
Dubendorfowie, stad zaczeto go powszechnie nazywac¢ ,Dworem Szwajcar-
skim” — Schweitzerhof, a okreslenie to utrzymato sie do Il wojny Swiatowej.
Bracia Dubendorfowie otworzyli w kamienicy cukiernie.

Dewastacja kamienicy rozpoczeta sie w XIX wieku. Nadbudowano dodat-
kowa kondygnacije, niszczgc ozdobne szczyty. Wnetrze podzielono na skrom-
ne, czynszowe mieszkania dla ubozszej ludnosci. W budynku przed wojng
znajdowata sie jadtodajnia i zaktad wyrabiajgcy trumny. W czasie Il wojny
Swiatowej na skutek nalotéw alianckich kamienica powaznie ucierpiata —
wnetrze zostato catkowicie wypalone, ocalaty jedynie mury zewnetrzne, sklepio-
ne piwnice i klatka schodowa. Decyzja o odbudowie kamienicy Loitzoéw byta
efektem tak zwanej polityki ,repolonizacji” Szczecina bezposrednio po zakon-
czeniu Il wojny. Wtadze miasta postanowity wéwczas o odbudowie tylko tych
zabytkow, kidére mogty Swiadczy¢ o zwigzkach z historig Polski. Tutaj akurat
przewazyta wiedza o kontaktach rodu Loitzéw z polskim krélem oraz hipotezy
o stowianskim pochodzeniu rodziny (propagowano nawet polski odpowiednik
nazwiska rodu — tozice). Gtéwna czes¢ dawnej siedziby Loitzéw zostata od-
budowana i zrekonstruowana w 1955 roku, stajgc sie siedzibg Paristwowego
Liceum Sztuk Plastycznych.

Byta to juz trzecia siedziba szkoty od poczatku jej powstania. Pomyst na
stworzenie w Szczecinie szkoty plastycznej zrodzit sie podobno podczas spa-
ceru po zrujnowanym srodmiesciu w pierwszych miesigcach po przejeciu mia-
sta przez polskg administracje. Spacerujgcymi byli Lech Krzekotowski, orga-
nizator i pierwszy dyrektor Muzeum Narodowego w Szczecinie i jednoczesnie
prezes Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, oraz Marian To-
maszewski®, zatozyciel Towarzystwa Krzewienia Kultury na Pomorzu Zachodnim,

5 Almanach z wystawy ZPAP Okregu Szczeciriskiego ,OBECNOSC” 1945-2011, Szczecin
2011, s. 14-16.
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wiceprezes Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Spacer za-
prowadzit ich do modernistycznych budynkdéw przedwojennej Szkoty Rzemiost
Artystycznych, gdzie w dawnej pracowni rzezby natrafiono na pozostatosci prac.
Trzeba byto jednak jeszcze trzech lat, aby idea mogta sie zrealizowac.

W maju 1948 roku srodowisko twdrcze skupione wokdt Zarzadu Okregu ZPAP
wydelegowato Guido Recka, wiceprezesa, do przygotowania koncepcji utwo-
rzenia szkoty plastycznej w Szczecinie. Zostat on pdzniej pierwszym jej dyrek-
torem® Warta uwagi jest umieszczona na elewaciji budynku kopia ptaskorzezby
przedstawiajgcej Nawrdcenie sw. Pawta. Oryginat pochodzi z XVI wieku i obec-
nie znajduje sie w Muzeum Narodowym. Z kamienicg Loitzow sagsiaduje daw-
na oficyna mieszkalna z XV-XVII wieku oraz potaczony z nig spichlerz miejski
z XIV wieku. Budynki te nalezaty do miasta, dlatego plac, przy ktérym staty,
nazywano Dziedzincem Miejskim. Oba te budynki obecnie stanowig czesc
Liceum Plastycznego, a dawny Dziedziniec Miejski od 2013 roku nazwany jest
imieniem Guido Recka, pierwszego dyrektora szkoty.

Szczecinska szkota plastyczna zostata powotana mocag Zarzgdzenia Minis-
tra Kultury i Sztuki z dnia 5 sierpnia 1948 roku jako Paristwowe Liceum Sztuk
Plastycznych. Zarzad Okregu ZPAP oddat szkole do dyspozycji swoj sekreta-
riat i inne pomieszczenia — pieciopokojowy lokal mieszkalny przy alei Wojska
Polskiego 60, gdzie miescity sie sale lekcyjne i pomieszczenia administracyjne.
Zajecia praktyczne odbywaty sie w lokalu Ogniska Kultury Plastycznej przy alei
Wojska Polskiego 86. Dyrektor rozpoczat starania o pozyskanie willi przy ulicy
Solskiego 3, po polskiej YMCA’, do ktérej przeniesiono szkote jesienig 1950 ro-
ku®. Lecz i ten budynek okazat sie zbyt maty jak na potrzeby szkoty. Kolejna
przeprowadzka nastgpita w 1954 roku, na ulice Owocowg 15, gdzie zorgani-
zowano gabinety przedmiotowe, biblioteke, gabinet lekarski, a willa przy ulicy
Solskiego stata sie bursg. W 1955 roku zakoriczono remont kamienicy Loitzéw
— pierwszego i przez wiele lat jedynego wyremontowanego budynku na cat-
kowicie zrujnowanej szczecinskiej staréwce. Do kamienicy szkota przeniosta sie
w kwietniu 1956 roku.

Nauczycielka jezyka polskiego, Jadwiga Swidzifska, wspominata tamten
czas: Gdy po raz pierwszy z okien trzeciego pietra patrzylismy na miasto, jak
okiem siegngc, ciggnety sie tylko kominy wypalonych domdw, a spomiedzy gru-
ZOw przeswiecaty tu i dwdzie odstoniete bruki, wymyte wiosennymi ulewami. |...]
A potem rozbierano resztki domow i uktadano cegte w ocalate stosy. [...] Trzeba
byto w chwastach wysokich po kolana torowac sciezki do Liceum. Wreszcie za-
czefa sie budowa nowych obiektow, odbudowa resztek starych zabytkow, zmiana

6 A. Fory$, Guido Reck 1919-1981, Szczecin 2018, s. 37.
7 Zwiazek Chrzescijanskiej Mtodziezy Meskie;.

8 Zarzadzenie kwaterunkowe |.d.z5404/48/I — Paristwowe Archiwum w Szczecinie.
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tacznik miedzy kamienicg Loitzow a spichlerzem oraz hol gtéwny (z lewej)

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie

kierunkow ulic. Nareszcie w 1967 roku, jesienig, doczekalismy sie uporzgdkowa-
nia terenu wokdot szkoty®.

W 1958 roku rozpoczeto odbudowe spichlerza, ktéry potgczono z kamie-
nicg Loitzéw tgcznikiem — znalazty sie tam pracownie rzezby i malarstwa,
a w 1959 roku szkota przejeta wolno stojgcy budynek zwany ,wiezg”, w ktérym
miescity sie pracownia fotograficzna oraz pomieszczenia administracyjno-go-
spodarcze. W 1968 roku stan budynkéw przedstawiat sie nastepujgco: Trzon
szkoty stanowi zabytkowa Kamienica Lojcow [pisownia oryginalna], pdZnogo-
tycka, z ozdobnymi oknami i oryginalng wiezg, posiadajgca ciekawg, dobrze za-
chowang klatke schodowg. W budynku tym mieszczg sie klasy, sekretariat, gabi-

9 E. Swidzinska, Z dziejéw szkoty, Folder PLSP w Szczecinie wydany z okazji 30-lecia istnie-
nia szkoty, s. 3.
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Elementy dekoracyjne w holu kamienicy Loitzéw

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie

net fizyko-chemiczny, pokoj nauczycielski i biblioteka. W odbudowanym obok
spichlerzu znajduje sie sala gimnastyczna, sale warsztatowe, dwie pracownie
malarskie z gérnym Swiattem, pracownie rzezby. Odlewnia, szatnia. Sale te sg po-
fgczone z gtownym budynkiem szerokim pasazem, nadajgcym sie do celow wy-
stawowych. [...] Do PLSP nalezy jeszcze osobno stojgcy budynek o zabytkowej
piwnicy, sklepionej na jednym filarze. Jest to budynek administracyjny, w ktorym
znajduje sie ksiegowosc, gabinet lekarski, archiwum, magazyn, pracownia foto-
graficzna, sprzet przysposobienia wojskowego, mieszkanie dozorcy™.
Pospieszna odbudowa i materiaty ztej jakosci stosunkowo szybko spowo-
dowaty, ze stan budynkow zaczat sie gwattownie pogarszac. Juz w 1978 roku
pojawity sie alarmistyczne sygnaty o zagrzybionych pomieszczeniach oraz zbyt
matej liczbie sal: Zmiana charakteru szkoty spowodowata zwiekszenie godzin
przedmiotéw zawodowych, co pociggneto za sobg zapotrzebowanie na nowe po-
mieszczenia lokalowe, warsztaty, duzg pracownie fotograficzng. Nie mogta temu
podotac obecna siedziba szkoty wraz z budynkami oddanymi w 1959 i 1961 r.

0 Tamze, s. 4.



Zagrzybienie pasazu, ktory miat Zle zrobiong izolacje, jest przedmiotem cigg-
fej troski i starari dyrekcji o przeprowadzenie b. (bardzo) waznych prac konser-
watorskich™.

Biezace naprawy jedynie doraznie zabezpieczaty funkcjonowanie szkoty.
W latach dziewiecdziesigtych stan budynkéw pogorszyt sie na tyle, ze zaistnia-
ta grozba wytgczenia niektorych pomieszczen z uzytkowania, a nawet zamkniecia
szkoty™. W nastepstwie dziatari podejmowanych przez éwczesng dyrekcje wy-
mieniono instalacje elektryczng w budynku gtéwnym, udrozniono szyby komi-
nowe, wykonano instalacje c.o., w salach lekcyjnych wymieniono stare parkiety,
wyremontowano pracownie malarskie, podjeto prébe osuszenia zagrzybionych
pomieszczen. Wtedy tez zmieniono kolor elewacji kamienicy — biaty, po uzgod-
nieniu z Wojewodzkim Konserwatorem Zabytkow, zostat zastgpiony sjeng palo-
ng — oryginalng renesansowg barwg budynku. Dwuletni remont zostat zakon-
czony w 2000 roku. Bardzo szybko okazato sie, ze zbyt mate naktady finansowe,
brak planéw z czaséw odbudowy kamienicy oraz — w przypadku zagrzybienia
tacznika — zbyt pobiezne prace lub brak umiejetnosci wykonawcow sprawity,
ze po niespetna dziesieciu latach problemy wrécity. Szczegdlnie w zakresie och-
rony przeciwpozarowej oraz zawilgocenia i zagrzybienia tgcznika.

W 2010 roku rodzinna firma Neptun Developer, ktéra objeta patronatem
finansowym stworzenie i funkcjonowanie pracowni grafiki warsztatowej oraz pro-
gramu ,Siegajcie Gwiazd” ™, przeprowadzita gruntowny i skuteczny remont
tacznika (osuszenie, odgrzybienie, uszczelnienie, wygtadzenie i malowanie
$cian), w ktérym stworzono galerie szkolng o nazwie ,ND”, wyposazong w pro-
fesjonalne oswietlenie i nosniki, a w budynku ,wiezy” powstata pracownia gra-
ficzna, dzieki czemu mozliwe byto stworzenie od 2012 roku specjalizacji projek-
towanie graficzne.

Najwiekszym jednak wyzwaniem stat sie projekt finansowany z Funduszy
Europejskich — Infrastruktura i Srodowisko pod nazwag Kompleksowa moder-
nizacja wybranych placowek szkolnictwa artystycznego, w ramach ktérego w la-
tach 2017-2018 przeprowadzono termomodernizacje budynkéw Liceum Plas-
tycznego im. Constantina Brancusi. Prace remontowe' prowadzone w trzech

"W 1968 roku zmieniono profil szkoty z ogdlnoksztatcacej o kierunku artystycznym na liceum
zawodowe dajgce tytut technika dekoratora; w 1973 roku na miejsce dekoratorstwa wprowa-
dzono wystawiennictwo.

2 B. Twardochleb, Czy kamienica Loitzéw sie rozsypie? Alarm dla Liceun Plastycznego, ,Kurier
Szczecinski” z 9.02.1996 roku, s. 7.

8 We wspdtpracy z firma Neptun Developer sp. z 0.0. oraz Fundacjg Neptuna ,Siegajcie
Gwiazd” realizowany jest program, w ramach ktérego naszymi gosémi byli wybitni artysci,
tacy jak: Leszek Sobocki, Wojciech Siudmak, Rafat Olbirski, Tomasz Sikora, Mateusz Sikora.
™ Umowa nr FS.2601.120.2017.KM zawarta w dniu 26.10.2017 roku pomiedzy Ministrem Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego — Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie a Pawtem
Gagatg [...], s. 1.
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budynkach objety miedzy innymi: ocieplenie dachu wetng mineralng, izolacje
przeciwwilgociowg scian podziemia przylegajgcych do gruntu, wymiane wszyst-
kich okien na drewniane skrzynkowe lub jednoramowe przy zachowaniu histo-
rycznych podziatéw i wymiardw, wymiane drzwi zewnetrznych, wymiane Zrodta
ciepta na gazowg pompe wodng, wymiane wezta cieplnego (wymiana c.o.,
grzejnikéw z wyprowadzeniem instalacji na poddasze), wymiane istniejgcych
opraw oswietleniowych na LED oraz gniazd wtykowych, budowe systemu klima-
tyzacji w bibliotece, sali komputerowej, sali biologicznej, pracowni konserwaciji
drewna, warsztatow i sali gimnastycznej.

Byta to najwieksza inwestycja od czaséw odbudowy i przekazania kamie-
nicy Loitzéw oraz pozostatych budynkéw na rzecz Liceum Plastycznego, ktéra
wymagata pozyskania budynku zastepczego, ogromnego dziatania logistycz-
nego zwigzanego z planowaniem i dwukrotng przeprowadzkag catej szkoty,
przystosowania nowego miejsca, niemalze z marszu, do zapewnienia realizacji
podstawy programowej ze wszystkich przedmiotéw, w tym szczegdlnie ze spe-
cjalizacji, ktére wymagajg warunkow szczegdlnych — snycerstwo, techniki dru-
ku artystycznego czy renowacja mebli i wyrobdw snycerskich (warsztaty, maszy-
ny, urzadzenia). Udato sie to dzieki ogromnemu wysitkowi i zaangazowaniu
oraz zrozumieniu wagi sprawy catej spotecznosci szkolnej — nauczycieli, pra-
cownikow administracji i obstugi, a takze ucznidw i rodzicow. Dlatego dyplom
i matura w 2018 roku miaty znaczenie szczegdlne: po raz pierwszy od szesc-
dziesieciu lat byty realizowane poza kamienicg Loitzow, a po raz ostatni w skrom-
nych warunkach. Wartos¢ prac remontowych, zapisana w umowie, to kwota
pie¢ milionéw siedemset osiemdziesigt jeden tysiecy ztotych™. Z powodu prze-
prowadzonych prac dodatkowych, miedzy innymi: adaptacji poddasza kamie-
nicy Loitzéw, wymiany instalacji wodociggowej w tgczniku, montazu hydrantow,
rozwiniecia instalacji przeciwpozarowej na wszystkie budynki, ostateczny koszt
prac remontowych wyniést szes¢ miliondw czterysta tysiecy ztotych. Co prawda
w przysztosci szkote czeka jeszcze odswiezenie elewacji budynku gtéwnego
oraz remont elewacji budynku ,wieza”, ktére nie zostaty objete projektem, udato
sie jednak zrealizowa¢ pomyst adaptacji poddasza, ktdre na swoj czas czeka-
to trzydziesci lat (!) — dzieki temu powiekszono powierzchnie uzytkowg szkoty
o okoto 100 metréw kwadratowych. Szesnastego pazdziernika 2018 roku, pod-
czas obchoddéw 70-lecia szkoty, odbyt sie tam pierwszy wernisaz, swoje pra-
ce wystawit profesor doktor habilitowany Krzysztof Gliszczyriski, absolwent Pan-
stwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Szczecinie. Mozna powiedzie¢, ze
w 2018 roku szkota, dzieki projektowi ,Termomodernizacja”, weszta w XXI wiek,
ale teraz chcielibysmy szybciej nadrobi¢ miniony czas.

Funkcjonowanie szkoty artystycznej na przestrzeni minionych lat w zabyt-
kowym budynku miato swojg cene, czesto wysokg: nie do korica funkcjonalne

> Tamze, s. 2-3.



Ozdobne siedziska w holu kamienicy Loitzéw

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie

pracownie, problemy remontowe, staty nadzoér konserwatorski, wymagajgcy
pozwoler na wszystkie prace konserwacyjne, czy nadzoér Paristwowej Strazy
Pozarnej, nie zawsze uwzgledniajgcy fakt braku mozliwosci catkowitego przy-
stosowania budynkow zabytkowych do nowych przepiséw przeciwpozarowych.
Jednakze kamienica Loitzéw stanowi dzi$ nie tylko czesc tradycji szkoty, lecz
takze jest jej nieodtgcznym elementem i tak jak wspomniano na poczatku, we-
spot ze spotecznoscig szkolng tworzy jej ,ducha”.

Patrzac w przysztosc¢, nie mozna jednak poprzesta¢ na przestrzeni eduka-
cyjnej, ktérg Liceum Plastycznemu dajg wyremontowane: kamienica Loitzéw,
spichlerz i ,wieza”, gdyz jest zbyt mata i wkrétce zndw nie bedzie przystawac
do wymogoéw edukacji plastycznej ,przysztosci”. Rozumiat to juz Guido Reck,
ktory ponoc¢ otrzymat kiedys zapewnienie, ze Wydziat Kultury Urzedu Woje-
wodzkiego zobowigzat Pracownie Konserwacji Zabytkdw do rozbudowy
Liceum Sztuk Plastycznych. Rozbudowa miata rozpoczaé sie w roku... 1978,

6 M. Karkucinska, Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Szczecinie w latach 1948-1978,
maszynopis pracy magisterskiej, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Lublin 1978,
s. 78.
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Galeria ,ND” — tgcznik miedzy kamienicg Loitzow a spichlerzem

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie

Od kilku lat podejmowane sg proby powiekszenia zasobow lokalowych szkoty.
Dziatania idg w dwdch kierunkach — rozbudowa Liceum Plastycznego na dziat-
ce numer 40/27 w obrebie 1037/Srédmiescie 37 oraz pozyskanie na rzecz
Liceum Plastycznego nieruchomosci przy ulicy Grodzkiej 50, obecnie nale-
zgcej do Akademii Sztuki w Szczecinie (wspomniana nieruchomos$¢ znajduje
sie na dziatce sgsiadujgcej z nieruchomoscig numerr 40/27 w obrebie 1037/
Srodmiescie 37).

W zwigzku z pomystem na powiekszenie w przysztosci bazy dydaktycznej
absolwentka szkoty, Monika Sawicka, opracowata wstepng koncepcje zabudowy
terenu, pozostajgcego w zarzgdzie wieczystym Liceum Plastycznego w Szcze-
cinie. Rewaloryzacja terenu wokot szkoty zaktada aktywizacje tego miejsca i na-
danie mu artystycznego charakteru przy zachowaniu charakteru zabytkowej
kamienicy Loitzéow™.

7' M. Sawicka, Przebudowa zespotu budynkéw Liceumn Plastycznego przy ul. Kurkowej 1 w Szcze-
cinie, maszynopis pracy magisterskiej, Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szcze-
cinie, Szczecin 2012, s. 8.



Galeria ,ND” — tgcznik migdzy kamienica Loitzéw a spichlerzem

Fot. ze zbioréw Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie
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Twardochleb Bogdan, Czy kamienica Loitzow sie rozsypie? Alarm dla Liceum Plas-
tycznego, ,Kurier Szczecinski” z 9.02.1996, s. 2.

Umowa nr FS.2601.120.2017.KM zawarta w dniu 26.10.2017 roku pomiedzy Minis-
trem Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Centrum Edukacji Artystycznej w War-
szawie a Pawtem Gagata, dokument w archiwum zaktadowym LP w Szczecinie.

Zarzgdzenie kwaterunkowe |.d.z5404/48/I — dokument w Paristwowym Archiwum
w Szczecinie.
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Z okazji 200-lecia urodzin twoércy opery narodowej, wielkiego kompozytora i patrioty, uchwatg
Sejmu i Senatu Rzeczypospolitej Polskiej rok 2019 zostat przyjety Rokiem Stanistawa Moniuszki.

Stanistaw Moniuszko (1819-1872) — polski kompozytor okresu ro-
mantyzmu. Urodzit sie w Ubielu na Biatorusi, ale 18 lat zawodo-
wego zycia spedzit w Wilnie, gdzie petnit role organisty, dyrygenta,
organizatora zycia muzycznego i pedagoga. W 1858 roku wyjechat
do Warszawy i pozostat tam do korica zycia. Skomponowat okoto
300 piesni, utworéw fortepianowych, a takze wiele oper, operetek,
baletow i muzyki koscielnej. Jego styl nacechowany jest szeroko po-
jeta polskg muzyka ludowa. Do jego najstynniejszych dziet nalezg
opery: Halka, Straszny dwdr, Hrabina i Paria. Jest okreslany ,ojcem
polskiej opery narodowej”. (A.T.)

Stanistaw Moniuszko
— lirnik narodowy

Dziwnym zrzgdzeniem losu moja droga twdrcza bardzo przypomina te Moniusz-
kowska. A wiec Wilno, kosciét Swietego Jana, w ktérym notabene skompono-
waftem pierwszy w swoim zyciu utwdr na organy, wyjazd do Warszawy i caty cigg
dalszy. Zaiste, dziwne sg zrzgdzenia losu i zbiegi okolicznosci — mowi Romuald
Twardowski, wspodtczesny kompozytor, ktory spedzit w Wilnie dziecinstwo i mito-
dos¢, a ktdrego poprositam o wspomnienia zwigzane ze Stanistawem Moniuszka.

Alicja Twardowska: Czy pamietasz, kiedy po raz pierwszy ustyszate$ nazwisko
Moniuszki i jego muzyke?

Romuald Twardowski: Moj pierwszy kontakt z muzykg Stanistawa Moniuszki miat
miejsce jeszcze w przedwojennym Wilnie, kiedy to jako maty chtopiec czesto
bywatem na nabozenstwach w kaplicy Matki Boskiej Ostrobramskiej. Bardzo lu-
bitem melodie piesni Witaj, Panno..., ktérg spiewano zawsze podczas odstonie-
cia cudownego obrazu. Nie miatem wowczas pojecia, ze autorem tej piesni jest
Moniuszko. O tym dowiedziatem sie wiele lat pdznie;j.

Kolejny kontakt z twdrczoscig tego kompozytora miatem tuz po wojnie, w pol-
skim gimnazjum, gdzie lekcje nauki Spiewu prowadzita leciwa panna Tyszkéwna.
Grata nam na skrzypcach melodie Moniuszkowskich piesni, a my wtérowalismy
jej, Spiewajac, na przyktad Po nocnejrosie, Juz matka zasnefa, Kozak i inne. Od
czasu do czasu taka lub inna piesrn Moniuszki rozbrzmiewata na koncertach
organizowanych éwczesnie sitami naszego gimnazjum. -
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W mojej pamieci tkwi jeszcze inne wydarzenie. Otéz zimg przetomu 1940
i 1941 roku, kiedy Wilno okupowali Sowieci, bytem $wiadkiem zaskakujgcego,
acz bardzo smutnego spotkania z dzietami Moniuszki. ldgc do szkoty w mroz-
ny poranek zautkiem Swigtego Ignacego, zauwazytem stos jakich$ papieréw
rozwiewanych przez wiatr. Podniostem kilka kartek i zobaczytem pierwsze wy-
dania Splewnikéw domowych Stanistawa Moniuszki, wyrzuconych z pobliskiego
archiwum na ulice jako $mieci. Zebratem, co sie dato, i przyniostem te nuty po-
tem do domu. Tak oto ,ideat siegngt bruku”. Przypominam sobie jeszcze pre-
miere Halki, jaka odbyta sie w operze wilenskiej w latach 50. XX wieku. Potem
opuscitem Wilno i wyjechatem do Warszawy.

A.T.: Poczatki twojej nauki muzyki zwigzane sg miedzy innymi z organami znajdu-
jacymi sie w uniwersyteckim kosciele Swietego Jana w Wilnie, na ktérych w XIX wie-
ku grat Stanistaw Moniuszko...

R.T.: Zbieg okolicznosci sprawit, ze jako siedemnastoletni chiopiec, grajacy juz
jako tako na organach, podjgtem sie w 1947 roku obowigzkéw organisty w uni-
wersyteckim kosciele Swietego Jana. Byta to ogromna $wigtynia, w ktérej obec-
no$¢ swojg zaznaczyt w XVI wieku ksigdz Piotr Skarga, Swigtynia, w ktérej znaj-
dujg sie nagrobki Mickiewicza, Syrokomli, Odynca i innych wybitnych postaci.
Tu, przed stu laty (oczywiscie mowa o czasach, gdy ja zaczynatem muzyko-
wanie), w pierwszych latach po $lubie z Aleksandrg Mulleréwng (1840 rok)
obowigzki organisty petnit Stanistaw Moniuszko, czego pamigtka jest jego po-
piersie umieszczone na balkonie choru. Historia koscielnych organdw jest nie-
zwykle ciekawa. Instrument ten umieszczony byt pierwotnie w klasztorze jezu-
itbw w Potocku na Biatorusi. Po kasacie jezuitow, ktéra na terenie Rosji nastgpita
okoto 1825 roku, jezuici wyprowadzajgc sie z Potocka, zabrali ze sobg do Wil-
na rowniez tamtejsze organy. Jak oni tego dokonali, do dzisiaj nie mam pojecia.
Byt to bowiem jeden z najwiekszych instrumentow w tej czesci Europy. Zainsta-
lowany zostat w nowym migjscu, czyli w kosciele Swietego Jana we wczesnych
latach 30. XIX wieku. Zachowany rysunek z tamtych czasow przedstawia Mo-
niuszke siedzgcego przy klawiaturze instrumentu; z boku widzimy jego przyja-
ciela, Wiktora Kazyriskiego, notabene autora stynnej piosenki Wiazt kotek na
ptotek.

Z ogledzin rysunku i stanu, w jakim ja zastatem ten instrument, wynika, ze
prawdopodobnie na poczatku XX wieku organy byty poddane pewnej moder-
nizacji, miedzy innymi dodano zasilanie elektryczne. Niemniej cata reszta zosta-
ta bez zmian. A wiec pozostaty trzy manuaty, ta sama liczba gtoséw. Ja jednak
zauwazytem, ze w organach brakowato frontowych piszczatek, ktére Niemcy
w 1916 roku w czasie wojny zrabowali (podobnie byto z dzwonami koscielny-
mi), czes¢ gtoséw byta nieczynna. Jako zapalonemu majsterkowiczowi udato mi
sie te gtosy uruchomic i organy odzyty na nowo.

Pamietam tez w tym kosciele kaplice Swietej Anny, kiéra w latach 18541863
byta miejscem zebrani Towarzystwa Amatorow Muzyki Koscielnej, utworzonego



przez Moniuszke. Tu odbywaly sie préby Chéru Swietej Cecylii i debaty, na kté-
rych zazwyczaj gtowiono sie nad sprawg zdobywania dotacji. Dwadziescia piec
rubli w srebrze podarowanych przez wilerskiego gubernatora Bibikowa swiad-
czyto o dos¢ poprawnych stosunkach polsko-rosyjskich na tamtym terenie.

W 1949 roku nastgpita katastrofa. Kosciét Swietego Jana, podobnie jak inne
Swigtynie, zostat zamkniety i ulegt stopniowej dewastacji. W czasach Litwy ra-
dzieckiej kosciot przeksztatcono na magazyn, a od 1963 roku miescito sie tu
Muzeum Nauki i Techniki. W 1979 roku podczas obchoddw czterechsetlecia
uniwersytetu w kosciele umieszczono Muzeum Uniwersytetu Wileriskiego. Do-
piero w 1991 roku, kiedy Litwa odzyskata niepodlegtosc¢, koscidt zostat przy-
wrocony celom sakralnym, a popiersie Moniuszki, po odrestaurowaniu, wrocito
na balkon choru.

A.T.: Kto jest autorem tego charakterystycznego popiersia?

R.T.: Warto o tym wspomnie¢, bo autorem popiersia Moniuszki byt znakomity
rzezbiarz warszawski Bolestaw Syrewicz, studiujacy w Akademii Sztuk Pieknych
w Monachium i Rzymie. Tworzyt on ptaskorzezby, medaliony, popiersia wielu
postaci historycznych i wspoétczesnych oraz pomniki nagrobne, miedzy innymi
na cmentarzu Powgzkowskim. Z najbardziej znanych jego prac wymienie nagro-
bek tragicznie zmartej aktorki Marii Wisnowskiej, znajdujgcy sie blisko kata-
kumb, figure Swietej Cecylii, wykonang dla Instytutu Muzycznego w Warszawie,
popiersie Wojciecha Gersona z biatego marmuru, ktére obecnie znajduje sie
w Muzeum Narodowym, popiersie Fryderyka Chopina z marmuru karraryjskie-
go dla Towarzystwa Muzycznego w Warszawie wykonane w 1871 roku, a takze
popiersie Stanistawa Moniuszki, ktére znalazto sie na zorganizowanej w 1876 ro-
ku wystawie. Dziwna to historia, bo mimo ze popiersie kompozytora powstato
w latach 70. XIX wieku, to na chérze wileriskiego kosciota znalazto sie dopiero
w 1932 roku.

A.T.: Co oprocz popiersia zostato po Moniuszce w Wilnie?

R.T.: Warto zaznaczy¢, ze z domu przy ulicy Niemieckiej, miejsca zamieszkania
Moniuszki z rodzing, do kosciota Swietego Jana szio sie okoto dziesieciu minut
spacerkiem. Na budynku, ktéry nalezat do tescia Moniuszki — Mullera, wid-
niata przed wojng tablica pamigtkowa z duzym napisem: Tu mieszkat Stani-
staw Moniuszko od 1840 do 1858 r. Po wojnie usunieto te tablice i umieszczono
na jej miejsce matg tablice w jezyku litewskim. Czwartego czerwca 1992 roku
w 120. rocznice S$mierci Stanistawa Moniuszki na $cianie kamienicy Mulleréw
odstonieta zostata nowa, dwuczesciowa granitowa tablica, informujgca w jezy-
ku polskim i litewskim, ze tu w latach 1840-1858 mieszkat kompozytor polski
Stanistaw Moniuszko. Powstata ona z inicjatywy i pod patronatem Swietej pa-
mieci Haliny Jotkiatto, dwczesnej dziennikarki ,Kuriera Wileriskiego”. Na cmen-
tarzu Rossa do dzisiaj znajdujg sie takze groby rodziny Moniuszkow.
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A.T.: Aco wiadomo o najbardziej znanym pomniku w Wilnie?

R.T.: Otéz pomnik Stanistawa Moniuszki, ktérego odstoniecie miato miejsce
w 1922 roku na skwerze przy kosciele Swietej Katarzyny, stoi na cokole pom-
nika wybitnego poety rosyjskiego Aleksandra Puszkina. W czasie pierwszej
wojny swiatowej, kiedy Rosjanie opuszczali Wilno, zatadowali na platforme
pociagu relacji Wilno—Petersburg tylko popiersie Puszkina. Na pozostawionym
cokole ustawiono ,tymczasowy” pomnik Moniuszki, ktory stoi do dzisiaj. Auto-
rem catego projektu byt inzynier Ludwik Piegutkowski, zas samo popiersie wy-
konat wilenski rzezbiarz z Uniwersytetu Stefana Batorego Bolestaw Batzukie-
wicz. W latach powojennych popiersie to byto wielokrotnie uszkadzane przez
,nieznanych sprawcow”; prawdopodobnie nie wiedzieli oni, ze to wtasnie Mo-
niuszko byt pierwszym kompozytorem, ktéry w swojej muzyce wykorzystat wat-
ki mitologii litewskiej.

A.T.: Czy Moniuszko, kiedy juz mieszkat w Warszawie, tesknit do Wilna?

R.T.: Bedgc w podesztym wieku, Moniuszko nieraz wracat myslami do Wilna;
marzyt nawet o nabyciu w okolicach Wilna kawatka ziemi w celu spedzenia
tam reszty zycia. Wielokrotnie w tym czasie jezdzit do Wilna. Miat tam swoich
przyjaciot, ktérym wiele zawdzieczat, przede wszystkim wydawcy jego Spiew-
nikow Joézefowi Zawadzkiemu i Wiktorowi Kazyriskiemu, dzieki ktéremu mogt
dwukrotnie w Petersburgu zaprezentowa¢ swojg muzyke. Cezarowi Cui, zrusz-
czonemu synowi oficera napoleoniskiego, uczniowi swemu, cenionemu kom-
pozytorowi, zawdzieczat premiere Halki w operze w Petersburgu.

A.T.: Zlistbw Moniuszki i innych cztonkdw jego rodziny wiemy, ze bardzo tesknit
za rodzing pozostawiong na Kresach. Jednak na pogrzeb ojca w 1870 roku nie po-
jechat do Radkowszczyzny koto Minska, bo nie miat pieniedzy. Nawet kiedy wraca-
jac z Petersburga, po wykonaniu Halki, wiézt do Warszawy pieéset rubli, po kilku
dniach, po sptaceniu wierzycieli, znéw byt bez grosza, wiec brat z gory pienigdze
za lekcje, pisat niemal ,na kolanie” piesni i zaraz zanosit do wydawcy, zeby otrzy-
mac¢ kilkanascie rubli. Czym ty ttumaczysz te wieczng biede? Przeciez do jego
domu trafiato bardzo duzo pieniedzy...

R.T.. Znany jest fakt, kiedy to wiecznie zadtuzony Moniuszko zwracat sie do
swego znajomego O pozyczenie trzech rubli. A byto to juz po ktéryms$ tam
przedstawieniu Strasznego dworu! Pieniedzy potrzebowat nie dla siebie, lecz
na zaspokojenie potrzeb rodziny — dzieci, zony, ciotek, kuzyndw. Gdyby nie
rodzina, mogtby zy¢ w dostatku jak Chopin czy Czajkowski.



A.T.: Jakie jest twoje zdanie o Moniuszce jako kompozytorze i ,,0jcu” opery naro-
dowej?

R.T.: W ciggu osiemnastu lat zycia w Wilnie Moniuszko chciat sie odnalez¢
przede wszystkim jako kompozytor, ale utrzymywat sie gtéwnie z gry na orga-
nach, prowadzenia chéréw i udzielania lekcji gry na fortepianie. Stale jednak
komponowat. Na dorobek Moniuszki w okresie wileriskim w ogdlnym zarysie
sktadajg sie: kantaty — Milda, Nijota, Pani Twardowska, Sonety krymskie, cztery
Msze, cztery Litanie ostrobramskie, dwuaktowa opera Halka, cztery opretki,
uwertura symfoniczna Bajka, pie¢ tomow Spiewnikéw domowych. Nie miat jed-
nak specjalnie dla kogo tworzy¢. Uwertura koncertowa Bajka, wykonana po
raz pierwszy 1 maja 1848 roku w Wilnie, jest jednym z nielicznych dziet instru-
mentalnych Stanistawa Moniuszki i jednoczesnie jednym z najbardziej znanych
i rozpowszechnionych. Jest swiadectwem ogromnej inwencji melodycznej oraz
doskonatej znajomosci techniki instrumentacji. Jednak takze jedynym dzietem
tego gatunku w dorobku Stanistawa Moniuszki, ktérego twérczos¢ instrumental-
na obejmuje dostownie trzy kompozycje. Z pewnoscig tak matg liczbe utwordw
orkiestrowych mozna wyttumaczy¢ brakiem mozliwosci wykonawczych. W [is-
cie do Jozefa Sikorskiego kompozytor napisat: Fagotu ani zapachu, oboi jeden,
a drugi (secondo) klarnet tak sfatszowany, ze wolatbym raczej, azeby wcale nie
egzystowat. Waltornie arcystabe, trgby jeszcze stabsze, za to puzon grzmi za
wszystkich. Kotty sg doskonate, ale kotlisty nie mamy. Kwartet wiecej jak mierny .

Mimo braku dobrej orkiestry Moniuszko stworzyt dzieto piekne, fantastycz-
ne, petne temperamentu, liryki i dramatyzmu, a takze humoru.

Jesli chodzi o twdrczos¢ operowg, powiem szczerze, ze w mtodosci, kiedy
bytem zafascynowany prgdami awangardowymi, muzyke Moniuszki traktowa-
tem z obojetnoscig. Halka razita mnie troche swoimi ,italianizmami”, pewng
zasciankowoscig stylu, jakkolwiek uwazatem instrumentacje tej opery wcale
nie za tak staba, jak to zauwazali inni. Halka, ta dwuaktowa, wilerska, zyskata
w moich oczach, dopiero kiedy jg ustyszatem w Warszawskiej Operze Kame-
ralnej. Wydata mi sie o wiele bardziej nowoczesna, zwarta dramaturgicznie, niz
ta pézniejsza czteroaktowa wersja warszawska. Natomiast Straszny dwor jawit
mi sie zawsze jako arcydzieto muzyki narodowej. Nie moge pojgc, dlaczego
opera ta jest wcigz nieznana na zachodzie Europy. Ttumaczenie, ze specyficz-
nie polskie libretto jest niezbyt zrozumiate dla Europejczyka, jest $mieszne, bo
czymze sg bzdurne, idiotyczne libretta Normy Belliniego czy Trubadura Verdie-
go! Jezeli chodzi o percepcije tej opery na Litwie, to byta jedyny raz prezento-
wana w Wilnie podczas wystepdw goscinnych Teatru Wielkiego z Warszawy.
Rezyser przedstawienia, Maria Fottyn, opowiadata mi, ze litewscy recenzenci
zyczliwiej oceniali Halka niz Straszny dwdr, ktoéry okreslali jako opere folklo-
rystyczna.

T L. Narkowicz, Stanistaw Moniuszko w Wilnie, Wydawnictwo Polskie, Wilno 2014.
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A.T.: Pod koniec zycia Moniuszko napisat ostatnig opere Paria i zarazem ostatnie
ukonczone dzieto. Mimo, iz sam podkres$lat czesto, ze jest kompozytorem naro-
dowym, marzyt, zeby jego opery wyszty poza polskie sceny...

R.T.: Podobnie jak kazdy tworca, tak i Moniuszko marzyt o wyjsciu poza naro-
dowe opfotki i pozyskaniu dla swoich dziet szerszego rozgtosu. Tematyka Parii,
osnuta na historii pewnego hinduskiego pariasa, wydawata sie odpowiednia.
Niestety, z tych plandéw nic nie wyszto — Paryz okazat sie twierdzg nie do
zdobycia.

A.T.: Czy po dwustu latach muzyka Moniuszki jest aktualna?

R.T.: PowinniSmy ceni¢, szanowac to, co reprezentuje naszg kulture narodo-
wa. Muzyka Moniuszki we wszystkich gatunkach, podobnie jak Chopina, czer-
pata z tradycji polskiej muzyki ludowej. W tym jest jej sita i niesmiertelnosc.
Szkoda, ze percepcja tworczosci Moniuszki jest dos¢ staba w naszym spote-
czenstwie. W dzisiejszych liceach i gimnazjach uczniowie nie $piewajg juz Po
nocnej rosie. Ogoélna niemuzykalno$¢ spoteczenstwa jest réwniez przyczyng
tego stanu rzeczy. Niemniej dwa dzieta — Halka i Straszny dwér — sg po-
wszechnie znane i lubiane.

W dwustulecie urodzin kompozytora, zamiast pisac¢ traktaty, powinno sie wy-
stawia¢ dzieta operowe i grac¢ jak najwiecej jego utworéw. Ostatnio bytem na
koncercie, gdzie dwaj uczniowie grali trzy Kontredanse na fortepian na cztery
rece. Znakomita muzyka!

A.T.: Dziekuje za rozmowe!
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Avip 3. Blissful Coolness

4. Where Were You 4. Equivalent In Nature

5. Znaleziona ballada 5. Cuban Tango “"Mojito”

6. Znajda 6. Dancing Nuts

7. Suspicious Eye

8. Load off Mind
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Adam Cegielski

Bednarska Superband

Szostego listopada 2018 roku w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Wi-
tolda Lutostawskiego w Warszawie odbyt sie uroczysty koncert z okazji 135-le-
cia Szkoty im. Fryderyka Chopina — obecnie Zespotu Paristwowych Szkét Mu-
zycznych im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W pierwszej czesci koncertu
wystapit zespdt muzyki dawnej Collegium Musicum Bednarska, szkolny Chor
i Orkiestra Symfoniczna oraz solisci. W programie znalazty sie utwory takich
kompozytoréw, jak: Marcin Mielczewski (Triumphalis Dies), Wolfgang Amadeusz
Mozart (Koncert Es-dur nr 10 na dwa fortepiany KV 365), Henryk Wieniawski
(Polonez koncertowy D-dur na skrzypce i orkiestre op. 4) czy Andrzej Panufnik
(Concerto in modo antico na trabke i orkiestre).

W drugiej czesci koncertu zabrzmiata muzyka jazzowa w wykonaniu ucz-
niow i absolwentow Wydziatu Wokalno-Estradowego, Wydziatu Jazzu i Policeal-
nego Studium Jazzu im. Henryka Majewskiego. Solistom-wokalistom towarzyszyt
zespot Bednarska Superband, ktéry wystgpit réwniez jako niezalezna, osobna
formacja.

Bednarska Superband to zespdt ztozony z najzdolniejszych ucznidw Wydzia-
tu Jazzu i Policealnego Studium Jazzu, uczacych sie w szkole przy ulicy Bednar-
skiej, stworzony i prowadzony od 2011 roku przez Zbigniewa Namystowskiego,
jedng z najjasniejszych gwiazd jazzu w Polsce i wychowawce wielu pokolen
muzykoéw jazzowych.

Tu — dla wyjasnienia — w srodowisku uczniowskim utarto sie, aby nazywac
warszawskie szkoty muzyczne od ulic, przy ktérych majg swoje siedziby. W War-
szawie mamy wiec Krasinskiego, Miodowa, Namystowska, Wiktorskg i tak dalej.
Nasza Szkota zwana jest wiec Bednarskg i stgd tez nazwa zespotu.

A skad w ogdle w szkole muzycznej Wydziat Jazzu? Geneza tego zjawiska
ma juz ponad 25 lat! Siegnijmy wiec nieco do historii...

W 1992 roku do éwczesnego szefa Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego,
ale takze wieloletniego szefa wakacyjnych warsztatéw jazzowych w Chodziezy,
Henryka Majewskiego, z niecodziennym pomystem utworzenia Wydziatu Jazzu
w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia zgtosit sie Pawet Skrzypek, dwczes-
ny wicedyrektor do spraw artystycznych. Henryka Majewskiego nie trzeba byto
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dtugo namawiac, wszak oproécz dziatalnosci koncertowej, to wtasnie ksztatceniu
jazzowemu mitodziezy poswiecat duzg cze$¢ swojego czasu.

Wkrétce powstata cata dokumentacja konieczna do sformalizowania pracy
Wydzialu Jazzu — ramowe plany nauczania, programy nauczania zaje¢ o profi-
lu jazzowym, sposoéb osadzenia Wydziatu w strukturze Szkoty. Projekt ten zostat
przedstawiony w Ministerstwie Kultury i Sztuki, gdzie padt na podatny grunt,
zyskujgc wsparcie mitosnika muzyki jazzowej — Michata Jagietty, piastujgcego
wtedy urzad podsekretarza stanu, a takze przychylnos¢ Adrianny Ponieckiej-
-Piekutowskiej i Maksymiliana Celedy z dyrekcji Departamentu Szkolnictwa
Artystycznego. Dzieki operatywnosci Danuty Olechnowicz, éwczesnej dyrektor
Szkoty, od pomystu do formalnego utworzenia Wydziatu Jazzu minety zaledwie
cztery miesigce. Pierwszego wrzesnia 1992 roku w Panstwowej Szkole Muzycz-
nej Il stopnia nr 2 przy ulicy Bednarskiej 11 w Warszawie zaczat funkcjonowac
pierwszy w polskim $rednim szkolnictwie muzycznym Wydziat Jazzu.

Od poczatku istnienia Wydziatu do jego popularnosci przyczyniata sie zna-
komita kadra, w sktad ktorej weszli najwybitniejsi polscy muzycy jazzowi. W pierw-
szym sktadzie pedagogoéw znalezli sie miedzy innymi: Andrzej Trzaskowski, Jan
Ptaszyn Wréblewski, Zbigniew Namystowski, Andrzej Jagodzinski, Kazimierz Jon-
kisz, Czestaw Bartkowski, Zbigniew Wegehaupt, Robert Majewski i sam Henryk
Majewski, ktéry objat funkcje kierownika Wydziatu.

Wydziat cieszyt sie duzym zainteresowaniem takze absolwentow szkot mu-
zycznych |l stopnia, co zainspirowato Henryka Majewskiego do powotania jaz-
zowej szkoty policealnej. Pie¢ lat pdzniej inicjatywa ta zostata zrealizowana przez
dyrektor Szkoty Krystyne Bentkowska, kiéra przeprowadzita wszystkie konieczne
dziatania prawne, rozszerzajac ksztatcenie jazzowe na Bednarskiej o dwuletnie
Policealne Studium Jazzu.

Tym samym studium wraz z istniejgcg Paristwowg Szkotg Muzyczng Il stopnia
nr 2 utworzyty Zespdt Panstwowych Szkdt Muzycznych im. Fryderyka Chopina
w Warszawie.

W kwietniu 1998 roku wicedyrektorem do spraw ksztatcenia jazzowego
w przeorganizowanej placowce zostat Henryk Majewski, a kierownictwo Wydzia-
tu objat petnigcy te funkcje do dzi$ perkusista Czestaw Bartkowski. Po $mierci
Henryka Majewskiego w 2005 roku Policealne Studium Jazzu otrzymato jego imie,
a funkcje wicedyrektora do spraw ksztatcenia jazzowego objat i nadal petni kon-
trabasista Adam Cegielski.

W skfadzie kadry znaleZli sie takze: Ewa Bem, Iza Zajgc, Grzegorz Nagor-
ski, Michat Tokaj, Piotr Lemariski, Bogdan Hotownia, Michat Kulenty, Wojciech
Majewski i Janusz Szrom, a pdzniej réwniez Krzysztof Gradziuk, Andrzej Swies,
Agnieszka Wilczynska, tukasz Poprawski, Michat Tomaszczyk i Jacek Namys-
towski. Ksztatceniem w zakresie teorii jazzu zajmujg sie: Pawet Perlinski, Ryszard
Borowski, Piotr Rodowicz, Wojciech Zielinski i Marcin Banaszek.

Wielu absolwentéw Szkoty odnosi znaczace sukcesy na estradach jazzowych
catego Swiata, stanowigc znakomitg reprezentacje polskiej sceny jazzowe;.



Sktad uczniowski, od lewej: Mateusz Gramburg, Lukasz Jankowski, Rafat Rozalski, Artur
Jargito, Michat Olesinski (niewidoczny), Michat tuka, Mateusz tupiriski, Radostaw Mystek,
Adam Przybytek, Zbigniew Namystowski

Fot. Adam Cegielski

Dziatalnos¢ jazzowa na Bednarskiej to takze realizowane od wielu lat, cze-
sto przy wspoétpracy ambasady Standw Zjednoczonych, warsztaty. Gosémi na
Bednarskiej byli miedzy innymi: Chuck Loeb, Mitchel Forman, Judy Bady, Wayne
Dockery, Francesca Tanksley, Melvin Taylor, Dan Tepfer, Kevin Harris, Joel Press,
Stephen McCraven, John Wilkins, Victor Mendoza, Eric Marienthal, Lucas Pino,
Paulinho Garcia, Skip Hadden, Ari Roland, Victor Bailey, Richie Barshay, Greg
Osby, Clarence Penn, Dave Kikoski, Carlos Averhoff, Gary Smulyan.

Szoéstego listopada 2014 roku otwarte zostaty na warszawskim Bemowie
nowe budynki dydaktyczne Szkoty, tworzace kompleks Koncertowego Centrum
Edukacji Muzycznej przy ulicy Potczyriskiej 56. Tu Wydziat Jazzu wraz z Police-
alnym Studium Jazzu im. Henryka Majewskiego oraz Wydziatem Wokalno-Estra-
dowym znalazt swojg nowg, na wskro$ nowoczesng i znakomicie wyposazong
siedzibe, w ktdrej niespotykane w kraju warunki dajg mu szanse dalszego, Swiet-
nego rozwoju.

Tu takze z mtodziezg pracuje Zbigniew Namystowski, tu odbywajg sie proby
zespotu Bednarska Superband. Sktad zespotu nieustannie sie zmienia, jedni
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Sktad absolwencki, od lewej: Tomasz Sottys, Tymon Trgbczynski, Zbigniew Chojnacki,
Agnieszka Derlak, Daniel Szczepanski, Damian Pinkowski, Barttomiej tupinski, Dariusz
Stanistawski, Wojciech Kostrzewa (niewidoczny), Zbigniew Namystowski

Fot. Adam Cegielski

uczniowie koriczg szkote, na ich miejsce przychodza kolejni — mtodsi. Zawsze
jednak poziom wykonawczy jest wysoki, gwarantowany autorytetem Mistrza.

W zespole tym grali do tej pory: Michat Aftyka, Nastazja Babska, Marcel Ba-
linski, Zbigniew Chojnacki, Agnieszka Derlak, Emilia Gotos, Mateusz Gramburg,
tukasz Jankowski, Artur Jargito, Daniel Kalamon, Wojciech Kostrzewa, Michat
tuka, Radostaw tukaszewicz, Barttomiej tupinski, Mateusz tupinski, Jakub tu-
pinski, Kamil Maciorowski, Kacper Majewski, Artur Matecki, Michat Moscicki,
Radostaw Mystek, Michat Olesinski, Grzegorz Patka, Damian Pinkowski, Adam
Przybytek, Zuzanna Roguska, Rafat Rézalski, Michat Skwierczyniski, Marcin Sojka,
Tomasz Sottys, Dariusz Stanistawski, Daniel Szczepaniski, Marek Tarnowski, Grze-
gorz Tarwid, Bartosz Tkacz, Tymon Trgbczyriski, Igor Wisniewski, Maciej Wojcie-
szuk, Patrycja Wybranczyk, Pawet Zwierzyriski-Pioro.

Wszyscy absolwenci, ktérzy grali w Superbandzie, podijeli studia wyzsze zgod-
ne ze swoim wyksztatceniem zdobytym w naszej Szkole i studiujg nie tylko na
krajowych uczelniach, ale takze na uczelniach zagranicznych (Berlin, Kopenhaga,
Odense, Boston, Miami).



Zespodt Bednarska Superband, ktéry w swoim repertuarze ma wytgcznie kom-
pozycje Zbigniewa Namystowskiego w jego autorskich aranzacjach, od same-
go poczatku, czyli od 2011 roku, jest znakomitg wizytdwkg Szkoty. Wsréd wielu
koncertow, jakie dat, wymieni¢ nalezy miedzy innymi:

— udziat w festiwalu Jazz Rally w Dusseldorfie — od 2012 roku przez piec¢ lat

Z rzedu;

— Noc Muzedw 2014 — scena Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego;
— koncert Giganci Jazzu 2017 w Teatrze Roma;
— udziat w koncertach jubileuszowych Wydziatu Jazzu — z okazji 20-lecia

w 2012 roku i 25-lecia w 2017 roku;

— koncert z okazji 135-lecia Szkoty — 6 listopada 2018 roku.

Najwazniejszym jak dotgd koncertem w dorobku Superbandu byt wystep
30 maja 2016 roku w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Luto-
stawskiego w Warszawie.

W dwuczesciowym koncercie pod dyrekcjg i z udziatem Zbigniewa Namy-
stowskiego zaprezentowaty sie dwa sktady Superbandu — jeden ztozony z ow-
czesnych uczniéw oraz drugi, ztozony z absolwentéw Szkoty.

Koncert ten byt czescig projektu majgcego na celu opracowanie materiatow
dydaktycznych do nauczania przedmiotu zespoty jazzowe w szkotach muzycz-
nych Il stopnia, w postaci materiatow nutowych oraz plikéw dzwiekowych, jako
wzorca wykonania. Zadanie to mogto zostac zrealizowane dzieki przychylnosci
i wsparciu Centrum Edukacji Artystycznej.

Jesienig 2017 roku zostat wydany dwuptytowy album Zbigniew Namystow-
ski— Bednarska Superband, na ktérym znalazty sie kompozycje Mistrza wyko-
nane przez zespoét podczas koncertu w Studio Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego. Album zostanie przekazany szkotom muzycznym,
natomiast materiaty nutowe udostepniane sg w postaci cyfrowej.

| na koniec kilka stow od Mistrza:

Dziekuje Dyrekcji Szkoty za propozycje prowadzenia zespotu Superband,
dzieki ktorej zostatem zmobilizowany do nieustannej pracy tworczej. Opracowa-
fen do tej pory 122 moje kompozycje, robigc aranzacje do nich, na zespot
dziewiecio-, dziesiecioosobowy, co wymaga pracy aranzacyjnej, zblizonej do
pracy dla duzej orkiestry jazzowej (big-bandu). Dzieki tej pracy mam duze moz-
liwosci rozwoju warsztatu kompozytorskiego i aranzacyjnego. Mam tez nadzieje,
Ze uczniowie z zajec przeze mnie prowadzonych wyniosg duzg lekcje, ktora wpty-
nie pozytywnie na ich biezgcg i dalszg edukacje.

Zbigniew Namystowski
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Witold Pienkowski

Na granicy Polski i Czech —
o poczatkach muzycznej edukacji w Cieszynie

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Ignacego Paderewskiego w Cie-
szynie to jedna z najstarszych szkét muzycznych na Slasku. W 2019 roku mija
85 lat jej chlubnej dziatalnosci w Cieszynie — historycznym piastowskim gro-
dzie Slgska Cieszyriskiego. Miasto to, tak dzisiaj, jak i w przesziosci, zawsze
wyrézniato sie wysokg kulturg muzyczng. Od wiekdéw znane byto tu powiedze-
nie swietego Augustyna: Kto dobrze spiewa, dwa razy sie modli. W XVIII wieku
w Cieszynie preznie zaczeto sie rozwija¢ zycie muzyczne.

Wielki wptyw na to miat fakt, ze Cieszyn byt wtedy waznym miejscem na
mapie w catej monarchii austro-wegierskiej (tu miedzy innymi 13 maja 1779 ro-
ku podpisano pokdj cieszyriski, ktory zakoriczyt wojne o sukcesje bawarskg mie-
dzy Austrig a Prusami, a w 1805 roku, po klesce wojsk Napoleona z Austrig,
Cieszyn stat sie na kilka tygodni tymczasowg stolica monarchii). Te bliskie
zwigzki Wiednia z Cieszynem miaty duzy wptyw na zycie kulturalne miasta.
Szesnastego listopada 1844 roku w Sali Redutowej miat miejsce koncert Jo-
hanna Straussa ojca, a niecate dwa lata pdzniej, 2 czerwca 1846 roku, w cie-
szyniskiej oranzerii miejscowego patacu mysliwskiego Habsburgéw (gdzie
obecnie miesci sie cieszyriska Szkota Muzyczna) dat publiczny koncert Franci-
szek Liszt. Cieszynscy mieszczanie zebrali wéwczas tysigc guldendw, aby
zaprosi¢ do swojego miasta najwiekszego éwczesnego wirtuoza fortepianu. Dy-
rektor Komory Cieszynskiej Josef von Kachlberg zakupit dodatkowo fortepian
wiedenski firmy Streicher, na ktérym Franciszek Liszt zwykt w tym czasie grac.
Do dnia dzisiejszego zachowata sie tres¢ zaproszenia wystosowanego do we-
gierskiego pianisty: Mistrzu — prosze przybyc¢ do Cieszyna, bo Cieszyn przybyc
do Pana nie moze.

Kilkanascie lat pozniej, bo juz w 1860 roku, powstata w Cieszynie pierwsza
prywatna szkota muzyczna, ktéra prowadzita zajecia wedtug programu wie-
deriskiego konserwatorium. Szkote te zatozyt Karol Slavik, a po nim przejat jej
prowadzenie Otokar Slavik (syn Karola) — uczenrt Antona Brucknera. Absolwen-
tami tej szkoty byli miedzy innymi: Lajos (Louis) Kentner (pdZniejszy zdobywca
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piatej nagrody Il Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina w 1932 roku, a w latach powojennych — 1955, 1975 i 1980 — juror
tego konkursu) oraz Ada Sari (wybitna polska $piewaczka, ktéra byta jednym
z najstynniejszych sopranéw koloraturowych na swiecie, a w Cieszynie ksztat-
cita sie w latach 1899-1901). W tym czasie wtasng szkote muzyczng w Cie-
szynie, tak zwany Zaktad Muzyczny, prowadzit rowniez Michat ,Zeno”-Pogro-
binski, ktdry wyksztatcit miedzy innymi stynnego wirtuoza gry na skrzypcach
— Maxa Rostala, zwanego cieszyriskim Paganinim, oraz Eduarda Zathureckie-
go — Swiatowej stawy skrzypka, pézniejszego dyrektora Akademii Muzycz-
nej w Budapeszcie. Tak Lajos Kentner, jak i Max Rostal wspotpracowali pdz-
niej w stynnych éwczesnych triach z wiolonczelistg Gasparem Cassadé. W triu
z Lajosem Kentnerem grat tez Yehudi Menuhin, ktéry z kolei, wraz z Maxem
Rostalem oraz Siegfriedem Palmem, zatozyt w 1971 roku Miedzynarodowe Sto-
warzyszenie Nauczycieli Gry na Skrzypcach ESTA (European String Teachers
Association). Max Rostal byt pdZniej przez wiele lat prezydentem tego stowa-
rzyszenia. Wczesniej, w 1957 roku, byt cztonkiem jury Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu. Koncertowat
w Warszawie i Krakowie. Odbyt tez jednodniowg wycieczke samochodem,
udostepnionym przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, podczas ktérej odwiedzit
swe rodzinne miasto — Cieszyn.

Po pierwszej wojnie Swiatowej w Cieszynie dziataty kolejne prywatne szkoty
muzyczne, w tym miedzy innymi placoéwka utworzona przez Stanistawe Horo-
szkiewiczowa, ktdra prowadzita kursy muzyczne, tak zwane Pape Carpentier,
dla dzieci od trzeciego do dziesigtego roku zycia, wedtug metody Emile’a
Jaques’a-Dalcroze’a. W 1932 roku w Cieszynie otwarto filie prywatnego Slas-
kiego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach, ktorej kierownikiem zostat
Jan Gawlas (pdZniejszy rektor tegoz konserwatorium). Po dwdéch latach filia ta
ulegta likwidacji, a czes¢ urzadzen szkoty oraz koncesje na muzyczne jej pro-
wadzenie nabyt Jozef Cetner, ktéry w 1934 roku napisat do swojego przyjacie-
la Jana Drozda telegram o tresci: Szkola muzyczna w Cieszynie czeka. Likwiduj
whzystko. Przyjezdzaj zaraz. Wez swiadectwo Gardena. List wysylam = Jozef
Cetner. Kielce (pisownia oryginalna). Jan Drozd w tym czasie prowadzit w No-
wym Jorku swojg szkote muzyczng i wspotpracowat tam z samym Ignacym
Paderewskim. Po otrzymaniu telegramu Jan Drozd podjat niezwykle wazng dla
historii cieszyriskiej szkoty muzycznej decyzje — zatadowat na statki fortepiany
oraz bogatg biblioteke nutowg i przewidzt to wyposazenie do Cieszyna. W 1934
roku Szkota Muzyczna w Cieszynie przyjeta pierwszych ucznidw, a jej pierw-
szym dyrektorem zostat Jan Drozd.

Szkota Muzyczna miescita sie wéwczas na drugim pietrze budynku przy ulicy
Niemieckiej i posiadata trzy pomieszczenia, w tym jedno wieksze o charakterze
sali koncertowej na 120-140 oso6b. Dyrektor szkoty pozyskat doskonatg kadre
pedagogiczng: Aleksander Brachocki (uczen Ignacego Jana Paderewskiego)
prowadzit klase fortepianu; doktor Jerzy Strzemiriski uczyt gry na wiolonczeli,
przedmioty teoretyczne wyktadat profesor Slgskiego Konserwatorium Muzyczne-



Siedziba Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. |. Paderewskiego w Cieszynie

Fot. Witold Pierkowski

go — Tadeusz Prejzner, a klase skrzypiec prowadzit Jézef Cetner (ktéry w latach
1912-1914 studiowat w Akademie fur Musik und darstellende Kunst w Wied-
niu, a nastepnie uczyt w Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego
we Lwowie). W pdéZniejszych latach do tego grona dotgczyli jeszcze: profesor
Bolestaw Szabelski (ceniony kompozytor, nalezacy do Slaskiej Szkoty Kompo-
zytorskiej), uczacy harmonii, zarysu kontrapunktu oraz gry na organach, a takze
doktor Adam Mitscha i Emanuel Guziur, wyktadajgcy teorie muzyki.

Szkota Muzyczna w Cieszynie juz w 1934 roku otrzymata imie Ignacego
Paderewskiego. Wielki mistrz fortepianu i wybitny maz stanu wyrazit wtedy oso-
bistg zgode na patronowanie tej szkole, z ktérg pdzniej przez wiele lat utrzy-
mywat osobisty i nader zyczliwy kontakt. W archiwach szkoty zachowaty sie
miedzy innymi zyczenia kompozytora na Nowy Rok 1938, kierowane z Riond-
-Bosson do Szkoty Muzycznej w polskim Cieszynie o tresci: Za taskawg pamiec
najgoretsze dzieki. Prosze o przyjecie najszczerszych mych zyczeri na Rok No-
wy: dalszego rozwoju dla Szkoty i wszelkich pomysinosci dla Ciata Profesorskiego
i uczniow.

Do wybuchu drugiej wojny $wiatowej Szkota Muzyczna w Cieszynie znacz-
nie rozwineta swojg dziatalnos¢. Odbywato sie wiele koncertdw, popisdw, poran-
kéw muzycznych i szkolnych audycji, a do Cieszyna przyjezdzali z recitalami
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wybitni polscy muzycy, miedzy innymi skrzypaczka Eugenia Uminska czy wio-
lonczelista Dezyderiusz Danczowski. Dwudziestego dziewigtego grudnia 1935
roku Szkota Muzyczna w Cieszynie zorganizowata tez uroczystg akademie Ku
uczczeniu Siedemdziesieciopiecioletnich Urodzin Ignacego Jana Paderewskiego,
podczas ktérej uczniowie (w tym miedzy innymi Karol Stryja) wykonali program
w catosci ztozony z utwordw patrona cieszyniskiej szkoty.

Szkota majac znakomitych pedagogéw oraz stwarzajgc wyjgtkowg atmosfe-
re stuzgcg rozwijaniu talentdw uczniéw (o ktdrej pisat w osobistych wspomnie-
niach Stanistaw Hadyna) jeszcze przed 1939 rokiem doczekata sie wspaniatych
wychowankow, rozstawiajgcych jej imie do dzis. Byli to, wspomniani wczesniej:
Karol Stryja (pdZniejszy profesor, kierownik artystyczny, dyrygent i dyrektor na-
czelny Filharmonii Slaskiej, organizator wielu konkurséw, w tym Miedzynaro-
dowego Konkursu Dyrygenckiego im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach),
Stanistaw Hadyna (zatozyciel i pdzZniejszy wieloletni kierownik Zespotu Piesni
i Tarica ,Slask”) oraz kompozytorzy — Antoni Poéwierz i Jan Sztwiertnia (twor-
ca miedzy innymi opery ludowej Satasznicy).

O rozwoju szkoty i swietnym prowadzeniu jej przez Jana Drozda swiadczy-
ta tez systematycznie powiekszajgca sie liczba wychowankdéw (w przeciggu
pieciu lat liczba ucznidw wzrosta z dwudziestu osmiu do stu piecdziesieciu
o$miu). Szkota miata tez najnizsze optaty w catej Polsce (od stu szesc¢dziesieciu
ztotych na kursie przygotowawczym do dwustu osiemdziesieciu ztotych na kur-
sie wyzszym). Uczniom, ktérych nie byto sta¢ na takie czesne, Jan Drozd do-
ptacat z wtasnej kieszeni, a uczniom dojezdzajacym przyznano tez znizki
kolejowe. Jeszcze przed 1939 rokiem, widzac duze zainteresowanie i zapotrze-
bowanie w srodowisku, dyrektor szkoty poszerzyt zakres nauczania o instrumenty
dete — flet, klarnet, fagot, waltornie, trgbke i puzon.

Podczas drugiej wojny Swiatowej pomieszczenia szkolne przejeli Niemcy
i skonfiskowali instrumenty oraz caty inwentarz. Jan Drozd nie zaprzestat jednak
dziatalnosci pedagogicznej — potajemnie uczyt w swoim mieszkaniu, a takze
dojezdzat do zamiejscowych ucznidw. Podjat tez antyfaszystowskg dziatalnose,
ktdra pozniej zostata wykryta przez jednego z agentow gestapo. Dyrektora Dro-
zda aresztowano i na trzy dni przed wyzwoleniem Cieszyna — 30 kwietnia
1945 roku — zostat on rozstrzelany na starym cmentarzu zydowskim przy uli-
cy Hazlaskiej.

Wobec tragicznej $mierci Jana Drozda Urzad Wojewddzki Slgski polecit,
listem z dnia 17 maja 1945 roku, Jerzemu Drozdowi zajg¢ sie wstepnymi pra-
cami organizacyjnymi nad ponownym uruchomieniem szkoty, nazwanej pozniej
Instytutem Muzycznym w Cieszynie. Dwudziestego pigtego maja tegoz roku sta-
rosta powiatowy przydzielit Instytutowi tymczasowe pomieszczenie przy ulicy
3 Maja 20, a juz 1 wrzesnia uroczyscie zainaugurowano tam nowy rok szkolny.
Po kilku miesigcach Ministerstwo Kultury i Sztuki zezwolito na prowadzenie Niz-
szej i Sredniej Szkoty Muzycznej w Cieszynie, a w kolejnym roku wyrazito zgo-
de na prowadzenie przy niej Szkoty Umuzykalnienia. Trzydziestego sierpnia
1946 roku zarzadzeniem Ministra Kultury i Sztuki w sprawie nazw szkét muzycz-



Sala Kameralna im. Jerzego Drozda z historycznym fortepianem firmy J. Kerntopf i Syn

Fot. Witold Piertkowski

nych zmieniono nazwe Instytut Muzyczny na Szkota Muzyczna, Nizsza, Srednia
i Umuzykalniajgca w Cieszynie. Jerzy Drozd od poczatku swojego urzedowania
zabrat sie do dziatan polegajacych na niewdziecznej roli umuzykalniania sze-
rokich mas. Organizowat koncerty miejskie, wyjazdowe oraz popisy uczniowskie
w teatrze miejskim. W grudniu 1947 roku szkota po blisko rocznych staraniach
uzyskata wtasne pomieszczenie na zamku w Cieszynie, a Dyrekcja Laséw Pan-
stwowych w Krakowie wydzierzawita osiem ubikacyj w lewym skrzydle Zamku
Piastowskiego, wraz z salg koncertowg mogacg pomiescic do 120 oséb. Uroczy-
ste otwarcie Szkoty Muzycznej w nowym lokalu odbyto sie 30 stycznia 1948 ro-
ku. Juz w pierwszym roku dziatalnosci szkoty koncertowali tam wybitni pianisci
— Wiadystaw Kedra, Tadeusz Zmudziriski oraz Klara Langeréwna, a w nastep-
nych latach miedzy innymi Susan Slivko, Lidia Grychtotéwna i Halina Czerny-
-Stefariska. Z dniem 1 stycznia 1949 roku Szkota Muzyczna w Cieszynie prze-
szta na wiasnos¢ Miasta i Powiatu Cieszyniskiego, a 3 lutego 1950 roku zostata
upanistwowiona. Szkota, mieszczgca sie w pomieszczeniach dawnego zamku,
miata jednak fatalne warunki, sale byty zawilgocone i zniszczone po wojnie,
brakowato odpowiedniej akustyki, nie byto tez przyzwoitych warunkdéw sanitar-
nych w budynku. Przez wiele lat Jerzy Drozd starat sie o wybudowanie w pet-
ni profesjonalnej placéwki muzycznej (z czasem wskazano nawet teren pod bu-
dowe nowej szkoty, ale z przyczyn biurokratycznych inwestycja ta nie zostata
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rozpoczeta). W 1951 roku Jerzy Drozd powotat Spoteczne Ognisko Muzyczne
przy cieszyriskiej Paristwowej Szkole Muzycznej.

W powojennej historii Szkoty Muzycznej w Cieszynie wyksztatcono ponad
dwa tysigce absolwentéw. Wielu z nich prowadzi ozywiong dziatalnos¢ artys-
tyczng oraz rozstawia imie macierzystej szkoty. Sg to miedzy innymi: Andrzej
Dziadek (profesor Akademii Muzycznej w Gdansku, kompozytor), Wiestaw
Cienciata (profesor Akademii Muzycznej w Katowicach, kompozytor), Daniel
Cichy (muzykolog, dyrektor Polskiego Wydawnictwa Muzycznego), Katarzyna
Dzida-Hamela (rezyser dzwieku, dwukrotna laureatka nagrody za dZwiek na Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni oraz dwukrotna laureatka Polskiej
Nagrody Filmowe] — Orzet w kategorii najlepszy dzwiek), Elzbieta i Ewa Janu-
lek (wokalistki operowe w Brukseli i Kolonii), 1zabela Kope¢ (polska spiewaczka,
mezzosopranistka). Wsréd znanych absolwentéw warto wspomnie¢ tez o nie-
dawno zmartym Pawle Puczku — laureacie Ogoélnopolskiego Konkursu Skrzyp-
cowego im. Eugene’a Ysaye'a (1959), czionku polskiej ekipy na IV Miedzy-
narodowy Konkurs im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu (1962), wieloletnim
kierowniku Katedry Instrumentéw Smyczkowych Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, profesorze klasy skrzypiec w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia w Cieszynie im. Ignacego Pade-
rewskiego to zespdt ludzi, ktérzy od czaséw przedwojennych pracujg na dobre
imie tej szkoty. Jeden z jej najstynniejszych absolwentdw — profesor Stanistaw
Hadyna — pisat w swoich wspomnieniach, ze szczegdina atmosfera otaczata
te szkote muzyczng [...] cos z ducha Paderewskiego zyto w jej murach i ozywiato
lekcje, stwarzajgc bardzo szerokie perspektywy i nadzieje. Oby i dzis szczegdina
atmosfera nadal otaczata te szkofte, a jej absolwenci mogli z wielkg estymag wspo-
minac lata szkolne w cieszyriskiej Szkole Muzycznej na zamku.

Petna historia szkoty, w tym dotyczaca okresu wspotczesnego, znajduje sie na
stronie internetowej szkoty.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] 60 lat Paristwowej Szkoty Muzycznej im. Ignacego Paderewskiego w Cieszynie, Cieszyn
1994.

[2] 75-lecie Paristwowej Szkoty Muzycznej I i Il stopnia im. Ignacego Paderewskiego w Cie-
szynie, [red.] Dagmara Dudziak i Krzysztof Durlow, Cieszyn 2009.

[3] Dokumenty i materiaty archiwalne Paristwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im.
Ignacego Paderewskiego w Cieszynie.

[4] Kronika Instytutu Muzycznego w Cieszynie (dostepna w Archiwum Parnstwowej Szkoty
Muzycznej | i Il stopnia im. Ignacego Paderewskiego w Cieszynie).

[5] Pelucha Krystyna, Kultura muzyczna Cieszyna w okresie miedzywojennym, niepubli-
kowana praca magisterska napisana pod kierunkiem st. wykt. Ryszarda Gabrysia,
Akademia Muzyczna w Katowicach, Katowice 1997.

Sala Koncertowa. Fot. Witold Pienkowski p
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Radostaw Czajkowski

Jak powinna wygladac

STRONA INTERNETOWA
szkoty artystycznej”

To pytanie, ktére powinien zada¢ sobie we wspotczesnym sSwiecie kazdy
dyrektor szkoty. Strona internetowa jest obecnie jednym z najskuteczniej-
szych narzedzi, ktore pozwala zaangazowac rodzicow i uczniow, promowac
mocne strony i osiggniecia szkoty oraz zbudowac solidng reputacje w lokalnej
spotecznosci.

Zazwyczaj sg dwa gtéwne cele kazdej szkolnej strony internetowej. Jednym
z nich jest dostarczanie aktualnych informaciji rodzicom, uczniom, nauczycie-
lom, pracownikom i spotecznosci szkolnej. Drugim celem jest zainteresowanie
edukacijg artystyczng i przyciggniecie nowych uczniow i ich rodzicow oraz zna-
lezienie wykwalifikowanej kadry, przy czym nalezy tutaj zaznaczy¢, ze informa-
cje o naborze na wolne stanowiska w naszej szkole jesteSmy zobowigzani
zamiesci¢ na szkolnej stronie Biuletynu Informaciji Publicznej’.

Dobra witryna internetowa szkoty artystycznej ma zapewnic¢ silne poczucie
wiasnej tozsamosci jej spotecznosci, co oznacza, ze caty projekt, tres¢, uzyte
zdjecia i inne materiaty sg reprezentatywne dla konkretnego typu szkoty. Zamiast
probowac¢ kopiowac strone innej placéwki, poniewaz nam sie podoba, nalezy
skupi¢ sie na elementach strony internetowej, ktérg sami robimy, a nastepnie
zadac¢ sobie pytania: Dlaczego lubimy akurat te detale? Czy zadziatatoby to
w naszej szkole? Czy dany element projekiu pomoze nam osigagna¢ nasz cel?

W dzisiejszych czasach wyrafinowane szkolne strony internetowe stajg sie
norma. Aby wyrdzni¢ sie na tle innych, szkolna witryna powinna miec rzetelng
i atrakcyjng tres¢, ciekawg wizualizacje, by¢ wciggajgca oraz odzwierciedlac
ducha i dziatania szkoty.

Zacznijmy od podstaw, ktére odnoszg sie do wszystkich grup odbiorcow,
a wiec niezbednych funkcji wymaganych na kazdej poprawnie prowadzonej
stronie internetowej szkoty.

T Sposdb odsytania uzytkownikéw szkolnej strony internetowej do podmiotowej strony BIP jest
opisany w dokumencie zamieszczonym na stronie bip.gov.pl, ponizej bezposredni odnosnik do
dokumentu: http://mc.bip.gov.pl/fobjects/download/273220/logo-bip-pdf.html (dostep 24.05.2019).
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Funkcjonalnosc¢

Funkcjonalna strona internetowa szkoty przede wszystkim zapewnia tatwy dos-
tep do informaciji i spetnia potrzeby odbiorcow w tym zakresie. Istnieje wiele
czynnikdow wptywajgcych na funkcjonalnosc¢ strony. Projektujgc wiasng witryne
szkoty, nalezy pamieta¢ o nich wszystkich. Uzytkownik poruszajgcy sie po stro-
nie powinien bez wiekszych probleméw umie¢ znalez¢ interesujgce go informa-
cje. Dyrektor, osoba projektujgca strone oraz jg administrujgca powinni pamie-
ta¢, ze po drugiej stronie ekranu nie kazdy uzytkownik zna i rozumie specyfike
szkolnictwa artystycznego.

Czysty, czytelny projekt strony instytucji publicznej, a takg jest szkota artys-
tyczna, charakteryzuje sie atrakcyjng wizualnie réwnowagg obrazdw, tekstu i bia-
tej (jasnej) przestrzeni. Biata przestrzen jest tutaj kluczem. Pamietajmy, ze wiele
materiatow i publikacji zamieszczanych na stronie jest przez uzytkownikéw dru-
kowanych. Pamietajmy réwniez, ze stwierdzenie biata (jasna) przestrzen nie
oznacza rzeczywistej przestrzeni, kidra jest biata, oznacza to, ze jest na naszej
stronie miejsce na odpoczynek dla oczu i miejsce bez tekstu lub obrazéw. To
miejsce moze by¢ réwnie dobrze kolorowe, ale zapewnia przestrzen i balans
pomiedzy blokami tekstu i obrazéw. Wiele oséb prébujac sprawi¢, by strona bar-
dziej przyciggata wzrok, wypetnia jg obrazami i tekstem. Ale zbyt wiele moze
by¢ dla uzytkownika przyttaczajace i meczace. Nie nalezy bac sie zostawi¢ du-
70 pustej przestrzeni w tle, co spowoduje, ze tekst i obrazy, ktére sg udostep-
niane, bedg sie lepiej wyréznia¢ i tatwo bedzie zobaczy¢, co jest wazne.

Zawarto$¢ szkolnej strony jest rownie wazna, jak jej wizualizacja, warto wiec
przemysle¢ sposob prezentacji tresci. To tres¢ wypetnia projekt, kidry ostatecz-
nie prezentuje szkote. Gdzie tylko jest to mozliwe, uzywamy prostego jezyka,
aby przekaz byt zrozumiaty. Jesli mozna wybrac¢ jedno z dwdch stéw o tym sa-
mym znaczeniu, wybieramy prostsze. Tekst dzielimy na mate akapity. Podczas
pisania moze sie to wydawac¢ dziwne, ale prostsze, krotsze bloki tekstu sag
tatwiejsze do przeczytania. Istotne sg rowniez nagtéwki. Podobnie jak mate
akapity, sprawiajg, ze tekst jest bardziej czytelny, a uzytkownikowi utatwiajg
dodatkowo poruszanie sie po stronie.

Wygoda, a wiec funkcje oszczedzajace czas, obejmujgce obszary przezna-
czone dla docelowych odbiorcow, na przyktad potencjalnych rodzicéw i ucznidow.
Szkoty artystyczne w tym elemencie powinny wykazac¢ sie szczegdélnym wyczu-
leniem na uzytkownika i w taki sposdb segregowac zamieszczane informacje,
aby uwzgledni¢ to, ze sg one kierowane nie tylko do wtasnej spotecznosci
szkolnej, ale i do spotecznosci innych szkdt artystycznych. Wiekszos¢ szkét poza
biezgcg dziatalnoscig jest rowniez organizatorem licznych przedsiewzie¢ artys-
tycznych (konkursow, przestuchan, warsztatow, wystaw itp.) i musi pamietac¢, ze
wyzej wymienione obszary przeznaczone dla docelowych odbiorcéw obejmujg
takze uzytkownikow, ktdrzy sg uczestnikami tych przedsiewzie¢. Warto zatem



pomysle¢ o tym w ten sposob, czy jest cos, co rodzic, uczen lub nauczyciel
powinien by¢ w stanie uzyska¢ na naszej stronie, co pozwoli im unikng¢ nie-
dogodnosci zwigzanych na przyktad z przyjazdem do naszej siedziby lub ze
skontaktowaniem sie z nami.

Przyktadem takiego myslenia jest zaktadka ,Kontakt”, na ktdrej powinny zna-
lez¢ sie wszystkie informacje teleadresowe, takie jak nazwa szkoty, ulica, kod
pocztowy, miasto, telefony, adresy mailowe oraz mapa. Adres e-mail powinien
by¢ zawsze w domenie naszej szkoty, czyli na przyktad: sekretariat@szkolaartys-
tyczna.pl. Niestety na stronach szkét w dalszym ciggu powszechnie spotykane
sg darmowe adresy mailowe. Wyglada to bardzo nieprofesjonalnie, a pamietaj-
my, ze zazwyczaj wraz z kupnem domeny otrzymujemy mozliwos¢ zaktadania
w niej skrzynek pocztowych. Dyrektor moze dodatkowo wykorzysta¢ ten fakt do
wprowadzenia w szkole obowigzku postugiwania sie przez pracownikéw pocz-
tg stuzbowg, kidra zawsze bedzie miata koricowke adresu zgodng z wykupiong
domeng. Jesli chodzi o mape, to najlepiej skorzysta¢ z Google Maps z od-
powiednio ustawionymi parametrami, tak zeby uzytkownik od razu mogt wyzna-
czy¢ trase dojazdu ze swojego miejsca zamieszkania oraz zobaczy¢ szkote
z zewnatrz za pomocg funkcji Street View.

Strona gtéwna. Nie wciskajmy wszystkiego na te jedng strone. Zamiast tego
utworzmy logiczne kategorie, w ktorych uzytkownicy witryny mogg tatwo okres-
li¢, gdzie szuka¢ dodatkowych informaciji lub zasobdw, ktérych potrzebujg. Cze-
sto najlepszym projektem jest prosta konstrukcja. Jednym z powszechnych
bteddw, ktére popetnia wiele szkoét, jest proba zamieszczenia zbyt duzej ilosci
tresci na stronie gtownej. Najlepsze strony gtéwne sg tatwe do odczytania i szyb-
ko prowadzg do odpowiednich informaciji.
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Uzytecznosc

Nawigacja jest kluczem do uzytecznosci. Powinna by¢ tak prosta i zwiezta, jak
to tylko mozliwe. Uktad nawigaciji powinien by¢ konsekwentny, od strony do stro-
ny, aby uzytkownik mogt szybko i bez problemu znalez¢ potrzebne informacije.
Sposoéb, w jaki strukturyzujemy strone swojej szkoty, nawigacje i zawartos¢, mo-
ze znaczaco wpltyngé na jej sukces.

Co wiec powinno by¢ na szkolnej stronie internetowej? Podstawg jest sku-
teczna, logiczna nawigacja na gtéwnym poziomie. Aby to zrobi¢, grupujmy
strony w logiczng hierarchie, kiéra pasuje do tego, do czego ludzie sg przy-
zwyczajeni w Internecie. Adres, numery telefonéw, e-mail i mapa do znalezie-
nia szkoty powinny znalez¢ sie w zaktadce ,Kontakt”. Informacje o wydarzeniach
powinny zaczynac¢ sie od tego, co nadchodzi. Kalendarz z linkami do poszcze-
golnych stron wydarzern moze by¢ swietnym sposobem, aby powiedzie¢ lu-
dziom, co sie dzieje. Zminimalizujmy wysitek wktadany w znalezienie informacii.
W miare mozliwosci odwiedzajacy powinni mie¢ mozliwos¢ znalezienia potrzeb-
nych informacji w ciggu trzech klikniec.

Jednym z wielu elementéw inteligentnej architektury informacji jest prosty
pasek wyszukiwania w witrynie, do ktérego mozna uzyska¢ dostep z dowolne-
go miejsca, wiec jesli uzytkownik witryny ma problem ze znalezieniem interesu-
jacych go tresci, moze je przynajmniej wyszukac.

Uzytecznos¢ miedzy przeglagdarkami. Oznacza to, ze nasza witryna powinna
dziata¢ poprawnie we wszystkich gtownych przeglgdarkach. Nie oznacza to
oczywiscie, ze musi by¢ obstugiwana przez wszystkie starsze przegladarki,
przynajmniej nie te, ktdre nie sg juz wykorzystywane przez ich programistow.
Ale nie ograniczajmy sie do zamieszczenia informacji na swojej stronie interne-
towej, ktéra mowi, zeby uzywac na przyktad tylko Firefoxa lub tylko Chrome’a.

Aktualizacja, a wtasciwie jej brak, jest najwiekszg bolgczka stron interneto-
wych szkét artystycznych. Doskonatym przyktadem jest tu organizacja imprez
przez szkoty i placowki. Nagminnym problemem, widocznym szczegdlnie z po-
ziomu Centrum Edukaciji Artystycznej, jest brak informacji o realizowanej im-
prezie na szkolnej stronie w momencie ogtaszania informacji o tej imprezie, na
przyktad w portalu CEA. Centrum wielokrotnie musi odstepowac¢ od podania
wiadomosci typu — wiecej informacji na stronie..., ze wzgledu na brak w dniu
publikacji materiatu jakichkolwiek informacji na temat realizowanej imprezy na
internetowej witrynie szkoty. Szkota musi skorelowa¢ swoje dziatania organiza-
cyjne i przygotowac impreze od strony informacyjnej w taki sposéb, aby w mo-
mencie opublikowania plakatu tej imprezy czy przestania zaproszenia na nig
potencjalny jej uczestnik otrzymat petng informacje o tym wydarzeniu na szkol-
nej witrynie.

Konserwacja. Regularnie sprawdzajmy i naprawiajmy uszkodzone linki, nie-
aktualne tresci, btedy i puste strony. Nie uzywajmy takze powiadomien typu



,Strona w budowie”. Jesli strona nie jest kompletna, usurmy jg z nawigacji do
momentu, w ktérym jg ukoriczymy.

Dostepnosc¢

Idea dostepnosci strony internetowej polega na upewnieniu sie, ze kazdy
uzytkownik naszej witryny, z dowolnego urzgdzenia, moze uzyska¢ dostep do
informaciji, ktérych szuka. Wymaga to zwracania uwagi na kilka obszarow jej
funkcjonowania.

Responsywnos¢ (Responsive Design). Ostatnie badania pokazuja, ze z tele-
fonéw komdrkowych korzysta obecnie 96% dorostych Polakéw, z czego 70%
uzytkownikéw posiada smartfony. Trzy czwarte naszych rodakoéw korzysta z lap-
topa, a blisko jedna trzecia uzywa tabletu. W obliczu tego faktu nasza strona
wrecz musi poprawnie wyswietla¢ sie na urzadzeniach mobilnych, takich jak
smartfony, tablety czy notebooki.

Responsywne projektowanie jest kluczowym elementem projektowania no-
woczesnej strony internetowej szkoty. Oznacza to, ze dostep do naszej witryny
moze mie¢ wiele roznych urzgdzeri mobilnych. Dobry responsywny projekt gwa-
rantuje, ze kazda strona internetowa jest czytelna i uzyteczna na komputerze
stacjonarnym, laptopie, tablecie lub smartfonie. Automatycznie zmienia rozmiar
i formatowanie stron, aby wyeliminowac irytujace i czasochtonne powiekszanie
i przecigganie.

Urzgdzenia mobilne sprawity, ze przegladanie stron internetowych nie jest
juz domeng komputeréw stacjonarnych czy laptopdw. Powinnismy sie zatem
upewni¢, czy nasza witryna ma responsywny design. Pozwoli to nam na do-
tarcie do wiekszej liczby uzytkownikdéw i przekona ich o profesjonalizmie naszej
strony. Zaletg responsywnej strony internetowej jest réwniez szybsze tadowanie
i lepsze pozycjonowanie.

Szybkie tadowanie strony. Nie kazdy ma szerokopasmowy dostep do Interne-
tu. Trzeba wiec wzig¢ pod uwage czas tadowania stron, zwtaszcza jesli uzyt-
kownik korzysta z urzgdzenia mobilnego. Dotyczy to w szczegdlnosci strony
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gtéwnej. Istnieje wiele mozliwych rozwigzan przyczyniajgcych sie do szyb-
szego tadowania stron internetowych, od buforowania stron po kompresje obra-
zu czy optymalizacje plikéw JS i CSS. Cokolwiek to jest, musimy sprawi¢, aby
byt to ciggty i spojny projekt. Docenig to wszyscy uzytkownicy naszej witryny.

WCAG 2.0. Co nalezy wiedzie¢c o WCAG?

Wytyczne dotyczgce dostepnosci zawartosci sieciowej WCAG 2.02 to szereg
zalecen dla tworcow stron internetowych i witascicieli stron internetowych, kto-
re mowig, jak dostosowac swoje witryny do potrzeb osdéb z réznymi niepet-
nosprawnosciami. Rekomendacje zawarte w standardzie WCAG 2.0 zostaty
podzielone na nastepujgce 4 grupy:

1. Postrzegalnos¢ — zasada ta okresla, ze informacje muszg by¢ przedsta-
wiane uzytkownikom w dostepny dla nich sposob.

2. Funkcjonalnos¢ — uzytkownicy muszg by¢ w stanie obstuzy¢ interfejs stro-
ny, czyli interfejs nie moze wymagac¢ zadnych czynnosci, ktérych uzytkow-
nicy nie potrafig wykonac.

3. Zrozumialo$¢ — tresci przedstawione na stronie oraz dziatanie strony
muszg by¢ zrozumiate.

4. Solidno$¢ — strona musi by¢ zbudowana poprawnie, aby przegladarki inter-
netowe oraz programy asystujgce mogty jg rzetelnie zinterpretowac.

Warto przypomnie¢, ze przepisy o dostepnosci (w tym wymaog dotyczacy
WCAG 2.0) zawarte sg w Rozporzadzeniu Rady Ministrow z dnia 12 kwietnia
2012 roku w sprawie Krajowych Ram Interoperacyjnosci, minimalnych wyma-
gan dla rejestrow publicznych i wymiany informaciji w postaci elektronicznej oraz
minimalnych wymagari dla systemdw teleinformatycznych (Dz. U. z 2017 roku,
Nr 2247). Weszio ono w zycie 30 maja 2012 roku, za$ serwisy internetowe pod-
miotow realizujgcych zadania publiczne dostaty trzy lata na dostosowanie sie
do wymagan — regulacje te zaczety obowigzywac¢ 30 maja 2015 roku.

Media spotecznosciowe

Musimy pamietaC, aby nasza szkolna strona internetowa zachowywata swoj in-
stytucjonalny charakter, jako narzedzie komunikacji instytucji publicznej. Mozemy
pokazywac, ze szkota dobrze funkcjonuje, dzieje sie w niej wiele ciekawych
rzeczy, ale nalezy pamietac, ze nie jest to miejsce na ciekawostki, anegdoty
i réznego rodzaju $mieszne obrazki. Do wymiany bardziej nieformalnych tresci
lepiej przeznaczy¢ szkolne profile na portalach spotecznosciowych, jak na przy-
ktad Facebook czy YouTube. Tam, ze wzgledu na nieformalng atmosfere, wiecej

2 Podrecznik dobrych praktyk WCAG 2.0 — na stronie widzialni.org (dostep 24.05.2019).
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nam wolno, a nasi uzytkownicy majg szanse poznac réwniez nasze poczucie
humoru.

W dzisiejszych czasach media spotecznosciowe staty sie istotng formg ko-
munikacji. Wszyscy, od ucznidw po rodzicéw, wykorzystujg platformy spotecz-
nosciowe jako sposdéb na wzajemne komunikowanie sie. Dla szkdt media spo-
tecznosciowe to dobry sposdb na reklamowanie swojej biezgcej dziatalnosci.

Szkoty artystyczne odgrywajg ogromna role takze w procesie edukacji spote-
czenstwa i wychowania przysztych odbiorcéw kultury. Portale spotecznosciowe,
ktdre nie wymagajg ponoszenia naktadéw finansowych przez szkoty, dajg moz-
liwos¢ zaistnienia szkole i jej uczniom, a co najwazniejsze, sg jednym z tych
narzedzi, ktdre sg chetnie wykorzystywane przez uczniow i rodzicOw w po-
zyskiwaniu informaciji.

Facebook jest doskonatym miejscem do komunikacji i promowania szkoty,
nawet dla placowek, ktére majg wtasng strone internetowg, a jego zaletg jest
to, ze mozna umieszcza¢ na nim informacje bez koniecznosci posiadania nie-
zbednej wiedzy informatycznej.
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YouTube jest jednym z tych miejsc, gdzie kazdy mtody muzyk — ten po-
czatkujgey, ale i ten wygrywajgcy konkursy — ma mozliwos¢ wyjscia ze swojg
muzykg poza mury szkoty czy rodzinnego miasta. Jest to oczywiscie narze-
dzie, ktére powinno by¢ uzywane w porozumieniu z wykonawcami i ich opie-
kunami, ale dajgce mozliwos¢ promociji wielu talentow. YouTube moze byc¢
rowniez Swietnym uzupetnieniem zdje¢ na naszej stronie. Mogg to by¢ mate-
rialy wideo umieszczone w serwisie YouTube, ktdre pokazujg zycie szkoty,
wazne wydarzenia czy urywki na przyktad koncertow szkolnych.

Jednoczesnie nalezy zaznaczyc¢, ze wspoétczesnie projektowane strony inter-
netowe doskonale implementujg materiaty bezposrednio z serwiséw spoteczno-
$ciowych. Dobrze przemyslana strategia wykorzystania tych medioéw przyczyni
sie do zwiekszenia atrakcyjnosci naszej strony.

Reasumujgc, platformy medidéw spotecznosciowych sg wazne dla serwisow
szkolnych, poniewaz pozwalajg szkotom poszerza¢ swoje spotecznosci i two-
rzyC lepsze relacje miedzy uczniami, rodzicami a szkotg. Korzystajgc z roznych
platform spotecznosciowych, szkoty moga personalizowaé generowane przez
siebie tresci w zaleznosci od 0sob, ktdre korzystajg z kazdej aplikacji. Wazne
jest, aby szkoty ewoluowaty i ulepszaty swoje metody komunikacji, tak aby mog-
ty stale przycigga¢ nowych uzytkownikdw.

Podsumowanie

Oczywiscie istnieje znacznie wiecej elementéw wptywajgcych na projektowanie
szkolnej strony internetowe]. Niemniej jednak poruszone powyzej problemy i za-
gadnienia stanowig doskonatg podstawe do przemyslenia formy i tresci obecnie
funkcjonujgcej witryny lub moga postuzy¢ do inspiracji przy projektowaniu nowe;.

Niezaleznie od tego, jakie kryteria zostang uzyte w naszej szkolnej witrynie,
wazne jest, aby byta ona dobrze zorganizowana z bardzo dobrg strong gtow-
ng, byta tatwa w dostepie i kompatybilna z urzgdzeniami mobilnymi i mediami
spotecznosciowymi.

Zmienia sie oblicze edukacji, a Internet jest podstawg tej zmiany. Nauczy-
ciele, uczniowie i rodzice czerpig wiele korzysci z tego faktu. Istnieje wiele spo-
sobow wykorzystywania Internetu do celéw edukacyjnych, a jednym z nich jest
stworzenie strony internetowej szkoty, ktéra bedzie jej wizytdwka.

Ostatecznie najlepsze szkolne strony to te, ktére spetniajg potrzeby ich uzyt-
kownikéw koricowych. Czasami cele uzytkownikdw koricowych naktadajg sie na
siebie, ale okreslenie celu witryny z punktu widzenia uzytkownika koricowego
jest kluczem do zbudowania najlepszej szkolnej strony internetowej.
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Magdalena Zbijowska

Rola rodzica w szkole

Od dawna styszymy, my, rodzice, ale nie tylko, réwniez nauczyciele, uczniowie
i postronni obserwatorzy, ze w polskiej szkole Zle sie dzieje, nie ma ptaszczy-
zny porozumienia na linii szkota—dom. Pokutujg utarte schematy ,trudny rodzic”,
,roszczeniowy rodzic”. Zdaniem profesora Tadeusza Gadacza oznakg kryzysu
wspotczesnej szkoty jest zawezenie znaczenia stowa ,edukacja”, ktéra dzisiaj
skupia sie na funkcjach nauczania, pomijajgc aspekty wychowawcze'. Jak mo-
zemy wptyng¢ na te sytuacje, aby pokonac bariery i wspdlnymi sitami dgzyc¢
do umacniania dialogu? Nasuwa sie réwniez pytanie, kto powinien zrobi¢ ten
pierwszy krok?

Juz od lat 90. minionego stulecia usilnie starano sie zjednoczy¢ rodzicow,
ucznidéw i nauczycieli w szkole jako jeden wspotpracujacy dla dobra ucznidw
organizm. Rodzice muszg sie poczuc prawdziwymi partnerami dyrektora i nau-
czycieli. Wiec nie pytaj, co rodzice mogg dac szkole. Spytaj, co szkota moze zro-
bic dla rodzicéw, by pozyskac ich jako partnerow w edukacji szkolnej dziecka?
— apelowata w 1999 roku Irena Dzierzgowska, wowczas wiceminister eduka-
cji, w ksigzce Rodzice w szkole?. Wprawdzie co jaki$ czas przebrzmiewa gtos
0 nieoceniongj roli rodzica w szkole, o budowaniu relacji na linii rodzic—nau-
czyciel-uczen, jednak w dalszym ciggu w relacjach rodzic—szkota spotykamy
sie z barierami, pokutujg stereotypy w mysleniu nauczycieli o rodzicach i rodzi-
cow 0 nauczycielach. Kazdy widzi potrzebe zmian, ale nie wiadomo, kto i jak
miatby przerwac¢ ten impas. Rodzice niechetnie podejmujg dziatania w szkole
z obawy, aby nie zaszkodzi¢ swoim dzieciom, a takze z braku wiary, ze roz-
mowa moze co$ zmieni¢, natomiast szkota nie bardzo wie, jak aktywizowac
i zachecac¢ rodzicéw do wspodtpracy.

Nalezy wzig¢ pod uwage, ze wspotpraca szkoty z rodzicami to nie tylko ko-
niecznosé, potrzeba wynikajgca ze wspdlnoty celéw, ale rowniez wymébg prawny.
Wiele dokumentéw, poczynajgc od Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka i Kon-
stytucji Rzeczypospolitej Polskiej, na statucie i regulaminach szkolnych konczac,
okresla prawa i obowigzki dorostych wzgledem dzieci, dlatego szkota powinna

" T. Gadacz, Wychowanie jako spotkanie 0séb. Cztowiek — wychowanie — kultura. Wybdr tekstow.

2 |. Dzierzgowska, Rodzice w szkole, CODN, Warszawa 2000.
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wykonac¢ pierwszy krok w przetamywaniu barier, wykazac inicjatywe, podej-
mowac dziatania na rzecz polepszenia relacji, zwrdci¢ szczegdlng uwage na
umocnienie dialogu z rodzicem, poniewaz wychowanie jest najbardziej skutecz-
ne wtedy, kiedy jest spojne, a to oznacza, ze wszystkie zaangazowane w pro-
ces wychowawczy strony dziatajg podobnie. W szkole jako instytucji spoteczne;
kazda ze stron ma prawo gtosu i mozliwos¢ wspotdziatania, takie podejscie
pozwala na angazowanie sie rodzicow w dziatania na rzecz szkoty i umozliwia
budowanie wspdlnego frontu wychowawczego. Jezeli rodzice nie wezmg wspot-
odpowiedzialnosci za sprawy szkoty, bedg jedynie petentami w szkole, wowczas
caty proces nauki (nie tylko nabywana wiedza, ale rowniez ksztattowanie po-
staw) bedzie bardzo utrudniony lub wrecz niemozliwy.

Skoro oba s$rodowiska majg takie same cele, to tym bardziej powinny dzia-
ta¢ wspdlnie, idgc razem, a nie tylko obok. Aby wspdlna droga byta mozliwa
i efektywna, nalezy wyznaczy¢ i realizowa¢ pewne zatozenia:

B Angazowanie rodzicédw w organizacje procesu dydaktyczno-wychowawczego.
Niezwykle istotnym czynnikiem w tym procesie jest biezgce monitorowanie po-
stepéw dziecka — zardbwno w szkole, jak i w domu. Rodzice muszg by¢ na
biezaco informowani o postepach w nauce swojego dziecka. Istotne jest, aby
przekazywac rzetelnie informacje zwrotng o popetnianych przez ucznia bte-
dach oraz o mozliwosciach ich korygowania.

B Dazenie do ujednolicenia oddziatywan dydaktyczno-wychowawczych w szkole
i w domu. Na dziecko mozemy oddziatywac¢ bezposrednio lub posrednio. Do
metod oddziatywania bezposredniego nalezg: uswiadamianie i wyjasnianie,
przekonywanie, ksztattowanie nawykow, nagrody i kary. Metody oddziatywania
posredniego to: organizacja pracy dziecka przy pomocy nauczyciela wspoma-
gajgcego, pedagoga i psychologa, a takze oddziatywanie przez zespdt klasowy
i prace w grupach.

B Wspoldziatanie w zakresie rozpoznawania mozliwoéci rozwojowych uczniéw.
Rozwoj to sekwencja zmian, ktdre majg charakter progresywny. Dobrg prakty-
ka jest wspieranie rodzica w rozpoznawaniu mozliwosci rozwojowych dzieci.
Podpowiadanie, jak rodzic moze pomdc dziecku rozwing¢ skrzydta. Wska-
zywanie mocnych i stabych stron powoduje, ze rodzic widzi mozliwosci, a nie
ograniczenia.

B Podnoszenie s$wiadomosci edukacyjnej rodzicédw. Na poczatku roku szkolne-
go rodzice zwykle dostajg stosy réznej dokumentacji do podpisu, im dzieci sg
mitodsze, tym dokumentow jest wiecej. Wéwczas podpisujg hurtowo miedzy
innymi wymagania edukacyjne na dany rok szkolny. Doswiadczenia pokazu-
ja, ze o nich zapominajg, warto zatem systematycznie rodzicom przypominac
o0 wymaganiach edukacyjnych oraz o systemie oceniania.



B Przekazywanie rodzicom wiedzy o funkcjonowaniu dziecka w szkole. Dobrym
sposobem na gromadzenie informacji o uczniach jest szczegdétowe prowadze-
nie kart obserwaciji, jak uczniowie zachowujg sie w szkole, jakie przejawiajg
postawy, jak wspotpracujg w grupie, jak sg odbierani przez grupe réwiesnicza.
Prowadzenie takich kart obserwaciji utatwia regularne przekazywanie rodzicowi
istotnych informacji o funkcjonowaniu dziecka w szkole, ale takze pomaga
szybko wychwyci¢ problem, na przyktad wychowawczy, i umozliwia optymalne
dostosowanie srodkéw zaradczych.

B Poznanie oczekiwan rodzicow wzgledem szkoty, czyli stuchanie gtosu rodzica
0 jego potrzebach i sposobie postrzegania szkoty. Najefektywniej mozna sktonic¢
obie strony do refleksji, wykorzystujgc debate, ktérej wyniki bedg stanowity
punkt wyjscia do opracowania programu wspotpracy adekwatnego do danego
typu szkoty.

B Tworzenie partnerskich relacji miedzy rodzicami a srodowiskiem szkolnym.
Aby stworzy¢ dobrg ptaszczyzne komunikacji miedzy rodzicami a szkotg, nale-
zy przyjg¢ pewng strategie, na kitérg sktadajg sie cztery kluczowe obszary —
atmosfera w szkole, eliminowanie barier, wsparcie rodzicow oraz informowanie
i doskonalenie ich umiejetnosci wychowawczych. Warto tutaj nadmieni¢, ze
istotnym czynnikiem wspierania aktywnosci i zaangazowania rodzicéw sg po-
radniki oraz portale internetowe, na przyktad rodziceiszkola.pl — portal stwo-
rzony z myslg o rodzicach, ktérego celem jest dostarczenie niezbednej wiedzy
oraz pokazanie dobrych praktyk, utatwiajgcych podejmowanie dziatari na tere-
nie szkoty.

Realna wspodtpraca jest mozliwa w srodowisku przyjaznym dla obu stron,
ludzie chetnie wspodtpracuja, gdy majg wspdlny cel i uczciwie dzielg sie obo-
wigzkami i odpowiedzialnoscig za ich wykonanie, wszyscy majg prawo gtosu,
wzajemnie sie stuchajg, negocjujg, ustalajg priorytety. Umozliwienie takiego
wspotdziatania na terenie szkoty wymaga pewnych rozwigzan systemowych,
takich jak na przyktad: zorganizowanie debaty z nauczycielami i rodzicami na
temat wizji wspotpracy, opracowanie dtugofalowego programu rozwijajacego
wspotprace, organizowanie dla rad pedagogicznych szkolen z zakresu podej-
mowania wspotpracy, angazowania rodzicow w zycie szkoty oraz radzenia sobie
w sytuacjach konfliktowych. Réwnie wazne jest monitorowanie przez dyrekcje
wdrazania tych rozwigzan i dokonywanie ewaluacji przebiegu przyjetych zato-
zen. Wskaznikiem bedzie wzrost zaangazowania rodzicow w postaci lepszej
frekwencji na zebraniach i imprezach szkolnych, rosngca liczba dziatari podej-
mowanych z inicjatywy rodzica czy zmiana nastawienia do szkoty i nauczycieli.

Stowa wybitnego polskiego pedagoga Janusza Korczaka: Nie takie wazne,
zeby cztowiek duzo wiedziat, ale zeby dobrze wiedziat, nie zeby umiat na pamiec,
a zeby rozumiat, nie zeby go wszystko troszke obchodzito, a zeby go cos na-
prawde zajmowato, zeby miat zamitowanie, sugerujg, ze zadaniem szkoty i domu
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rodzinnego jest wytworzenie w dzieciach pewnych umiejetnosci, ciekawosci
Swiata, otwartosci, zaradnosci, empatii, wspdtistnienia i wspodtdziatania. Najwyz-
szy czas wzmocni¢ samorzgdnos¢ polskiej szkoty, by stata sie kuznig postaw
obywatelskich, w ktdrej uczniowie, rodzice i nauczyciele tworzg wspdlnote. Jesli
jestes rodzicem, stuchaj, kiedy nauczyciel méwi o twoim dziecku, porozmawiaj
z dzieckiem, poswie¢ mu chwile; jesli jeste$ nauczycielem, stuchaj rodzica,
kiedy ten zwraca uwage na problem, i zastandow sie, czy aby na pewno zrobi-
te$ wszystko, co w twojej mocy, dla dobra ucznia. Drogi nauczycielu, nie bron
sie, druga strona nie jest twoim wrogiem, oboje macie ten sam cel, ktérym jest
nauczanie i wychowanie mtodego cztowieka, aby w przysztosci z tatwoscig
mogt znalez¢ swoje miejsce w $wiecie. Ciezko bedzie to osiggng¢, gdy nie be-
dziemy ze sobg rozmawiac i wzajemnie sie stuchac.
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Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk p
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Witodzimierz Gorzelanczyk

Biennale 20I9
— artystyczna konfrontacja
dyplomow plastykow

Tegoroczne wystawy prac dyplomowych ucznidw szkoét plastycznych z catej
Polski (4-letnich licedéw plastycznych, 6-letnich ogdinoksztatcgcych szkdt sztuk
pieknych oraz 2-letnich policealnych szkét plastycznych) to — zgodnie z obo-
wigzujacg formutg — konfrontacja wybranych przez macierzyste szkoty prac,
wienczacych ksztatcenie w danej specjalizacji oraz postaw twoérczych jej auto-
row. To takze rodzaj konfrontacji jakosci ksztatcenia, formutowania wymagan
i organizacji egzaminu dyplomowego w réznych szkotach. Ogdélne ramy co do
wymagan i sposobu przeprowadzania egzaminu dyplomowego sformutowane
zostaty w aktach prawnych’. Uregulowania szczegoétowe zalezne sg jednak od
szkot, ktére sg autonomiczne i réznig sie podejsciem do pracy dyplomowej,
jako ,zwienczenia” trudu nauczania w zawodzie plastyk.

W tym roku wernisaze dyploméw odbywajg sie:
— 23 maja 2019 r. w Bydgoszczy — makroregion poétnocno-zachodni,
— 30 maja 2019 r. w Rzeszowie - makroregion potudniowo-wschodni,
— 5 czerwca 2019 r. w Czestochowie — makroregion potudniowo-zachodni,
— 10 czerwca 2019 r. w Lublinie —» makroregion poétnocno-wschodni.
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We wspomnianych powyzej miastach prace dyplomowe prezentowane sg
od wielu lat, a pokazy sg okazjg do twdrczych i dydaktycznych spotkan nie
tylko ucznidéw czy nauczycieli, lecz takze nauczycieli akademickich oraz kan-
dydatow do szkdt plastycznych. W jednym z katalogéw wystawy prac dyplomo-
wych z 1992 roku napisano: Obecnie organizowana prezentacja prac [...] po-
myslana jest jako konfrontacja nie tylko osiagniec plastycznych szkot, ale takze
jako szeroko ujeta dyskusja na temat metod i poglgdow zwigzanych z nauczaniem

' Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 16 maja 2018 r. zmieniajgce roz-
porzgdzenie w sprawie szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promo-
wania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1024 oraz
Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 16 maja 2018 r. w sprawie szcze-
gotowych warunkdw i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1023. R

IDNSAMN0SAV | SIMOINZDN ISVN

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk 187



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2(6)/20I9 — SERIA WYDAWNICZA CEA

NASI UCZNIOWIE | ABSOLWENCI

188

przedmiotow artystycznych. Wymiana poglgddw na temat istoty przemian w sztuce
w jej subiektywnej postaci i braku w nigj statych praw wymaga nowych rozwigzari?.

Gdy w 1990 roku opracowywano nowg strukture nadzoru nad szkotami
artystycznymi, ustalono, ze niezwykle istotne jest tworzenie warunkéw do kom-
pleksowego myslenia o tym, kim jest absolwent szkoty, ale tez poszukiwanie
przez szkoty, nadzor oraz uczelnie artystyczne miejsc, w ktdrych mogty odbywac
sie wspomniane konfrontacje. Centrum Edukacji Artystycznej wypracowato na
poczatku lat dziewiecdziesigtych rézne sposoby sprawdzania i prezentowania
jakosci ksztatcenia w szkolnictwie artystycznym, jak chociazby ogdlnopolskie
konkursy rysunku i malarstwa (Bielsko-Biata i Koszalin), rzeZzby (Zakopane),
fotografii (Gdynia) czy plenery dla uczniéw (Koto/Koscielec, Tarndw /Jezéw,
Bydgoszcz/Myslecinek), a od czternastu lat — obowigzkowe dla wszystkich
szkot przeglady rysunku, malarstwa i rzezby.

Obecnie Centrum Edukacji Artystycznej ma ustawowy obowigzek badania
jakosci ksztatcenia artystycznego®. W ustawie zapisano: Specjalistyczna jed-
nostka nadzoru, o ktérej mowa w ust. 1, sprawuje nadzor pedagogiczny rowniez
w formie badania jakosSci ksztatcenia artystycznego w szkotach artystycznych,
w szczegolnosci przeprowadzajgc przestuchania muzyczne, przeglady plastycz-
ne i baletowe oraz testy w zakresie przedmiotow teoretycznych dla uczniow pub-
licznych szkot artystycznych oraz niepublicznych szkot artystycznych o uprawnie-
niach publicznej szkoty artystycznej. Badanie jakosci ksztatcenia artystycznego ma
na celu w szczegdlnosci ocene poziomu osiggania przez uczniow efektow ksztat-
cenia artystycznego, okreslonych w przepisach wydanych na podstawie art. 46 a
rozporzgdzenia w sprawie klasyfikacji zawodow szkolnictwa artystycznego ust. 2. 1c.
W celu przeprowadzenia badania jakosci ksztatcenia artystycznego, dyrektor spe-
cjalistycznej jednostki nadzoru, o ktdrej mowa w ust. 1, powotuje komisje sktada-
jgce sie z nauczycieli szkot artystycznych, nauczycieli akademickich lub artystow
0 uznanym dorobku artystycznym w zakresie wtasciwym dla danego zawodu
szkolnictwa artystycznego, z zastrzezeniem przepisow wydanych na podstawie
ust. 1e pkt 24,

Dla nadzoru pedagogicznego nad szkotami artystycznymi jest to znaczgca
zmiana, zatem nalezy podjg¢ dziatania, ktére wptyng na sposoéb funkcjonowa-
nia szkolnictwa plastycznego w nadchodzgcych latach. Dzieje sie to w czasie,

2 Katalog wystawy licedw sztuk plastycznych z Bieska-Biatej, Dgbrowy Goérniczej, Katowic oraz
Czestochowy — Wyrdznione Prace Dyplomowe 1992, Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Bielsku-Biatej (wstep).

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw
z 2017 r., poz. 1793.

4 Artykut 53. Nadzdr pedagogiczny nad szkotami i placéwkami, [w:] Ustawa z 14 grudnia 2016 r.
Prawo oswiatowe z pdzniejszymi zmianami, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 996.



w ktérym jednoczesnie licea plastyczne powracajg do dawnego typu 5-letnich
licedw sztuk plastycznych, a 4- i 6-letnie szkoty sg stopniowo wygaszane.

Jakie wiec bedzie BIENNALE nastepne? Czy idac za przyktadem uczelni
plastycznych, bedzie to KONKURS WYBRANYCH PRAC DYPLOMOWYCH?

Tegoroczne przeglady sa nadal konfrontacjami. Na wystawach zobaczy¢
mozna wybodr sposrdd ponad 1700 prac dyplomowych, przygotowanych przez
uczniow z 65 szkdt. Dyplomy te sg réznorodne i powstaty w ramach 31 spe-
cjalizacji, nauczanych w szkotach plastycznych.

Zapraszamy do refleksji. Zyczymy dobrych wrazen.

UWAGA! Fotografie zamieszczone w artykule pochodza z katalogéw XIV Ogdl-
nopolskich Przegladow Wyréznionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych
organizowanych przez Centrum Edukacji Artystycznej.
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Ogolnopolski Przeglad Wyréznionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych — Dyplom 2019.
Wystawa dyplomoéw szkédt makroregionu potudniowo-zachodniego Centrum Edykacji Artys-

tycznej, Czestochowa, 5—-17 czerwca 2019 roku
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Katalog XIV Ogolnopolskiego Przegladu Wyrdznionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych
— Dyplom 2019 — Makroregion pétnocno-zachodni (z lewej). Julia Krauze — Krzysztof
Kamil Baczyriski— ilustracja, 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciele: Aleksandra Bojar-
ska, Agata Ciesielska; Zespét Szkot Plastycznych im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgo-
szczy (z prawej)
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Tatiana Kottowska — Martwa natura, 70x100 cm, technika mieszana, otéwek, wegiel na za-
gruntowanej ptycie; Projektowanie graficzne — praca z zakresu rysunku, nauczyciel: Joanna

- Wyrostkiewicz; Liceum Plastyczne w Gdansku
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Matgorzata Walasek — Oniryzm/ Ziewanie — forma rzezbiarska, 2019; Techniki rzezbiarskie,

nauczyciel: Piotr Boron; Zespét Szkét Plastycznych w Gdyni

Krystian Piérkowski — Biblioteka twarzy, 2018; Ceramika artystyczna, nauczyciel: Matgorzata
Wojnowska-Sobecka; Ogoélnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych w Golubiu Dobrzyniu
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Julia Osika — System identyfikacji wizualnej dla sieci kin

Filmozercy, 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciele: Beata
Broniarek, Leszek Jakubowski, Michat Krzaczkowski; Liceum
Plastyczne w Gorzowie Wielkopolskim

1 e
oMM omn

e Oliwia Pokora — Kalendarz, 2018; Projektowanie
) graficzne, nauczyciel: Wioletta Dolewska; Zesp6t
Szkoét Budowlanych i Plastycznych w Grudzigdzu
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Patrycja Wréblewska — Planety jako ludzie — animowane karty do gry, 2019; Projektowanie
graficzne, nauczyciel prowadzacy: Tomasz Dabrowski; Liceum Plastyczne im. Tadeusza Eysy-
monta w Gryficach

Gabriela Sieradzka — Pomiedzy — szamot, metal, 2018; Ceramika artystyczna, nauczyciel:
Ewa Ratajczyk (z lewej); Marta Naskret — Maszkaron — retrospekcja, technika modelarsko-
-odlewnicza, 2018; Renowacja elementdéw architektury, nauczyciel: Marcin Gaj (z prawej);

Liceum Plastyczne im. Tadeusza Kulisiewicza w Kaliszu
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Maja Dgbrowska — Piony, 2019; Ceramika artystyczna, nauczyciel: Dorota Snieg; Zespét
Szkoét Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie

Daria Antkiewicz — plakat, 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciel: Krzysztof Pawlak;
Natalia Pietrzak — plakat, 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciel: Krzysztof Pawlak;

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koécielcu



m .

Natasza Bosiacka — opracowanie graficzne ksigzki, 2018; Projektowanie graficzne, nauczy-
ciel: Mariola Pieprzyk; Liceum Plastyczne im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu
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Alicja Grabska — Natura ludzka, 2018; Fotografia artystyczna, nauczyciel: Jerzy Wierzbicki;
Liceum Plastyczne im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza przy Zespole Szkét Informatycznych
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w Stupsku
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Klaudia Bogacka — Zamek Ksigzgt Pomorskich — migkki werniks, akwaforta, 2018; Techniki
druku artystycznego, nauczyciele: Ryszard Szymanski, Remigiusz Kostera; Liceum Plastycz-
ne im. Constantina Brancusi w Szczecinie

Nina Wréblewska — Persona — wielos¢ osobowosci, 2019; Projektowanie graficzne, nau-
czyciel: Bozena Kokoszka-Skocka; Liceum Plastyczne w Zespole Szkolno-Przedszkolnym

R nr 1 w Rypinie
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Natalia Dominiak — lampy stotowe, 2018; Aranzacja wnetrz, nauczyciel: Jarostaw Uminski;
Prywatna Ogoéinoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych we Wioctawku

Natalia Roszkowska — Anegnota ceramiczna — formy ceramiczne, 15x15x50 cm, 2018,
Projektowanie graficzne, nauczyciele: Tomasz Kasa, Matgorzata Bukowicz; Zespot Szkét
Plastycznych w Zielonej Goérze
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Katalog XIV Ogélnopolskiego Przegladu Wyréznionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych
— Dyplom 2019 — Makroregion pétnocno-wschodni. Kinga Nawrocka — Tatoo glamour —
kolekcja ubioréw, 2018; Projektowanie ubioru, nauczyciel prowadzgcy: Joanna tubkowska;
Lubelska Szkota Sztuki i Projektowania PSP im. Stanistawa Wyspianskiego w Lublinie

Wiktoria topatto — Folwark zwierzecy — cykl grafik, 2019; Techniki druku artystycznego,
nauczyciel prowadzgcy: Janusz Kozak; Liceum Plastyczne w Gronowie Gornym



-~
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Katarzyna Gatazka — Festiwal koni — plakat, 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciel:
Lidia Nowak-Chomicz; Agnieszka Grich — Niesmiertelni — plakat, 2019; Projektowanie gra-
ficzne, nauczyciel: Lidia Nowak-Chomicz; Liceum Plastyczne im. E.M. Andriollego w Mifsku
Mazowieckim
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Paulina Krajewska — Koty, 2018; Techniki rzezbiarskie, nauczyciel: Barbara Zelawska; Zes-

pot Szkét Plastycznych im. Jézefa Brandta w Radomiu
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Aleksandra Baranska — Gruba ryba, 2018; Snycerstwo, nauczyciele prowadzgcy: Waldemar
Arbaczewski, Krzysztof Kijewski; Zespdt Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida
w Lublinie
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Jagoda Skawska — Droga — cykl grafik, 2019; Techniki druku artystycznego, nauczyciel
prowadzgcy: Katarzyna Swoinska; Liceum Plastyczne im. Wojciecha Kossaka w tomzy



Milena Smyl — Szymon Sozoniuk, 2018; Snycerstwo, nauczyciele prowadzacy: Waldemar
Arbaczewski, Krzysztof Kijewski; Maja Kisiel — Chart, 2019; Snycerstwo, nauczyciele
prowadzacy: Jarostaw Skoczylas, Wojciech Korycinski; Zespét Szkét Plas-

tycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie j

Anna Skuba — Zabawka z drewna, 2019; Projektowanie zabawek, nauczyciele prowadzacy:
Mirostaw Iwarnski, Michat Fisher; Zaklina Raniuszek — krzesfo i podnézek, 2019; Meblarstwo
artystyczne/plecionka, nauczyciele prowadzacy: Zbigniew Strzyzynski, Andrzej Ortowski; Li-
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ceum Plastyczne im. Jézefa Chetmoniskiego w Nateczowie
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Dominika Milewska — Pustaki, 2018; Ceramika artystyczna, nauczyciel prowadzacy: Agniesz-
ka Baranowska (gérne); Aneta Siurnicka — Krdliczy cyrk, 2018; Ceramika artystyczna, nau-
czyciel prowadzacy: Agnieszka Baranowska (z lewej); Aneks — Rzezba — Dziewczyny, nau-
czyciel prowadzacy: Ewald Kornek; Panstwowe Liceum Plastyczne im. Erica Mendelsohna
w Olsztynie (z lewej); Sandra Cie$lak — Projekt graficzny gry komputerowej, 2019; Projekto-
wanie graficzne/Rysunek, nauczyciel prowadzacy: Magdalena Sikorska-Tokarska; | Prywatne
Liceum Plastyczne im. Wiadystawa Drapiewskiego w Ptocku (z prawej)



Justyna Malyszko — Paleta osobowosci (czg$¢ cyklu) — apli-
kacja; Tkanina artystyczna; nauczyciel prowadzgcy: Urszu-
la Nagoérna; Aneks — Malarstwo — Pejzaz— 100x70 cm,
nauczyciel prowadzacy: Beata Wilczynska (z lewej); Filip
Kurzawa — Wyjscie z formy — odlew gipsowy, 2019; Tech-
niki rzezbiarskie, nauczyciele prowadzacy: Weronika Ada-
mowska, Marian Ciszek; Aneks — Malarstwo — Sybilla —
olej na pt6tnie, 200x 80 cm, nauczyciel prowadzacy: Urszu-
la Wyrzykowska (z prawej); Liceum Plastyczne im. Artura
Grottgera w Supraslu
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Wiktor Zaborowski — Pasja. Po drugiej stronie lustra, 2019; Fotografia artystyczna i reklamo-
wa, nauczyciel prowadzacy: Michat Zagérny; Aneks — Fotografia; Niepubliczne Policealne
Studium Plastyczne — Warszawska Szkota Reklamy
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Kamila Cwik — Kolekcja inspirowana sztukg XIX-wiecznego cyrku, 2017; Projektowanie
ubioru, nauczyciele prowadzgcy: Dorota Balla-Janiak, Adrianna Grudzinska-Pham, Justyna
Szwede-Becker; lwona Wilenska — Laura — film inspirowany sztukg XIX-wiecznego cyrku,
2017; Publikacje multimedialne, nauczyciel prowadzgcy: Dariusz Zara$; Agnieszka Prokop-
czuk — Prosie — inspiracja sztukg XIX-wiecznego cyrku, 2017; Charakteryzacja i wizaz, nau-
czyciel prowadzacy: Jarostaw Kuzminski; Studio Sztuki Policealne Studium Zawodowe Plas-
tyczne w Warszawie

Magdalena Pokrywka — Gracz,
2018; Snycerstwo, nauczyciele
prowadzacy: Wojciech Duklewski,
Bogdan Naklicki; Matgorzata Za-
tuska — Perla di Firenze, 2018;
Tkanina artystyczna, nauczyciel
prowadzgcy: Alicja Kowalska; Li-
ceum Plastyczne im. Bernarda
Morando w Zamosciu




Nina Kowalczyk — Identyfikacja wizualna szkoty, 2019;
Projektowanie graficzne, nauczyciele prowadzacy: Konrad
Wieniawa-Narkiewicz, Marta Kowalska; Zesp6t Szkét Plas-
tycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie

Weronika Wegrzyn — Jeszcze Polska, 2018; Realizacje inter-
medialne, nauczyciel prowadzacy: Maciej Jedrzejec; Zespot
Szkoét Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie

Anita Wardarian — Macierzyristwo, 2018; Ceramika artys-
tyczna, nauczyciele prowadzacy: Barttomiej Seczawa, Bog-
dan Naklicki; Liceum Plastyczne im. Bernarda Morando w Za-

mosciu
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Katalog XIV Ogélnopolskiego Przegladu Wyr6znionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych
— Dyplom 2019 — Makroregion potudniowo-zachodni (z lewej). Oliwia Dulat — Dyplom 2019;
Projektowanie ubioru, nauczyciel prowadzacy: Aleksandra Hetich; Zespét Parstwowych Szkét
Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w t.odzi (z prawej)

Aleksandra Wozniak — Dyplom 2019; Projektowanie ubioru, nauczyciele prowadzgcy: Ewa
Kubalanca, Marcin Grabia; Liceum Plastyczne im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej Woli
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Oliwia Czopek — Dyplom 2019; Szkfo artystyczne, promotorzy: Marcin Korek, Wioletta Kulesa;
Zespot Szkot Plastycznych im. Tadeusza Kantora w Dgbrowie Gérniczej

Oliwia Baranowska — Dyplom 2019; Jubilerstwo, promotorzy: Jacek Gawlak; Nicole Catus —
Dyplom 2019; Ceramika artystyczna, promotorzy: Renata Banas-Kieca, Magdalena Rokosa;

Zespot Szkot Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie
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Katarzyna Legierska —
Dyplom 2019; Projektowa-
nie graficzne, nauczyciel
prowadzacy: Natalia Paw-
lus; Niepubliczne Liceum
Plastyczne w Cieszynie,
Zaktad Doskonalenia Za-
wodowego w Katowicach

Martyna Luranc — Dyplom 2019; Techniki druku artystycznego, nauczyciele prowadzacy:

- Sabina Staniura, Aleksandra Czudek; Zesp6t Szkét Plastycznych w Bielsku-Biatej
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Oliwia Rodziewicz — Dyplom 2018; Snycerstwo, nauczyciele prowadzgcy: Adriana Tymon-
-Mrozik, Ireneusz Kulikowski; Aleksandra Kotodziej — Dyplom 2018; Szkio artystyczne, nauczy-
ciele prowadzacy: Ewa Kopeé-Kotulska, Agnieszka Slipko-Strzatkowska; Liceum Plastyczne
w Zespole Szkét Rzemiost Artystycznych im. Stanistawa Wyspianskiego w Jeleniej Gorze

IDNOMY0SEV | SIMOINZDN ISVN

Nikodem Ptaczek — Dyplom 2019; Realizacje intermedialne, nauczyciele prowadzacy:
Joanna Nowrot, Mateusz Trytek, wspoétpraca — Damian Bazan; Zesp6t Szkét Plastycznych

w Katowicach
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Veronika Przybytek — Dyplom 2018; Aranzacja wnetrz, nauczyciel prowadzacy: Aleksandra
Kaminska; Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Artystyczno-Projektowych w Tarnowskich
Goérach

Aleksandra Jaskulska — Dyplom 2019; Aranzacja wnetrz, nauczyciel prowadzgcy: Karolina
Ageena; Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Ponadgimnazjalnych nr 6 w Tomaszowie

Mazowieckim




llona Mus — Dyplom 2019; Projektowanie graficzne,
nauczyciel prowadzgcy: Michat Sitek; Liceum Plastyczne
w Zespole Szkot Ogoélnoksztatcgecych nr 1 w Raciborzu

Oliwia Gmerek — Dyplom 2019; Stylizacja kostiumu i kreacja wizerunku, nauczyciele pro-
wadzacy: Joanna Wrzesniewska, Beata Pizon-Jeziorowska; Zespét Panstwowych Placéwek
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Ksztatcenia Plastycznego im. Jana Cybisa w Opolu
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Natalia Mandrysz — Dyplom 2019; Techniki druku artystycznego, nauczyciel pro-
wadzacy: Monika Kotodziej-Mrosek; Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Ponad-
gimnazjalnych w Wodzistawiu Slgskim

NASI UCZNIOWIE | ABSOLWENCI

Jakub Stadnik — Dyplom 2019; Projektowanie graficzne, nauczyciel prowadzacy:
- Joanna Bonder-Jenczmionka; Zesp6t Szkét i Placéwek Artystycznych w Nysie
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RALENDARI
ARTYSTYCZNY

Weronika Gawron — Dyplom 2019; Projekto-
wanie graficzne, nauczyciel prowadzacy: Piotr
Proba; Ogolnoksztalcgca Szkota Sztuk Piek-
nych oraz Liceum Plastyczne w Zespole Szkot
nr 18 w Zabrzu

Hanna Stanistawska — Dyplom 2019; Jubilerstwo, nauczyciele
prowadzacy: Jerzy Zemojtel, Andrzej Wronowski (z lewej); Maja
Zaborowska — Dyplom 2018; Jubilerstwo, nauczyciele prowadza-
cy: Jerzy Zemojtel, Violetta Szorska; Joanna Pawlaczyk — Dyplom
2019; Jubilerstwo, nauczyciel prowadzacy: Jerzy Zemoijtel, Violet-
ta Szorska; Zesp6t Szkot Plastycznych im. Stanistawa Kopystyn-
skiego we Wroctawiu
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PIESKIE

=ZYCIE

Daria Skolasinska — Dyplom 2019; Pro-
jektowanie graficzne, nauczyciel prowa-
dzacy: Magdalena Budzynska; Spotecz-
ne Liceum Sztuk Plastycznych ALA we
Wroctawiu

Alicja Walczyk — Dyplom 2019; Cerami-
ka artystyczna, nauczyciel prowadzacy:
Matgorzata Szram-Lipka; Sandra Majec-
ka — Dyplom 2019; Ceramika artystycz-
na, nauczyciel prowadzgcy: Matgorzata
Szram-Lipka; Liceum Sztuk Plastycznych
w Zorach




Ogtinopolskie Praeglydy
wyrdiniorych Prac Dyplomowych
Skt Plastycermych

DYPLOM 2019

~
F
/!
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Klaudia Falger — Torba, 2019; Projek-
towanie ubioru, nauczyciel prowadzg-
cy: Anita Zmurko-Sieradzka; Zespot
Szkét Plastycznych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Jarostawiu (z le-
wej); Katalog XIV Ogoélnopolskiego
Przeglagdu Wyr6znionych Prac Dyplo-
mowych Szkét Plastycznych — Dy-
plom 2019 — Makroregion potudnio-
wo-wschodni (z prawej)

Anna Zwolska — O wilku i siedmiu
koZlgtkach, wymiary 70 x 100 cm,
2019; Projektowanie graficzne, nau-
czyciel prowadzacy: Mirostaw Kowal-
czuk; Zespot Szkoét Plastycznych im.
Stanistawa Wyspianskiego w Jaro-
stawiu
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Moniaka Smoragiew — Symfonia nocy, wymiary 90 x 60 cm, linoryt, 2019; Techniki druku
artystycznego, nauczyciele prowadzgcy: Malgorzata Surma, Tomasz Ozga; Daria Pierzak —
Slepcy (inspiracja: Slepcy — Pieter Breugel), wymiary 66 x47 cm, 2019; Tradycyjne techniki
malarskie i poztotnicze, nauczyciele prowadzacy: Anna Stepien, Tomasz Szpak; Katarzyna
Czechowicz — Zestaw form ceramicznych; Ceramika artystyczna, nauczyciele prowadzacy:
Eliza Rajsz, Agnieszka Pggowska; Zespot Panstwowych Szkét Plastycznych im. Jozefa Szer-
mentowskiego w Kielcach

- DYPLOM 2018/2019

PAOJEKT STOMSKA REKLAMOWEGD

Paulina Styputa — Zelmer— projekt stoiska reklamowego, wymiary 90 x120 cm, 2019; Pro-
jektowanie przestrzeni wystawienniczej, nauczyciel prowadzacy: Ewa Jucha-Wieja; Zespot
Panstwowych Szkét Plastycznych w Krakowie




Karolina Lenart — Stolik, wysoko$¢ 60 cm, 2019; Aranzacja wnetrz, nauczyciele prowadzacy:
Joanna Grudzien Akslar, Teresa Makiel; Liceum Plastyczne im. Tadeusza Brzozowskiego
w Krosnie (z lewej); Marlena Kosztyta — Faun, wysoko$¢ 50 cm, 2019; Snycerstwo, nauczy-
ciele prowadzacy: Pawet Leszega, Kazimierz Lach (z prawej)

6102/(9)2 VNZDALSALYV VIONZS
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Dagmara Grudniak — Mitologia na opak — ksigzka autorska, wymiary 29,7 x 42 cm, 2018;
Projektowanie graficzne, nauczyciel prowadzgcy: Waldemar Kordyaczny; Zesp6t Szkot

Technicznych i Artystycznych w Lesku
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Kamila Walko — Mdj ogréd — ksigzka
artystyczna, wymiary 200 x100 cm, 2018;
Projektowanie graficzne, nauczyciel pro-
wadzgcy: Waldemar Kordyaczny; Zes-
pét Szkét Technicznych i Artystycznych
w Lesku

Kinga Cichoszewska — Sladami artys-
téw (fragment — Bachus), format A1,
2019; Fotografia artystyczna, nauczyciel
prowadzacy: ks. Seweryn Puchata; Kato-
lickie Liceum Plastyczne im. bt. P.J. Fras-
sati w Nowym Sgczu



Aneta Mrozowska — Kilim,
wymiary 180 x 180 cm, 2018;
Tkanina artystyczna, nauczy-
ciele prowadzgcy: Ewa Domi-
niak, Wtodzimierz Dominiak;
Liceum Plastyczne im. Jana
Matejki w Nowym Wisniczu

Sabina Sznajder — Zestaw bu-
tli, wysoko$¢ od 39 do 71 cm,
2018; Ceramika artystyczna,
nauczyciele prowadzacy: Woj-
ciech Hyzy, Andrzej Ktebek;
Liceum Plastyczne im. Jana
Matejki w Nowym Wiséniczu

e e ——— =
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Paulina Jez — Projekt domu z konteneréw, wymiary 100x70 cm, 2019; Aranzacja wnetrz,
nauczyciel prowadzacy: dr Piotr Barszczowski; Agnieszka Sowinska — Krzesfo, wymiary
43 x58 x91 cm, 2019; Meblarstwo artystyczne, nauczyciele prowadzacy: Maciej Mytnik, Ma-
teusz Bien; Zesp6t Szkét Plastycznych w Tarnowie

220

Urszula Gotdasz — Swiete drzewo — Arbor Sacrus, wymiary 160x130 cm, 2019; Ceramika
artystyczna, nauczyciele prowadzacy: Anna Hass-Brzuzan, Monika Tohl; Michat Lipinski —
Zestaw nozy kuchennych, wymiary 40 x 50 cm, 2018; Kowalstwo artystyczne i metaloplasty-
ka, nauczyciele prowadzacy: Radomir Dawidziak, Jakub Tomczak; Zespot Szkét Plastycznych

im. Piotra Michatowskiego w Rzeszowie



Pawet Stefaniak — Franek,
wymiary 100x70 cm, 2019;
Aneks — Malarstwo, nau-
czyciel prowadzacy: Mat-
gorzata Rosinska; Zespét
Szkét Plastycznych im.
Antoniego Kenara w Zako-
panem

Pawet Stefaniak — Portret
Artura Rubinsteina, wymia-
ry 75 x 45 x 35 cm, 2019;
Snycerstwo, nauczyciele
prowadzacy: Ewa Ross-Ba-
czynska, Wojciech Hyc;
Bartosz Jura — Biurko je-
sionowe, wymiary 130 x
x60x75 cm, 2019; Meblar-
stwo artystyczne, nauczy-
ciele prowadzacy: Janusz
Jedrzejowski, Adam Dole-
zuchowicz; Zesp6t Szkoét
Plastycznych im. Antonie-
go Kenara w Zakopanem
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Galeria

Ogdlnopolskie
Plenery Rzezbiarskie
w Muyslecinku

Plener rzezbiarski w My$lecinku, czerwiec 2019
Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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OGOLNOPOLSKIE PLENERY RZEZBIARSKIE W MYSLECINKU




Ewa Urbanska

Muyslecinek — opowiesc
o niezwykiych czterdziestu czterech
ogolnopolskich plenerach rzezby w drewnie

Kiedy u progu lata 1975 roku na terenie LeSnego Parku Kultury i Wypoczyn-
ku' w Myslecinku pojawili sie artysci in statu nascendi z Paristwowego Liceum
Sztuk Plastycznych im. Leona Wyczotkowskiego?, nikt nie przypuszczat, ze
stukot rzezbiarskich pobijakéw, wizg pit spalinowych i gwar mtodych gtoséw
bedzie powracat w to samo miejsce przez prawie 44 lata, zas ,zamknieta”
formuta pleneru adresowanego do uczniéw szkoty zmieni sie w coroczne, ogol-
nopolskie spotkania mtodych rzezbiarzy z wielu szkét plastycznych® W plene-
ry, podczas ktérych mtodzi artysci zmagajgc sie z rzezbiarskim tworzywem,
bedg doswiadczali, jak ,pomyst’ zmienia sie w dzieto, jak z kilku indywidual-
nosci artystycznych tworzy sie zespdt, ktérego cztonkowie (zasadg jest praca
w 2—4-osobowych zespotach projektowo-realizacyjnych) akceptujg wizje artys-
tyczng lidera.

Uczniowie konkurowali i wspoétpracowali ze sobg, pokonywali stres wywo-
tany ciezarem fizycznej pracy i presjg czasu. Ich trud i efekty pracy byty pod-
dawane wielokrotnej ocenie — przez profesjonalnych jurorow — profesoréw
rzezby z réznych osrodkow akademickich, i ,kibicow”, zagladajgcych mtodym
twércom przez ramie podczas przechadzek po Parku i Ogrodzie Fauny Pol-
skiej... Tak mogtby opisac¢ bydgoskie plenery rzezbiarskie organizator spotka-
nia, nauczyciel przedmiotu, pedagog wnikliwie badajgcy nie efekt artystyczny,
ale ksztattowanie mtodego tworcy...

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(9)2 VNZIALSALYVY VIOINZS

' Magister Lech Kasprzykowski, nauczyciel rzezby w Zespole Szkét Plastycznych im. Leona
Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy i kurator mysleciriskich pleneréw podkresla, ze do organizacii
szkolnych, a potem ogdlnopolskich plenerdw rzezbiarskich mogto dojs¢ tylko dzieki sprzyja-
jacym warunkom i klimatowi ,wokoét” dziatan szkoty. Byto to m.in. powstanie Lesnego Parku
Kultury i Wypoczynku, ktérego twoércy zwrdcili uwage (moze raczej pozwolili sobie zasugero-
wac), ze z naturg swietnie bedg wspotgraty formy rzezbiarskie, zas obiekty pozyskajg nieomal
za darmo, za drewno, w ktérym bedg pracowac uczniowie Panstwowego Liceum Sztuk Plas-
tycznych, i pomoc techniczng. W zamian Liceum miato zapewnione miejsce realizacji i ekspo-
zycji bardziej monumentalnych form rzezbiarskich.

2 Obecnie Zespdt Szkdét Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego.

8 Pierwszy Ogdlnopolski Plener Rzezbiarski zorganizowano w 1992 roku. R
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X DGOLNOPOLSK] PLENER RZEZMARSKI

X1 Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2003: | nagroda — PLSP Szczecin: Beata
Hudeczek, Katarzyna Wachowicz (fot. gérna prawa); Il nagroda — PLSP Krosno: Lukasz Zima,
Mateusz Ocias (fot. dolna lewa); Il nagroda — PLSP Dgbrowa Gérnicza: Krzysztof Powatka,

- Bartosz Sandecki (fot. dolna prawa)
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Xl Ogolnopolski Plener Rzezbiarski, My$lecinek 2004: 1l nagroda — PLSP Lublin: Tomasz
Pydo, Jan Stankiewicz (z lewej); lll nagroda — PLSP Tarnéw: Marta Gibas, Andrzej Mosio

(z prawej)

Stowa te nie charakteryzujg specyfiki miejsca, jakim jest Lesny Park Kultury
i Wypoczynku — symbiozy, w ktdrej od lat wspdtistniejg naturalny i uksztatto-
wany przez cztowieka krajobraz parkowych alejek i srodlesnych polan, stawodw,
takich jak te wokdt obiektow zwigzanych z edukacjg ekologiczng, przypomina-
jacych nenufarowe stawy Moneta. Przestrzert LPKIW od razu domagata sie rzez-
by organicznej, nie tylko w sposobie ksztattowania bryty, lecz takze w biologicz-
nym poddaniu sie uptywowi czasu. Od kilku dziesigtek lat formy przestrzenne
inspirowane naturg, sSwiatem roslin, zwierzat i cztowieka wrastajg w wybrane
miejsca — jeszcze ztociste kolorem surowego, odartego z kory drewna, z wolna
szarzejg, rozpadajg sie i ustepujg miejsca kolejnym. Celem bydgoskich plene-
row juz u ich zarania byflo projektowanie form, ktére zastgpig standardowa miej-
skg, czy raczej podmiejskg tawke, scalg uzytkowg funkcje z elementami kreaciji
rzezbiarskiej. ,Siedzisko” okazato sie zagadnieniem artystycznie i estetycznie
,nosnym” do dzis, a kolejne pomysty mtodych rzezbiarzy zaskakujg potgcze-
niami tego, co biologiczne z bardziej konstrukcyjnym, finezyjnego z surowym,
realistycznego z fantastycznym. Co roku zmieniajg sie stylistyki i poetyki rzezb,
sposoby traktowania materii drewna, powigzania uzytkowosci, ba, nawet ergo-
nomiki siedziska z autonomiczna, ,niczemu niestuzacag”* rzezbg. Miodzi artysci

4 Jak powiedzieliby estetycy.
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MysiEcinek 2005

XIIl Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2005 — oktadka katalogu oraz wyréznienie
— LP Tarnéw: Andrzej Dgbrowski, Izabela Rzedzicka (z prawej)

nie tylko ,przywozg” do Bydgoszczy ,idee” rzezby bliskie tradycji swych szkdt,
ale realizujg tez obiekty pozostajace w kontrze wobec utrwalonych wzordw.
Poszukujg ksztattu juz w konkretnym kawatku drewna lub ignorujg go, jak po-
wiedziat w 2006 roku przewodniczacy jury, wtedy doktor habilitowany Mariusz
Biatecki z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku: traktujg drewno jak ,surowiec
zmetra”. Kazdy plener wyzwala réznorodnos¢ postaw twoérczych, jeszcze nie-
Smiatg ,dyskusje” z rzezbiarskimi autorytetami. Dialog i spdr z wielorakg trady-
cjg rzezby od realistycznej po modernistycznie kubizujacg i abstrakcyjng.
Sprzyja dokonywaniu wyboréw formalnych, dotyczgacych operowania zwartymi
lub azurowymi brytami lub ,skonstruowang” formg przestrzenna. Powstate obiek-
ty ukazujg inwencje mtodych twoércow, zabawe ksztattami i skalami natury, spo-
sobami stylizacji form zoomorficznych. Realistyczng bliskos¢ lub oddalanie sie
od zwierzecych modeli®.

Trzeba nadmieni¢, ze nie bytoby ponad ¢wier¢wiecza bydgoskich zmagan
z materig rzezby ucznidw szkdt plastycznych z roznych regionéw Polski, gdyby
nie wsparcie Centrum Edukacji Artystycznej, ktére od lat nadaje Ogdélnopolskim
Plenerom Rzezbiarskim w Myslecinku imprimatur, rekomendujac te impreze
dyrektorom, nauczycielom i uczniom. Nie bytoby ,Myslecinkéw” bez zaangazo-
wania kolejnych dyrektoréw PLSP/ZSP i nauczyciela rzezby, ktérzy mieli odwage
najpierw nawigzac¢ wspodtprace z Lesnym Parkiem Kultury i Wypoczynku i wejs¢

5 Fragment jest zmodyfikowanym, napisanym przeze mnie Wstepem z katalogu Myslecinek
2018. 26. Ogdlnopolski Plener Rzezbiarski.



XIV Ogoélnopolski Plener Rzezbiarski, My$lecinek 2006 — oktadka katalogu oraz wyréznienie

— ZPSP Kielce: Natalia Saracyn, Katarzyna Scistowska (z prawej)

w swoisty flirt” miedzy sztukg czystg i sztukg uzytkowg, projektowaniem, a péz-
niej powiedzieli: ,Sta¢ nas na wiece]” i pokusili sie o impreze ogdlnopolska®.

Skrzetnego dokumentaliste i analityka zainteresowatyby: liczba uczestnicza-
cych w kolejnych spotkaniach szkét i liczebnos¢ zespotow rzezbiarskich, mapa
regionow, z ktorych rekrutujg sie uczestnicy, zwigzki miedzy udziatem w kolej-
nych spotkaniach a profilem ksztatcenia obranym przez szkoty. Katalogi pople-
nerowe z lat 2003-2018 pozwalajg na stworzenie takiej mapy, na ktorej szcze-
golne miejsce zajmujg szkoty potudniowo-wschodniego zagtebia szkolnictwa
artystycznego’: z Lublina, Rzeszowa, Tarnowa, Zamoscia, Krosna, Jarostawia
— czesci Polski chyba najbardziej nasyconej srednimi szkotami plastycznymi,
mocno posadowionymi w réznorakiej tradycji artystycznej regionu, dla ktérej
kontakt z rzezbg wyrasta w takim samym stopniu ze sztuki wysokiej, kontaktu
z zabytkami® i bogactwa rzeZby ludowej. Z podobnym dziedzictwem mamy do
czynienia w odniesieniu do Kielc czy Bielska-Biatej, ale dyskusja o réznicach
stylowych czy historycznych uwarunkowaniach wykracza poza ramy tego arty-

6 Jak sgdze, poza spiritus movens pleneréw szkolnych — magistrem Lechem Kasprzykow-
skim, wazna role odegrali kolejni dyrektorzy szkoty: w pierwszym okresie doktor Alojzy Leman-
ski (notabene — rzezbiarz), a od lat dziewiec¢dziesigtych dyrektor Elzbieta Szymariska — ini-
cjatorka (ze strony szkoty) przeksztatcenia formuty pleneréw ze szkolnych na ogdlnopolskie.

7 Przymiotnika tego uzywam tutaj w odniesieniu do liceéw i zespotow szkét plastycznych.

8 Wystarczy przypomnie¢ sobie bogactwo, jakim na tym terenie jest sakralna i $wiecka rzezba
renesansowa i barokowa (w kamieniu i drewnie) czy snycerka (np. oftarze).
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MyslEcinek 2007

XV Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2007 — oktadka katalogu oraz wyrdznienie
— LP Szczecin: Patrycja Szkodzinska, Piotr Lipski (z prawej)

kutu. Rownie czesto na bydgoskich plenerach pojawiajg sie uczniowie ze $ro-
dowisk i szkdt szeroko rozumianego pasa Srodkowej Polski® — od Gorzowa
Wielkopolskiego i Kota, po £6dz i Zduriskg Wole. Tutaj hipotetyczne zwigzki
z nowoczesnoscig, kulturg miedzywojnia, a zwtaszcza rozwojem szkolnictwa
artystycznego po 1945 roku wydajg sie najwazniejsze. Nieomal zawsze uczest-
nicza w plenerach uczniowie ze Slgska, tego ,czarnego” — Dabrowy Gorni-
czej i Katowic, oraz bardziej ,zielonego” — Opola. Na przeciwlegtym biegunie
wypada umiesci¢ szkoty z Gdyni, Koszalina i Szczecina. Nieco ,chimeryczne”
sg przyjazdy ekipy z Zakopanego, ale ,Kenarowka” jako najstarsza, miedzywo-
jenna i RZEZBIARSKA w petnym znaczeniu tego stowa szkota ma tak ugrunto-
wang pozycje, ze moze sobie na te wybidrczg obecnos¢ pozwoli¢. Jesli juz
przyjezdzaja, to zachwycajg jednoczesng nonszalancjg, zawodowstwem i od-
miennoscig realizacji. Pracujg jak w anegdotach o godralskich budowniczych
i rzeZbiarzach — pozornie nie robig nic, czekajg, a potem momentalnie poka-
Zujg gotowe dzieto — proste i zarazem przemyslane. Jezeli podczas pleneru
widze miodzienica, ktory zamiast za dtuto chwyta za siekierke, czy maluski to-
porecek, jestem nieomal pewna, ze to zakopianiczyk. O ile wobec wiekszosci
uczestnikdw pleneru mogtabym wskazac, w jaki sposdb udziat w nim wigze
sie z profilem szkoty, o tyle w przypadku organizatora jest inaczej. W bydgos-
kim Zespole Szkoét Plastycznych wsrdd przedmiotéw artystycznych dominuja
te zwigzane z grafika — uzytkowa i warsztatowg, projektowaniem graficznym,
nowymi mediami, ale nigdy nie zerwano z nadrzedng pozycja podstawowych

9 Nazwg tg bardzo ogdéinie okreslam Wielkopolske, Mazowsze i jego pogranicza...
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XVI Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2008 — oktadka katalogu oraz Il nagroda
— LP Szczecin: Karol Mietkiewicz, Joanna Rajtarowska (z prawej)

przedmiotow — malarstwa, rysunku i rzezby. Utrwalaniu tej akademickie] po-
stawy i podstawy ksztatcenia sprzyjajg organizowane dla mtodziezy plenery
malarskie i graficzne. Réwnie mocno jest akcentowana rola rzezby, gdy sposrod
wszystkich ucznidow wytania sie grupa realizatorow szopek bozonarodzenio-
wych i reprezentacja szkoty na plener. Na pewno na mapie ,MysSlecinkow”
brakuje kilku waznych osrodkéw — Warszawy, Poznania, Krakowa i Wroctawia.
Jak sadze, wynika to z innych priorytetéw ksztatceniowych dziatajgcych tam
placowek. Krytyczny czytelnik zestawien i obserwator bydgoskich plenerow na
podstawie zmiennej liczby uczestniczgcych w nich szkot, ktéra waha sie od
zaledwie 4-6 do 12-14, tatwo sformutuje teze o wyczerpywaniu sie formuty
pleneru-konkursu. Czy jest tak naprawde? Raczej zwrdcitabym uwage na zmia-
ny strukturalne i programowe zachodzgce w szkolnictwie artystycznym (plas-
tycznym) w ostatnich latach: ,naktadanie sie reform” — wewnetrznej, zwigzane;
miedzy innymi ze specjalizacjami i specjalnosciami, i zewnetrznej — wynikajg-
cej z likwidacji gimnazjow, dywagaciji, czy w nowym-starym liceum plastycznym
powrdéci¢ do piecioletniego systemu ksztatcenia. Kazda ze szkét w wiekszym
niz dotad stopniu zajeta sie sobg i wyzwaniami wynikajgcymi ze zmieniajgce;j
sie rzeczywistosci dotyczacej szkoét artystycznych — szerszego otwarcia na
nowe techniki i technologie, przestawienia sie na przygotowanie ucznia do
nowych, tak zwanych kreatywnych, zawodow artystycznych. Przypuszczam, ze
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XVIII Ogoélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2010: oktadka katalogu, a na niej | nagro-
da — ZSP Zakopane: Sabina Palenik, Izabela Wcisto, Iwona Les$nicka (z lewej); Il nagroda

— LP Szczecin: Patryk Margiel, Wojciech Wotodkiewicz (z prawej)

w planowaniu udziatu w imprezach zewnetrznych, regionalnych czy ogdlnopol-
skich konieczne jest ustalenie hierarchii celéw i zadan. O ile ze strony organi-
zatora przygotowanie pleneru moze funkcjonowaé zawsze w tym samym rytmie,
o tyle udziat ucznidw z zewnatrz jest wynikiem samodzielnych i przemyslanych
decyzji poszczegolnych szkot.

Dla mnie najwazniejszy w mysleciriskich plenerach jest czas — czas two-
rzenia i czas zanikania w naturze obiektow. Pytanie, ile rzezb powstatych przez
44 |lata mozna jeszcze odnaleZ¢ na parkowych i lesnych Sciezkach. Ich prze-
dtuzona efemerycznos$¢ byta od poczatku wpisana w materie — najczesciej
niezabezpieczone niczym drewno — starzejgce sie, ulegajgce rozpadowi, wra-
stajgce na powrdt w nature. Na podstawie zbiorow fotografii kuratora Lecha
Kasprzykowskiego mozna zauwazy¢, ze kilkukrotnie prébowano utrwali¢ zacho-
dzace w czasie metamorfozy rzezb oraz préby zabezpieczenia przed ostatecz-
nym rozpadem obiektow uznanych przez instytucjonalnego odbiorce za najlep-
sze — bejcowania, olejowania, patynowania, moze nawet opalania; przenoszenie
prac w bezpieczng bliskos¢ budynkéw lub do wnetrz. Kilka rzezb — siedzisko
organicznie potgczone z postacig o bolesciwej twarzy, dwa sympatyczne mat-
piszony goryle i monumentalny, zrozpaczony aniot-geniusz artysty — do nie-
dawna ,rezydowato” w gmachu Zespotu Szkdt Plastycznych.

Pamie¢ zywa, trwajgcg we wspomnieniach uczestnikéw uzupetniajg ulotna
dokumentacja fotograficzna i oszczedne w formie katalogi plenerowe z lat



MystEcinek 2011

XIX Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, My$lecinek 2011 — oktadka katalogu oraz praca zes-
potu z LP Zakopane: Dominik Hubka, Dominika Jankowska, Anna Krupa (z prawej)

2000-2018'°. Z wybidrczg pamiecig koresponduje nieréwnomierne zachowanie
materiatdw dokumentacyjnych. Atmosfere pleneru'" znakomicie ilustrujg zdjecia
z 1997 roku, ktdre uktadajg sie w fotoreportaz, ba, nawet zapis o charakterze
socjologicznym, dokumentujg bowiem wysitek mtodych rzezbiarzy, proces po-
wstawania rzezb, wspdtudziat ekipy pilarzy, prace juroréw. Uwage przyciggaja
fotogramy o charakterze artystycznym — uchwycone w réznych perspekty-
wach ksztatty, fragmenty faktur, rzeZbiarskie martwe natury, poszukiwanie nie-
oczywistych kadrow. Patrzagc na zdjecia, mam pewnos¢, ze podobnie wygladata
codziennos¢ wszystkich pleneréw, gdy kazde spotkanie mtodych rzezbiarzy opi-
sywat tytut bollywoodzkiego filmu Czasem storice, czasem deszcz, schodzaca
z opalonych plecdéw i ramion skoéra, przesilone i owiniete bandazami rece...

Jako historyka sztuki i krytyka interesuja mnie zagadnienia formalne i stylis-
tyczne. Korci proba zdiagnozowania, co w powstatych pracach okazato sie
wazniejsze — funkcja siedziska czy autonomiczna rzezba? lle biologicznych,
zoomorficznych, a niekiedy antropomorficznych form udato sie oswoi¢, zago-
spodarowac jako wspoétuczestnikow odpoczynku i zabawy? Co przewazyto —

0 Szkoda, ze w warstwie ikonograficznej ograniczono sie do prac nagrodzonych i wyr6z-
nionych.
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2003 i 2004. N
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XXI Ogélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2013: oktadka katalogu, a na niej Il nagro-
da — LP Zamo$¢: Joanna Kierepka, Konrad Markowski (z lewej); 1ll nagroda — ZSP Rze-
széw: Beata Jakubiec, Aleksandra Matejkowska (z prawej)

cel dekoracyjny czy uzytkowy? Podobienstwa i réznice w ,zagospodarowaniu”
pogranicza sztuki czystej i wzornictwa w latach siedemdziesigtych i wspotczes-
nie miedzy rzezbg (nieograniczang do klasycznej, akademickiej) i wzornictwem
czy projektowaniem mebli unikatowych. Czy w obu przypadkach mozna moéwic
0 podobnych postulatach estetycznych i artystycznych, inspiracjach siegajgcych
rzezby ludowej i rzezby wspoétczesnej? Czy mozna scharakteryzowac style rzez-
biarskie i wybory tematyczne typowe dla okreslonych szkdét? Na ile na przyktad
w pracach wspotczesnych uczniow ,Kenardwki” przetrwat miedzywojenny styl,
ksztattowany na skrzyzowaniu rzezby ludowej z modernistyczng, o sporym na-
locie kubizmu i jego polskiej, art-decowskiej redakcji — stylu krysztatkowego?
Poréwnujgc prace z kilku pleneréw, konstatuje, ze zakopiariczycy preferujg te-
raz inng stylistyke — z lekka obrobione kloce drewna pokrywajg delikatnym,
sptaszczonym reliefem o motywach roslinnych lub zwierzecych i mocujg do pod-
stawy tak, by mozna byto nimi poruszac, uzyskujac zmienne kompozycije'?. Re-

12 Teze potwierdza poréwnanie prac z kilku pleneréw: 2010 — rzezba z motywem kotéw (I na-
groda), 2011 — segmentowe siedzisko z bardziej wypukia ptaskorzezbg ukazujgca konie w ga-
lopie i nagrodzona Il miejscem tawka z mobilnymi ktodami ozdobiona reliefem z powiekszonych
form roslinnych i wezem Eskulapa z 2017 roku.



XXII Ogolnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2014 — oktadka katalogu oraz Il nagro-
da — ZSP Bydgoszcz: Monika Kaczmarek, Kinga Kraczkowska, Barttomiej Marolewski

(z prawej)

prezentanci innych Srodowisk wydajg sie tworzy¢ prace o mniej wyraznej sty-
listyce Srodowiskowej, swobodnie korzystajgc z form bardziej lub mniej biolo-
gicznych lub konstrukcyjnych. Niezaleznie od geografii — pochodzenia z po-
tudnia Polski, Wybrzeza czy Slagska — miodzi artyéci obierajg za temat swoich
realizacji powigekszone do skali makro rosliny i mate zwierzeta — ptazy, gady,
owady. Co ciekawe, na przyktad dekoracyjne koniki morskie tatwo odnalez¢
wsréd obiektéw z centrum i potudnia kraju. Podobnie zmienny bywa stosunek
do modeli, ktdre sg ukazywane rownie czesto realistycznie, jak i bajkowo —
z czytelnymi cytatami z ilustracji dzieciecej i filmu animowanego. Rzezbiarze in
spe modelujg materie drewna starannie, wykorzystujgc zréznicowang gtebo-
kos¢, szerokos¢ i kierunek Sladu dtuta, lub przeciwnie — geometryzujg formy,
uciekaja w rzezbe konstrukcyjng. Borykajg sie z dylematami, czy postawi¢ na
rzezbe petng i zwartg, czy przeciwnie — uczynic jej integralng czescig azury
i przeswity. Szczegdinym wyzwaniem jest tu wykonywanie przez wielu uczest-
nikdw pleneru obiektow przezroczystych i kruchych, zwtaszcza gdy probujg
w drewnie odtworzy¢ cienkie odndza pajgkdw, mozaike przezroczystych skrzydet
wazki i tym podobne. Poszukujgc optymalnego ksztattu rzezby-taweczki i sie-
dziska, chetnie wybierajg na wzdr stworzenia z natury — dtuuugie weze, kroko-
dyle i aligatory, lub niebezpieczne, jak walczace ze sobg skorpiony... Szczegdlnag
estymg cieszg sie wsrod miodych tworcow kobry — z uniesionymi gtowami,
roztozonym ptaszczem, z gtowg zatrzymang w pot drogi miedzy okularnikiem
indyjskim a... zyrafg. Inne inspiracje odnajdujg w indianskich totemach, figurach
szachowych, formach bliskich zabawkom — hustawkach i ciuchciach z gtowami
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XXII Ogoélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2015 — oktadka katalogu oraz Il nagroda
— ZSP Lublin: Patrycja Dyda, Katarzyna Gruza, Karolina Kuchno (z prawej)

koni. Czerpigc z tradycji rzezby wspotczesnej, z wyczuciem odwotujg sie do
konstruktywistow, ale i rzezby Henry’ego Moore’a, a nawet polskiej rzezby
wspotczesnej™®. Mojg uwage przyciggaja prace, ktérych waznym elementem jest
nawigzanie dialogu z widzem-uzytkownikiem, traktowanie obiektu z przymruze-
niem oka. Byly plenery, gdzie takie podejscie do dzieta dominowato, i w prze-
strzeni parku pojawiaty sie na przyktad wbite w ziemie ogromne kurze tapki',
siedzisko zmieniato sie w ogromng grzede, na ktérej mozna przysigs¢ obok
rzezbionych kwok (2003). Takim precyzyjnie zbudowanym rzezbiarskim zartem
byty: wychodzgcy z kopca okrawkéw kory kret (2013) i jezozwierze z 2014 ro-
ku, z kolcami z zaostrzonych palikow. Zapraszano spacerowicza, by przycupnat
miedzy ogromnymi gtowami jeleni, na roztozystych rogach tosia (2015) lub tuz
za odwiokiem olbrzymiego skorpiona. W 2003 roku najwiekszy sukces odniosty:
powiekszony do monumentalnej skali ptak — jarmarczna zabawka, zaba wspi-
najagca sie po belkach-zdzbtach trawy i catkowicie odmienne od nich, lekkie,
geometryczne, otoczone powietrzem ptaki-szybowce. W rok pdzniej wsrdd prac
znalazt sie nawet komentarz do wydarzen politycznych — drogowskaz-rakieta

8 Do tego tematu jeszcze powrdce.

4 Czyzby drewniany Claes Oldenburg?
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XXV Ogédlnopolski Plener Rzezbiarski, Mys$lecinek 2017 — oktadka katalogu oraz | nagroda
— ZSP Lublin: Aleksandra Baranska, Milena Smyl, Szymon Sozoniuk (z prawej)

w formie napisu ,Europe”, ktérg do Europy odlatywato kilka zwierzat. Wspom-
niane przeze mnie matpiszony na hustawce nagrodzono Grand Prix pleneru
w 2005 roku. W nastepnym sezonie (2006) zaskakiwaty widzéw wytaniajgce sie
z ziemi kosci prehistorycznego zwierzecia. Kiedy indziej mozna byto podziwiac
dtawigcego sie jabtkiem weza, wyrzezbione i skonstruowane z drewnianych
zerdek pajeczyny i odndza pajgkéw™®. Rozmaitoscig uje¢ formalnych zaskaki-
wat rok 2010, gdy pojawity sie obok siebie prace o tak odmiennych stylisty-
kach, jak wielocztonowa konstrukcyjno-rzezbiarska kompozycja z wylatujgcym
z dziupli w pniu ptakiem o diugich skrzydtach (ZSP Bydgoszcz) i ,mobil” z mo-
tywem skradajacych sie kotdow autorstwa zakopiariczykéw (ex aequo | miejsce).
Obok nich zaprezentowano siedzisko w ksztatcie odpoczywajgcego (lub zdy-
chajacego) nosorozca, pocietg w dzwonka rybe — zabawke, po ktérej mogg
spacerowacC dzieci, czy taweczke z leniuchujgcymi surykatkami. Najbardziej
zaskakujgca byta propozycja zespotu z Gdyni, nazwana Powrdt do natury —
olbrzymi, zadumany goryl wraz z kilkoma pierikami uwieziony w klatce ze szta-
chet. Dla uczestnikéw zawsze wdziecznym tematem sg ptaki — realistyczne

S Rzezby wazek i pajgkéw mozna byto ogladaé m.in. w: 2008 (prace z Zamoscia i Zduriskiej
Woli), 2014 (wazka z Bydgoszczy), 2017 (z Bydgoszczy), 2018 (wazka z Zamoscia).
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XXVI Ogoélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2018 — oktadka katalogu oraz praca ze-
spotu z ZSP w Bydgoszczy: Julia Krause, Paulina Ma¢kowiak, Monika Wojtasik (z prawej)

i stylizowane, z bogatg fakturg i wygtadzone, dzikie i domowe. Obok séw trak-
towanych naturalistycznie i totemowo, spotkamy orty i inne drapiezniki, nawet
z kawatkami zdobyczy w dziobach, pingwiny i gesi, ptaki wylatujgce z gniazd.
W kolejnych plenerach tematy i stylistyki ,migrujg” miedzy poszczegolnymi
szkotami — dobry przyktad to wszelkiego rodzaju jaszczury i jaszczurki, choc-
by kameleon z Krosna anno domini 2008 i grzebieniasty waran (?) z Koszalina
z 2017 roku, oba bardzo fakturalne. Na przeciwnym biegunie sytuujg sie ledwo
zasugerowane w drewnie jaszczurki, na przyktad z 2010 roku (ze Zduriskiej
Woli) i 2014 (z Zakopanego). Problem powigzania rzezby figuralnej z funkcjg
siedziska uczestnicy pleneru starajg sie rozwigzywac¢ na kilka sposobow —
ksztattujg je jako integralng czes¢ pracy, ,namawiajgc” zwiedzajgcych do przy-
siadania na grzbietach zwierzat lub tylko na ktodach i deskach tgczacych rzez-
by, rozrzucajg elementy mogace stuzy¢ jako pojedyncze siedzenia, stoliki lub
zabawki pomiedzy figurami i tym podobne. Czesto klasyczng tawke oplatajg
postaciami zwierzat. Niekiedy wsrdd prac zdarzajg sie zaskakujgco proste, ale
i intrygujgce, jak ta z 2018 roku, ktdérej mocno zgeometryzowany ksztatt nie
pozwala sie jednoznacznie zinterpretowac. Najpierw widze w rzezbie zwichro-
wang, rozchwierutang wariacje na temat antycznego portyku. Po chwili dostrze-
gam w ,tympanonie” okragte ptasie oko i architektoniczna forma zmienia sie
w zgeometryzowany gtowodziob ptaka. Zaczyna przypominac przeniesione
w bryte postaci Stasysa Eidrigeviciusa...

Mozna odnieS¢ wrazenie, ze bydgoskie plenery a priori ograniczajg wy-
korzystanie w projektach postaci ludzkiej, jednak w dtugiej historii spotkan
trafiaty sie odstepstwa od tej reguty, jak w 1997 roku (V Ogdlnopolski Plener



XXVI Ogoélnopolski Plener Rzezbiarski, Myslecinek 2018: Ill nagroda — LP Szczecin: Iga
Andruszkiewicz, Gabriela Jasik, Maja Kuczynska, Olga Kurbert (z lewej); praca zespotu z ZSP
w Bydgoszczy: Natalia Raus, Aga Pigtkowska, Klaudia Trofimiuk, Marcelina Wobrak (z prawej)

Rzezbiarski). Zachowane fotografie sugeruja, ze inaczej sformutowano wtedy
zadanie plenerowe i formy roslinne i zoomorficzne ustgpity miejsca antropo-
morficznym. Ksztatty wydobywane z catych pni i odpowiednio przycietych,
opracowywanych rzezbiarsko fragmentéw drewna ukazywaty postaci o zréz-
nicowanej stylistyce. Realistyczne, blizsze rzezbie ludowej lub wspdtczesnej.
Czes¢ z nich swobodnie interpretowata poetyki polskiej rzezby lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych — na jednej z fotografii mozna zauwazy¢ obiekt
utrzymany w klimacie rzezb Jerzego Beresia. Dla mnie najciekawszym odkry-
ciem pozostanie kontrowersyjna postac¢ kobiety o iscie ,Wprostowych” inspi-
racjach — zaréwno z malarstwa, jak i na wpodt tréjwymiarowych ,Maszynistek”
Zbyluta Grzywacza. Nie wiem, czy ta ,kobitka” przetrwata dwadziescia lat w My-
Slecinku. Dzi$ zapewne w ogole by nie powstata — jej ubidr i poza byty zbyt
dwuznaczne. Takie miejsce, jak Lesny Park Kultury i Wypoczynku, wymaga prac
bezpiecznych, przeznaczonych w warstwie tresciowej ad usum Delphini, zas
miejsce na eksperymenty pozostawia warstwie formalnej prac. Poszukiwaniom
nowych srodkéw ekspresji w tradycyjnym tworzywie.

Dokonujac pobieznego przegladu rzezb powstatych podczas bydgoskich
plenerdw, trudno nie zwroci¢ uwagi na werdykty jury, nagradzajgcego w kolej-
nych edycjach (nawet gdy sktad sedziéw pozostawat czesciowo ten sam) pra-
ce 0 odmiennych stylistykach czy wymiernym wktadzie pracy. Po raz kolejny
i niejednokrotnie mozna byto sie przekonac, ze prostota moze konkurowac i wy-
grywac¢ z bogactwem srodkoéw formalnych. Zarazem w innych latach zwycie-
zaty prace nie tylko przemyslane, ale i o zréznicowanych ksztattach.
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Gdy trzymacie Paristwo w dfoniach lub przeglgdacie na ekranie komputera
ten zeszyt ,Szkoty Artystycznej”, 27. Ogdlnopolski Plener RzeZbiarski w Mysle-
cinku dobiega lub dobiegt korica. Rozdano nagrody, ustawiono w parkowej i na
poty lesnej przestrzeni nowe rzezby, zaleczono pecherze na dtoniach. Autorce
pozostat ostatni rzut oka na tekst. Nie opowiedziatam Paristwu o bydgoskich
potyczkach mtodziezy szkoét plastycznych wyczerpujgco i starannie. Mieszatam
chronologie, zagadnienia i opisy. Mam nadzieje, ze w dtugiej impresji na temat
pleneréw bedziecie potrafili odnalez¢ klimat corocznych spotkan.

Organizatorami pleneréw w Myslecinku sa: Centrum Edukacji Artystycznej oraz Lesny
Park Kultury i Wypoczynku w Myslecinku, Zespdt Szkdét Plastycznych im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.
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Wuykorzystane zrédta i opracowania
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Xl Ogolnopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2003, katalog wystawy poplenerowej,
wstep: prof. Jozef Petruk, przygotowanie i druk katalogu: ZSP im. Leona Wyczot-
kowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2003.

XII Ogdinopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2004, katalog wystawy poplenero-
wej, wstep: dr Wiestaw Koronowski, przygotowanie i druk katalogu: ZSP im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2004.

Xl Ogdlnopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2005, katalog wystawy poplenerowey,
wstep: Grzegorz Kalinowski, przygotowanie i druk katalogu: ZSP im. Leona Wyczdt-
kowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005.

XIV Ogdinopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2006, katalog wystawy poplenero-
wej, wstep: Grzegorz Kalinowski, przygotowanie i druk katalogu: ZSP im. Leona Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2006.

XV Ogdinopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2007, katalog wystawy poplenerowej,
wstep, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 2007.

XVI Ogdlnopolski Plener Rzezbiarski Myslecinek 2008, katalog wystawy poplenero-
wej, wstep: Elzbieta Jolanta Szymariska, dyr. ZSP w Bydgoszczy, przygotowanie ka-
talogu i druk: ZSP im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2008.

XVIII Ogdinopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2010, katalog wystawy poplene-
rowej, wstep: Grzegorz Kalinowski, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2010.

XIX Ogdlnopolski Plener Rzezbiarski Myslecinek 2011, katalog wystawy poplenerowej,
wstep: Elzbieta Jolanta Szymanska, dyr. ZSP w Bydgoszczy, przygotowanie katalo-
gu i druk: ZSP im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2011.

XXI Ogdinopolski Plener RzeZbiarski Myslecinek 2013, katalog wystawy poplenero-
wej, wstep: dr hab. Robert Kaja, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013.

Myslecinek 2014, katalog poplenerowy XXII Ogdinopolskiego Pleneru RzeZbiarskiego,
wstep: Grzegorz Kalinowski, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wyczot-
kowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2014.

Myslecinek 2015, katalog poplenerowy XXIII Ogdinopolskiego Pleneru RzeZbiarskiego,
wstep: Grzegorz Kalinowski, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wyczot-
kowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2015.

Myslecinek 2017, 25. Ogdlnopolski Plener RzeZbiarski, katalog poplenerowy, wstep:
Lech Kasprzykowski, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wyczdtkowskie-
go w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017.

Myslecinek 2018, 26. Ogdlnopolski Plener RzeZbiarski, katalog poplenerowy, wstep:
Ewa Urbariska, przygotowanie katalogu i druk: ZSP im. Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018.
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Katarzyna Cebulak — absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Lub-
linie, Akademii Sztuk Pieknych w todzi oraz Studiéw Podyplomowych na Wydziale
Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Plastycznych w Krakowie, nauczyciel specjalizacii:
projektowanie zabawek oraz projektowanie mebli w Nateczowie.

Adam Cegielski — kontrabasista, od 26 lat zwigzany z zespotem Trio Andrzeja Jago-
dzirskiego, nauczyciel kontrabasu jazzowego w Zespole Paristwowych Szkdt Muzycznych
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie od 2005 roku petni funkcje wicedyrektora do
spraw ksztatcenia jazzowego.

Radostaw Czajkowski — absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie klarne-
tu, dyrektor Paristwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. Krzysztofa Komedy w Lubaczo-
wie, wizytator Centrum Edukacji Artystycznej; od 2000 roku twdrca witryn internetowych
i portali CEA.

Stanistaw Czajka — artysta plastyk, malarz i grafik (ur. 1926 r.), studiowat m.in.
u Eugeniusza Eibischa. Wieloletni nauczyciel w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych
w Warszawie, autor lub wspdtautor ksigzek o malarstwie i dydaktyce artystycznej. Tworzy
i mieszka w Warszawie.

Agnieszka Gandecka — w roku 1992 ukoriczyta studia w Akademii Muzycznej w Pozna-
niu w klasie fletu profesor Elzbiety Dastych-Szwarc. Jest nauczycielem z 25-letnim stazem
w Poznanskiej Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | i Il stopnia nr 1 w Poznaniu.

Wiodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, w ktérej pracowat 25 lat. Od
1990 roku jest wizytatorem, a aktualnie wicedyrektorem Centrum Edukacji Artystycznej.

Marek Hojda — absolwent Wydziatu Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach w kla-
sie wokalnej oraz aranzacji i kompozyciji; aranzer, wokalista, producent muzyczny, wice-
prezes ZAIKS.

Patryk Kawczynski — fizjoterapeuta, terapeuta manualny, specjalizujacy sie w reha-
bilitacji dysfunkcji gtowy i szyi ze szczegdlnym uwzglednieniem zaburzen gtosu i narza-
du zucia.



Zofia Konaszkiewicz — profesor zwyczajny doktor habilitowany, emerytowany profesor
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Ukonczyta studia w zakresie psychologii
na Uniwersytecie Warszawskim, w zakresie wychowania muzycznego — w Panstwowe;
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. Autorka wielu publikacji z zakresu psychologii
i edukacji muzycznej.

Beata Lewinska — doktor historii sztuki, wyktadowca metodyki nauczania historii sztuki
na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego i dyrektor Zespotu Paristwowych Szkot
Plastycznych w Warszawie, autorka licznych opracowan metodycznych, ksigzek i artyku-
tow o sztuce i ksztatceniu artystycznym.

Michat tukasz Nizynski — z wyksztatcenia dyrygent, doktor sztuki, pedagog, pasjo-
nat teorii muzyki, kompozytor i aranzer. Jest nauczycielem przedmiotow ogolnomuzycz-
nych w Ogodlnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Zenona Brzewskiego oraz
Paristwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Jézefa Elsnera w Warszawie.

Matgorzata Oboz — absolwentka Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Lubli-
nie, a nastepnie Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi (dyplom na
wydziale tkaniny unikatowej). Od 1992 roku jest nauczycielkg w Liceum Plastycznym
w Nateczowie.

Romana Orfowska — doktor, kierownik sekcji kameralistyki w Zespotu Panstwowych
Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie, nauczyciel akademicki Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina.

Witold Pienkowski — pianista i kameralista, w latach 2000—-2014 adiunkt Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, od 1990 roku nauczyciel fortepianu i akompaniator w Panstwo-
wej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Ignacego Paderewskiego w Cieszynie, autor licz-
nych publikaciji.

Pawet Radzinski — profesor doktor habilitowany sztuk muzycznych; jest wyktadowcg
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy i nauczycielem klasy
skrzypiec w Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Zenona Brzewskiego
w Warszawie.

Artur Sawczuk — ukoriczyt historie na Uniwersytecie Szczeciriskim oraz studia podyplo-
mowe w zakresie prawa administracyjnego i samorzadowego oraz zarzgdzania; od 2006
roku jest dyrektorem Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie.

Lidia Strézecka — muzykoterapeuta, pracownik dydaktyczny Wydziatu Edukacji Muzycz-
nej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

Alicja Twardowska — teoretyk muzyki, wydawca, autorka setek artykutow o muzyce,
m.in. w ,Ruchu Muzycznym”, ,Zyciu Muzycznym”, autorka podrecznikéw do muzyki
oraz ksigzek dla dzieci o tematyce muzycznej. Jest pracownikiem Centrum Edukacji
Artystyczne;.
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Ewa Urbanska — doktor historii sztuki, nauczyciel przedmiotu w Zespole Szkét Plas-
tycznych im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy oraz wyktadowca akademicki Uni-
wersytetu Technologiczno-Przyrodniczego im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich w Bydgoszczy.
Zajmuje sie takze krytykg w dziedzinie sztuki.

Alicja Wotynczyk — doktor muzyki, koncertujaca saksofonistka i nauczyciel w Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 i 4 w Warszawie. Absolwentka studiéw doktoran-
ckich na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina i magisterskich na Uniwersytecie
Warszawskim. Jej uczniowie sg laureatami konkurséw krajowych i zagranicznych.

Magdalena Zbijowska — ukonczyta filologie stowiariskg na Uniwersytecie Kardynata
Stefana Wyszyriskiego oraz filologie polska. Jest matkg dwojga dzieci, z ktérych starsze
uczeszcza do Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia w Warszawie. Jest pracownikiem
Centrum Edukacji Artystyczne;j.
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