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Skrypt jest materialem udostgpnianym na uzytek wilasny wszystkim kandydatom deklarujacym udziat
w rekrutacji do Panstwowej Szkoty Muzycznej II stopnia im. Fryderyka Chopina w Pile. Rozpowszechnianie

i wykorzystanie skryptu w innych celach jest niedozwolone.

Wszelkie przyktady nutowe oraz tabele stanowia opracowanie wiasne.

Opracowanie: mgr Mateusz Pierog






1. Interwaty muzyczne

Interwal muzyczny to odlegto$¢ pomigdzy dwoma dzwigkami, nastepujagcymi po sobie
lub wspotbrzmigcymi. Wyrdzniamy osiem podstawowych interwaldow muzycznych: pryme,
sekunde, tercj¢, kwarte, kwinte, sekste, septyme i oktawe. O rodzaju danego interwatlu decyduje

tzw. odleglos¢ pomiedzy sasiednimi stopniami, czyli miejscami na pigciolinii.

Przyklad 1. Rodzaje interwalow muzycznych na pigciolinii
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Kazdy rodzaj interwalu oznacza si¢ odpowiednig cyfrg arabska. Pryma, polozona na tym samym
stopniu (czyli polu badz linii) bedzie oznaczana cyfrg 1. Kolejne interwatly zapisuje si¢ kolejno

cyframi 2 (sekunda), 3 (tercja), 4 (kwarta), (...) az do oktawy (8).

Przyklad 2. Rodzaje interwalow muzycznych i ich symbole
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Interwat muzyczny, poza rodzajem, posiada réwniez rozmiar. Okresla si¢ Qo iloScig
pottondw, ktore znajdujg si¢ pomiedzy dwoma dzwigkami danego interwatu. Warto zwroci¢ uwage
np. na interwat sekundy. Wymieniony powyzej przyktad tego interwalu wskazuje na ten,
ktéry zawiera w sobie dwa pottony (pomiedzy dzwickami di-e' znajduje sie jeszcze dzwick dis?).
Gdyby przy dzwieku e! zostat umieszczony bemol — tworzac dzwiek es® — wowczas rodzaj interwatu
nie zmienitby si¢ (dzwigki pozostatyby na odpowiednich stopniach tworzac nadal sekundg).
Zmienilby si¢ jednak jego rozmiar do jednego pottonu. Interwaty wigksze rozmiarem od podanych
w powyzszym przyktadzie otrzymujg przy symbolu znak <, mniejsze natomiast znak >. Ponizsza

tabela doktadnie okresla nazwy, symbole oraz rozmiary kolejnych interwatéw do oktawy wiacznie.
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Tabela 1. Rodzaje, rozmiary i oznaczenie cyfrowe interwatéw muzycznych do oktawy

Nazwa interwalu
(rodzaj i rozmiar)

Oznaczenie cyfrowe

Ilo$¢ stopni

Ilo$¢ poéttonow

pryma czysta 1 1 0
sekunda mata 2> 2 1
sekunda wielka 2 2 2

tercja mata 3> 3 3

tercja wielka 3 4
kwarta czysta 4 5
kwarta zwiekszona (tryton) 4< 4 6
kwinta zmniejszona (tryton) 5> 5 6
kwinta czysta 5 5 7

seksta mata 6> 6 8

seksta wielka 6 6 9
septyma mata 7 7 10
septyma wielka 7< 7 11
oktawa czysta 8 8 12

Analizujac powyzsza tabele mozna dojs¢ do nastepujacych wnioskow:

+ Interwaly muzyczne dziela si¢ na czyste, mate, wielkie, zmniejszone i zwigkszone.

« Interwatami czystymi sg prymy, kwarty, kwinty i oktawy.

+ Interwatami matymi i wielkimi sekundy, tercje, seksty i septymy.

« Interwatami charakterystycznymi sg kwarty zwigkszone i

Ro6znig si¢ one iloscig stopni, lecz sktadaja si¢ z szesciu pottonow — czyli trzech catych

tonéw —skad pochodzi ich wspolna nazwa: tryton.

«  Wyjatkiem w oznaczeniu cyfrowym jest interwal septymy. Symbolem 7 oznacza si¢

septyme Mata, natomiast symbolem 7< septyme wielka'.

2. Rodzaje i postaci tréjdzwiekow

Wspotbrzmienie sktadajace si¢ z trzech dzwigkéw nazywamy trojdzwiekiem. W tonacjach

durowych 1 molowych buduje si¢ je na zasadzie tercjowosci, tzn. od podanego dzwigku zapisuje si¢

kolejno dwie tercje.

L F. Wesotowski, Zasady muzyki, PWM, Krakow 2008, s. 85-88.

kwinty

zmniejszone.
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Najnizszy z dzwigkéw trojdzwicku nazywamy pryma, kolejny tercjg, a nastepny kwintg
trojdzwieku. Jego interwaly sktadowe liczy si¢ od dotu i oznacza si¢ — podobnie jak interwaty —

cyframi arabskimi.

Przyklad 3. Wykorzystanie tercji matej i wielkiej w budowie trojdzwickéw oraz ich

interwaty sktadowe
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Jak daje si¢ zauwazy¢ z powyzszego przyktadu, sposrod interwatdéw tercji wielkiej i matej
(3 13>) mozna zbudowa¢ cztery rodzaje trojdzwiekow:
« trojdzwigk durowy (majorowy) — (liczac od dotu) zbudowany kolejno z tercji wielkiej
i matej (31 3>),
« tro6jdzwigk molowy (minorowy) — zbudowany kolejno z tercji matej i wielkiej (3> i 3),
« tro6jdzwigk zmniejszony — zbudowany z dwoch tercji matych (3> i 3>),

+  trojdzwick zwiekszony — zbudowany z dwoch tercji wielkich (3 i 3)2.

Przyklad 4. Rodzaje trojdzwigkow
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Skoro tréjdzwiek ztozony jest z trzech sktadnikow, moze przybraé trzy postacie. Powyzsze
rodzaje trojdzwigkow zostaly zapisane w postaci zasadniczej. Mowimy o niej wtedy, gdy pryma
trojdzwigku znajduje si¢ na dole i stanowi podstawe wspotbrzmienia. Poza postacig zasadniczg
wyrdznia si¢ tez pierwszy przewrot (gdy najnizej potozonym dzwigkiem jest tercja trojdzwigku)
oraz drugi przewrét (kiedy wspotbrzmienie oparte jest na kwincie). Nazwy i znaczenie
odpowiednich interwatéw sktadowych (sktadnikoéw akordu) nie zmieniaja si¢, niezaleznie 0d
potozenia wzgledem siebie. Zmiana nastgpi jedynie w odleglosciach interwatowych pomiedzy
sktadnikami trojdzwigku. W pierwszym przewrocie bedzie to kolejno tercja i kwarta, w drugim
natomiast kwarta i tercja. Na ponizszym przykladzie przedstawiajacym postaci trojdzwigku
durowego mozna zaobserwowa¢ doktadniej 3> i 4 w pierwszym przewrocie oraz 4 i 3 w przewrocie

drugim.

2 |bidem, s. 104-105.
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Warto zapamigtaé, ze o przewrocie trojdzwicku decyduje potozenie kwarty. Jezeli znajduje sig¢
u gory, trojdzwigck posiada posta¢ I przewrotu. Natomiast jezeli kwarta znajduje si¢ na dole,

trojdzwiek jest zbudowany w Il przewrocie. Gorny dzwigk kwarty zawsze jest prymga tréjdzwieku.

Przyklad 5. Postaci trojdzwickow oraz odlegtosci interwatowe pomiedzy sktadnikami

trojdzwieku durowego
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W przewrotach innych rodzajow trojdzwigkdéw, tj. molowym, zmniejszonym
1 zwiekszonym, zmienig si¢ odleglosci interwalowe pomiedzy poszczegdlnymi sktadnikami.

Jednakodpowiednie potozenie sktadnikéw akordow oraz interwatu kwarty pozostanie bez zmian®.

3. Elementy dzieta muzycznego

Kazde dzieto muzyczne przebiega w okreslonym czasie, w ktorym da si¢ zauwazy¢ réznego
rodzaju dzwigki: krotsze lub dtuzsze, nizsze badZz wyzsze, ciche albo gtosne, zagrane pojedynczo
lub razem, wolniej albo szybciej, wydobyte na kilka sposobdéw, w koncu te wykonane na innych
instrumentach. Wpltyw na t¢ réznorodno$¢ muzyki majg elementy muzyczne, ktérych celem jest
porzadkowanie materiatu dzwigkowego W czasie. Sg nimi: rytmika, melodyka, harmonika,
dynamika, agogika, artykulacja i kolorystyka.

Rytmika posiada jasno okreslong funkcje — ma nada¢ ruch i charakter utworowi.
Kompozytor, piszac dzieto, nieprzypadkowo wybiera okreslony rodzaj rytmu, by trafnie wyrazic¢ to,
co zamierza przekaza¢ odbiorcy. Wyrézniamy dwa rodzaje rytmoéw w muzyce: swobodny
I ustalony. Rytm swobodny nie wyznacza doktadnego przebiegu melodii w czasie i nie narzuca

akcentow. Przyktadem jest chociazby Bogurodzica — najstarsza polska piesn religijna.

Przyklad 1. Rytmika swobodna w piesni Bogurodzica
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3 K. Sikorski, Harmonia, cz. I, PWM, Krakow 1984, s. 63-64.



Rytm ustalony natomiast wyznacza kazdej nucie odpowiedni czas trwania, czyli warto$¢
rytmiczng. Do cech charakterystycznych tego rodzaju rytmiki nalezy roéwniez wystepowanie taktow,
co wigze si¢ z okreslonym metrum. Jego dolna cyfra oznacza miarg taktu, gorna z kolei ilos¢
tych wartosci W jego obrebie. W ponizszym przykladzie beda to trzy ¢wierénuty. Regularne
powtarzanie akcentow metrycznych (naturalnych) przypada w kazdym rodzaju metrum zawsze

na pierwsza miare taktu (tzZw. mocng), pozostate nazywane sg stabymi.

Przyklad 2. Rytmika ustalona w Mazurku Dgbrowskiego
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Melodyka, ktora scisle wigze si¢ z rytmika, okresla porzadek dzwigkdw o réznej wysokosci
| czasie trwania. Warto zauwazy¢, ze nawet ludzka mowa posiada pewng melodi¢ — jest to wyraznie
styszalne m.in. w intonacji wotan i pytan. W muzyce natomiast mozna zaobserwowac Kilka
rodzajow melodii:

« Kantylenowa — bardzo ptynna i $piewng (np. F. Chopin — Piesn Wiosna op. 74 nr 2).
+ Figuracyjng — charakteryzujaca si¢ drobnymi wartoSciami rytmicznymi, co wigze si¢

ze sprawnos$cig gry na instrumencie (np. L. Beethoven — Sonata ksigzycowa op. 27 nr 2,

cz. ).

+ Ornamentalng — bogatg w duza ilo§¢ ornamentéw, czyli ozdobnikéw, nadajacych melodii

kunsztu i efektywnosci (np. F. Chopin — Koncert fortepianowy f-moll op. 21, cz. 11).

+ Deklamacyjng — zblizong do ludzkiej mowy, czgsto opartg na rytmice swobodnej. Muzyczng
deklamacja tekstu, ktora opiera si¢ na kilku dzwigkach, nazywamy recytatywem

(np. G. Rossini — Recytatyw Ah, ah, che bella vita! z opery Cyrulik sewilski).

Harmonika porzadkuje wspotbrzmienia dzwigkow w utworze i nadaje dzietu muzycznemu
glebi. Ten element wystepuje jednak wtedy, gdy w jednym czasie wspolgraja ze sobg przynajmniej
dwa dzwigki. Pojeciem harmonii nazywa sie takze nauke 0 akordach i innych wspotbrzmieniach.

Kazdy akord w danej tonacji petni jakie$ zadanie, okreslong funkcj¢. W tonacjach durowych
I molowych do trzech podstawowych funkcji harmonicznych — okre§lanych mianem triady
harmonicznej — nalezg takie akordy jak:

« Tonika (T) — znajduje si¢ na pierwszym stopniu gamy. Bardzo czesto utwor zaczyna sie



i konczy tym akordem.
« Subdominanta (S) — znajduje si¢ na czwartym stopniu gamy. Jest waznym
trojdzwiekiem, na ktorym opiera si¢ melodia.
+ Dominanta (D) — znajduje si¢ na piatym stopniu gamy. Wprowadza napigcie
w punktach kulminacyjnych utwordéw, rozwigzujgc si¢ najczesciej na tonike.
Triada harmoniczna nalezy do rodzaju harmoniki nazywanej funkeyjng, ktéra dominowata
w muzyce miedzy XVII a poczatkiem XX wieku. Wspotbrzmienie dzwickow we wczesniejszych
epokach — od 1X do XVI wieku — nazywa si¢ harmonika modalng. Natomiast kompozycje wieku
XX 1 wspotczesne opieraja si¢ na harmonice sonorystycznej. Warto poréwnac brzmienia shuchajac
np. $redniowiecznej piesni o Krakowie Cracovia civitas, dowolnego utworu klasykow wiedenskich,
np. W. A. Mozarta — Uwertury do opery Wesele Figara oraz utworu polskiego kompozytora

K. Pendereckiego — Tren pamigci Ofiar Hiroszimy.

Dynamika to inaczej sita dzwigku. AnalizujacC zapis nutowy mozna znalez¢ kilka oznaczen

dynamicznych, ktore wskazuja na to, z jakim natezeniem nalezy wykona¢ odpowiedni fragment.

Tabela 1. Podstawowe okreslenia dynamiczne

Okreslenie Skroét Znaczenie
pianissimo possibile ppp mozliwie jak najciszej
pianissimo pp bardzo cicho
piano p cicho
mezzo piano mp srednio cicho
mezzo forte mf srednio glo$no
forte f glosno
fortissimo ff bardzo gtosno
fortissimo possibile fff mozliwie jak najgtosniej
Sforzato, sforzando sf, sfz nagle gtosno
crescendo cresc. lub < stopniowo coraz glosniej
descrescendo descresc. lub > stopniowo coraz ciszej
diminuendo dim. stopniowo coraz ciszej

Agogika to element muzyczny oznaczajacy zjawiska dotyczace tempa utworu. Okresla si¢
go na dwa sposoby. Pierwszym z nich jest podanie wartosci, jaka w ciggu minuty ma wybié
metronom — przyrzad shuzacy precyzyjnemu wyznaczeniu odpowiednich miar taktu. Spotykajac

taki zapis, np. J =60, oznacza to, ze kazdy sygnal metronomu bedzie wyznaczat czas trwania
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jednej ¢wierénuty i w ciggu jednej minuty bedzie ich 60. Analogicznie mozna nastgpnie wyliczy¢
realny czas trwania innych warto$ci rytmicznych. Drugim sposobem jest wskazanie tempa za
pomoca odpowiedniego terminu w jezyku wloskim.
Do temp wolnych naleza takie jak:
+ largo — szeroko, bardzo powoli;
+ lento — powoli;
+ grave — powaznie, ci¢zko;

+ adagio — wolno, szybciej niz largo.

+ Do temp umiarkowanych:

+ andante — w tempie spokojnego kroku,

+ andantino — trochg¢ szybciej niz andante,
« moderato — umiarkowanie,

+ allegretto — troch¢ wolniej niz allegro.

Do temp szybkich:
+ allegro — szybko, zywo, wesolo;
+ vivace — z ozywieniem;
*  VIVO — Zywo;
+ presto — szybko;

+  prestissimo — bardzo szybko.

W praktyce wykonawczej spotykamy tez terminy okreslajace zmiany tempa:
+ rallentando (rall.) — stopniowo zwalniajac;
+ accelerando (accel.) — stopniowo przyspieszajac;
+ ritenuto, ritardando (rit.) — zwalniajgc, op6zniajac;
« smorzando (smorz.) — zamierajgc (Stopniowo $ciszajac i zwalniajgc);
+ stringendo (string.) — gwaltownie przyspieszajac.
Zjawisko stopniowej zmiany tempa (accelerando) mozna zauwazy¢ w utworze E. Griega —

W grocie krola gor z suity Peer Gynt.
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Artykulacja to element muzyczny okreslajacy sposob wydobycia dzwicku. Najczgsciej
spotykane to legato — taczac, wigzac, czyli ptynne przejécie pomiedzy dzwiekami; staccato —
urywajac, to krotkie wykonywanie dzwigkow oraz portato — oddzielajgc, przenoszac, sposob
pomigdzy legato i staccato. Poza tym wystepuja inne rodzaje artykulacji, charakterystyczne
dla odpowiednich instrumentow:

+ arco —gra smyczkiem;

+ pizzicato — szarpanie struny palcem;

+ flazolet — zmiana barwy dzwigku, na instrumentach strunowych uzyskiwana poprzez
dotkniecie struny w odpowiednim miejscu, na instrumentach detych poprzez przedecie;

+ col legno — gra drzewcem smyczka;

+ tremolo — szybkie powtarzanie jednego lub Kilku dzwigkow;

+ con sordino/senza sordino — gra z thumikiem/bez ttumika;

+ glissando — ptynne przejscie pomigdzy dzwickami w nieprzerwany sposob;

+ arpeggio — niejednoczesne, stopniowe wykonanie akordu.

Kolorystyka to element muzyczny zwigzany z barwag dzwieku. Pozwala odrozni¢ dzwigki
o0 tej samej wysokoSci, zagrane przez instrument lub zaspiewane. Rozwoj tego elementu dokonywat
si¢ bardzo powoli. Pierwsze utwory instrumentalne byly transkrypcja tych wokalnych,
z uwzglednieniem mozliwos$ci technicznych innego instrumentu. Sztukg taczenia poszczegdlnych
partii instrumentalnych nazywa si¢ instrumentacjg.

Za pomocg innej barwy mozna wykona¢ ten sam dzwigk lub lini¢ melodyczng na tym
samym instrumencie. W zapisie nutowym spotyka si¢ odpowiednie okreslenia w jezyku wtoskim,
ktore ja precyzuja. Aby dobra¢ barwe w nalezyty sposob, wykonawca postuguje si¢ najczescie]
wyobraznig 1 wlasnym smakiem artystycznym.

Podstawowe okreslenia kolorystyczne to:

+ ad libitum — dowolnie,
+ agitato — burzliwie,

*  amoroso — z uczuciem,
+ brillante — btyskotliwie,
+ cantabile — $piewnie,

+ con moto — ruchliwie,

+ dolce - stodko,
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+ eroico — bohatersko,

+ leggiero — lekko,

+  maestoso — majestatycznie,
+ simile — podobnie,

o tutti — wszyscy*.

4. Faktura utworu muzycznego

Pojecie faktury muzycznej posiada dwa znaczenia. Pierwsze jest rozumiane jako sposob
wykorzystania i operowania §rodkami wykonawczymi. Zatem, jezeli utwor zostat skomponowany
na fortepian, méwimy ze posiada faktur¢ fortepianowa, na skrzypce — skrzypcowa, na chor —
choralng, na orkiestr¢ — orkiestrowa. Drugie pojecie odnosi si¢ do sposobu potaczenia melodii
z harmonig. Wyr6zniamy rodzaje faktur takie jak: monofoniczng, polifoniczng i homofoniczna.

Monofonia charakteryzuje si¢ jednogtosowoscig. Utwor nie posiada harmonii, gdyz linii
melodycznej nie towarzyszy inny glos czy akompaniament. Jest typowa dla muzyki ludow
pierwotnych, choratu gregorianskiego czy piesni ludowe;.

Polifonia polega na jednoczesnym prowadzeniu co najmniej dwoch rownowaznych linii
melodycznych w jednym czasie. Najbardziej znang technikg polifoniczng jest imitacja, czyli
powtorzenie fragmentu lub cato$ci melodyczno-rytmicznej z op6znieniem w innym glosie. Rozkwit
polifonii przypada na epok¢ baroku, w ktorej zyt i tworzyt Jan Sebastian Bach (1685- 1750) —
uznawany za mistrza tej faktury muzycznej. Zastynat on m.in. z preludiéow i fug napisanych we
wszystkich tonacjach, zebranych w dwa zeszyty i zatytulowanych Das Wohlteperierte Klavier.
Innymi formami polifonicznymi sa: kanon, toccata, inwencja.

Homofonia polega na zestawieniu melodii, znajdujacej si¢ najczesciej w najwyzszym glosie
wraz z innymi glosami przyjmujacymi rolg towarzyszenia. Moze ono przybiera¢ roézng postac,
np. akordow, roztozonych trojdzwickéw lub figuracji. Ten rodzaj faktury muzycznej zyskat na
znaczeniu w Kkolejnej epoce muzycznej: klasycyzmie, zwlaszcza w tworczosci J. Haydna,
W.A. Mozarta czy L. van Beethovena, tzw. klasykow wiedenskich. Przyktadem takiego utworu
moze by¢ m.in. Sonata C-dur KV 545 W.A. Mozarta®.

4 D. Grochowska, Audycje muzyczne, Polihymnia, Lublin 2004, s. 36-59.
5 D. Wojcik, ABC form muzycznych, Musica lagiellonica, Krakow 1997, s. 16-21.
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5. Klasyfikacja instrumentéw

Instrumenty muzyczne, obok glosu ludzkiego, sg podstawowymi elementami obsady
wykonawcze] utworow muzycznych. Rozwijaty si¢ one przez wieki na potrzeby owczesnych
spoteczenstw i srodowisk artystycznych w miar¢ mozliwosci postepu techniki.

Tak wiec wyrdznia si¢ instrumenty znane z sal koncertowych, np. fortepian, skrzypce,
trgbka, wiolonczela, ale rowniez te nowoczesne, elektroakustyczne, zasilane pradem elektrycznym.
W starozytnosci 1 prehistorii natomiast muzykowano za pomocag réznego rodzaju narzedzi
wydajacych jakiekolwiek dzwicki, np. piszczatek, gwizdkow, bebnow itd®.

Tysigce instrumentow muzycznych na $wiecie mozna zaklasyfikowa¢ do odpowiednich
grup. O przynaleznos$ci do wlasciwej decyduje Zrodlo dzwigku, a wigc sposdéb w jaki powstaje.
Moze nim by¢ drgajace powietrze, wprawiona w ruch struna, ciato state lub membrana
albo urzadzenie zasilane energig elektryczng. Zatem instrumenty muzyczne mozna podzieli¢ na
cztery grupy:

+ aerofony (instrumenty dete),

+ chordofony (instrumenty strunowe),
+ perkusyjne,
+ elektrofony.
Wymienionymi powyzej zrodtami dzwicku mozna operowaé na rézny sposob, m.in. daé
w roznego rodzaju piszczatki (drewniane lub metalowe), szarpigc strun¢ badZz pocierajac ja
smyczkiem, naciskajgc klawisz uruchamiajacy specjalny mechanizm, uderzajgc pateczkg w

sztabke lub membrane. Te czynniki beda decydowaly z kolei 0 przynaleznosci do danej podgrupy’.

Tabela 2. Podziat instrumentow muzycznych na grupy i podgrupy

Grupa Podgrupa Najwazniejsze instrumenty
aerofony (dete) drewniane (wykonane dawniej z flet, oboj, klarnet, saksofon,
drewna lub posiadajace drewniany fagot

ustnik ze stroikiem)

blaszane (wykonane z metalu) trabka, rog (waltornia), puzon,
tuba

klawiszowe (powietrze wydostaje si¢ | akordeon, organy, fisharmonia
po nacisnigciu klawisza)

® D. Wojcik, Nauka o muzyce, Musica lagiellonica, Krakéw 2001, s. 25.
" A. Kreiner-Bogdanska, W krainie muzyki, PWM, Krakow 2015, s. 82-83.
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chordofony (strunowe) szarpane (dzwigk wydobywany gitara, harfa, mandolina,
przez szarpnigcie struny) klawesyn, lutnia
smyczkowe (dzwigk wydobywany skrzypce, altowka,
przez pocieranie struny smyczkiem) wiolonczela, kontrabas
uderzane (dzwick wydobywany fortepian, pianino, cymbaty

przez uderzenie struny)

perkusyjne membranofony (zrédtem dzwicku bebny, kotty
jest drgajagca membrana)

idiofony (zrédtem dzwigku jest caty | wibrafon, ksylofon, marimba,

instrument badz jego element talerze, gongi, czelesta,
wprawiony w drganie) dzwony
elektrofony (elektryczne) elektromechaniczne (dzwick gitara elektryczna, skrzypce
powstaje na instrumencie elektryczne

tradycyjnym, ale wzmacniany jest za
pomoca elektroniki)

elektroniczne (dzwigk powstaje tylko | keyboard, pianino cyfrowe
przy wykorzystaniu elektroniki)

6. Glos ludzki

Glos ludzki jest najbardziej powszechnym, a jednocze$nie réznorodnym muzycznym
srodkiem wykonawczym. Mimo, ze posiada go kazdy cztowiek, trudno znalez¢ dwa identyczne
o zblizonej barwie 1 mozliwos$ciach technicznych. Wydobywa si¢ go dzigki wykorzystaniu trzech
elementow:

+ krtani i wigzadet glosowych, gdzie faktycznie powstaje;
« mechanizmu powietrznego: ptuc, tchawicy, oskrzeli;
+ przestrzeni rezonansowych: jama ustna, nosowa, gardtowa, gardtowo-nosowa.

Charakterystyczna cechg ludzkiej mowy i $§piewu jest wypowiadanie stow 1 przekazywanie
tresci. Technika wokalna wymaga umiejetnego doboru oddechu w taki sposob, by nie przypadat
on w srodku danego wyrazu. W pordéwnaniu z instrumentami gtos ludzki ma ograniczone
mozliwo$ci techniczne i mniejsza skale. Wyrdznia si¢ nastepujace rodzaje glosow:

+ sopran — najwyzszy glos zenski 0 jasnej, przejrzystej barwie;

+ mezzosopran — sredni glos zenski 0 barwie ciemniejszej od sopranu;
+ alt — niski glos zenski 0 ciemnej barwie;

+ kontratenor — gtos meski 0 skali odpowiadajacej altowi;

+ kontralt — glos zenski o skali odpowiadajacej tenorowi;
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+ tenor —najwyzszy gtos meski 0 wysokiej skali;
+ baryton — $redni glos meski 0 barwie ciemniejszej od tenoru;
+ bas —najnizszy gltos meski 0 ciemniejszej barwie i matej ruchliwosci.

Partie wokalne zapisuje si¢ na jednej pigciolinii gtownie w kluczu wiolinowym,
dla barytonu i basu stosuje sie klucz basowy?.

Powyzszy podzial gltoséw ksztattowat si¢ od Il pot. XV wieku. Rozwoj wokalistyki
zaobserwowano szczegdlnie w XVII 1 XVIII stuleciu, kiedy popularnym gatunkiem muzycznym
staje si¢ opera. W epoce renesansu pojawit si¢ takze nowy typ $piewakow — Kastratow,
ktorzy wykonywali partie wokalne o rozleglej skali z wigkszg sitg glosu. Z czasem glos ten tracit

na znaczeniu az do jego zaniknigcia®.

7. Polskie tance narodowe

Taniec towarzyszyt zyciu czlowieka od pradziejow i jest on obecny az do dzi§. Wspotistnieje
rownolegle z muzyka i choreotechnika, czyli ruchem ciata. Kazdy taniec charakteryzuje sig
okreslonym tempem, rodzajem taktu oraz specyficznymi grupami rytmicznymi. Wyr6zniamy tafice
uzytkowe — wykonywane przez ludzi w roéznych okolicznosciach, oraz stylizowane — bedace
utworami muzyki artystycznej przeznaczonymi do stuchania, ktore odzwierciedlajg charakter tanca
uzytkowego.

W toku rozwoju dziejow pojawily si¢ rozne rodzaje tahcow zwigzane z zyciem cztowieka:
np. magiczne, obrzedowe, weselne. Z czasem staly si¢ obecne w kulturze okreslonych grup
spotecznych: tance wiejskie, miejskie czy dworskie. W koncu wyksztalcity si¢ te zwigzane
z konkretnymi regionami i narodowo$ciami, np. tance niemieckie, francuskie, polskie.

Wsrod polskich tancow narodowych wyrézniamy takie jak:

« Polonez - uroczysty i dostojny taniec korowodowy pochodzacy z Mazowsza

w umiarkowanym tempie i metrum 3/4.

Przyklad 3. Rytm poloneza z charakterystyczng formuta zakonczenia

wy S L LA L SRR A TR D

charakterystyczna
formula zakonczenia

& D. Wojcik, Nauka o muzyce, op. cit., s. 53-54.
° D. Wojcik, ABC form muzycznych, op. cit., s. 142-143.
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+ Oberek — lekki taniec wirowy w tempie bardzo szybkim i metrum 3/8. Podobnie jak polonez
wywodzi si¢ z Mazowsza. Nazwa pochodzi od typowych dla tego tanca figur obrotowych.

+ Mazur — taniec popularny na Mazowszu, peten temperamentu w szybkim tempie i metrum
3/4. Akcenty w obrebie jednego taktu sg rozmieszczone nieregularnie,

+ Kujawiak — majestatyczny taniec o wolnym tempie i metrum 3/4, na ogot w tonacji molowej
z licznymi powtorkami tekstu i melodii, pochodzi z Kujaw. Trzy omoéowione wyzej tance

sg tancami typu mazurowego i wykorzystuja tzw. rytmy mazurkowe.

Przyklad 4. Rytmy mazurkowe spotykane w tanicach typu mazurowego: oberku, mazurze

i kujawiaku

SO S0 o N T O 1 Y 1 R B

« Mazurek — wystepuje wylacznie jako taniec stylizowany. Opiera si¢ na omowionych wyzej
tancach. Zwykle posiada trzyczesciowa form¢ ABA, gdzie skrajne czesci posiadaja cechy
jednego z tancow, a cze$¢ Srodkowa na innym, np. oberek — mazur — oberek, kujawiak —
mazur — kujawiak.

« Krakowiak — ludowy taniec okolic Krakowa. Jego cechy to szybkie tempo i metrum 2/4
oraz cze¢ste zwroty rytmiczne nazywane Synkopami, ztozone z trzech wartosci rytmicznych:

krotkiej — dtugiej — krotkiej, w ktérych akcent przypada na warto$¢ dhuga®®.

Przyklad 5. Rytm krakowiaka z charakterystyczng synkopa

D L I

synkopa synkopa

Warto wystucha¢ nast¢pujacych utwordw, w ktorych kompozytorzy nawigzali do polskich
tancow narodowych:

« F. Chopin — Polonez A-dur op. 40 nr 1,
« G. Bacewicz — Oberek,
« S. Moniuszko — Mazur z opery Straszny dwor, Mazur z opery Halka,

« H. Wieniawski — Kujawiak a-moll,

10 D. Wojcik, Nauka o muzyce, op. cit., s. 68-71.
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+ F. Chopin — Mazurek D-dur op. 33 nr 3,

« 1.J. Paderewski — Krakowiak fantastyczny H-dur op. 14 nr 6.

8. Epoki muzyczne oraz czotowi kompozytorzy

Najbardziej ogélny podzial historii muzyki wyrdznia nastgpujace epoki: prehistorie,
starozytno$é, Sredniowiecze, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm, XX wiek oraz
wspolczesnosé. Wiekszo$¢ nazw koresponduje z nazwami epok obecnych w innych dziedzinach
sztuki, a daty graniczne — zwlaszcza do poczatku XVI wieku — zwigzane sg czesto
z wydarzeniami z historii powszechnej.

Prehistoryczne poczatki muzyki wynikaja z naturalnych potrzeb czlowieka: tworzenia,
wykonywania i stuchania. Zrédtami muzyki prehistorycznej sa przede wszystkim zachowane
zabytki pismienne, ikonograficzne, réznego rodzaju przedmioty oraz instrumenty z naturalnych
tworzyw. Podstawowym sposobem muzykowania byta improwizacja a jego forma $piew. Wierzono
w boska i magiczng site¢ muzyki, ktora towarzyszyta obrzedom, zabawom, bitwom czy tez pracy.

Muzyka starozytna oraz kolejne okresy zawdzigczajg swoj rozwdj osiagnigciom antycznej
Grecji. Jest ona pierwsza kulturg, w ktorej utworzono system teoretyczny. Zwrocono wowczas
uwage — z jednej strony na notacje, z drugiej na praktyke muzyczng — oraz sposob
definiowania czym muzyka w ogole jest. Wierzono w uzdrawiajagcg moc instrumentow
muzycznych, bgdacych atrybutami mitycznych bogow: z kithara przedstawiano Apolling,
z aulosem - Dionizosa. Gra na tych instrumentach wchodzita niegdys w sktad dyscyplin
olimpijskich. W praktyce wykorzystywano takze inne: m.in. traby metalowe, flety, harfe¢ oraz lire —
towarzyszaca poezji, SyrinXx — bedacy instrumentem pasterskim czy monochord — stuzacy do
pomiardéw akustycznych, ktérego wynalazcg byt Pitagorast?.

Sredniowiecze, trwajace okoto jednego tysiaclecia — od pol. V do pol. XV wieku, zapisato
si¢ W historii gltéwnie jako okres muzyki liturgicznej zachodnich chrzeécijan. W tym czasie
rozpowszechniono w Europie choral gregorianski. Jest to jednoglosowy, komponowany
anonimowo 1 wykonywany przez m¢zczyzn $piew bez akompaniamentu. Swoja nazwe zawdzigcza
papiezowi Grzegorzowi I Wielkiemu, ktory na przelomie VI i VII wieku usystematyzowal $piew
Kosciota Katolickiego. Znaczacym wynalazkiem tej epoki stal sie sposob zapisu utworow
za pomoca systemu linii. Wspomniany choral zapisywano za pomocg neum na czterolinii, z czasem

W zapisie pojawia si¢ takze pigta, stosowana do dzis. Ewolucja $piewow jednogltosowych powoduje

11 M. Kowalska, ABC historii muzyki, Musica lagiellonica, Krakow 2001, s. 16-32.
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pojawienie si¢ organum — gatunku, w ktorym do powstatych juz melodii choralowych dodaje si¢
drugi glos. Nastepnie dopisywano takze trzeci, co stato si¢ zwiastunem nowej faktury muzycznej —
polifonii. Przedstawicielami organum byli Leoninus i Perotinus. Epoka $redniowiecza nie
ogranicza si¢ tylko do muzyki sakralnej. W ramach kultury rycerskiej muzyka swiecka zajmowali
si¢ na we Francji wedrowni $piewacy — trubadurzy i truwerzy, zwigzani z etosem rycerskim
i ideatami dworskiej mitosci. W polskiej muzyce $redniowiecznej nie zachowalo sie wiele dziet.
Nalezy jednak wyrozni¢ powstata w XIV wieku piesn religijng Bogurodzica, zwigzang $cisle ze
zwycieska bitwa pod Grunwaldem. Do polskiej muzyki wieloglosowej wniost najwiecej Mikolaj
z Radomia.

Jednym z wazniejszych osiggnig¢ kompozytorow epoki renesansu, przypadajacego
pomiedzy II pot. XV a koncem XVI wieku, jest rozwoj polifonii. Na znaczeniu zyskuje muzyka
$wiecka pisana w jezykach narodowych, cho¢ na poélnocy Europy rozwijaja si¢ nadal gatunki
muzyki liturgicznej: m.in. mszy. Przez caty renesans korzystano z dorobku epoki sredniowiecza,
a u schylku epoki dokonuje si¢ zwrot ku odnowy tradycji antycznych. Gléwnym osrodkiem
rozwoju staly sic Wlochy, zrzeszajace wowczas tworcow catego kontynentu. Wsrdd nich dziatat
m.in. Johannes Ockeghem, Josquin des Prés, czy Giovanni Pierluigi da Palestrina, ktorego
tworczos¢ sakralna zostata uznana za ideat i wzor. Podstawe jego kompozycji, m.in. Missa Papae
Marcelli, stanowig nadal melodie choralowe, do ktorych dopisywano kolejne glosy.
Podsumowaniem zdobyczy epoki jest jednak tworczosé Orlando di Lasso. Czerpatl on z osiggnigé
niemal wszystkich europejskich osrodkéw muzycznych, komponujac W wigkszosci muzyke
$wieckg, m.in. madrygaty. Jeden z nich, zatytulowany Echo, wpisuje si¢ w ide¢ muzyKi
ilustracyjnej, przedstawiajac za pomoca dzwickow efekt echa. W polskim renesansie,
w pordéwnaniu z epokg Sredniowiecza, zachowato si¢ wiele cennych dziel. W twoérczosci Wacltawa
z Szamotul odnalezé mozna rozwinigtg fakture polifoniczng oraz wykorzystanie tekstow —
zarbwno w jezyku tacinskim jak i polskim, np. motet In te Domine speravi czy piesn Juz sig
zmierzcha. Wyjatkowym dzietem sa Melodie na Psalter; Polski — zbidr 150 psalmoéw Dawida
przettumaczone na jezyk narodowy przez Jana Kochanowskiego z opracowaniem muzycznym
Mikotaja Gomoiki, np. Kleszczmy rekoma, Niescie chwale, mocarze.

Poczatek baroku, czyli przetom wieku XVI i XVII, jest zwigzany z narodzinami Opery.
Wypracowano wowczas rozwigzania stuzace odnowieniu ideatéw antycznych na wzér greckiego
teatru antycznego, czyli potaczenie muzyki, poezji i tanca. Przedstawicielem opery barokowej
jest Claudio Monteverdi, ktory wprowadzit do tego gatunku czysto instrumentalny wstep
nazywany uwertura. W baroku powstat takze nowy system dzwigkowy, nazywany Systemem

tonalnym lub systemem dur-moll, opartym na dwodch podstawowych skalach: durowej
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(majorowej) i molowej (minorowej). Dzigki niemu, od kazdego dzwigku w oktawie daje
si¢ zbudowac odpowiednig game, ktorej odlegtosci pomiedzy kolejnymi dzwickami sg zawsze takie
same. W systemie dur-moll wystepuja 24 tonacje: 12 durowych i 12 molowych. Obowigzywat
on powszechnie w muzyce klasycznej do przetomu XIX i XX wieku, a obecnie opiera si¢ na nim
glownie muzyka popularna. Barok jest roéwniez przetomowsg epoka w zakresie muzyki
instrumentalnej i budowy instrumentow. Fakture polifoniczna, spotykang juz w renesansie,
rozwinigto do granic mozliwosci. Do form polifonicznych nalezy m.in. preludium, toccata
| fantazja, jako rodzaje imrpowizowanych przygrywek, bedacych wstepem do wigkszych dziet,
np. fugi. Podstawa jej konstrukcji jest temat, pojawiajacy si¢ W roznych postaciach kolejno
w  poszczegdlnych glosach. Charakterystyczng technikag polifoniczng jest imitacja,
czyli powtorzenie danej melodii lub jej fragmentu w innym glosie z opodznieniem. Najbardziej
znanym zbiorem preludiow i fug we wszystkich tonacjach jest wspomniany juz wczesniej
Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana Bacha. Z rozwojem instrumentow jest zwigzane
takze pojawienie si¢ tzw. basso continuo, czyli charakterystycznego dla baroku rodzaju
akompaniamentu. Polegat on na wypetnieniu harmonii utworu przeznaczonego na instrument,
na ktorym zagranie wielodzwigkéw staje si¢ niemozliwe. Partie basso continuo realizowal
przewaznie klawesyn lub inny instrument harmoniczny, np. organy. Barok — przypadajacy na wiek
XVII i | pot. XVIII wieku — byt czasem, w ktorym rozwijaly si¢ takze cykliczne (tzn.
wieloczgsciowe) gatunki instrumentalne. Sg to m.in.: suita — zlozona z kilku nastgpujacych po
sobie tancow, koncert solowy — gdzie zestawia si¢ ze sobg orkiestre wraz z instrumentem solowym
czy tez concerto grosso — w ktérym przeciwstawiane s3 partie solowe lub matego zespotu
instrumentalnego z calg orkiestr3. Waznymi postaciami tej epoki sa: Jerzy Fryderyk Héndel,
Antonio Vivaldi, Arcangelo Corelli oraz mistrz polifonii — Jan Sebastian Bach, ktorego $mier¢
(1750 r.) wyznacza date koncowa baroku.

Klasycyzm przyniost petne dowartoSciowanie muzyki instrumentalnej. Jest to czas,
w ktorym zrezygnowano ze skomplikowanej polifonii na rzecz faktury homofonicznej,
polegajacej na wyeksponowaniu linii melodycznej i potaczeniu jej z innymi glosami pelnigcymi
rolg akompaniamentu. Podstawg ksztaltowania dziel instrumentalnych byta forma sonatowa
oparta na zestawieniu dwoch réznych w charakterze tematow. W tzw. ekspozycji ukazane sg
w pierwotnej postaci w odmiennych tonacjach, nastgpnie w przetworzeniu wzajemnie si¢
przenikaja, by w ostatniej fazie — repryzie — powroci¢ do jednakowej tonacji. Forma sonatowa
stanowi najczeSciej pierwszg czes¢ utwordw cyklicznych takich jak: sonata, symfonia, koncert
solowy. Klasycyzm, trwajacy stosunkowo najkrocej sposrod wszystkich epok, przypadajacy na II
pol. XVIII wieku, uwydatnia swoje cechy zwlaszcza w twoérczosci klasykow wiedenskich:

Jozefa Haydna, Wolfganda Amadeusza Mozarta oraz Ludwika van Beethovena.
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Najstarszym i najdtuzej zyjacym klasykiem byt J. Haydn — twoérca wilasciwego stylu
klasycznego. Cho¢ pisat opery czy oratoria, to jednak zastyngl gatunkiem symfonii. Napisat ich
ponad 104. Tak bogaty dorobek catego zycia pozwala na dostrzezenie rozwoju muzyki tej epoki.
Z biegiem lat uwydatniaja si¢ coraz dluzsze i trudniejsze partie orkiestrowe, roznice dynamiczne
czy liczebnos¢ obsady wykonawczej (np. Symfonia G-dur nr 94 Z niespodziankg, cz. 1l).
Reprezentatywnym gatunkiem dla Haydna jest takze kwartet smyczkowy, czyli utwor napisany
na dwoje skrzypiec, altowke | wiolonczele, a takze sonaty fortepianowe i koncerty solowe.

Kwintesencja muzyki W.A. Mozarta, taczaca wszystkie jego dzieta, stata si¢ plastyczna
melodia. Kompozytor byt przede wszystkim tworca operowym. Pisal wszystkie jej rodzaje,
jednak sposrod 49 oper najbardziej znane sg dzis takie jak: Wesele Figara, Don Giovanni,
Czarodziejski flet. Rownie wielkg range posiada jego muzyka religijna. Najwigksza stawe zyskato
Requiem d-moll — ukonczone przez jego ucznia, jednak do rownie wielkich dziet nalezy Msza
¢ moll. Pisat rowniez wiele tancow, petnigcych role owczesnej muzyki rozrywkowej. Do tej
kategorii nalezy m.in. serenada Eine kleine Nachtmusik.

L. van Beethoven, cho¢ jest jednym z klasykéw wiedenskich, wyszedt znacznie dalej
poza epoke, zwlaszcza w ostatnim etapie swojej tworczosci. To kompozytor, na ktérego dzietach
uczyli si¢ wielcy tworcy wieku XIX. O jego kwartetach smyczkowych, sonatach fortepianowych
oraz 9 symfoniach czesto mowi si¢, ze stanowig najwigksze osiagnigcie muzyki europejskiej.
Najbardziej znane to 11l symfonia Es-dur Eroica, pierwotnie zadedykowana Napoleonowi, oraz
V symfonia c-moll op. 67 z motywem losu. Natomiast melodia pochodzaca z finatu IX symfonii
d moll op. 125 jest dzis hymnem Unii Europejskiej.

Spuscizna Beethovena oraz powstajaca wowczas literatura stanowity punkt wyjsciadla
kompozytoréw romantycznych dziatajacych w wieku XIX. Muzyka tworcow tego okresu dazy do
ukazywania szeroko pojetego subiektywizmu, wewnetrznych przezy¢, basniowosci, fantastyki oraz
elementow pozamuzycznych i narodowych zaczerpnigtych z folkloru. Poszukiwano zatem formy,
ktora bedzie artystyczng wypowiedzig, zarbwno poetycka jak i muzyczng. Doceniono wigc na
nowo forme pies$ni, bedaca nosnikiem wyzej wymienionych elementéw. Przedstawicielem tego
gatunku jest Franciszek Schubert, a w muzyce polskiej Stanistaw Moniuszko. Korelacja
literatury i muzyki miata swoje odzwierciedlenie takze w muzyce orkiestrowej. Idea symfonii
programowej polegata na dotaczaniu do dzieta muzycznego literackiego komentarza,
stanowigcego pewng opowies¢ lub zbidr sugestywnych obrazéw odzwierciedlonych za pomoca
dzwigkow. Pierwszym tego typu dzielem byta Symfonia fantastyczna Hectora Berlioza. Elementy

ludowe, narodowe oraz odwotania do literatury staty si¢ takze tematem romantycznych oper
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autorstwa Carla Marii von Webera, Giuseppe Verdiego, Georga Bizeta. Wazna rol¢ w muzyce XIX
wieku odgrywaty tez miniatury instrumentalne, czyli krétkie utwory przeznaczone na instrument
solowy. Czesto przedstawiajg one poetyckie obrazy, ktore kompozytor chciat przekaza¢ odbiorcy
za pomocg dzwickoéw, a Kierunek interpretacji takiego dzieta nadaje sugestywny tytut. Robert
Schumann, twérca cykli takich utworow: Karnawat oraz Sceny dziecigce, przedstawit w kazdej
z miniatur pewne epizody, ktore tacza si¢ w catos¢ na przestrzeni catego zbioru. Epoka romantyzmu
to takze okres dziatalno$ci kompozytoréw-wirtuozéw koncertujgcych na estradach catego Swiata.
Byli nimi m.in. Franciszek Liszt, Niccolo Paganini, Henryk Wieniawski czy Feliks Mendelssohn-
Bartholdy.

Poszukiwania nowych brzmien doprowadzity w XX wieku i nastgpnie w muzyce
wspolczesnej do dominacji dysonansu, czyli wspotbrzmienia niezgodnie brzmigcego. Choc
wystepowat on juz we wczesniejszych epokach, to jednak nigdy dotad nie zyskal tak znaczacej
przewagi nad konsonansem. Tworcy muzyki, zrzeszeni w tzw. awangarde, poszukiwali systemu
dzwickowego, ktory nada kompozycjom nowg jako$¢ brzmienia. Wielu kompozytorow, takich jak:
Béla Bartok, Igor Strawinski czy Karol Szymanowski, laczyto innowacyjne rozwigzania
z rodzimym folklorem, nawigzujac takze do tradycji minionych epok. Radykalnej zmiany
w systemie dzwiekowym dokonata propozycja zastosowania techniki dwunastotonowej,
opracowana przez Austriaka Arnolda Schonberga. Polegata ona na wykorzystaniu wszystkich
dwunastu dzwigkow w oktawie na rownych prawach, czego nie mozna bylo osiggnag¢ w systemie
dur-moll. Eksperymentowanie i poszukiwanie nowosci w kolejnych latach spowodowato powstanie
wielu technik kompozytorskich, stylow i kierunkow. Jednym z nich jest sonoryzm, ktérego idea
bylo poszukiwanie nieklasycznych brzmien na instrumentach tradycyjnych. Nazwa tego kierunku
scisle wigze si¢ z nowym rodzajem wspotbrzmien dzwigkéw w utworze — harmonika
sonorystyczng. Po Il wojnie $wiatowej zaczgto wykorzystywaé takze komputer do montowania
1 generowania dzwigkow. Takze w tym okresie muzyka polska odzyskala rangg, ktora wczesniej
zawdzigczata m.in. Fryderykowi Chopinowi. Stato si¢ to dzigki dzielom Witolda Lutostawskiego,
uwazanego za jednego z najwybitniejszych kompozytorow europejskich. Z czasem *taczono
takze srodki awangardowe z formami muzycznymi wypracowanymi w minionych stuleciach.
Owa tendencj¢ rozpoczal w muzyce polskiej Krzysztof Penderecki — ikona §wiatowej muzyki XX
i XXI wieku®?.

12 K. Moraczewski, Od wiezy Babel do drapaczy chmur, eMPi?, Poznan 2003, s. 208-253.
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9. Gatunek i forma piesni

Piesn solowa to najbardziej popularny gatunek muzyczny od starozytnosci az do dzis.
Z reguly partii wokalnej towarzyszy akompaniament instrumentalny — najczesciej fortepianu.
Szczegdlnym okresem rozwoju pie$ni byto sredniowiecze, a nastgpnie romantyzm, gdzie otrzymata
najdoskonalszy ksztatt. Wazny element sktadowy stanowi tekst, bedacy nosnikiem tresci. Gatunek
ten wpisuje si¢ wiec w ducha wieku XIX: tekstem opartym na poezji przepetionej
subiektywizmem, wzmozong uczuciowoscig i nawigzaniem do kultury ludowej. W tym okresie
piesni artystyczne tworzyli m.in.: Franciszek Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms,
Stanistaw Moniuszko. Nawigzuja one do piesni ludowej, jednak ich elementy sa bardziej
rozbudowane.

Najprostszym rodzajem formy piesni jest piesn dwuczeSciowa AA1 lub AB. Jej budowa
polega na zestawieniu ze soba dwoch fragmentow sktadowych, miedzy ktorymi zachodzi
podobienstwo (AA1) lub kontrast (AB). Jezeli dochodzi do zwielokrotnienia dwuczg$ciowej formy
piesni, wtedy mowi si¢ o budowie zwrotkowej. Cho¢ piesh zwrotkowa stanowi najprostszy rodzaj
tego gatunku, nie umniejsza to jej wartoSci artystycznej. Ksztatt formy piesni jest zalezny przede
wszystkim od budowy i znaczenia tekstu. Mozna spotkac si¢ z réznorodno$cig, podobienstwem
lub identycznos$cig poszczegodlnych werséw, co w konsekwencji wptywa na sposdb opracowania
muzycznego. Jezeli za kazdym razem powtarza si¢ ten sam schemat konstrukcji tekstu oraz
przenika go ten sam nastro6j, wowczas nie ma potrzeby wprowadzania zmian w melodii.

Odmiang piesni zwrotkowej sa utwory z refrenem, ktéry wystgpuje naprzemiennie ze
zwrotkami. Moze on stanowi¢ ostatnie wersy zwrotki lub odrgbng catos¢. W porownaniu do
zwrotek, ktorych stowa za kazdym razem niosg inng tre$¢, charakteryzuje si¢ na ogot statoscig
tekstu i melodii.

W muzyce spotyka si¢ rowniez piesn trzyczesciowa. Dzieli si¢ ona na trzy fragmenty
sktadowe, z ktorej pierwsza i ostatnia jest konstrukcyjnie identyczna lub podobna, a czgs$¢ srodkowa
jest odregbnym opracowaniem. Taka forme oznacza si¢ literowo: ABA lub ABA:. Przykladami
przedstawionych wyzej rodzajow formy piesni sg nastepujace utwory:

+ F. Schubert — Piesn Spiew na wodzie op. 72 (budowa AA;),
+ F. Schubert — Poczta ze zbioru Podréz zimowa op. 89 (budowa AAz),

+ F. Schubert — Polna rézyczka op. 3 nr 3 (budowa zwrotkowa),

+ R. Schumann — Dedykacja z cyklu Mirty op. 25 nr 1 (ABA)®.

13 D. Wojcik, ABC form muzycznych, op. cit., s. 148-151.
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10. Zycie i twérczosé Fryderyka Chopina

Fryderyk Franciszek Chopin (1810-1849) urodzit sie w Zelazowej Woli niedaleko
Warszawy. To wilasnie w dzisiejszej stolicy Polski zamieszkal, ksztalcit si¢ i1 koncertowat.
Pierwszych lekcji do dwunastego roku zycia udzielala mu matka, a nastepie Wojciech Zywny.
Uczac si¢ w Liceum Warszawskim chetnie wystepowat publicznie oraz na salonach arystokracji,
gdzie podziwiano jego talent. Studia muzyczne odbyt w Szkole Gtownej Muzyki w klasie Jozefa
Elsnera.

W roku 1830 — tuz przed wybuchem powstania listopadowego — opuszcza ziemie polskie,
jak si¢ pozniej okazuje — na zawsze. Jego droga na emigracj¢ do Paryza wiodta przez Drezno,
Wieden, Salzburg, Monachium i Stuttgart. Tam poznat m.in. Franciszka Liszta, Gioacchino
Rossiniego, Feliksa Mendelssohna oraz innych przedstawicieli polskiej emigracji, np. Adama
Mickiewicza. Oprocz Paryza, w latach 30. XIX wieku koncertuje takze na innych europejskich
estradach: w Czechach, Anglii i Niemczech. W tym czasie poznaje pisarke George Sand,
ktora wywarta duzy wptyw na jego zycie i twoérczos¢. Kiedy jego stan zdrowia zaczyna
si¢ pogarszaé, rezygnuje z aktywnego zycia koncertowego na rzecz dziatalnosci kompozytorskiej
1 dydaktycznej. Ostatni raz wystapil w Londynie na rok przed Smiercig podczas koncertu weteranow
wspomnianego powstania. Zmarl na gruzlice i zostal pochowany na paryskim cmentarzu Peére
Lachaise. Do Polski powrdcito jego serce i zostalo zlozone w kosciele pw. §w. Krzyzia
w Warszawie.

W historii muzyki posta¢ Fryderyka Chopina zajmuje znaczace miejsce. Stat si¢ symbolem
sztuki, przede wszystkim pianistycznej, ktora taczy ze sobg artyzm z wirtuozeria. Bedac czolowym
przedstawicielem stylu brillante, do wartosci estetycznych epoki romantyzmu wiaczyt cechy
indywidualnego rzemiosta: bogata ornamentyke czy stylizacje tancow narodowych.
Czesto stosowal tempo rubato, polegajace na jego dowolnym przyspieszaniu i zwalnianiu.
W dorobku Chopina mozna spotka¢ takie gatunki muzyczne jak: etiudy, mazurki, polonezy,
nokturny, scherza,ballady, walce, sonaty, impromptus, ronda i piesni z towarzyszeniem fortepianu
oraz dwa koncertyz orkiestrag — f-moll op. 21 i e-moll op. 11.

Koncerty fortepianowe powstaly we wczesnym okresie jego tworczosci. Dominuje w nich
rola instrumentu koncertujacego — fortepianu, natomiast orkiestra niewielkich rozmiaréw pehi role
towarzyszaca. Najliczniejsza grupe utworéw stanowig jednak miniatury instrumentalne. Zajmuja
one w dorobku Chopina miejsce szczegdlne, zwlaszcza mazurki. Bedac najbardziej osobistymi

wypowiedziami kompozytora, dostrzega si¢ w nich charakterystyczne elementy jego stylu: czeste
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powtorzenia melodii oraz jej zdobienia, taczenie skal dur-moll z innymi skalami muzycznymi
czy wzbogacanie harmonii dodatkowymi sktadnikami. Etiudy natomiast, przeznaczone dawniej
wylacznie poglebianiu techniki gry, staty si¢ utworami koncertowymi. Charakter liryczny
I sentymentalny zawieraja z kolei nokturny, inspirowane nastrojem nocy.

Istnieje poglad, ze powstatg na przestrzeni dziejow tworczos¢ fortepianowa mozna podzieli¢
na przedchopinowska i chopinowska. Najwazniejszym osiggnieciem kompozytora w rozwoju
muzyki fortepianowej jest wzbogacenie kolorystyki (barwy dzwigku). Uzyskatl to m.in. dzigki
wykorzystaniu catej skali instrumentu, rozszerzonej harmonii, stosowaniu dwudzwickow, bogatej
ornamentyce (zdobieniu dzwiekow pasazami, trylami, arpeggiami i pochodami gamowymi) przy
jednoczesnym zachowaniu kantyleny ($piewnosci melodii) w utworach wirtuozowskich,
Utwory, ktorych warto postucha¢: Etiuda c-moll op. 10 nr 12 Rewolucyjna, Nokturn cis-moll
op. posth. Scherzo h-moll op. 20, Polonez A-dur op. 40 nr 1, Preludium Des-dur op. 28 nr 15

Deszczowe, Koncert fortepianowy f-moll op. 11, cz. I, Koncert fortepianowy e-moll op. 21, cz. |.

11. Zycie i twérczo$é Stanistawa Moniuszki

Stanistaw Moniuszko (1819-1872) nalezy do grona polskich kompozytorow,
ktorzy pomimo okupacji ziem polskich, pozostali na ich terenach. Prawdopodobnie dlatego jego
tworczos¢ posiada wyrazne znamiona narodowe.

Urodzit si¢ w Ubielu niedaleko Minska, lecz niedtugo pozniej jego rodzice decyduja si¢
na przeprowadzke do Warszawy. Tam ksztalci si¢ w zakresie gry na organach. Jednak najwigkszy
wplyw na jego tworczo$¢ mialy studia kompozytorskie w Berlinie. W roku 1840 osiada w Wilnie,
gdzie taczy kilka profesji: kompozytora, organisty w ko$ciele §w. Jana, dyrygenta miejscowego
teatru i nauczyciela fortepianu. Nawigzywat liczne kontakty z innymi artystami podczas podrozy
do Warszawy, Petersburga, Niemiec czy Francji. Od mlodzienczych lat jego marzeniem bylo
pelnienie roli dyrygenta, co spetito si¢ w 1858 roku. Wowczas zostaje dyrektorem Opery Polskiej
w Teatrze Wielkim w Warszawie, co zmotywowato go do tworzenia dziet operowych.

Przyczynit si¢ do podniesienia poziomu artystycznego niektorych gatunkéw muzycznych.
Zastynat przede wszystkim jako tworca piesni i oper. Zbiory piesni, zatytulowane Spiewnik
domowy, pehity rolg dydaktyczng przeznaczonych dla éwczesnej szlachty i mieszczan. Podejmuja
one r6zng tematyke: spoteczng, obyczajowa, religijng, refleksyjng oraz narodowg — szczegodlnie

wazng dla Polakow w XIX wieku. Tworzyt je do tekstow najwybitniejszych polskich poetow:

14 M. Kowalska, ABC historii muzyki, op. cit., s. 495-512.
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m.in. Adama Mickiewicza, Jana Czeczota czy Jana Kochanowskiego. Cho¢ tworzyt piesni
artystyczne z akompaniamentem fortepianu, wiele z nich nawigzuje melodyka, forma i tekstem do
piesni ludowej.

Wplyw gatunku pies$ni jest zauwazalny w jego operach. Pierwsza znaczaca — Halka,
powstata w latach 1846-47, rozpoczyna okres tzw. opery narodowe;j. Do tej grupy dziel scenicznych
nalezy zaklasyfikowac takze Hrabing czy Straszny dwor — oper¢ powstala w 1865 roku
ku pokrzepieniu serc, nawigzujaca do upadlego powstania styczniowego. Wszystkie one posiadaja
patriotyczny charakter, ich akcje dzieja si¢ w polskim §rodowisku, a bohaterowie sa
przedstawicielami okreslonych warstw spotecznych. Napisane w jezyku polskim obrazuja
konflikty spoteczne i obyczajowe. Pod wzgledem muzycznym nawigzuja rytmika i melodyka
do tancow narodowych, szczeg6lnie poloneza, mazura i krakowiaka. Mozna zauwazy¢ w nich
rowniez cytaty melodii ludowych (piosenek goralskich 1 mysliwskich) i1 fragmenty o zabarwieniu
religijnym. Dziela Moniuszki, zwtaszcza opery, cieszyly si¢ duzym uznaniem i ozywialy polskie
spoteczenstwo na sprawy narodowe. Co wigcej, stawaly si¢ niejako rodzajem patriotycznych
manifestacji. Dawne czasy rozkwitu Rzeczpospolitej przypominajg sceny zbiorowe z wyzej
wymienionych oper?®,

Warto wystucha¢ kilku piesni Stanistawa Moniuszki ze zbioru Spiewnik domowy: np.
Przgsniczka, Kotek, Kozak, Zfota rybka oraz obejrze¢ sceny zbiorowe: Mazura z opery Halka, jak
I Mazura z opery Straszny dwor-.

12. Gtéwne osrodki operowe w Polsce i na swiecie

Obecnie w naszym kraju dziala 13 teatrow operowych. Najblizej potozonymi od Pity sa:
Teatr Wielki w Poznaniu, Opera Nova w Bydgoszczy oraz Opera na Zamku w Szczecinie.
Pozostate osrodki to: Teatr Wielki w Warszawie — Opera Narodowa, Opera i Filharmonia
Podlaska w Biatymstoku, Warszawska Opera Kameralna, Opera Krakowska, Teatr Wielki w Lodzi,
Opera Wroctawska, Opera Slaska w Bytomiu, Polska Opera Krélewska, Krakowska Opera
Kameralna, Opera Baltycka. Najbardziej prestizowe osrodki znajdujg si¢ jednak poza granicami
Polski. Niewatpliwie nalezg do nich m.in. Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Royal Opera
House (Covent Garden) w Londynie, La Scala w Mediolanie, Opera Garnier w Paryzu, Sydney

Opera House, Opera Wiedenska.

15 1bidem, s. 513-521.
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Metropolitan Opera w Nowym Jorku to instytucja zatrudniajaca najbardziej kreatywnych
i utalentowanych $piewakow, dyrygentéw, kompozytoréw, muzykoéw, rezyserdw, projektantow,
artystow wizualnych, choreografow i tancerzy z calego $§wiata. Regularnie prezentuje wspolczesne
arcydzieta obok repertuaru klasycznego. W pierwszych latach istnienia Metropolitan Opera
wykonywano repertuar wylgcznie w jezyku wioskim (nawet Carmen Georga Bizeta i Lohengrin
Ryszarda Wagnera), nastepnie W jezyku niemieckim, po czym zdecydowano si¢ przedstawiac
wigkszo$¢ utworéw w ich oryginalnym jezyku. Dzi§ prezentuje nadal najwybitniejsze talenty
z calego $wiata, a takze odkrywa i szkoli artystow w ramach specjalnych przestuchan. Regularne
sobotnie popotudniowe transmisje na zywo sprawily, ze Swiatowa kultura najwyzszej jakosci stata
si¢ obecna w mediach spotecznosciowych?®.

Royal Opera House w Londynie zostala utworzona po Il wojnie $wiatowej, ale si¢ga
tradycjg ponad 260 lat wstecz. W ostatnich latach instytucja wystawiata $rednio 150 przedstawien
w sezonie: od wrzesnia do lipca okoto dwudziestu oper, z czego prawie potowa to nowe produkcije.
Od dekady prezentuje szerszej publiczno$ci takze opery kameralne i szereg eksperymentalnych
nowych zaméwien od wschodzacych i uznanych kompozytorow. W ostatnim czasie za pomocg
mediow: Kina, telewizji, radia, transmisji w Internecie, stale poszerza grono odbiorcow kultury?’.

La Scala, podobnie jak przedstawione wyzej osrodki, jest jedng z najstynniejszych scen
operowych na $wiecie i jednym z miejsc, ktore wypada 1 warto odwiedzi¢ w Mediolanie. Jego
nazwa pochodzi pierwotnie od nazwiska wioskiej szlachcianki Beatrice Regina della Scala, z ktorej
inicjatywy ten teatr powstal. Oprocz wysokiego poziomu artystycznego urzeka przybytych gosci
1 turystow swoja architekturg. Na poczatku XXI wieku zostat gruntownie odnowiony i obecnie

posiada swoja wlasng orkiestre, chor oraz grupe baletowa™®.

13. Polscy wybitni Spiewacy operowi

Chcac pokrotce przedstawic¢ sylwetki polskich wybitnych $spiewakow operowych, ktorzy
na przestrzeni lat odniesli znaczace sukcesy w kraju i zagranica, nalezalo dokonaé znaczacej
selekcji. Sposrod wspotczesnie dziatajacych artystow, jakimi sg m.in. Mariusz Kwiecien, Piotr
Beczala, Aleksandra Kurzak, Andrzej Dobber, Artur Rucinski, Tomasz Konieczny, Malgorzata

Walewska, warto zapozna¢ sie z wybranymi biogramami tych postaci.

16 Metropolitan Opera, https://www.metopera.org/about/the-met [03.03.2023].
17 Royal Opera House, https://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history [03.03.2023].
18 La Scala, https://mediolan.pl/la-scala [03.03.2023].


http://www.metopera.org/about/the-met
http://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history
https://mediolan.pl/la-scala

27

Mariusz Kwiecien (ur. 1972) — uznawany dzi$ na catym $wiecie za jednego z czotowych
barytonow wystepujacych przed publicznos$cig. Znany ze swojego charakterystycznego glosu,
urzekajacej prezencji scenicznej i przenikliwej muzykalnosci, wystepuje w Metropolitan Opera,
Covent Garden w Londynie, Operze Paryskiej, Wiedenskiej Operze Narodowej, Lyric Opera
w Chicago oraz w wielu innych renomowanych teatrach na calym $wiecie. Wystepuje w rolach
tytutowych: w Don Giovannim Wolfganga Amadeusza Mozarta, Krélu Rogerze Karola
Szymanowskiego i Eugeniuszu Onieginie Piotra Czajkowskiego®®.

Piotr Beczala (ur. 1966) — jeden z najbardziej rozpoznawalnych tenorow naszych czasow
i staty go$¢ czolowych S$wiatowych teatrow operowych. Urodzony w Polsce i wyksztatcony
w Katowicach, jest doceniany przez publiczno$¢ i krytykéw nie tylko za pigkno glosu, ale takze
za szczegollne zaangazowanie w kazdg portretowang przez siebie postac. Dorobek Piotra Beczaly
jest reprezentowany na dziesigtkach pltyt CD w szerokiej gamie utwordéw, poczawszy 0d
podstawowych pozycji repertuaru, np. Traviata Giuseppe Verdiego po rzadziej styszane utwory.

Aleksandra Kurzak (ur. 1977) — polska sopranistka. Jeszcze podczas studiow
zadebiutowata jako Zuzanna w Weselu Figara Wolfganga Amadeusza Mozarta na scenie Opery
we Wroctawiu. Nastepnie wystgpowala w dwoch najbardziej prestizowych operach $wiata:
Metropolitan Opera w Nowym Yorku oraz w Royal Opera House Covent Garden w Londynie.
Regularnie powraca do Opery Krolewskiej w Warszawie, ktora stata si¢ niemal jej macierzystym
teatrem. Aleksandra Kurzak jako pierwsza Polka w historii wokalistyki podpisata ekskluzywny
kontrakt fonograficzny z brytyjska firma fonograficzng DECCAZ,

Malgorzata Walewska (ur. 1965) — $piewaczka, mezzosopran. Od ponad trzydziestu lat
wspolpracuje z Teatrem Wielkim w Warszawie, gdzie debiutowata partia Azy w Manru Ignacego
Jana Paderewskiego. Od tamtej pory w jej repertuarze znalazto si¢ wiele znanych partii wokalnych.
Malgorzata Walewska wystgpowata goscinnie w teatrach operowych, m.in. Deutsche Oper
w Berlinie czy Teatro della Opera w Rzymie. Zwigzana byla takze stalym kontraktem z wiedenska
Staatsoper. Wystepuje z powodzeniem takze w repertuarze koncertowym i oratoryjnym, wykonujac
utwory m.in. Johanna Sebastiana Bacha, Ludwika van Beethovena, Hectora Berlioza, Feliksa
Nowowiejskiego czy Antonio Vivaldiego. W 2002 roku zostata uhonorowana Medalem Militio
pro Christo, przyznawane osobom wytrwale stuzagcym Rzeczpospolitej Polskiej oraz dajagcym

$wiadectwo najwyzszym wartosciom??.

19 Kwiecierr Mariusz, https://www.mariuszkwiecien.com/#biography [02.03.2023].

20 Beczala Piotr, https://www.piotrbeczala.com/bio [02.03.2023]. Kurzak Aleksandra,
https://www.aleksandrakurzak.com/biography/biografia/ [02.03.2023].

2L Walewska Maigorzata, https:/iwww.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=335&litera=26& view=cztowiek
&ltemid=6&lang=pl [02.03.2023].
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14. Krajowe festiwale i konkursy muzyczne

Festiwal muzyczny to cyklicznie organizowane wydarzenie muzyczne odbywajace si¢
w tym samym miejscu i czasie. Moze by¢ poswigcone np. jednemu lub grupie kompozytoréw,
danemu instrumentowi, gatunkowi muzycznemu czy tez muzyce danej epoki. Podobng rolg moze
peti¢ konkurs muzyczny, jednak cechuje si¢ elementem wspolzawodnictwa o tytul najlepiej
wykonanego utworu lub napisanej kompozycji. W ciggu ostatniego stulecia kilka festiwali
i konkurséw muzycznych stato si¢ w Polsce najbardziej rozpoznawalnymi imprezami z dyscypliny
sztuk muzycznych??,

Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej Warszawska Jesien t0 jedyne w naszym
kraju wydarzenie skali i randze migdzynarodowej, przez wiele lat jedyne réwniez w Europie
Srodkowej i Wschodniej. Powstato w 1956 roku, a jego edycje odbywaly si¢ (poza dwoma
wyjatkami) niemalze co roku, nawet w okresie komunizmu. Podczas festiwalu, organizowanego
przez Zwiazek Kompozytorow Polskich, prezentowane sag kKompozycje nowe i najnowsze réoznych
nurtow 1 tendencji w sztuce. W czasach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej do Warszawy
przyjezdzato kilkuset gosci z Zachodu oraz ze Wschodu — zwlaszcza z ZSRR. Zatem dla wielu
kompozytoréw radzieckich byta to czesto jedyna okazja zaznajomienia si¢ z nowymi pradami
w sztuce, wymiany spostrzezen i kontaktow. Dzigki organizacji festiwalu takze polscy artysci
uzupekiali wiedzg z zakresu tworczosci kompozytoréw XX wieku, rownoczesnie §ledzac dOwczesne
propozycje $wiata awangardy. Warszawska Jesien, uzyskujac swiatowy rozgtos, stala si¢ miejscem
inspiracji do tworzenia nowej muzyki. Dotychczas odbyto si¢ 65 edycji tego wydarzenia?®.

Impreza o podobnych zatozeniach programowych jest Migdzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspotczesnej Poznanska Wiosna Muzyczna. Wydarzenie ma na celu popularyzacje nowej
muzyki w spoleczenstwie, zwtaszcza wsrdd melomanow, i stanowi wazne wydarzenie na mapie
Wielkopolski oraz kraju. Od dekad przedstawia szerokie spektrum dziatan wspodtczesnej sceny
muzycznej w repertuarze tworcow z Polski i ze Swiata. Pozostaje on niezmiennie otwarty na nowe
zjawiska 1 nurty muzyczne. Zostal zainicjowany w 1961 roku przez Tadeusza Szeligowskiego —
czotowego polskiego kompozytora XX wieku. Od tego czasu obyto si¢ 51 edycji festiwalu?.

Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina to jedno

z najwazniejszych wydarzen muzycznych w Polsce i na $wiecie. Jest jednym z nielicznych

22 Festiwale muzyczne, konkurs muzyczny [w:] Sfownik muzyki, red. W. Marchwica, Zielona Sowa, Krakéw 20086,
s. 99, 150.

23 T, Wielecki, O Warszawskiej Jesieni, https://warszawska-jesien.art.pl/2022/o-festiwalu [06.02.2023].

24 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej ,, Poznariska Wiosna Muzyczna”,
https://2022.wiosnamuzyczna.pl/#ofestiwalu [06.02.2023]
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konkurséw monograficznych — dedykowanym w catosci jednemu kompozytorowi. Poza kluczowa
rolg popularyzacji muzyki Chopina, odkrywa nowe talenty pianistyczne, zapewniajac mtodym
muzykom skuteczny start u progu kariery zawodowej. Dzigki udzialowi w tej imprezie artystyczne;,
stawe zyskato wielu znakomitych muzykéw. Od poczatku istnienia wsrod laureatéw konkursu
znalazto si¢ czterech Polakow: Halina Czerny-Stefanska, Adam Harasiewicz, Krystian
Zimmerman, Rafal Blechacz. Konkurs chopinowski jest impreza organizowana co 5 lat
w Warszawie. Pierwszy odbyt sie¢ w 1927 roku, a ostatni w roku 2021, bedac jego XVIII edycja.
Zainteresowanie konkursem od dekad jest niezmiennie wysokie 1 nadal ros$nie. Przycigga nie tylko
artystow €zy melomanéw, ale coraz czesciej 0soby niezwigzane na co dzien z muzyka klasyczng?®.
Celem Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego jest
oddanie hotdu jego patronowi — wielkiemu polskiemu wirtuozowi skrzypiec. Zainicjowany zostat
w 1935 roku w Warszawie, w setng rocznic¢ urodzin patrona wydarzenia. Bedacy poczatkowo
spotkaniem mlodych skrzypkéw, przerodzit si¢ po II wojnie $wiatowej w wydarzenie wysokiej
rangi. Od 1952 roku odbywa si¢ regularnie co 5 lat w stolicy Wielkopolski, majac w swojej historii
juz XVI edycji. Znani polscy skrzypkowie, ktorzy na przestrzeni lat odniesli sukces w tym

konkursie, to m.in. Wanda Witkomirska i Bartlomiej Niziot?®.

25 Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, https://konkursy.nifc.pl/pl/miedzynarodowy/konkurs [06.02.2023].

26 Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego, https://culture.pl/pl/artykul/miedzynarodowy-
konkurs-skrzypcowy-im-henryka-wieniawskiego [06.02.2023].


https://konkursy.nifc.pl/pl/miedzynarodowy/konkurs
https://culture.pl/pl/artykul/miedzynarodowy-konkurs-skrzypcowy-im-henryka-wieniawskiego
https://culture.pl/pl/artykul/miedzynarodowy-konkurs-skrzypcowy-im-henryka-wieniawskiego

30
Bibilografia

Beczata Piotr, https://www.piotrbeczala.com/bio [02.03.2023].

Festiwale muzyczne [w:] Sfownik muzyki, red. W. Marchwica, Zielona Sowa, Krakow 2006.
Grochowska D., Audycje muzyczne, Polihymnia, Lublin 2004.

Konkurs muzyczny [w:] Stownik muzyki, red. W. Marchwica, Zielona Sowa, Krakéw 2006.
Kowalska M., ABC historii muzyki, Musica Iagiellonica, Krakoéw 2001.

Kurzak Aleksandra, https://www.aleksandrakurzak.com/biography/biografia/ [02.03.2023].
Kwiecien Mariusz, https://www.mariuszkwiecien.com/#biography [02.03.2023].

La Scala, https://mediolan.pl/la-scala [03.03.2023].

Metropolitan Opera, https://www.metopera.org/about/the-met [03.03.2023].
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,, Poznanska Wiosna Muzyczna”,
https://2022.wiosnamuzyczna.pl/#ofestiwalu [06.02.2023].

Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego,

https://culture.pl/pl/artykul/miedzynarodowy-konkurs-skrzypcowy-im-henryka-wieniawskiego
[06.02.2023].

Moraczewski K., Od wiezy Babel do drapaczy chmur, eMPi2, Poznan 2003.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, https://konkursy.nifc.pl/pl/miedzynarodowy/konkurs
[06.02.2023].

Royal Opera House, https://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history [03.03.2023].
Sikorski K., Harmonia, cz. I, PWM, Krakow 1984.

Walewska Matgorzata, https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=335&litera=
26&view=czlowiek&Iltemid=6&lang=pl335&litera=26&view=czlowiek&Itemid=6&lang=pl
[02.03.2023].

Wesotowski F., Zasady muzyki, PWM, Krakéw 2008.

Wielecki T., O Warszawskiej Jesieni, https://warszawska-jesien.art.pl/2022/o-festiwalu
[06.02.2023].

Wojcik D., ABC form muzycznych, Musica lagiellonica, Krakow 1997.

Wojcik D., Nauka o muzyce, Musica Iagiellonica, Krakow 2001.


http://www.piotrbeczala.com/bio
http://www.aleksandrakurzak.com/biography/biografia/
http://www.mariuszkwiecien.com/#biography
https://mediolan.pl/la-scala
http://www.metopera.org/about/the-met
https://2022.wiosnamuzyczna.pl/#ofestiwalu
https://culture.pl/pl/artykul/miedzynarodowy-konkurs-skrzypcowy-im-henryka-wieniawskiego
https://konkursy.nifc.pl/pl/miedzynarodowy/konkurs
http://www.roh.org.uk/about/the-royal-opera/history
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=335&litera=26&view=czlowiek&Itemid=6&lang=pl
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=335&litera=26&view=czlowiek&Itemid=6&lang=pl
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=335&litera=26&view=czlowiek&Itemid=6&lang=pl
https://warszawska-jesien.art.pl/2022/o-festiwalu

