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1. Projekt koncepcyjny rewaloryzacji

Ogrodu Branickich w Biatymstoku,

D. Sikora, 2007 r.; fragment, salon ogrodowy.
Conception project of the revalorisation of the
Branicki Garden in Bialystok, D. Sikora, 2007;
fragment: garden salon.
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Do ogrodowego salonu przy biatostockim patacu mozna bylo wejsé nie tyl-
ko z patacu, lecz réwniez od strony Zwierzynica Jeleniego. Szto si¢ wéwczas mostem
nad kanalem i po minieciu bramy, ktéra tworzyly dwie rzezby Sfinkséw, wkraczato
sie do salonu. Znalazlszy sie w srodku, byto sie od razu otoczonym bardzo licznymi,
bo ponad osiemdziesiecioma rzezbami (byto ich tu zatem dwukrotnie wigcej niz
w parterach Ogrodu Saskiego w Warszawie). Sposrod tych rzezb szesnascie puttow
z czterech skrajnych parteréw juz na pierwszy rzut oka kazato domyslac sig tajem-
nic (strzezonych przez Sfinksy z bramy: Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie, akt II).
Odczucie to pojawia si¢ przynajmniej dzisiaj, gdy patrzymy na rycine Michaela He-
inricha Rentza (wedlug rysunku Jana Henryka Klemma z lat ok. 1747-1750, il. 2),
ukazujaca salon biatostockiego ogrodu. Na rycinie tej atrybuty puttéw z parteréw
sg w wiekszosci trudne do rozpoznania i jeszcze trudniejsze do zinterpretowania.
Poza tym niefatwo mozna do nich znalez¢ analogie wsrod rzezb im wspoélczesnych.
Nic zatem dziwnego, ze nikt nie probowat ich dotad odczyta¢. Udalo sie to, jak sie
wydaje, autorowi niniejszego komunikatu po kilkudziesieciu latach dociekan.

Czy tresci ideowe prezentowane przez owe putta moglty by¢ podobnie od-
bierane réwniez przez ludzi zyjacych w polowie XVIII wieku? Wersalskie ogrody
Le Notre’a zapraszaly w chlodne poranki - pisze za B. Rosasco Malgorzata Sza-
franiska - do spaceru miedzy alegorycznymi fontannami, ktorych kunsztowne programy
byly ponoc komponowane jako szarady dla dworu lubigcego bardzo rozwigzywac erudycyjne
zagadki. A o krolu Janie III Sobieskim wiemy - stwierdza Mariusz Karpowicz - Ze
osobiscie oprowadzat po Wilanowie i objasnial zawitosci programu przyjaciotom. Czy twor-
com biatostockiego ,, Wersalu” (ale tez troche i biatostockiego , Wilanowa”) mogto
chodzi¢, p6t wieku pdzniej, o osiggniecie tego samego efektu? Mysle, ze tak.

Urzad Miasta Biategostoku postanowil odtworzy¢ w latach 2015-2017 szesna-
Scie alegorycznych rzezb puttéw stojacych niegdys w parterach salonu Ogrodu Bra-
nickich. Dzialania te stanowi¢ beda kolejny etap rewitalizacji salonu, przewidziany
juz w koncepdji sporzadzonej przez dr inz. Dorote Sikore (il. 1). Po wykonaniu za-
sadniczych prac rekonstrukcyjnych, pozostato zatem jeszcze uzupelnienie go o stojace
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2. Widok na salon Ogrodu’ .
: w Bialymstoku od strony kanatu,
rycina, rys. i ryt. M. H. Rentz,
proj. J. H. Klemm, ok. 1747-1750 r.
View of the Branicki Garden salon
in Bialystok from the canal,
engraving and drawing: M. H. Rentz, -
project: J. H. Klemm, about 1747-1750.
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w nim pierwotnie rzezby. Dodajmy, Ze fundamenty pod nie wylano podczas pierw-
szego etapu rewaloryzacji. W latach ubieglych zrealizowane juz zostaly rzezby
i kolumny (trejazowe i kamienne) flankujace salon od strony boskietéw. Odtworzyé
jeszcze trzeba wiele innych rzezb, co bedzie musiato trwaé, ze wzgledu na ich liczbe,
sporo lat. W zwiazku ze wspomniang decyzja podjeta przez Urzad Miasta, zlecono mi
rozpoznanie ikonograficzne os§miu puttéw z dwu zachodnich parteréw (ukazanych
na rycinie Klemma-Rentza, il. 2) oraz zaproponowanie ikonografii oémiu pozostatych
puttow, z parteréw od strony patacu (nie przedstawionych na tejze rycinie). Odktada-
jac na przyszloé¢ calosciowe opracowanie programu ideowego ogrodowego salonu,
w niniejszym komunikacie ogranicze si¢ do ukazania ikonografii puttow z parteréw.

Rekonstrukcje powyzszych rzezb umozliwia unikalne w skali polskiej Zré-
dto ikonograficzne, jakim jest rycina Klemma-Rentza (il. 2). Fakt rzeczywistego
istnienia tychze rzezb potwierdza przede wszystkim posmiertny inwentarz débr
J. K. Branickiego z 1772 r. Czytamy w nim: W tymze ogrodzie fiqur matych kamien-
nych, biato malowanych szesnascie, stojgcych na takichze postumentach (k. 59¥). O rzez-
bach tych, a scislej o ich postumentach, istniejg rowniez wzmianki w korespondencji
hetmana Branickiego z 1752 r.: Redler juz skoriczyl 4 groppie wielkie [do fontann], (...)
cokléw zas 16 pod postumenty do figur tu nie chce koriczyc¢ ze wszystkim, chyba dopiero
w Biatymstoku, bo wedtug proporcji i miary musi ich na miejscu akkomodowac; i dalej: (...)
postatem cztery groppie wielkie (...), tudziez szesnascie coklow (...) od Redlera (AGAD,
ARos, 10/18, listy 1. Koziebrodzkiego do J. K. Branickiego pisane w Warszawie
612711752 r.) oraz: Groppow 4 kamiennych do fontannow w ogrodzie szq sprowadzone
z Warszawy do Biategostoku, (...) cokoty pod figury w ogrodzie wywiezli z Warszawy, dali
nie mogli dowiesc, zostawili w Okoniewie (AGAD, ARos, 21/3, list J. Sekowskiego do
J. K. Branickiego pisany w Bialymstoku 15 II 1752 r.). Zacytowane zZrédla nie daja
jasnej odpowiedzi, kiedy wykonane zostaly same putta - przed czy po cokotach.
Wydaje si¢ jednak, ze raczej przed cokotami, skoro Redler miat w Biatymstoku akko-
modowac postumenty, czyli, zapewne, dopasowac je do gotowych juz rzezb (i to, by¢
moze, zréznicowanych rozmiarami). Wszystko to nie jest zbyt jasne, tym bardziej ze
rzezb tych nie umiescit na rysunku ukazujgcym ogréd Branickiego od strony patacu
Pierre Ricaud de Tirregaille, ktéry sporzadzit 6w rysunek, chyba z natury, juz po
r. 1752 (najprawdopodobniej ok. 1755-1756 r.). Powstaje pytanie, dlaczego? Czyzby
rzezby z nieznanych nam powodoéw oczekiwaly diuzszy czas na ustawienie w ogro-
dzie? Przy obecnym stanie wiedzy nie jesteémy w stanie na to odpowiedzie¢. Zré-
dla nie zawieraja réwniez informagji, kto je wykonat - Jan Chryzostom Redler czy
tez inny rzezbiarz. Wprawdzie na rycinie Klemma-Rentza mozna dostrzec nieja-
kie podobienistwo przedstawionych tam puttéw do rzezb Redlera, lecz wycigganie
z tego daleko idacych wnioskéw moze byé zawodne. Nie jest bowiem wykluczone,
iz szesnascie rzezb z parterow wykonano w Gdarsku. Podobnie jak dzieci wszystkie,
wazy i armatury, ktérymi w 1743 r. przyozdobiono elewacje palacu warszawskiego
J. K. Branickiego (AGAD, ARos, 11/33, list ]. Kurdwanowskiego do J. K. Branickie-
go pisany w Warszawie 8 V 1743 r.; AGAD, ARos, 34/158, listy J. K. Branickiego do
J. Kurdwanowskiego pisane w Bialymstoku w 1743 r.: 8 V i pomiedzy 8 a 15 V). Ist-
nieje tez archiwalna wzmianka, ze w koricu 1748 r. podpisano w Gdansku w imieniu
hetmana Branickiego kontrakt z kamieniarzem (...) o wygotowanie 8 osobek kamiennych,
ktora to robota miata by¢ wykonana ultimis aprilis, a wiec na wiosne 1749 r. (AGAD,
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ARos, 22/17, list A. Steiffa do J. K. Branickiego pisany w Gdansku 16 XI 1748 r.).
Informacja ta nie wystarczy wprawdzie, by uznaé, ze putta-alegorie z parteréw
w Biatymstoku wykonane zostaly w Gdansku, lecz, trzeba przyznaé, mozliwosé
taka czyni dos¢ prawdopodobna.

Czy mozemy z kolei mie¢ pewnos¢, ze zrealizowane rzezby byly takie, jak
ukazano je na rycinie, wykonanej na podstawie rysunku, by¢ moze projektowego?
Mysle, Ze tak. Hetman Branicki nie kazatby sztychowac takich rozwigzan ikonogra-
ficznych w swym ogrodzie, ktérych nie miatby zamiaru, i to juz wkrotce, realizowac.
Sam fakt, ze jako jedyny zleceniodawca w calej 6wczesnej Rzeczypospolitej polecit
wykonanie , kopersztychow” ukazujacych widoki urzadzanego przez siebie ogrodu
(by je rozestac po kraju i po zagranicy), zdaje sie swiadczy¢ o tym, ze byt z poczynarn
swych dumny. I to zapewne nie tylko z formy ogrodu, lecz réwniez z jego tresci.

Z analizy ryciny Klemma-Rentza wynika, ze widoczne na niej putta, usta-
wione na czterech skrajnych parterach salonu ogrodowego, sa alegoriami dwunastu
znakéw Zodiaku (po trzy na parterze) oraz uzupelniajacymi je alegoriami najpraw-
dopodobniej czterech poezji (po jednej na parterze). Na to, iz sa to znaki Zodiaku,
wskazuja nie tyle powszechnie przyjete ich symbole, ile, co bardzo rzadkie, przed-
stawienia ich mitologicznej genezy. W zachodnio-potudniowym parterze ustawio-
ne sg trzy alegorie znakéw Zodiaku okresu letniego oraz alegoria Poezji Heroicznej.
W tej wlasnie porze roku urodzili si¢ gospodarze rezydencji: Jan Klemens Branicki
(211X 1689 1.) i Izabela z Poniatowskich Branicka (ok. 1 VII 1730 r.). Stad tez alegorie
zodiakalnych gwiazdozbioréw w tej kwaterze moga by¢ réwnoczeénie - zgodnie
z wyktadnia Ikonologii Cesare Ripy - alegoriami cnét: Bohaterstwa, rownoczesnie
Mestwa (il. 10) (putto-Lew), Wiernosci (putto-Panna) i Usposobienia przyjemnego
(il. 11) (delfin przy putcie-Rak); delfin jest tez symbolem roztropnosci, poboznosci
i wiernosci matzenskiej). Lecz na cnote, tym razem Sprawiedliwosci, wskazuje row-
niez putto-Waga z sgsiedniego parteru, ktére dzigki towarzyszacemu mu dodatko-
wemu atrybutowi (odwréconemu tak zwanemu rogowi Herkulesa) prezentuje row-
noczesnie cnote Szczodrobliwosci. Mozna tez prébowacé dopatrzec sie alegorii Nauki
(czy Scislej, wedlug Ripy, Bystrosci umystu, il. 12) w putcie-Strzelec, a nawet alegorii
Ofiary w putcie-Skorpion. Takie rozszerzenie programu ideowego jednego parteru
na putta z parteru nastepnego nie powinno dziwié, skoro Branicki urodzit si¢ na sty-
ku dwu znakéw - Panny i Wagi. Urodzenie si¢ pod tymi znakami (wzbogaconymi
sasiedztwem gwiazdozbioru Lwa) kojarzono w dobie nowozytnej z czwarta ekloga
Wergiliusza. Zwlaszcza gdy do programu ikonograficznego starano sie wigczy¢ czy-
jas gloryfikacje. Przestanie tejze eklogi odczytywano bowiem jako zapowiedz nadej-
Scia Zlotego Wieku, co zwigzane by¢ mialo z czlowiekiem urodzonym pod wymie-
nionymi znakami. Interpretacji tej jednak nie bedziemy tu dalej rozwijac.

Przy propozydji treéci ikonograficznych dla puttow stojacych na parterach
przed patacem (a wiec tych, ktére nie sg ukazane na rycinie Klemma-Rentza) ogra-
niczylem si¢ w swej rekonstrukcji do ikonografii ukazujacej mitologiczna geneze
gwiazdozbioréw Zodiaku. Obdarzanie ich dodatkowymi znaczeniami bytoby nad-
to arbitralne.

Rycina Klemma-Rentza ukazuje, jak rozmieszczone byty alegorie znakéw
Zodiaku w dwu parterach zachodnich. Zacznijmy od spostrzezenia, Ze na rycinie
wszystkie putta zwrdcone sa przodem ku zewnetrznym stronom parteréw. W par-
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terze zachodnio-potudniowym (w sasiedztwie boskietu i kanatu), ukazujacym let-
nig pore roku, rzezby ustawione s3 w sposéb nastepujacy: przy krétszych bokach
parteru - od strony kanatu alegoria Raka (22 VI-22 VII), od strony fontanny alegoria
Lwa (23 VII-22 VIII); przy bokach dtuzszych - od strony boskietu alegoria Panny
(23 VIII-22 IX), od strony alei srodkowej alegoria Poezji Heroicznej. Inaczej ustawio-
ne s putta w parterze zachodnio-pétnocnym (w narozniku kanatoéw), ukazujacym
jesienng pore roku: przy krétszych bokach parteru - od strony kanatu alegoria Po-
ezji Satyrycznej, od strony fontanny alegoria Skorpiona (24 X-22 XI); przy bokach
dtuzszych - od strony alei sSrodkowej alegoria Wagi (23 IX-23 X), od strony kanatu
alegoria Strzelca (23 XI-21 XII). Jak wida¢, rzezby w obu tych parterach ustawione
sg wedtug odmiennych regul. Odmiennosci tej nie potrafie jednak w sposéb w pelni
zadowalajgcy wytlumaczyc.

Pojawia sig¢ zatem pytanie, jak powinny by¢ ustawione alegorie znakéw Zo-
diaku (wraz z alegoriami poezji) w dwu parterach potozonych od strony patacu?
JesteSmy zdani w tym przypadku na rozwigzanie do pewnego stopnia hipotetycz-
ne. Pociesza nas jednak fakt, ze gdyby udalo si¢ w przysziosci odmiennie odczytac
zasade ustawienia puttéw na bialostockich parterach, mozna je bedzie bez wigk-
szych trudnosci przestawié. Czy jednak ta inna zasada rzeczywiscie istnieje? Przy
obecnym stanie wiedzy proponuje zatem, by putta w tych parterach rozmiescic tak,
jak ustawione sa one na rycinie Klemma-Rentza w parterze zachodnio-potudnio-
wym. W parterze zachodnio-pétnocnym bowiem putto-Waga znajduje si¢ przy alei
srodkowej, a wiec naprzeciwko Poezji Heroicznej. Przyczyna tej zmiany byt praw-
dopodobnie fakt, ze hetman Branicki, o czym byla juz mowa, urodzit si¢ na grani-
cy dwoch znakow Zodiaku, Panny i Wagi. Dzieki takiemu ustawieniu oba gwiaz-
dozbiory znalazly si¢ na jednej linii, dodatkowo powiazane jeszcze stojaca miedzy
nimi alegorig Poezji Heroicznej. Putta przy palacu powinny by¢ zatem ustawione
wedlug nastepujgcej zasady: znak Zodiaku chronologicznie pierwszy w danej po-
rze roku ma by¢ ustawiony od strony patacu, drugi znak naprzeciw niego, réwniez
przy krétszym boku parteru, za$ trzeci znak przy boku dluzszym, po zewnetrznej
stronie parteru. Alegorie poezji powinny stangc¢ przy srodkowej alei salonu. Przy ta-
kim ustawieniu rzezb znaki Réwnonocy wiosennej (Baran) i Przesilenia zimowego
(Koziorozec) znalaztyby si¢ na miejscach szczegdlnie eksponowanych, tak jak ma
to miejsce w przypadku znaku Przesilenia letniego (Rak). Jedynie znak Réwnonocy
jesiennej (Waga) stalby, jak to juz zostalo powiedziane, przy alei sSrodkowej.

W parterze wschodnio-potudniowym (w sasiedztwie patacu i boskietu),
ukazujacym wiosenng pore roku, rzezby ustawione by¢ zatem powinny w naste-
pujacy sposob: przy krétszych bokach parteru - od strony patacu alegoria Barana
(21 111-20 1V), od strony fontanny alegoria Byka (21 IV-21 V); przy bokach diuzszych
- od strony boskietu alegoria Bliznigt (22 V-21 VI), od strony alei srodkowej ale-
goria Poezji Pasterskiej. W parterze wschodnio-pélnocnym (w sasiedztwie patacu
i kanatu), ukazujacym zimowa pore roku: przy krétszych bokach parteru - od stro-
ny palacu alegoria Koziorozca (22 XII-20 I), od strony fontanny alegoria Wodnika
(21 1-20 II); przy bokach diuzszych - od strony kanatu alegoria Ryb (21 II-20 III), od
strony alei sSrodkowej alegoria Poezji Liryczne;j.

A oto, jak przedstawione by¢ powinny poszczegoélne alegorie. Zacznijmy od
parteréw zachodnich, ktérych putta ukazane zostaty na rycinie Klemma-Rentza.
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3-4. Fragmenty il. 2: alegorie Raka i Panny, na pierwszym planie waza na balustradzie; alegoria Lwa.
Fragment of fig. 2, allegories of Cancer and Virgo, in the foreground: vase on a balustrade; allegory of Leo.

I. Parter zachodnio-poludniowy:

1. Rak (Cancer, il. 3) - stojace nagie putto. Chlopczyk stoi w kontraposcie,
w prawej, uniesionej nieco rece, trzyma duzego raka o imieniu Karkinos, opuszczo-
na lewa reka przytrzymuje wygiety ku goérze ogon delfina, spoczywajgcego przy
jego lewej nodze.

2. Lew (Leo, il. 4) - stojace nagie putto (Herkules). Chlopczyk stoi w kon-
traposcie, opuszczong prawa reke opiera na maczudze, przytrzymujac réownocze-
$nie opadajaca ku dotowi, znajdujaca sie za nim skoére lwa, ktérego gtowa spoczywa
u stép putta po jego prawej stronie; w lewej rece, nieco uniesionej, trzyma trzy jabtka
(zlote jabtka z Ogrodu Hesperyd).

3. Panna (Virgo, il. 3) - stojace nagie putto (Erigone). Dziewczynka stoi za-
pewne w kontraposcie, ma glowe zwrécong w lewo; prawa reka, nieco opuszczona,
przytrzymuje stojacego na tylnych fapach psa (dokladniej: suke) o imieniu Majra,
lewa reke ma lekko uniesiong.

4. Poezja Heroiczna (il. 5) - stojace nagie putto. Chiopczyk stoi w lekkim
kontraposcie, gra na trzymanej oburacz zakrzywionej nieco trabie (podobng zakrzy-
wiong trabe trzyma w rece alegoria Poezji na ilustracji do Ikonologii Cesare Ripy,
il. 14); po jego prawej stronie znajduje sie jakis niewielki postument, przykryty, za-
pewne tylko czesciowo, plaszczem.
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II. Parter zachodnio-pétnocny:

5. Poezja Satyryczna (il. 6) - stojace nagie putto. Chtopczyk stoi w kontra-
poscie, w prawej uniesionej rece trzyma przy ustach winne grono, lewa reke opiera
na uschtym pniu drzewa, oplecionym pedem winnej latorosli.

6. Skorpion (Scorpius, il. 7) - siedzace nagie putto (Orion). Chlopczyk siedzi na
jakims niskim postumencie (skale?), gtowe i nogi zwrécone ma w prawo; po jego lewej
stronie znajduje sie wielki skorpion, zwrécony ku przodowi za odwtokiem z kolcem,
ktorym zbliza sie do odstonietej piety chlopczyka, by zada¢ mu $mier¢ jadem.

7. Strzelec (Sagittarius, il. 8) - stojace nagie putto (Krotos). Chtopczyk na-
cigga cieciwe duzego tuku, zapewne trzymajac strzale; przy nim, po prawej jego
stronie, znajduje si¢ kotczan ze strzatami.

8. Waga (Libra, il. 9) - stojace nagie putto (Astreja). Dziewczynka stoi w kon-
traposcie z glowa zwrécona w prawo, w prawej uniesionej lekko rece trzyma dwie
miseczki - szalki wagi, w lewej, nieco wyzej uniesionej rece trzyma gorng czes¢
wagi, sluzacej do zawieszenia szalek; przy lewej nodze putta ustawiony jest odwro-
cony rog obfitosci (tak zwany rég Herkulesa), by¢ moze stylizowany na wydtuzony
worek (u gory zwiazany), z ktérego wysypuja sie, czesciowo pod stopy putta, klej-
noty, pienigdze, naszyjniki i inne cenne rzeczy (C. Ripa).

Przedstawienia puttéw-alegorii znakéw Zodiaku i poezji na rycinie Klem-
ma-Rentza nie sag w kazdym szczegoéle czytelne. Ponadto niektére z nich ukazane sg
od tytu, przystaniajq je tez czesciowo inne obiekty. Stad tez realizacyjne doprecyzo-
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<— 5.7 Fragmenty il. 2:
alegoria Poezji Heroicznej;
alegoria Poezji Satyrycznej;
alegoria Skorpiona,

w glebi putto na balustradzie;
Fragments of fig. 2: allegory
of Heroic Poetry, allegory

of Satirical Poetry.

allegory of Scorpio,

in the background:

putto on a balustrade.

8-9. Fragmenty il. 2:

alegoria Strzelca, z przodu

i w glebi wazy na balustradzie;
alegoria Wagi, w glebi

putto na balustradzie.
Fragments of fig. 2: allegory of
Sagittarius, in the foreground
and the background: vases on

a balustrade; allegory of Libra, B innnan o
in the background: i ) ; .
utto on a balustrade.  §*¥'s y ¥INEEN o s WS = Sy
i M 7 ‘”""m‘z'ﬂzﬂ i il

wanie niektérych detali bedzie mozliwe dopiero przy sporzadzaniu modeli rzezb,
na podstawie ktérych mozna je bedzie odku¢ w piaskowcu. Informacje zawarte
w rycinie wystarcza jednak, by moéc wiernie powtérzy¢é upozowania puttow
i uchwyci¢ ich gtéwne cechy formalne. A takze, by dokladnie odtworzy¢ ksztatt ich
postumentow.

W przeciwienstwie do oméwionych powyzej puttéw, rzezby z parteréw
wschodnich nalezy samodzielnie zakomponowac, opierajac sie przy tym na poda-
nych nizej ustaleniach ikonograficznych. Pewng pomoca stuzy¢ przy tym moga rzez-
by puttéw z ogrodu wersalskiego, zwlaszcza z potozonych przed palacem Parterow
Wodnych i z Alei Wodnej, prowadzacej do Fontanny Smoka (zwlaszcza putto-satyr).

III. Parter wschodnio-potudniowy:

9. Baran (Aries) - stojace nagie putto (Friksos). Chlopczyk zawiesza skore
barana (o zlotym runie) na pniu debu.

10. Byk (Taurus) - stojace putto (Europa). Dziewczynka, lekko przyodziana,
nachyla sie ku lezacemu u jej stop bykowi, podsuwajgc mu do pyska kwiaty.

11. Bliznieta (Gemini) - dwa stojace nagie putta (Dioskurowie: Kastor
i Polluks). Chlopczyk (Kastor) znajdujacy sie po prawej stronie (patrzac od widza)
w obu rekach trzyma opuszczone gasnace pochodnie; po jego prawej stronie stoi drugi
chtopczyk (Polluks), obejmujacy towarzysza lewa reka, w prawej rece trzyma dysk.

12. Poezja Pasterska - stojace nagie putto. Chlopczyk gra na fujarce.
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IV. Parter wschodnio-pétnocny:

13. Koziorozec (Capricornus) - stojace nagie putto (pétchlopczyk i pétkozlat-
ko - Pan). Ma on kozle nogi, na glowie rogi i zaostrzone ku gérze uszy, jego ciato
obrosniete jest czesciowo sierscig; gra na syryndze.

14. Wodnik (Aquarius) - siedzace nagie putto (Ganimedes). Chtopczyk wy-
lewa wode z dzbana; towarzyszy mu orzet.

15. Ryby (Pisces) - dwa stojace putta (Wenus i Amor). Dziewczynka (Wenus)
noge wspiera na lezacej u jej stop rybie, w uniesionej rece trzyma zwierciadetko;
przybrana jest draperia, ktorej koniec zarzucony jest na ramie stojacego przy niej
chtopczyka (Amora); ma on u ramion skrzydetka, w rece trzyma tuk, przy nim znaj-
duje si¢ kotczan ze strzatami i druga ryba; obie ryby powiazane sa ze soba sznurem.

16. Poezja Liryczna - stojace putto. Dziewczynka ubrana jest w ostaniajacy
ja czeSciowo plaszcz; palcami traca struny liry.

Rozpoznanie alegorii znakow Zodiaku (i bardzo prawdopodobnych alego-
rii poezji) pozwala dojrze¢ zlozonos¢ programu ikonograficznego biatostockiego
salonu, nie ograniczonego jedynie do idei Ogrodu Hesperyd, w ktérym dokonuje
si¢ apoteoza Herkulesa. Jest on rowniez Ogrodem Muz, ktérym wszechswiat za-
wdziecza muzyke sfer, bedacg wyrazem jego odwiecznej harmonii. Ow dosko-
naly tad tworza cztery zywioty, Storice, planety i gwiazdozbiory Zodiaku (il. 13),
a takze zwigzane z nimi cztery pory roku. W Bialymstoku rzeZbione alegorie Muz
(tak jak w Wilanowie osmiu - z dziewiatej, zapewne Talii symbolizujacej Ziemig,
zrezygnowano) znajdowaly sie na attyce palacu, od strony ogrodu (il. 15). Otacza-
ly one znajdujace si¢ w centrum owego Parnasu popiersie hetmana Branickiego,
prezentujacego tu Herkulesa Przywo6dce Muz (habsburskiego Herculesa Musarum)
i zarazem Herkulesa-Stonce (jak okresla tego herosa Alojzy Osiniski). Popiersie to
nie ukazywalo wprost Herkulesa - dostrzegalna na rycinie Klemma-Rentza gtowa
pozbawiona jest bowiem brody (il. 15). Nie byt to tez, chociaz bezbrody, Apollo.
Przeciwko temu przemawiaja z kolei dwa posagi Herkulesa, ktore strzegly drzwi
patacowych prowadzacych do ogrodu (identyfikacja tych rzezb mozliwa jest dzigki
dwu XVIII-wiecznym widokom patacu od tej strony). Obie wigc elewacje korpusu
patacowego, od dziedzinca i od ogrodu, przekazywaly tresci herkulejskie. Omawia-
ne popiersie musialo zatem przedstawia¢ Jana Klemensa Branickiego, ktory poja-
wiat sie tu w roli Herkulesa. Tym bardziej Ze w tympanonie, tuz pod popiersiem,
widnialy jego inicjaly (il. 15). Gdy wkracza si¢ dzi$ na most od strony dawnego
Zwierzyfca, popiersie z ogrodowego tympanonu ukazuije sig, podobnie jak to byto
kiedys, doktadnie na tle ztotej kuli (symbolizujacej tu storice) - tej samej kuli, kt6-
ra spoczywa na barkach Herkulesa stojagcego na tympanonie od strony dziedzirica.
W ogrodzie Branickiego Muzy nie tylko tworzyly swite Apollina (ktérego zastepo-
wat tu Herkules), rozweselaly one rowniez swa muzyka bogow (ich posagi staty
w srodkowej alei salonu, il. 2), patronowaty sztukom i naukom (w parterach byty
alegorie czterech poezji), posiadaty tez dar wieszczenia i byty tumaczkami tajemnic
(jak pisat A. Osinski - musein znaczy po grecku ttumaczy¢ tajemnice).

Gdy o tajemnicach mowa, pojawia si¢ jeszcze jedno skojarzenie dotyczace
wymowy biatostockich puttéw - jesli Jan Klemens Branicki miat by¢ Herkulesem-
-Storicem, to jego matzonka Izabela mogta by¢ Ksiezycem (a wigc Diang). Urodzita

50



Alegorycezne rzezby w parterach salonu Ogrodu Branickich w Biatymstoku

Wi
L fereic 7’ ey,

e,

"y

10. Alegoria Cnoty Heroicznej, rycina, 1. Fuller 11. Alegoria Usposobienia przyjemnego, rycina,
iinni. Zrodlo: Caesar Ripa, Iconologia or Moral 1. Fuller i inni. Zrddto: Caesar Ripa, Iconologia or Moral
Emblems, Londyn 1709, s. 79, nr 317. Emblems, Londyn 1709, s. 5, nr 20.

Allegory of Heroic Virtue, engraving; I. Fuller et al. Allegory of Affability, engraving: I. Fuller et al.
Source: Caesar Ripe, Iconologia or Moral Emblems, Source: Caesar Ripa, Iconologia or Moral Emblems,
London 1709, p. 79, no. 317. London 1709, p. 5, no. 20.

12, Alegogia Bystroéci umystu, rycina, I. Fuller 13,’ Alegoria Doskonalosci, rycina, I. Fuller i inni.
iinni. Zrodto: Caesar Ripa, Iconologia or Moral Zrodlo: Caesar Ripa, Iconologia or Moral Emblems,
Emblems, Londyn 1709, s. 41, nr 161. Londyn 1709, s. 60, nr 236.

Allegory of Astuteness, engraving: I. Fuller et al. Allegory of Perfection, engraving: I. Fuller et al.
Source: Caesar Ripa, Iconologia or Moral Emblems, Source: Caesar Ripa, Iconologia or Moral Emblems,
London 1709, p. 41, no. 161. London 1709, p. 60, no. 236.
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14. Alegoria Poezji.
Zrodlo: Cesare Ripa,
Ikonologia,

przel. I. Kania,
Krakow 1998, s. 322.
Allegory of Poetry.
Source: Cesare Ripa,
Ikonologia,

transl, I. Kania,
Krakow 1998, p. 322.

—>

15-17. Fragmenty il. 2:
elewacja patacu;

dwa putta

na balustradzie

przy Altanie

pod Orfem;

putto i waza

na balustradzie.
Fragments of fig. 2:
palace elevation;

two putti

on a balustrade next to
the Arbourunder

the Eagle; putto and

a vase on a balustrade.
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si¢ przeciez pod znakiem Raka, a rak to nie tylko alegoria Niestatosci (czy wrecz
Niewiernosci!), lecz takze i Ksigezyca (wedlug Ikonologii Cesare Ripy, a za nig i iko-
nografii rzezb-w-ogrodzie wersalskim). I jak tu nie dopatrywac si¢ obecnosci szarad
czy erudycyjnych zagadek rowniez i w , Polskim Wersalu”?

Lad kosmosu, ktéremu patronuja Muzy z palacowej attyki, glosity w bia-
tostockim salonie nie tylko znaki Zodiaku, lecz takze zywioly i cztery pory roku
(sprawy planet nie bedziemy tu poruszali). Wszystko wskazuje na to, ze alegorie
por roku zdobity fontanny, znajdujace sie w czterech srodkowych parterach. Realne
istnienie puttéw w fontannach potwierdza opis inwentarzowy z 1772 r.: W posrodku
tych czterech fontann stojq cztery sztuki z osobkami na takichze postumentach [kamien-
nych], kazda trzymajgca rure Zelazng (k. 59Y). Z pewnoscig przedstawialy one alegorie
czterech por roku. Ich kolejnoé¢ determinowalo sgsiedztwo parteréw ze znakami
Zodiaku. I tak, po parterze z Baranem, Bykiem i BliZznietami musiata si¢ znajdowac
fontanna-alegoria Wiosny, dalej, poprzedzajac parter z Rakiem, Lwem i Panng -
fontanna Lata. Po drugiej stronie, za parterem z Wagg, Skorpionem i Strzelcem byta
z pewnoécig fontanna-alegoria Jesieni, a przed parterem z Koziorozcem, Wodni-
kiem i Rybami - fontanna Zimy. Alegorie por roku ustawione wiec byly zgodnie
z ruchem wskazéwek zegara. Putta powinny by¢ wyposazone w typowe atrybu-
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ty przystugujace antycznym boéstwom, zwigzanym z danymi porami roku, a wiec:
kwiaty w fontannie Wiosny (Flory), klosy zboza w fontannie Lata (Cerery), winna
latorosl w fontannie Jesieni (Bachusa) i plongcy ogienn w fontannie Zimy (Saturna).
Wzoréw do tych puttéw dostarczyé moga, i to w obfitosci, wielkie fontanny Czte-
rech Por Roku w tak zwanym Matym Parku w Wersalu.

W salonie znajdowaly sie rowniez putta (tez kamienne) na balustradzie, kto-
ra zamykata go od strony péinocnej i zachodniej. Staly one parami, na przemian
z parami waz (il. 2). W inwentarzu z 1772 r. putta te opisane sa odmiennie anizeli
alegorie znakéw Zodiaku. Te drugie okreslone sa w nim jako figury mate kamienne
(k. 59v), natomiast putta na balustradach (podobnie jak rzezby w fontannach) na-
zwane tam zostaty osébkami kamiennymi (k. 60V). Byly to zatem pojedyncze rzezby,
w przeciwienstwie do rozbudowanych alegorii znakéow Zodiaku i poezji. Na ry-
cinie Klemma-Rentza mozna si¢ dopatrze¢ pieciu puttéw stojacych na ogrodowej
balustradzie: po jednym putcie po obu stronach Altany pod Orlem (il. 16), dwu put-
tow na zakorczeniu poprzecznej osi (il. 7, 9 i 17) oraz jednego putta przy pataco-
wej galerii (il. 18). Mimo iz niektére z nich widoczne s jedynie fragmentarycznie
(zwlaszcza putto po prawej stronie Altany pod Orlem, il. 16), pozostate zas niezbyt
wyraznie, mozna odczytaé¢ podstawowe idee przez nie prezentowane. I tak para
puttow zamykajacych 0§ poprzeczng Gérnego Ogrodu wskazuje raczkami na pa-
tac (il. 7, 91 17), co jednoznacznie wyraza tresci gloryfikujace zamieszkujacego go

53



Ks. JaN NIECIECKI

hr..““vi
i;

- 1IN
£ e
zr b

st t i o
r -
7 o
4 ““

' 2]
4

AN

1 !

38
LR

§

L

2

18. Fragment il. 2: putto przy galerii patacowe;j.
Fragment of fig. 2: putto next

gospodarza. Inne putta unoszg w raczkach
atrybuty, ktére mozna kojarzy¢ z czterema
zywiolami (il. 16, 18). W takie wiec gesty
i atrybuty wyposazy¢ nalezy putta przy
ich rekonstrukgji. Wielka pomoca stuzyé
w tym mogag grupy puttéw (zestawione
w trzy osobki) z Parterow Wodnych przed
patacem wersalskim. Wazy na balustradzie
sa na tyle wyraznie ukazane na omawianej
rycinie, iz forme ich mozna z tatwoscig po-
wtorzy¢ (na rycinie widoczne sg trzy wazy
i gorna czesc czwartej, il. 2, 3, 8, 17).

Jak wida¢, rzecza konieczng jest
zrekonstruowanie, po rzezbach ze znakami
Zodiaku i poezji, takze puttow z fontann
(alegorii por roku) i z balustrady (alegorii
zywiolow), jak rowniez waz. Wymaga tego
zaréwno kontekst formalny, jak i ideowy
salonu ogrodowego. Rekonstrukcja tych
rzezb poprzedzona by¢ jednak musi odreb-
nym opracowaniem, zawierajgcym szcze-

to the palace gallery. g6lowe propozycje ikonograficzne.

ALLEGORICAL SCULPTURES IN THE SALON PPARTERRES
OF THE BRANICKI GARDEN IN BIALYSTOK

The Bialystok City Board decided to recreate in 2015-2017 16 allegorical
sculptures of puttti, which in the past stood in the salon parterres of the Branicki
Garden. This undertaking was to constitute a successive stage in the revitalisation
of the salon, foreseen already in a conception devised by Dr. Eng. Dorota Sikora
(fig. 1). The author of this article was commissioned to carry out an iconograph-
ic examination of eight putti from two western parterres (shown in a drawing by
Klemm-Rentz, fig. 2) and to propose the iconography of the eight remaining puttti
from the parterres facing the palace (not depicted in the drawing in question).

A reconstruction of these sculptures is rendered possible by an iconograph-
ic source unique in Polish conditions, i.e. a drawing by Klemm-Rentz from about
1747-1750. The actual existence of the sculptures is confirmed predominantly by
a posthumous inventory of the property of J. K. Branicki from 1772 as well as his
correspondence from 1752. These sources, however, do not contain information
about the origin of the putti or their author - Jan Chryzostom Redler or another
artist, possibly from Gdansk. An analysis of the drawing by Klemm-Rentz shows
that the putti, placed in four extreme parterres of the garden salon, are allegories
of the 12 signs of the Zodiac (three in each parterre) and supplementary allegories,
most probably of four poetries: Pastoral, Heroic, Satirical, and Lyrical (one in each
parterre). The fact that these are signs of the Zodiac is indicated not so much by
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their universally accepted symbols but by the extremely rare depictions of their
mythological origin (fig. 3-9).

The identification of the allegory of the signs of the Zodiac makes it possible
to discern the complexity of the iconographic programme of the Biatystok salon, not
restricted to the idea of the Garden of the Hesperides, the site of an apotheosis of
Hercules. It is also the Garden of the Muses, to whom the universe owed the music
of the spheres expressing its eternal harmony. This perfect order is created by the
four elements, the Sun, the planets, and the Zodiac constellations, as well as the
con-nected four seasons. In Bialystok the sculpted allegories of the Muses (just as
the eight Muses in Wilanéw) were arranged on the palace attic facing the garden
(fig. 15). They surrounded a bust of Hetman Branicki, featured in the very centre
of this Parnassus and portraying Hercules, the Leader of the Muses (the Habsburg
Hercules Musarum) and, simultaneously, Hercules-the Sun. The order of the cos-
mos, whose patrons are the Muses from the palace attic, was proclaimed in Biatystok
also by the elements and the four seasons. All appears to indicate that the allego-
ries of the seasons embellished the fountains in the four central parterres. The salon
also contained putti on a balustrade, which enclosed the salon from the north and
the west, standing in pairs interchangeably with pairs of vases. The Klemm-Rentz
drawing makes it possible to notice five putti on the garden balustrade (fig. 7, 9,
16-18). Despite the fact that some of them can be seen only as fragments, and the
remaining ones not very clearly, it is feasible to decipher the fundamental ideas rep-
resented by them. In this fashion, the hands of a pair of putti closing the transverse
axis of the Upper Garden point towards the palace, thus unambiguously expressing
contents glorifying its owner. Other putti carry attributes associated with the four
elements. The vases on the balustrade are sufficiently lucidly shown in the discussed
drawings so that their forms can be easily repeated (the drawing shows three vases
and the upper part of a fourth one, fig. 2, 3, 8, 17).
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