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Rewaloryzacja Salonu ogrodowego przy patacu Branickich w Bialym-
stoku zbliza sie powoli ku koncowi (il. 1). Pozostato jednak jeszcze do wykona-
nia powazne przedsiewziecie, mianowicie rekonstrukcja kamiennych rzezb stoja-
cych na balustradzie (il. 2) zamykajacej Salon od péinocy - po obu stronach Altany
pod Orlem oraz od zachodu - po bokach rzezb sfinkséw. Nalezy wykonac jeszcze
26 rzezb: 14 puttéw i 12 waz'. Kontynuacja tych prac bedzie w przyszlosci rekon-
strukcja rzezb przedituzenia balustrady Salonu na jej odcinku przy Kaskadzie,
gdzie powinny stanac jeszcze rzezby czterech puttéw i dwéch waz. Pozostanie do
wykonania 10 waz, zdobigcych balustrade wokoét Altany pod Ortem, a takze dwa
posagi gladiatoréw na koncu mostu nad kanalem i rzezby na jego balustradach.
Most ten stanowil bowiem optyczne przediuzenie gtéwnej alei ogrodu i ostatecz-
ne zamykat Salon od strony Zwierzynca Jeleni.

To, ze rekonstrukcja rzezb bialostockiego Salonu trwa tak dtugo, nie powin-
no dziwi¢ - Jan Klemens Branicki potrzebowat niemal 20 lat na wykonanie tych sa-
mych rzezb. Ogrodowy Salon hetmana Branickiego byt bowiem w XVIII w. ogro-
dem najbardziej nasyconym rzezbami w calej Rzeczypospolitej?. Mogt on $mialo
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1. Widok na Salon parteréw Ogrodu
Branickich od strony kanatu.

Fot. K. Przylicki, 2020

View of the parlour of parterres

of Branicki Garden from the canal
side. Photo by K. Przylicki, 2020

2. Widok na balustrade w Ogrodzie
Branickich. Fot. K. Przylicki, 2020
View of the Branicki Garden
ballustrade. Photo by

K. Przylicki, 2020




Rekonstrukcja rzezb na balustradzie w Ogrodzie Branickich w Biatymstoku

konkurowac¢ z krélewskim ogrodem przy Patacu Saskim w Warszawie, w ktérym
znajdowaly sie 74 rzezby®. Ile rzezb dekorowalo w takim razie Salon w Biatymsto-
ku? Okazuje sie, ze rowno 80, i to stojacych na znacznie mniejszej powierzchni ani-
zeli w Ogrodzie Saskim. Z tych 80 rzezb znajduje sie juz w bialostockim Salonie
54*. 26 oczekuje zatem jeszcze na rekonstrukcje. Jesli dodamy do tej liczby jeszcze
37 rzezb zdobigcych elewacje patacu od strony ogrodu® oraz 15 rzezb zwigzanych
z Altang pod Orlem?, liczba ich - 132 - jest niewatpliwie imponujaca. Ukazywatly
one az 98 postaci ludzkich, mogly wiec przekazywacé niezwykle rozbudowany pro-
gram ideowy’. A przeciez wiele innych rzezb znajdowalo sie jeszcze w innych cze-
Sciach ogrodu, ktore graniczyty bezposrednio z Salonem?.

Rzezby na balustradzie otaczajacej z dwu stron Salon musza by¢ zrekon-
struowane. Nie ma bowiem jakichkolwiek watpliwosci, ze rzeczywiscie one ist-
nialy. Swiadcza o tym liczne Zrédla pochodzace z XVIII w., w tym nawet ikono-
graficzny przekaz ukazujacy kilka z nich. Rzezby te sg konieczne dla dopelnienia
formalnej kompozycji Salonu, gdyz zamykaja go z dwoch stron, analogicznie do
tego, jak od poludnia czyni to Sciana szpaleréw boskietu wraz ze stojacymi przed
nig kolumnami i hermami oraz - od strony wschodniej - elewacja patacu (il. 3).

e

3. Widok od strony kanatu na Salon parteréw w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz,
proj. J.H. Klemm, ok. 1746-1750 r.

View from the canal side of the Branicki Garden parlour of parterres. Print and drawing

by M.H. Rentz, designed by J.H. Klemm, ca. 1746-1750
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4. Widok na kaskade i Altane Chiriska w Bialymstoku z mostu ogrodowego,
rysunek, P. Ricaud de Tirregaille, ok. pot. 1752 - pol. 1754 r.

View of the cascade and Chinese Gazebo in Bialystok from the garden bridge.
Drawing by P. Ricaud de Tirregaille, ca. mid-1752-mid-1754

Stanowia one réwniez integralng cze$¢ ideowego programu Salonu ogrodowego,

bez ktérej jego przekaz nie moze by¢é w pelni zrozumiaty.
O rzezbach stojacych na balustradzie w Salonie rezydencji biatostockiej

autor niniejszego opracowania wspominat juz kilkakrotnie: w roku 2011°, 2015%,
2017 i 2019"2. W publikacjach tych podawal zwykle krotka ich historie, jak row-
niez ogdlng charakterystyke prezentowanych przez nie tresci. Wzmianki te kon-
czyl jednak stwierdzeniem, ze rzezby te wymagaja odrebnego opracowania, za-

wierajacego szczegdtowe analizy ikonograficzne.

1. HISTORIA RZEZB NA BALUSTRADZIE W OGRODOWYM SALONIE

Balustrade otaczajaca z dwoch stron biatostocki Salon ogrodowy ustawio-
no najprawdopodobniej w koricu lat trzydziestych XVIII w., gdy Jan Klemens Bra-
nicki rozpoczat realizowanie nowej koncepcji patacowego ogrodu, projektowanej
juz 10 lat wczesniej®. Balustrada ta byla drewniana. Zobaczy¢ ja mozna na ryci-
nie Klemma-Rentza z okoto 1750 r. (rytowanej jednak na podstawie rysunkéow wy-
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Rekonstrukcja rzezb na balustradzie w Ogrodzie Branickich w Biatymstoku

5. Widok ogoélny ogrodu w Biatymstoku od strony palacu,

rysunek, P. Ricaud de Tirregaille, ok. pot. 1752 - pot. 1754 r
General view of the garden in Bialystok from the palace side, drawing
by P. Ricaud de Tirregaille, ca. mid-1752-mid-1754

konanych przez Michaela Heinricha Rentza w Bialymstoku na przelomie lat 1746
i 1747), ukazujacej ogrodowy Salon od strony kanatu (il. 3)"* oraz na sporzadzonych
z natury rysunkach Ricaud de Tirregaille’a z okoto 1752-1754 r. z widokiem na Ka-
skade i Altane Chiniska (il. 4) i na calo$¢ Salonu ogrodowego (na tym drugim ry-
sunku zaznaczone sg jedynie kontury tralek, il. 5)°. Inaczej jednak anizeli na ryci-
nie Klemma-Rentza wygladaly rzezby na balustradzie w Salonie - staly bowiem
na niej wylacznie drewniane wazy, o czym wiemy z rysunku de Tirregaille’a uka-
zujacego Salon (il. 5). Na rysunku tym widoczne sg tez wazy, z pewnoscia drew-
niane, na balustradzie otaczajacej Altane pod Ortem. Dodajmy, ze drewniane wazy
ustawiono takze okoto 1752 r. na nowym moscie nad kanatem, co mozna réwniez
dostrzec na tym samym rysunku’®.

Na rycinie Klemma-Rentza, ktéra ma w znacznej mierze charakter projek-
towy", na balustradzie przedstawione zostaty nie tylko wazy, ale i putta. Rycina ta
wskazuje, ze w koricu lat czterdziestych XVIII w. (w tym czasie bowiem Rentz spo-
rzadzil szkice do tejze ryciny) na dworze hetmana Branickiego stworzono nowy
program ikonograficzny dla patacowego ogrodu, wzbogacajacy wydatnie ideowa
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wymowe dotychczasowego jego wystroju. Ich trescig byta w dalszym ciggu glory-
fikacja gospodarza rezydencji. Stuzy¢ temu miaty ukazane na rycinie rzezby, kt6-
rych wykonanie bylo dopiero planowane: putta w parterach i na balustradzie oraz
hermy i kolumny (gltéwnie trejazowe) przy boskiecie (il. 3). Rzezby w parterach
i przy $cianie szpaleréw odkuto w kamieniu i ustawiono w Salonie w pierwszej
polowie lat pigédziesiatych XVIII wieku®®. Nieco p6zniej wykonano nowe rzezby
na balustrade. Musiano je jednak zrealizowa¢ w drewnie, gdyz balustrada pozo-
stawala wciaz drewniana®. Mialo to jednak i swoje dobre strony - dzieki temu, ze
byty z drewna, mogly zosta¢ poztocone (tak jak liczne rzezby w ogrodzie w Wer-
salu - lecz tam odlane w metalu) i przez to znakomicie korespondowaty, formal-
nie i ideowo, ze ztoceniami Altany pod Orlem, ktéra stanowita zdecydowana do-
minante w tej czesci Salonu. O tym wszystkim dowiadujemy sie z listu z wrzeénia
1762 r., kiedy to hetman postanowil wymieni¢ drewniang balustrade, wraz z deko-
rujacymi ja rzezbami, na kamienng. Jan K. Branicki pisal wéwczas do Adama Bu-
jakowskiego: ,,Donie$¢ mi, balustrada jak teraz jest, od galerii z strony apartamen-
tow sypialnych moich do trylazowej Altanki czyli Sali, jak jest wysoka. Doniesc¢,
poczawszy jako wyrazitem od tejz galerii mojej az do Sali trylazowej, wiele jest
drewnianych wazéw i wiele dzieci ztoconych? Jak sg wysokie, toz i waze drew-
niane i jak wysokie dzieci zlocone, wyrozumie¢ to o co prosze, pomierzy¢ accurate
wysokosci balustrady i dtugosci, wysoko$¢é wazoéw i dzieci, pomierzywszy wszyst-
ko opisa¢”®. Nie wiemy natomiast, czy wymieniono woéwczas na nowe drewniane
putta i wazy na balustradzie w poblizu Kaskady (il. 4), jak réwniez, wykonane za-
ledwie kilka lat wczesniej, drewniane wazy na moscie.

2. KAMIENNE RZEZBY NA BALUSTRADZIE OGRODOWEGO SALONU

Pierwsze kroki ku temu, by balustrade i stojace na niej rzezby wymienic
na kamienne, poczynione zostaly we wrzesniu 1762 r., o czym Swiadczy cytowa-
ny wyzej list. Niemal wszystkie istotne informacje o rozpoczynanych pracach za-
warte sa w liScie z 27 grudnia tegoz roku, pisanym do Branickiego przez jego war-
szawskiego burgrabiego, Henryka Lichomskiego. Przytoczmy wiec znaczng czesé
owego listu: ,Abrys balustraty kamiennej i abrys gropiéw odebralem i listy przy
tychze abrysach przytaczone od Pana Porucznika Sekowskiego, jeden list do Pana
Redlera, drugi list do Pana Dolingera. Najprzéd bylem u Pana Redlera z abrysem
balustraty, z ktérej to balustraty wziagl miare cokétu z tego postumentu, na ktérym
sta¢ beda gropie. Abrys gropiéw mu oddalem i obligowatem tegoz Pana Redlera,
aby tez dwa gropie z dobrego kamienia i ksztaltnie je robil, i zeby tez gropie wraz
z szeScioma wazami nieodwlocznie wedtug kontraktu zrobione byty, drugie za$
sze$¢ w dalszym czasie robi¢ bedzie. Co Pan Redler obiecuje, w tym stowa dotrzy-
ma. Tenze abrys balustraty oddalem Panu Dolingerowi, jako i list od Pana Sekow-
skiego; z tymze Panem Dolingerem méwilem, aby tez balustrate kamienng podiug
miar abrysu robil i te dwa postumenta pod gropie, aby byty tyz samej wysokosci,
jako pod waze, na szerokos¢ powinny byé¢ caléw 9 i wyeksplikowatem to Panu Do-
lingerowi, ze z drugiej strony Klatki, od gropiéw pdjdzie balustrata do wazy jed-
nej, tak jak ma odrysowane na abrysie; dlatego i pod te waze postument z balustra-
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ta zrobiony by¢ powinien. [...] Tenze Pan Dolinger, jak sie tylko sanna droga utrze,
tak zaraz jedzie do Skaly, toz Pan Redler obstaluje przez niego kamienie na gropie,
aby byly z drugiemi wraz kamieniami tu, do Warszawy transportowane”?.

Z cytowanego listu dowiadujemy sie zatem, ze w kornicu grudnia 1762 r.
przystano do Warszawy z Bialegostoku abrysy kamiennej balustrady tamtejsze-
go ogrodu i przeznaczonych do niej rzezb, sporzadzone zapewne przez biatostoc-
kiego architekta, Jana Sekowskiego, do ktérych to abryséw dotaczone tez zosta-
ly jego wyjasnienia. Balustrade oraz postumenty do rzezb (jednakowe pod wazy
i pod ,dzieci”) wykonaé¢ miat warszawski kamieniarz, Michael Dollinger, rzezby
za$: dwie ,gropie” i szeé¢ waz - Johann Chrysostomus Redler. Realizacje pozosta-
tych szesciu waz odlozono na czas pdzniejszy. Zamawiany odcinek balustrady po-
fozony byl po obu stronach ,Klatki” (Altany pod Orfem) - diuzszy od strony pata-
cu i krétszy od kanatu. Rzezby figuralne (,0s6bki”) stana¢ miaty przy ,trylazowej
Altance”. Dollinger obiecywal, ze uda sie¢ wkrétce do ,Skaty” (w Kunowie, jak sie
okaze z kolejnego listu), by zamoéwi¢ kamienie, ktére przywiezione bedq sanna
do Warszawy.

W nastepnym liscie, z 3 stycznia 1763 r., Henryk Lichomski przedstawit
prosbe Dollingera, by udostepnic¢ izbe w hetmanskim palacu jego ,czeladzi, dla
robienia kamiennych gzymsoéw i postumentéw do balustraty bialostockiej”. List
z 24 stycznia skierowany zostal z kolei przez Branickiego do burgrabiego: ,Prosi¢
Pa Dolingiera, aby chcial przyspieszac z robota, tak kamienia, jako i balustrady. Ze
Mi Wasé wyrazasz, ze malo ma kamienia, wyraz Mu, ze potrzeba, aby sie za dobrej
drogi staratl sprowadzi¢ go jako najwiecej, poniewaz moc bedzie potrzeba na balu-
strade, procz tych 150. tokci. Zaczym Mu WMP. perswaduj, aby dla swego wtasne-
go pozytku starat sie o jak najwiecej”®. Ze stéw tych wynika wyraznie, ze w naj-
blizszych latach hetman zamierzal wymienic¢ calg balustrade na kamienna. Z listu
pisanego przez Lichomskiego 31 stycznia dowiadujemy sie, ze z Bialegostoku przy-
stano nowy, zmieniony projekt na balustrade. Czytamy w nim: ,Jako te postumen-
ta wedlug terazniejszego abrysu sa od dawniejszego abrysu okazalsze i mocniej-
sze do balustraty, [...] Pan Dolinger w tem trudnos¢ czyni, ze na takie postumenta

6. Widok rzezbionej balustrady
koto patacowej galerii

w Ogrodzie Branickich,

fot. przed 1914.

Neg. MBH, nr 10513, 12

View of the sculptural
balustrade by the palace
gallery in the Branicki
Garden, photo pre-1914.

Neg. MBH, nr 10513, 12
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grubsze kamienie sprowadza¢ musi”*. W liscie tym odnajdujemy jeszcze jedna
wazng dla nas informacje - w balustradzie majg by¢ wykonane ,$wiattos¢ dziu-
ry”?, co potwierdza, ze zamoéwiony jej odcinek ustawiony ma by¢ pomiedzy Al-
tang pod Orlem a patacem. Tylko ta czes¢ balustrady byta bowiem ,rznigta w po-
przek”, jak czytamy w posmiertnym inwentarzu débr J.K. Branickiego spisanym
w latach 1771-1772 (dalej: Inwentarz)*® i co potwierdzaja archiwalne fotografie (il. 6,
7, 8). Tym wlasnie odcinkiem balustrady interesowat sie, jak pamietamy, réwniez
hetman w liscie z wrzesnia poprzedniego roku.

W lutym 1763 r. Branicki przyjechat do Warszawy i mégt osobiécie nadzo-
rowaé tamtejsze prace. Wysylana stamtad hetmariska korespondencja zawiera in-
formacje, ktére moga nas zaskoczyé. W liscie z 23 lutego, skierowanym do Jana
Sekowskiego, hetman pisat: ,Posyta Lichomski dwa modele od Dolingiera, jeden
trudniejszy i ladniejszy, drugi prosty i tatwiejszy, spomiedzy ktérych rad bym, aby
na pierwszy model robione byly gzymsy, i to aby z calego kamienia rozpoczeli ka-
mieniarze, a ten zrobiony gzyms niech tak zostanie, poniewaz by go trzeba sztu-
kowaé. Pan Dolingier w tym mocno sie oszukal, ze tak niski dat gzyms i sam to
zna, ze zle zrobil. Zaczym pokaz WM Pan kamieniarzom modele i przykaz, aby na
trudniejszy model robili, chyba ze kamien wyrzna¢ sig, czyli wykué nie da; to i na
prosciejszy model niech robia”¥. Ten niejasny troche tekst zrozumiemy lepiej, gdy
przeczytamy listy pisane z Bialegostoku przez tamtejszego ,strzelca”, Adama Bu-
jakowskiego. Pierwszy z nich, z 24 lutego, a wiec zaledwie o dzien pdzniejszy od
listu hetmana, minat sie z nim w drodze. Czytamy w nim zatem tylko: ,Kamie-
nia pod balustrade kamieniarze wyrobili 150 tokci z okladem”?. Odpowiedz na
list Branickiego moégt zawiera¢ dopiero nastepny raport Bujakowskiego, z 10 mar-
ca: ,Do balustrady gzyms i cokét pod nie, podlug przystanego z Warszawy od Pa-
na Lichomskiego modelu kamieniarze robig”?. Tego samego dnia list do hetmana
napisal takze Jan Sekowski: ,Kamieniarze karnis przerabiaja w pierwszym coklu
pod balustrade zrobiony i drugi pod tenze przerabiajg”*®. W kolejnym raporcie Bu-
jakowskiego, z 21 marca, czytamy: ,Kamieniarze podiug modelu warszawskiego
gzyms pod balustrade skoriczyli, teraz cokét koricza pod tymze”.

Z przytoczonej korespondencji wynika zatem, ze réwniez w Biatymstoku
wykonywano czesci balustrady. Znajdowaly sie wiec tam sprowadzone ze ,Ska-
ty” kamienie, nie najlepszej zreszta jakosci, oraz obecni byli kamieniarze - tez
nie najwyzszych kwalifikacji, skoro mogli odkuwa¢ tylko dwudzielne cokotly
(,gzymsy” i ,cokoly”; ,rznieta w poprzek” balustrada bytaby dla nich zbyt trud-
na). Kamieniarze ci, odkuwajac postumenty do balustrady, wzorowali si¢ na mo-
delu Dollingera, tym, ktéry byt ,trudniejszy i tadniejszy”. Z cytowanych listéw
dowiadujemy sie takze, ze hetman podczas pobytu w Warszawie zmienit kolej-
ny raz abrys na balustrade.

Po powrocie Branickiego do Bialegostoku Lichomski informowat go, w li-
Scie z 16 maja, ze Dollinger i Redler pojechali do ,Skaly” ,po drugie kamienie na-
lezace jeszcze do balustraty biatostockiej”. W Warszawie tymczasem ,czeladz” ka-
mieniarza pracowala , koto balustraty”, natomiast czeladnik rzezbiarza ,robit koto
szesciu wazoéw”*. Dwa tygodnie pdzniej, 30 maja, burgrabia donosil, ze Redler juz
powrdcil, a , kamienie na gropie ze Skaty na wodzie idg; ktére kamienie, jak pred-
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ko odbierze, tak zaraz bedzie zaczynat robote koto gropiéw, a w tych czasach kon-
czy¢ robote bedzie kolo szesciu wazéw”. Co do Dollingera, to ,zona codziennie
sie tu go ze Skaly spodziewa, bo dla transportowania woda kamieni musiat sie
sam przy tem zostaé, aby mu przy transportowaniu tychze kamieni zawodu ja-
kiego nie zrobiono, poniewaz w tem juz nieraz go oszukano”®. Zaraz nastepne-
go dnia, 1 czerwca, Lichomski napisat kolejny list. Wrécit bowiem takze Dollinger,
ktéry ,w te sobote spodziewa sie, ze mu tu woda przyjda kamienie, gdzie zaraz ze
wszystka czeladzig pilnie robi¢ bedzie koto balustraty biatostockiej, jako i teraz ko-
fo tejze roboty robi”. Réwniez i ,Pan Redler, jak tylko odbierze kamienie z Panem

7. Widok balustrady bez
rzezbienia kolo rzezb sfinksow
w Ogrodzie Branickich,

fot. przed 1914.

Neg. MBH, nr 10513, 33

View of the non-sculptural
balustrade by the sphinx
statues in the Branicki
Garden, photo pre-1914.

Neg. MBH, no. 10513, 33

8. Widok balustrady bez
rzezbienia przy Kaskadzie
w Ogrodzie Branickich,

fot. przed 1914. Neg. MBH,
nr 2787, 18

View of the non-sculptural
balustrade by the Cascade
in the Branicki Garden,
photo pre-1914.

Neg. MBH, no. 2787, 18
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Dolingerem, tak zaraz tenze Pan Redler robi¢ bedzie koto gropiéw”. Powyzszy ra-
port zawiera jeszcze jedng wazna dla nas informacje: ,na tym samym transporcie
idg kamienie na druga robote balustraty, co da Bég doczekaé na drugie lato zrobio-
na by¢ ma. To nie bedzie miat tego zawodu, jak miatl teraz w transportowaniu ka-
mieni, a najbardziej przez czeladz, ktéra mu sie w Skale zbuntowata”**. Dollinger
postapit zatem zgodnie z wczedniejszym zaleceniem hetmana, by zabezpieczy¢ ka-
mienie na dalsze prace przy balustradzie, ktére uda sie, by¢é moze, zakonczy¢ w na-
stepnym, 1764 r.

Kilka dni p6zniej Branicki, w lidcie z 4 czerwca 1763 r., polecal burgrabie-
mu najac¢ ,dubas lub fodzie wielkie”, by wysta¢ na nich, miedzy innymi, , kamienie”
od Redlera i Dollingera, ,jesli co maja gotowego”®. Lichomski odpowiedzial na
owo pytanie w liscie z 8 czerwca: ,Pan Dolingier juz bedzie miat wiele z kamienia
wyrobionego do balustraty biatostockiej, to jest najwiecej z postumentéw i gzym-
sow. Tegoz Dolingiera obligowalem, aby klamry na model z zelaza tu kazal zrobi¢
ina kazdem modelu klamréw zeby wyrazil, ktérych sita potrzeba bedzie. [...] Pan
Redler w tem tygodniu szes¢ wazéw skaczy, tylko spody do tychze wazéw potem
dorobi. Co te robote, ktdra juz jest zrobiona od Pana Dolingiera i od Pana Redle-
ra, mozna transportowac na statku wraz z statua swietej pamieci Czarnieckiego”*.

Z kolejnego listu burgrabiego, pisanego 4 lipca, a wigc prawie miesigc p6z-
niej, dowiadujemy sie, ze pojawily sie trudnosci w realizacji hetmanskiego zamo-
wienia: ,Pan Dolingier o pieniadzach nic nie moze méwié, poniewaz w swojej ro-
bocie zawdd uczynit i jezeli mu wiecej czeladzi nie przydzie, to daj Boze, zeby te
robote za cale lato skaczytl. Co Pan Redler, ile razy u niego jestem, przypominajac
mu, aby kolo gropiéw zaczynat robi¢, to on tyle razy o pienigdzach méwi [...]. Ale
ja to uwazam, dlaczego on te robote odwtacza¢ chce, bo ma pilnag robote do Ra-
dzynia, od dwdch lat kontraktowang””. Obawy burgrabiego, ale tylko w stosun-
ku do Dollingera, bo nie wobec Redlera, okazaly si¢ wszakze przedwczesne. Po
trzech tygodniach, 25 lipca, pisat on do Branickiego: ,,Die 27 Junii donosilem JO Pa-
nu i Dobrodziejowi, wiele Pan Dolingier zrobionej z kamienia balustraty juz mial.
Najprzéd postumentéw z gzimsami 8, gzimséw nad balustrate fokci 40, balustra-
tej z dziurami lokci 30. Teraz znowu przyrobil Pan Dolingier gzymséw nad balu-
strate fokci 30, balustratej z dziurami tokci 22. Cyratej wyrabianie na tejze balu-
stracie wiele przyczynily roboty. Ale tez z temi cyratami wcale jest ozdobnie i tez
balustrate z dziurami musi Dolingier z twardego kamienia robi¢ z Skaty Rozwa-
dowskiej. Bo co kamienie przyszty woda z Skat Kunowa, to nie mégt jednej sztuki
z dziurami balustratej robi¢, bo jak dziury chcieli wyrabiag, to sie mu zaraz kamien
tomat. Pan Redler, jak skaczyl sze$¢ wazow dla JO Pana i Dobrodzieja, tak dotych-
czas koto innych robét robil. Dopiero teraz przyobiecal zaczac¢ robi¢ koto gropiow,
ktore nie obiecuje predzej zrobid, jak za niedziel cztery”®.

W liscie tym znalazto si¢ wazne dla nas wyjasnienie - zasadnicza czes¢ ba-
lustrady z wydrazonymi otworami, otoczonymi rzezbionymi ornamentami (okre-
slanymi w hetmariskiej korespondencji jako ,ceraty”), mogta by¢ wykonana jedy-
nie z twardego kamienia, pochodzacego ze ,Skaly Rozwadowskiej”. Nie nadawaty
sie natomiast do tego kamienie ,z Skal Kunowa”. Z uwagi tej dowiadujemy sie
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przy okazji, ze wymieniana we wczeéniejszych listach ,Skata” to kamieniolomy
w Kunowie nad rzekg Kamienng, niedaleko od Gor Swietokrzyskich.

Kolejne dwa listy, w ktérych jest mowa o balustradzie, zostaly wystane
z Warszawy we wrzeséniu 1763 r. i zawieraja informacje o koniczeniu prowadzo-
nych tam prac. W pierwszym z listéw, z 21 wrzesnia, Henryk Lichomski dono-
sit Branickiemu, ze czeladnicy Dollingera ,na S: Michat ze wszystkim tez balu-
strate skaczg” (czyli na 29 wrzesnia), zas ,u Pana Redlera gropie w pakach juz
sa upakowane”¥. Potwierdzal to pisarz Karol Szuszkowski w drugim z listow,
pisanym 24 wrzesénia: ,P. Dolingier balustrade na termin Swieto Michalski de-
klaruje skonczy¢ [...]. Balustrada, jak ze wszystkim skoriczona bedzie, to napi-
sze po fliséw™. Nastepne listy, donoszace o pracach przy balustradzie, pocho-
dza dopiero z 1766 r.

Tak wiec pierwsza czes¢ zaméwienia na kamienna balustrade do Bia-
tegostoku zostala zrealizowana w 1763 r., co moglismy szczegélowo przesledzic
w przywotanych wyzej 20 listach. W warszawskim warsztacie Michaela Dollinge-
ra wykonano te czeé¢ balustrady, ktéra byta ,rznieta w poprzek”, z tym ze pewien
odcinek jej cokotu odkuli kamieniarze bialostoccy. W Warszawie zamoéwione tez
zostaly zelazne klamry, potrzebne do spinania poszczegélnych elementéw balu-
strady. Tu réwniez, w warsztacie Johanna Chrysostomusa Redlera, wyrzezbiono
sze$¢ kamiennych waz i kilka, takze kamiennych, figur puttéw, przeznaczonych
na balustrade.

W nastepnym, 1764 r., zapowiadanych prac przy balustradzie nie kontynu-
owano. Powrécono do nich jesienig 1765 r., a wiec po dwu latach. W kwietniu 1764
r. Jan Klemens Branicki, wskutek zbrojnej interwencji Katarzyny II, musiat bowiem,
po nieudanej prébie uzyskania korony polskiej, opusci¢ kraj i zamieszka¢ na we-
gierskim Spiszu. Jego dobra zostaly zasekwestrowane. Dzieki zabiegom dyplomaciji
francuskiej oraz wstawiennictwu zony Izabeli, siostry kréla Poniatowskiego, mogt
po pot roku wréci¢ do Bialegostoku*. Odzyskat takze swe dobra oraz utracone
urzedy. Po czym, prawdopodobnie jesienia 1765 r., wznowil przerwane inwestycje.

Stad tez 20 stycznia 1766 r. Karol Szuszkowski mégt donies¢ hetmanowi
z Warszawy: ,Reszte kamiennych gzymsoéw sztuk 6 odestalem na podwodach™?.
W kolejnych dwu listach pisarza, z kwietnia tego roku, mowa jest o Redlerze.
23 kwietnia Szuszkowski napisal tylko, ze nie zastat go w domu*®. Natomiast ty-
dzien pézniej, 28 kwietnia, byt juz w stanie przekazac¢ o rzezbiarzu konkretne in-
formacje: , P. Redler sztukator podejmuje si¢ wazy kamienne robi¢ podtug dawne-
go kontraktu, to jest jedna sztuka po tynff. 130, i abrys na te wazy reka JOWM Pana
Dobrodzieja podpisany pokazywatl mi. Jednak do kontraktu predzej nie przysta-
pi, poki mu P. Dolingier kamieni z Gér nie przystawi, o ktére pisa¢ bedzie, a Pan
Dolingier teraz ma si¢ znajdowaé¢ w Wolczynie i dopiero, jak bedzie mial, naten-
czas kontrakt podpisze z opisaniem terminu, na ktéry czas te wazy skoniczone by¢
majg™. Jest jeszcze jeden list, z 16 marca 1767 r., w ktérym wspomniany jest Redler
i wykonywany przez niego postument pod waze®. Nie ma jednak pewnosci, czy
chodzi tu o waze na balustrade. Nawet jesli powyzsza wzmianka odnositaby sie
do takiej wlasnie wazy, to nie wiadomo, o ktérym odcinku balustrady bylaby tu

17



Ks. JaN NIECIECKI

mowa - postument pod waze, wykonywany w warsztacie Redlera, nie za$ kamie-
niarza, wskazywalby raczej na balustrade nad Kaskada.

O przebiegu drugiego etapu prac przy kamiennej balustradzie posiada-
my wiec bardzo mato informacji. Wiemy jednak, ze prace te zostaty dokornczone.
Zawdzieczamy to po$miertnemu inwentarzowi débr Branickiego, sporzadzonemu
w latach 1771-1772, ktéry zawiera taki oto opis balustrady: ,Na tejze stronie, gdzie
Altanka trylazowa, idzie balustrada kamienna bialo malowana na podmurowaniu,
ktéra zaczyna si¢ od samej galerii Patacu, a ciggnie sie az do muru od Zwierzytca
Wielkiego, druga polowe tegoz ogrodu opasujacego. Taz balustrada wprost w linig,
jak idzie Altanka pomieniona, rznieta z jednej strony w poprzek, zas ku mostowi
az do samego muru od Zwierzynca, gladka, tylko wedlug rzniecia malowana. Na
tejze balustradzie stoi osébek kamiennych dwadziescia bialo malowanych, wazéw
za$ kamiennych czternascie bialo malowanych snycerskiej roboty™.

W opisie powyzszym znajdujemy zatem potwierdzenie, ze balustrada na
calej swej dlugosci, a wiec od palacowej galerii az do muru Zwierzynca Jeleni, zo-
stala wymieniona na kamienng (przebieg tejze balustrady przesledzi¢ mozna na
planie z 1810 1., (il. 9)¥. Z Inwentarza dowiadujemy sie rowniez, ze czes¢ balustrady
byta ,rznieta”, a wiec rzezbiona, czes¢ zas ,gltadka” - rzezbienie zastapione w niej
zostalo iluzjonistycznym malowaniem, ,wedlug rzniecia” (zobaczy¢ to mozna na
archiwalnych fotografiach, il. 6, 7, 8)*. Podana jest w nim takze liczba kamiennych
rzezb, ktére zdobily balustrade: 14 waz i 20 puttow.

Most, wraz ze stojacg na nim balustrada, potraktowany zostat w Inwentarzu
jako odrebny obiekt. Balustrade te opisano w nim w nastepujacy sposéb: ,Spisa-
nie balustrady kamiennej na moscie pomienionym murowanym w Ogrodzie, kt6-
ra jeszcze nie skonczona. Dwa przesta z dolnemi i gérnemi gzymsami i postumen-
tami juz zupelne, osadzone na moscie; oSmnascie sztuk z wycinanymi dziurami;
siedem sztuk $lepych z filonkami; [...] jedna sztuka postumentu catego do obrabia-
nia; pie¢ sztuk gzymsowych do obrabiania; jeden postument obrobiony; siedem
sztuk slepych z filonkami; dwie sztuk na postumenta; szes¢ osébek kamiennych™.

Jak wida¢, kamieniarskie prace przy balustradzie przeznaczonej na most
prowadzone byly w Bialymstoku. Nic wiec dziwnego, ze wyciete w niej byty
wprawdzie ,dziury”, ale bez otaczajacych je rzezbionych ,cerat”. Stanowi to ar-
gument dla postawienia hipotezy, ze takze wczedniejszy odcinek balustrady, ten,
ktéry powstal po powrocie Branickiego z wygnania, wykonali bialostoccy kamie-
niarze. Ttumaczytoby to, dlaczego balustrada na tym odcinku byla ,gladka”, bez
rzezbionych ornamentéw, oraz z jakiego powodu nie ma archiwalnych wzmianek
o udziale Dollingera w pracach przy tej czesci balustrady.

Zatrzymajmy sie jeszcze przy wymienionych w inwentarzowym opisie ba-
lustrady z mostu ,sztukach slepych z filonkami”. Przeznaczone one z pewnoscia
byty na te czesci balustrady, ktére mialy stanaé¢ poza wlasciwym mostem, na jego
odcinkach bezposrednio za posagami sfinkséw oraz pomiedzy mostem a rzezba-
mi gladiatoréw. Caly bowiem 6w teren zaliczony zostat w Inwentarzu do ,,mostu”.
Jego przebieg zobaczy¢ mozna na starym planie (il. 9).

Inaczej przedstawiata si¢ sprawa z kamiennymi rzezbami. Wydaje sie, ze
wszystkie rzezby przeznaczone na balustrade, tacznie z jej odcinkami na moscie,
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9. Plan miasta Bialegostoku, prusko-rosyjski, 1810 r. (,,petersburski”).
Fragment z Ogrodem Branickich

Prussian-Russian map of Bialystok, 1810 (the “St Petersburg” map).
Fragment with the Branicki Garden.
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hetman zamawial u Redlera. Archiwalne potwierdzenie tego znajduja wszyst-
kie wazy oraz kilka ,gropiow”, jak réwniez szes¢ , kamiennych osébek” z mostu.
9 pazdziernika 1771 r., a wiec w dniu $mierci Jana K. Branickiego, Szuszkowski do-
nosit z Warszawy: ,,Dnia onegdajszego postatem stad 4 figury kamienne w pakach,
przy ktérych pisalem list do W. Pana z informacja Pana Redlera, jak te figury do-
bywac z pakow, zeby sie ktora przy dobywaniu nie zepsuta”™. Zaledwie dwa dni
pozniej ze smutkiem pisal: ,Odebraliémy tu dzisiaj okropna wiadomos¢ o $mier-
ci J. O. Pana”. O dalszym ciggu historii puttéw z mostu czytamy w liscie Karo-
la Szuszkowskiego do Jana Sekowskiego, pisanym w Warszawie 22 VI nastepne-
go, 1772 r.: ,P. Redler dnia wczorajszego byl u mnie, dopominajac sie tak o respons
od JW Generata Mokronowskiego, jako i o pozostale duk. 45 za robienie figur ka-
miennych. Z tym P. Redlerem byt kontrakt o zrobienie 6 figur za duk. 60, na to
wzial przy kontrakcie duk. 15. Figur 4 odestatem w pakach d. 8 X 1771 r,, a 2 figury
d. 1 XI eodem anno i przy kazdym odestaniu tych figur pisalem list do W. Pa-
na”®. To te wlasnie rzezby wymienione zostaly w Inwentarzu przy opisie mostu.
A wiec réwniez wszystkie inne putta na balustrade bialostocka wykonat najpraw-
dopodobniej Redler. Nie mozna wszakze catkowicie wykluczy¢, ze hetman zamé-
wit czes$¢ z nich u innego rzezbiarza, chociazby z Gdariska, jak to juz miato miejsce
w latach 1748-1752, gdy sprowadzono stamtad 16 rzezb do parteréw Salonu w Bia-
tymstoku i prawdopodobnie osiem puttéw do parteréw w Choroszczy®.

Dodajmy jeszcze, ze Inwentarz nie wymienia waz na balustradzie przy Al-
tanie pod Orlem™. Zatem wazy ukazane na rysunku de Tirregaille’a (il. 5) byty
drewniane i gdy ulegly zniszczeniu, nie zdazono ich juz odkué¢ w kamieniu.

3. LICZBA 1 USTAWIENIE RZEZB NA BALUSTRADZIE W OGRODOWYM SALONIE

W Inwentarzu wymienione sg 34 rzezby, ktdre staly na ogrodowej balustra-
dzie (z wylaczeniem balustrady na moscie), wsréd nich 20 puttéw i 14 waz, a wiec
o dwie rzezby wiecej, anizeli mozna ich tam dzisiaj ustawic. Tyle bowiem, 32, jest
w obecnej balustradzie postumentéw. Widocznie na jakims$ odcinku pierwotnej
balustrady przesta byly kroétsze, wiec bylo ich wiecej i co za tym idzie, liczniejsze
tez byly postumenty pod rzezby. Przyjrzyjmy sie zatem rysunkowi de Tirregaille’a,
ukazujagcemu ogrodowy Salon (il. 5). Na balustradzie po zachodniej stronie Alta-
ny pod Orlem dostrzec mozna, facznie z naroznikiem, dziewie¢ waz, czyli tyle sa-
mo, ile postumentéw znajduje sie tam dzisiaj. Nie zmienila sig tez ich liczba w ba-
lustradzie po obu stronach posagéw sfinkséw, co mozna zobaczy¢ na archiwalnym
zdjeciu (il. 7). Brakujace dwa postumenty znajdowaly sie zatem prawdopodobnie
na odcinku balustrady pomiedzy Kaskada a murem Zwierzynca®. Opracowujac
program rekonstrukcji rzezb na balustrade, musimy sie obecnie dostosowaé do
sytuacji, jaka zaistniala po powojennej odbudowie muru oporowego i wiericzacej
go balustrady.

Gdy chodzi z kolei o balustrade na moscie, to, jak pamietamy, w chwili
$mierci Branickiego nie byla ona jeszcze skoniczona. Stad najprawdopodobniej nie
wszystkie przeznaczone na nig rzezby byly woéwczas gotowe, bowiem szes¢ ka-
miennych puttéw, ktére wymienione sa w Inwentarzu, to zbyt mato, by zapelnié¢ ni-

20



Rekonstrukcja rzezb na balustradzie w Ogrodzie Branickich w Biatymstoku

10. Widok od strony kanatu na Salon parteréw w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz,
proj. ] H. Klemm, ok. 1746-1750 r. Fragment z puttami na balustradzie przy Altanie pod Orlem
View from the canal side of the Branicki Garden parlour of parterres. Print and drawing

by M.H. Rentz, designed by J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with puttos on the balustrade
by the Arbour under the Eagle

mi wszystkie postumenty mostu pomiedzy sfinksami i gladiatorami. Rzezb tych -
oprocz puttdw zapewne tez i waz - musiato by¢ wiecej. Wskazuja na to zaréw-
no dawne plany, z ktérych wynika, ze bylo ich tam 12 lub 10 (np. il. 9), jak réwniez
stan obecny mostu, ze zrekonstruowanymi 12 postumentami. Wielce prawdopo-
dobne jest wiec, ze oprécz szedciu puttéw zamoéwionych u Redlera na balustradzie
mostu ustawionych by¢ mialo takze sze$¢ kamiennych waz, ktérych juz nie zda-
zono wykonac.

Zadna z oryginalnych rzezb, zdobigcych niegdy$ balustrady ogrodu w Bia-
tymstoku, nie przetrwata do naszych czaséw - zniknely z nich wéwczas, gdy rezy-
dencja Branickich stata sie wlasnoscig imperatoréw rosyjskich. Zobaczy¢ je zatem
mozna jedynie, i to w bardzo ograniczonym zakresie, na XVIlI-wiecznych Zrédtach
ikonograficznych: rycinie Klemma-Rentza (il. 3) oraz na dwu rysunkach Ricaud de
Tirregaille’a (il. 4, 5). Spréobujmy z nich odczytad, jak rzezby te byly rozstawione. Na
rysunku ukazujacym ogrodowy Salon (il. 5) wyraznie widag, ze ich usytuowanie
powiazane bylo z czterema poprzecznymi alejkami, biegnacymi z boskietu w po-
przek Salonu - rzezby te, zestawione parami, zamykaly ich widok, tworzac jak-
by bramy. Pozostate rzezby ustawione byly parami wzdtuz bokéw parteréw lub
flankowaty Altane pod Orlem. Spostrzezenie to odnosi si¢ oczywiscie do balustra-

dy péinocne;j.
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11. Widok od strony kanatu na Salon parteréw
w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt.

M.H. Rentz, proj. ].H. Klemm, ok. 1746-1750 r.
Fragment z puttem na balustradzie przy
patacowej galerii

View from the canal side of the Branicki
Garden parlour of parterres. Print and
drawing by M.H. Rentz, designed by

J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with

a putto on the balustrade by the palace gallery

12. Widok od strony kanatu na Salon parteréow
w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H.
Rentz, proj. ].H. Klemm, ok. 1746-1750 r. Fragment
z puttem na balustradzie wskazujacym na patac
iz waza na balustradzie

View from the canal side of the Branicki
Garden parlour of parterres. Print and
drawing by M.H. Rentz, designed by

J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with

a putto pointing to the palace, and a vase,
standing on the balustrade
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Z ryciny Klemma-Rentza (il. 3) do-
wiedzie¢ sie natomiast mozemy, gdzie na ba-
lustradzie staly putta, a gdzie wazy. Na ry-
cinie tej bowiem dopatrzec sie mozna pieciu
puttéw i dwu waz, stojacych na balustradzie
poinocnej. Dwie inne wazy, znacznie lepiej
widoczne, przedstawione sa na balustra-
dzie po bokach gladiatoréw (il. 3). Zacznij-
my od puttéw. Dwa sposéréd nich znajduja
sie po bokach Altany pod Ortem (il. 10), jed-
no przy patacowej galerii (il. 11), natomiast
dwa pozostate zamykaja perspektywe po-
przecznej alejki, biegnacej miedzy partera-
mi (il. 12, 13). Z kolei wazy, stojace na p61-
nocnej balustradzie, zobaczy¢ mozna po obu
stronach Altany: jedna, lepiej widoczna, bli-
sko lewej krawedzi ryciny (il. 3), druga (wla-
sciwie tylko jej pokrywe) dostrzec mozna
wérdd zieleni za parg puttéw, zamykajacych
poprzeczng alejke (il. 12). Spostrzezenia po-
wyzsze prowadza do wniosku, ze na pot-
nocnych odcinkach balustrady (po obu stro-
nach Altany pod Ortem) zestawione parami
putta zamykaty widok czterech poprzecz-
nych alejek (dwéch pomiedzy parterami
i dwoch na obrzezach) oraz flankowaty Al-
tane®, natomiast pary waz znajdowaly sie
przy bokach czterech ogrodowych parteréw.
Przesta tejze balustrady byly (i sa) na tyle
szerokie (il. 2), ze jest rzecza niemozliwa, by
putta byly w stanie nawigza¢ miedzy soba
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jakis kontakt (np. il. 10, 13). Wzgledy kompo-
zycyjne wymagaja jednak, by putta byty lek-
ko zwrdécone ku sobie (por. il. 10). W éwcze-
snych ogrodach bardzo czesto figury postaci
mitologicznych zestawiano w pary mesko-
-damskie”. Podobng tendencje zaobserwowac
mozemy takze w odniesieniu do przedsta-
wien dzieciecych®. Zatem na biatostockiej ba-
lustradzie powinny sie réwniez pojawiac pa-
ry rzezb: chlopca i dziewczynki.

4. FORMA RZEZB NA BALUSTRADZIE
W OGRODOWYM SALONIE

Z analizowanych zrédet ikonograficz-
nych musimy z kolei odczytac forme rzezb sto-
jacych na balustradzie. W przypadku puttéw
jestesmy w tej dobrej sytuacji, ze dysponuje-
my nie tylko ich dos¢ schematycznymi wize-
runkami na rycinie (il. 3) i rysunku (il. 4), lecz
takze rzezbami puttéw odkutymi w polowie
XVIII w. dla biatostockiego ogrodu w warszta-
cie J.Ch. Redlera - dwoma chlopiecymi putta-
mi siedzacymi na grzbietach sfinkséw (il. 14).
Na tych wiasnie rzezbach - ich wygladzie, jak
réwniez wymiarach - wzorowano sie przy re-
konstrukgeji puttéw w parterach i powinno to
by¢ kontynuowane przy rzezbieniu puttéw
na balustrade.

Na rycinie Klemma-Rentza dostrzec
mozna na balustradzie takze wazy: dwie
dos¢ dobrze widoczne na pierwszym planie
przy skrajach ryciny (il. 15, 16) oraz dwie led-
wie zauwazalne po obu stronach Altany pod
Ortem (np. il. 12). Réwniez te drugie sa dla
nas wazne - niczym si¢ one bowiem nie réz-
nig od dwu waz z pierwszego planu, dowo-
dza wiec, ze wszystkie wazy na balustradzie
Salonu byly takie same. Spéjrzmy najpierw
na nie (il. 15, 16), po czym przyjrzyjmy sie
obu rysunkom de Tirregaillea (il. 4, 5). Gdy
poréwnamy wazy z ryciny z tymi, ktére sa
na rysunkach, dostrzezemy z pewnoscia ich
podobieristwo, zwlaszcza w zarysach sylwe-
tek. Trudniej natomiast powiedzie¢ co$ o de-

13. Widok od strony kanatu na Salon parteréw

w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt.

M.H. Rentz, proj. ].H. Klemm, ok. 1746-1750 r.
Fragment z puttem na balustradzie wskazujacym
na palac (z niewidoczna gtowa)

View from the canal side of the Branicki

Garden parlour of parterres. Print and
drawing by M.H. Rentz, designed

by J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with
a putto on the balustrade, pointing to the
palace (head not visible)
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talach, gdyz wazy na rysunkach ukazane sa
w mikroskopijnej skali (chociaz wazy, a wtasci-
wie ich potéwki, na rysunku z Kaskada sa nie-
co lepiej widoczne, il. 4). Istnieja jeszcze dwa
inne przedstawienia drewnianych waz z balu-
strady Salonu i to nawet nieco wyrazniejsze od
poprzednich. Sa to pojedyncze wazy stojace na
balustradzie przy lewej galerii patacu, ktére
widnieja na rysunkach ukazujacych ogrodowa
elewacje patacu - wczesniejszego, z drugiej po-
fowy lat trzydziestych XVIII w. (il. 17)% i p6z-
niejszego, z czasu tuz po 1750 r.** One réwniez
maja sylwete bardzo bliska wazom z ryciny
Klemma-Rentza. Wszystko zatem wskazuje na
to, ze Rentz powtdrzyt na rycinie forme drew-
nianych waz, stojacych woéwczas na balustra-
dzie. Powr6émy do ryciny i zestawmy z kolei
wazy z balustrady (il. 15, 16) z wazami w alei
glownej (il. 3, 18, 19). Okazuje sig, ze cztery wa-
zy stojace blizej kanatu majg wprawdzie zbli-
zong sylwetke do waz z balustrady i posiadaja
podobne detale (maski satyrow oraz czes¢ or-
namentéw), zadna z nich nie jest jednak iden-
tyczna z tymi z balustrady. Do tych samych
wnioskéw prowadzi poréwnanie waz z ba-
lustrady przedstawionych na rycinie z orygi-
nalnymi XVIII-wiecznymi wazami, stojacymi
dzisiaj przy alei gtéwnej (il. 20, 21). Przy re-
konstrukcji nalezy zatem wiernie skopiowac
wazy z ryciny Klemma-Rentza, przy rzezbie-
niu detali wzorujac sie takze na podobnych

14. Rzezba sfinksa w Ogrodzie Branickich, J.Ch. Redler,
1752. Fot. K. Przylicki, 2020

Sphinx sculpture in the Branicki Garden,

J.Ch. Redler, 1752. Photo by K. Przylicki, 2020

15. Widok od strony kanatu na Salon parteréw

w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz,
proj. ].H. Klemm, ok. 1746-1750 r. Fragment z waza na
balustradzie po prawej stronie ryciny

View from the canal side of the Branicki Garden
parlour of parterres. Print and drawing by

M.H. Rentz, designed by J.H. Klemm, ca. 1746-1750.
Fragment with a vase on the balustrade on the right
side of the print
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16. Widok od strony kanatu na Salon parteréw w Ogrodzie Branickich,
rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz, proj. J.H. Klemm, ok. 1746-1750 r.
Fragment z waza na balustradzie po lewej stronie ryciny

View from the canal side of the Branicki Garden parlour of
parterres. Print and drawing by M.H. Rentz, designed by

J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with a vase on the balustrade
on the left side of the print

fragmentach w zachowanych wazach. Te ostatnie bo-
wiem, a przynajmniej czeé¢ z nich, wyszly réwniez spod
dtuta Redlera®.

Ustalajac wielko$¢ omawianych waz, nalezy
wzigé pod uwage wysokos¢ balustrady, a wyznaczajac
wzajemne proporcje wysokosci waz i balustrady, nalezy
sie odwota¢ do ryciny Klemma-Rentza (il. 3). Wazy na ba-
lustradzie byly mniejsze od waz stojacych w alei glow-
nej, co widaé na rysunku de Tirregaille’a (il. 5). Nic w tym
dziwnego - wazy w alei znajdowaly sie przeciez pomie-
dzy rzezbami ,dorostych” bogéw olimpijskich, staty tez
na wyzszych postumentach (il. 3), podczas gdy wazy na
balustradzie ustawione byly pomiedzy ,dzie¢mi” i mia-
ty nizsze postumenty. Podobnie zreszta jak sasiadujace
z nimi putta w parterach. Wielkos¢ waz na balustradzie
dostosowana byla wiec do wysokosci postumentéw i do
znajdujacych sie w poblizu rzezb.

Z bialtostockim Salonem ogrodowym faczy sie
bezposrednio taras otaczajacy Altane pod Orlem, posze-
rzajac go nieco od strony péinocnej. Zamyka go z trzech

17.].S. Deybel, projekt
elewacji ogrodowej
patacu w Biatymstoku,
ok. 1737, przerys

z lat siedemdziesigtych
XVIII w. Fragment

z lewq galeria.

Neg. IS PAN, nr 9026
J.S. Deybel, elevation
design of the Palace
in Bialystok, ca. 1737,
redrawn in the 1770s.
Fragment with the
left gallery.

Neg. IS PAN, no. 9026
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18. Widok od strony kanatu na Salon parteréw w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz,
proj. J.H. Klemm, ok. 1746-1750 r. Fragment z palacem i wazami w alei gléwnej
View from the canal side of the Branicki Garden parlour of parterres. Print and drawing by M.H. Rentz,

designed by J.H. Klemm, ca. 1746-1750. Fragment with the Palace and the main avenue vases

stron metalowa balustrada, ktéra pierwotnie zdobitly wazy. Wydaje sie zatem rze-
cza wladciwa, by w tym miejscu naszych rozwazan zatrzymac sie takze przy tych
wazach. Istniejaca wspolczesnie balustrada przy Altanie posiada 10 postumentéw -
tyle tez by¢ powinno kamiennych waz (il. 22). Na rysunku de Tirregaille’a (il. 5)
wazy te sg zaledwie widoczne, mozna jednak spostrzec, ze ich sylwetki sg takie
same jak waz z balustrady Salonu. Wazy przy Altanie sa zdecydowanie mniejsze
od waz z alei (il. 5). Czy sa takze mniejsze od waz z balustrady Salonu - trudno to
stwierdzi¢ na podstawie przywolanego rysunku. Rekonstruowane wazy z tarasu
Altany powinny by¢ jednak prawdopodobnie od nich mniejsze, gdyz ich postu-
menty sa chyba troche wezsze, poza tym znajduja sie blizej siebie. Tworza odreb-
ny zespodl, znacznie oddalony od najblizszych waz z kamiennej balustrady, moga
sie wiec od nich nieco réznié. Sumujac: ich wielkos¢ trzeba dostosowac do istnieja-
cych obecnie postumentéw. Wazy otaczajace Altane maja powtarzaé zaréwno syl-
wetke, jak i dekoracje sasiednich waz, te ostatnia wszakze w miare upraszczajac.
Przy ich projektowaniu wzorowac sie bedzie mozna na wazach zrekonstruowa-
nych po wojnie przy tympanonie patacu od strony dziedzinca®.

Na przediuzeniu balustrady, przed Altang Chinska, znajdowaly sie jeszcze
dwie wazy, ktére flankowaty Kaskade. Znamy je z rysunku de Tirregaille’a (il. 4).
Byly wéwczas drewniane, staly na drewnianych réwniez (jak i cata balustrada),
szerokich postumentach i byly wieksze od pozostatych waz z balustrady (il. 4). Po-
stumenty te przetrwaly przebudowe Kaskady w 1756 r.%, ich forme powtérzono
podczas wymiany balustrady na kamienna (il. 8), w tej samej skali zrekonstruowa-
no je tez po Il wojnie. Nie wiemy, jak wazy te wygladaly, gdy odkuto je w kamieniu.
Nie pozostaje nam zatem nic innego, jak zrekonstruowac je zgodnie z ich przedsta-
wieniem na rysunku de Tirregaille’a (il. 4), a wiec, jak juz o tym byla mowa, powt6-
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19. Widok od strony kanatu na Salon parterow == ..

w Ogrodzie Branickich, rycina, rys. i ryt. M.H. Rentz, )
proj. J.H. Klemm, ok. 1746-1750 r. Fragment z wazami
w alei glownej

View from the canal side of the Branicki Garden
parlour of parterres. Print and drawing by

M.H. Rentz, designed by J.H. Klemm, ca. 1746~
1750. Fragment with the main avenue vases

rzy¢ forme waz z ryciny Klemma-Rentza
(iL. 15, 16), powiekszajac jedynie ich skale oraz,
by¢ moze, modyfikujac nieco ich detale®.

5. IKONOGRAFIA PUTTOW NA BALUSTRADZIE
W OGRODOWYM SALONIE

A. Putta na balustradzie w ogrodowym
Salonie

Przypatrzmy sie obecnie ukaza-
nym na rycinie Klemma-Rentza pieciu put-
tom stojacym na pétnocnej balustradzie, po
obu stronach Altany pod Ortem (il. 3). Mi-
mo iz sg stabo widoczne, mozna odczytac
ich upozowania, w trzech zas wypadkach réwniez trzymane przez nie atrybuty,
cho¢, trzeba przyznag, nie do korica w sposéb pewny.

Zacznijmy od pary puttéw zamykajacych widok jednej z dwu poprzecz-
nych alejek biegnacych wéréd parterow. Alejka ta potozona jest pomiedzy Altana
pod Orlem a palacem (il. 3). Obie rzezby widac¢ na rycinie za lewym gladiatorem:
pierwsza, za Altang, widoczna jest nad puttem-alegorig znaku zodiaku Skorpiona
(il. 13), druga, blizej patacu - nad puttem-alegoria znaku zodiaku Wagi (il. 12). No-
gi obu puttéw zakrywaja na rycinie korony drzew kubtowych, u pierwszego z put-
tow nie widaé réwniez gtowy. Oba putta prezentuja niemal identyczne upozowa-
nie - jedno i drugie zwrdcone jest w strone prawa (ku kanalowi), ale uniesione na
wysokos¢ piersi ich prawe rece skierowane sa w lewo, w kierunku patacu, na kt6-
ry wskazuja palcem. Réznie utozone sa tylko ich lewe rece - putto drugie w unie-
sionej lekko rece trzyma jakis przedmiot o ksztalcie owalu (il. 12) - prawdopodob-
nie wieniec laurowy, natomiast reki putta pierwszego nie wida¢ (il. 13) - moze nia
podpiera swoj lewy bok?

Putta te nalezaly zatem do rzezb, spotykanych czesto w baroku, ktére
zwracaly sie ku patrzacym, chcac nawigzaé z nimi kontakt i o czyms$ im powie-
dzie¢ - zwréci¢ na co$ uwage czy co$ skomentowaé. Putta na wprost poprzecz-
nej alejki pomiedzy parterami wyraznie zachecaty, by spojrze¢ na patac, zwlasz-
cza na popiersie, wiericzace jego tympanon, ukazujace Jana Klemensa Branickiego
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20. Kamienna waza z satyrami
w Ogrodzie Branickich,

J.Ch. Redler, ok. pot. XVIII w.
Fot. K. Przylicki, 2020

Stone vase with satyrs in the
Branicki Garden, J.Ch. Redler,
ca. mid-18th century.

Photo by K. Przylicki, 2020

21. Kamienna waza ze smokami
w Ogrodzie Branickich,

J.Ch. Redler, ok. pot. XVIII w.
Fot. K. Przylicki, 2020

Stone vase with dragons in the
Branicki Garden, J.Ch. Redler,
ca. mid-18th century. Photo by
K. Przylicki, 2020

(il. 18)%. Z kolei trzymany przez putto laurowy wieniec miat méwi, ze hetman jest
godzien, by jego skronie byly nim uwieniczone. Putta te prezentuja zatem watek
ideowy gloszacy gloryfikacje gospodarza rezydencji, Branickiego, hetmana wiel-
kiego koronnego i pana krakowskiego.

Przyjrzyjmy sie nastepnie dwém kolejnym puttom, ktdre stoja po obu stro-
nach Altany pod Orlem (il. 10). Oba zwrdcone sa lekko ku Altanie. Putto z lewej
strony widoczne jest w calej postaci, lecz tylko z boku, u putta po stronie prawej zo-
baczy¢é mozna niestety jedynie nogi, reszte ciata zakrywa bowiem korona drzewka
kublowego. Zatrzymajmy si¢ przy putcie stojacym po lewej stronie. W uniesionej
wysoko prawej rece trzyma ono ptaka o rozlozonych skrzydtach, lewa reka nato-
miast jest niewidoczna (prawdopodobnie opuszczona jest ona wzdluz korpusu).
Ptak 6w nie powinien w tym miejscu dziwi¢ - Altana byta przeciez woliera dla zy-
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wych ptakéw, zamieszkujacych jej gérna
czeéé. Kopule te wieniczyla nadto rzezba
orla, kréla tychze ptakéw.

Ostatnia sposrod pieciu figural-
nych rzezb z balustrady Salonu znajduje
sie na koncu balustrady, przy patacowej
galerii. Jest tak mata, ze wtasciwie pra-
wie jej nie wida¢ (il. 11). Mozna wszakze
dostrzec, ze ukazana jest w calej posta-
ci, a takze ze posiada dziwne proporcje -
przypominaja one bowiem bardziej oso-
be dorosta anizeli dziecko. Gdy jednak
zestawi sie ja z rzezbami zdobiacymi ele-
wacje patacu, ktére przeciez znajduja sie 1L T
w tej samej odleglosci od patrzacego, oka- : il e
Ze sie, ze jest ona podobnej wielkosci, co
putta na attyce galerii, a znacznie mniej-
sza od dorostych postaci z attyki pataco-
wego korpusu (il. 18, 19). Zatem rzezba ta
w rzeczywistosci ukazywata kolejne put-
to, a tylko btad sztycharza nadat jej ksztatt
osoby dorostej. Zauwazy¢ takze mozemy,

= .

Ze postaé ta prawq rgkq unosi plonch po_ 22. Widok na Altan@ pOd Ortem od Strony kanatu

chodnie, w lewej za$ trzyma na wysoko-
Sci brzucha jakis przedmiot, chyba owal-

w Ogrodzie Branickich. Fot. K. Przylicki, 2020
View of the Arbour under the Eagle
from the canal side in the Branicki Garden.

ny. Lewa jej noge przystania czesciowo Photo by K. Przylicki, 2020

co$ o nieregularnym ksztalcie, co kojarzy
sie z istotg zywa. By¢ moze jest to siedza-
cy tabedz o dlugiej, wyciagnietej szyi. Je-
sli tak jest, to owym przedmiotem w lewej rece bytaby zapewne muszla lub jakie$
owalne naczynie, napelnione woda. Rzezba ta prezentowataby wéwczas alegorie
ognia (pochodnia) oraz wody (labedz, naczynie z woda) - dwéch zywioléw (ina-
czej: elementéw), zestawianych czesto razem w ikonograficznych programach tam-
tego czasu. Rozpoznanie powyzsze uprawnia nas do uznania ptaka trzymanego
przez putto przy Altanie za alegorie kolejnego elementu, powietrza. Zdaje sie¢ to
potwierdza¢ wieniczacy Altane orzel, postaniec Jowisza, bedacy jednoczesnie ale-
goria tego boga, ktérego w epoce nowozytnej kojarzono z zywiolem powietrza®.
Wiemy juz zatem, ze putta na balustradzie ogrodowego Salonu ukazywa-
ty gloryfikacje gospodarza rezydencji, hetmana Branickiego, a takze alegorie czte-
rech elementéw. To, Ze te drugie treéci zostaty wlasciwie rozpoznane, potwierdzaja
analogiczne rzezby z ogrodu w Wersalu. W tak zwanym ,Nowym parterze wod-
nym”, urzadzonym przed elewacja patacu, w narozach obu znajdujacych sie tam
wodnych basenéw ustawionych zostato osiem grup puttow i amorkéw. Stanowily
one najwazniejszy w Wersalu czaséw Ludwika XIV zespét rzezb ukazujacych po-
stacie dzieciece. Prezentowaly one - o czym pisze Stéphane Pincas - cztery zywio-
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ly: ziemi, powietrza, ognia i wody®. Z rzezb
wersalskich, dzigki temu, ze byly rytowane
(por. il. 33 z il. 23 - przedstawienie, jak to przy
rytowaniu, odwrécone)®, czerpano wzorce
w calej 6wczesnej Europie, wiadomo tez, ze
nasladowano je réwniez w ogrodzie bialostoc-
kim®.

B. Putta na balustradzie przy kaskadzie

Istniejg poszlaki, ze motyw czterech
elementéw, i to zestawianych po dwa, poja-
wil sie w ogrodzie bialostockim juz wcze-
$niej, jeszcze przed programem ideowym Sa-
lonu z lat 1746/1747. Na wykonanym z autopsji
rysunku Ricaud de Tirregaille’a, ukazujacym
Kaskade przed Altang Chinska, przedstawio-
ne sg bowiem na balustradzie dwa putta, kto-
re prawdopodobnie ukazywaly cztery zywio-
ty (il. 4). Balustrada i znajdujace si¢ na niej
rzezby byly w owym czasie jeszcze drewnia-
ne. Zostaly one p6zniej, w latach szesédziesia-
tych XVIII w., wymienione wraz z calg balu-
strada na kamienne”. Nie wiemy jednak, jak
wtedy wygladaly. Nie jest zresztg wykluczone,
ze powtdérzono wéwczas ich pierwotnag ikono-
grafie. Niezaleznie od tego, jak bylo rzeczywi-

23. S. Thomassin, rycina ukazujaca grupe rzezb puttow
z girlandami w ,Nowym parterze wodnym” w ogrodzie
w Wersalu. S. Thomassin, Recueil des statues, groupes,
fontaines, termes, vases et autres magnifiques ornaments dy
chateau et parc de Versailles, La Haye 1724, il. 172, s. 424
S. Thomassin, print showing a group of puttos with
garlands in the ,New Water Parterre” in Versailles.

S. Thomassin, Recueil des statues, groupes,
fontaines, termes, vases et autres magnifiques
ornemens du chateau et parc de Versailles, La Haye
1724,il.172, p. 424

24. Grupa rzezbiarska ukazujaca putto z gryfem

w dawnym boskiecie ,Teatr wodny” w ogrodzie

w Wersalu, 1674. S. Pincas, Versailles. The history of the
gardens and their sculpture, London 1996, s. 240
Sculpture group showing a putto with a griffin in
the old ,Water Theater” grove in the Gardens of
Versailles, 1674. S. Pincas, Versailles. The history of
the gardens and their sculpture, London 1996, p. 240
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25. Grupa rzezbiarska ukazujaca
putto z tabedziem w dawnym
boskiecie , Teatr wodny” (Jean-Bapriste Tuby)

w ogrodzie w Wersalu, 1674.

S. Pincas, Versailles. The history
of the gardens and their sculpture,
London 1996, s. 240

Sculpture group showing

a putto with a swan in the old
,Water Theater” grove in the
Gardens of Versailles, 1674.

S. Pincas, Versailles. The
history of the gardens and
their sculpture, London 1996,
p- 240

Cupids with a swan

Scie, putta z rysunku de Tirregaille’a majg dla nas duze znaczenie - s3 bowiem
najbardziej czytelnym przekazem ikonograficznym z czaséw hetmana Branickie-
go ukazujacym putta z ogrodowej balustrady. Oba putta na omawianym rysunku
(il. 4) skierowane sa frontalnie w kierunku mostu. Wspieraja sig, jakby w potprzy-
siadzie, o niewielka skale. Putto z prawej strony Kaskady trzyma w prawej rece,
uniesionej na wysokos¢ barku, ptonaca pochodnie, lewa reka, wyciagnieta w bok,
przytrzymuje wiosto, ktére wsparte jest o ziemie. Z kolei putto z lewej strony uno-
si w lewej rece, niezbyt wysoko, niewielki rég obfitosci, w prawej zas trzyma cos
niewielkiego, trudnego do identyfikacji. Gdy uznamy, ze trzy rozpoznane atrybu-
ty wskazuja na zywioty - wiosto na wode, plonaca pochodnia na ogien, a rég ob-
fitosci na ziemie - wéwczas czwarty atrybut musi odnosi¢ sie do powietrza (mégt-
by by¢ nim na przyklad ptaszek). Gdyby interpretacja powyzsza byta prawdziwa,
mielibySmy jeszcze jeden przyklad wystepowania w Biatymstoku tematyki czte-
rech elementéw, i to bardzo wczesny.

Putta z balustrady potwierdzaja zatem wyrazone wyzej przekonanie, ze
w biatostockim ogrodzie znajdowaly sie przedstawienia alegorii zywiotéw nie tyl-
ko w parterach Salonu (pomiedzy alegoriami znakéw zodiaku), lecz réwniez i na
balustradzie. To, ze zywioly zestawiane byly w éwczesnych przedstawieniach we-
dtug stalej reguty: po dwa elementy, zawsze te same, potwierdzaja rzezby stojace
niegdy$ w wersalskim boskiecie ,Teatru wodnego”. Byly to dwie grupy rzezbiar-
skie, ktére flankowatly poczatek alei: po prawej stronie dwa putta bawiace sie z gry-
fem (il. 24), po lewej za$ - dwa putta igrajace z tabedziem (il. 25)"'. W zestawieniach
tych gryf stanowil alegorie powietrza i ziemi, natomiast tabedz - ognia i wody’.
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26. Widok od strony kanalu na
Salon parteré6w w Ogrodzie
Branickich, rycina, rys. iryt.

M.H. Rentz, proj. ].H. Klemm,
ok. 1746-1750 r. Fragment ze
statkiem z rzezbg gryfa
View from the canal side

of the Branicki Garden
parlour of parterres. Print
and drawing by M.H. Rentz,
designed by J.H. Klemm,

ca. 1746-1750. Fragment
with a ship and a griffin
statue

Moze to zaskakiwad, ale te same alegorie mozna réwniez odkryé¢ w ,Wer-
salu” bialostockim. Na tutejszym stawie byla bowiem para fodzi, z ktérych jedna
ozdobiona byta rzezba tabedzia, druga zas gryfa (il. 26)*. Wydaje sie wielce praw-
dopodobne, ze réwniez w tym przypadku chodzilo o zestawienie alegorii elemen-
tow, wedlug tej samej zasady, jaka zastosowano we francuskim Wersalu. Utwier-
dza nas to jeszcze bardziej w przekonaniu, ze na balustradzie w biatostockim
ogrodzie znajdowaly sie alegorie zywiotéw, faczonych niekiedy po dwa w jednej
rzezbie lub w grupie rzezbiarskiej.

C. Rzezby na balustradzie w programie ideowym biatostockiego ogrodu

Wiemy zatem na podstawie Zrédel ikonograficznych, jakie treéci prezen-
towaly putta z balustrady w biatostockim ogrodzie: gloryfikacje Jana Klemensa
Branickiego oraz alegorie czterech zywiotéw. Dokonana identyfikacja upozowan
i atrybutéw puttéw obejmuje jednak tylko pie¢ rzezb z balustrady, wiasciwie je-
dynie cztery. Jak mamy zatem zrekonstruowac pozostate 10 puttéw? By nie popel-
ni¢ przy tym jakich$ bledéw, spéjrzmy jeszcze na kontekst ideowy, w ktérym sie
one znajdowaly.

Najogoélniej méwigc - w ogrodzie patacowym w Bialymstoku panowat
wszechwladnie program gloryfikacji Jana Klemensa Branickiego. Wszystkie inne
tredci tam prezentowane byly mu podporzadkowane, ubogacajac go jednak, a na-
wet wyostrzajac. Dzigki wlaczeniu hetmana w wymowe alegoryczng ukazanych
watkéw - wyniesienia Herkulesa na Olimp oraz powrotu ztotego wieku za Ceza-
ra Augusta - heroizacja Branickiego podniesiona zostata w biatostockim ogrodzie
wrecz do apoteozy, a wiec ubéstwienia, rozumianego, oczywiscie, na sposéb an-
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27. Postument rzezby Herkulesa zabijajacego 28. Postument rzezby Herkulesa zabijajacego
smoka z dziedzinca patacu Branickich, smoka z dziedzinca patacu Branickich,

J.Ch. Redler, 1758. Fragment z palma i wiericem J.Ch. Redler, 1758. Fragment z palma, galazka
laurowym. Fot. K. Przylicki, 2020 laurowa i chustg. Fot. K. Przylicki, 2020

Plinth of the statue depicting Hercules Plinth of the statue depicting Hercules
fighting the dragon from the Branicki Palace fighting the dragon from the Branicki Palace
court, J.Ch. Redler, 1758. Fragment with court, J.Ch. Redler, 1758. Fragment with

a stain and a laurel wreath. Photo by a palm, a laurel twig, and a shawl. Photo by

K. Przylicki, 2020 K. Przylicki, 2020

tyczny. Idee te zdaje sie¢ oddawac dosé wiernie zdanie wyjete z Eneidy Wergiliusza
(ks. IX, w. 641): ,,Sic itur ad astra” (,Tak gwiazd sie dosiega”)™, co mialo tu znaczy¢:
hetmanowi za trudy poniesione dla ojczyzny przystuguje wyniesienie do gwiazd.
[lustrowaty to, poza popiersiem Branickiego na patacowym tympanonie, réwniez
rzezby w parterach Salonu, ktére ukazywaly alegorie znakéw zodiaku oraz czte-
rech por roku i czterech elementéw. ,Osébki” na balustradzie, gtoszace chwale het-
mana gestami i prezentowanymi atrybutami (w tym takze czterech zywiolow),
przekazywaly te sama idee.

Przedstawiajac propozycje ikonografii rekonstruowanych puttéw z ogro-
dowej balustrady, wystarczy si¢ zatem ograniczyé¢ do rozpoznanych w zrédiach
gloryfikujacych watkéw, bez rozszerzania ich o dodatkowe tresci. Rzezby te - czte-
ry ,,0s0bki” widoczne na rycinie Klemma-Rentza, jak réwniez 10 pozostatych put-
tow - musza sie poza tym wpisywac formalnie w zespét istniejacych w ogrodzie
rzezb dzieciecych, z ktérymi powinny tworzy¢ integralng caloéé¢. W Salonie znaj-
duja sie juz bowiem dwa putta dosiadajace sfinksy (rzezbione przez J.Ch. Redlera),
szereg puttow zrekonstruowanych po wojnie na podstawie XVIIl-wiecznych ry-
sunkoéw palacowej elewacji (na attykach galerii i przy popiersiu hetmana), a takze
wykonane w ostatnich latach alegoryczne ,,0s6bki” w parterach.
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6. PROPOZYCJA IKONOGRAFII I FORMY
REKONSTRUOWANYCH PUTTOW
Z BALUSTRADY SALONU OGRODU
W BIAEYMSTOKU

A. Zasady ogolne projektowania
rzezb na balustrade

Zanim zaproponujemy tres¢ i forme
puttdw, przypomnijmy poczynione wcze-
S$niej ustalenia odnoszace si¢ do waz. Na ba-
lustradzie, zamykajacej z dwéch stron Salon,
winno zatem stana¢ 12 jednakowych waz,
przy ktérych wykonaniu wzorowac¢ sie nale-
zy na rycinie Klemma-Rentza (il. 15, 16). Przy
rzezbieniu ich detali odwolywac sie trzeba do
analogicznych fragmentow w XVIII-wiecz-
nych wazach z alei srodkowej (np. il. 20, 21).
Natomiast dwie duze wazy z balustrady przy
Kaskadzie powinno sie zrekonstruowac na
podstawie rysunku de Tirregaille’a (il. 4). Po-
niewaz ukazane sa tam one niezbyt wyraznie,
powtérzy¢ mozna forme waz z ryciny Klem-
ma-Rentza (il. 15, 16), powiekszajac jedynie
ich skale i modyfikujac nieco ich detale. Przy
odtwarzaniu 10 waz otaczajacych taras przy
Altanie pod Orlem za wzér postuzyé moga
wazy wykonane po wojnie, chocby te, ktére
ustawione sa na palacowym tympanonie od
strony dziedzinca.

29. Grupa rzezb puttéw z ptakiem i gestem
wskazywania w ,Nowym parterze wodnym”

w ogrodzie w Wersalu, 1685-1690. Fot. K. Przylicki, 2014
Sculpture group of puttos with a bird

and a pointing gesture in the ,New Water Parterre”

in the Gardens of Versailles, 1685-1690.

Photo by K. Przylicki, 2014

30. Grupa rzezb puttéw w wodotrysku

w ,Alei wodnej” w ogrodzie w Wersalu, 1669-1670.
Fot. M. Jackowski, 2013

Sculpture group of puttos in the ,Water Walk”
fountain in the Gardens of Versailles, 1669-1670.
Photo by M. Jackowski, 2013
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31. Canaletto, Ulica Miodowa, 1777. Po prawej patac
J.K. Branickiego. M. Wallis, Canaletto - malarz
Warszawy, Warszawa 1983, il. 9

Canaletto, Miodowa Street, 1777. To the right:
J.K. Branicki’s Palace. M. Wallis, Canaletto -
malarz Warszawy, Warszawa 1983, il. 9

32. Grupa rzezb puttéw z tabedziem w ,Nowym
parterze wodnym” w ogrodzie w Wersalu, 1685-1690.
S. Pincas, Versailles. The history of the gardens and their
sculpture, London 1996, s. 96

Sculpture group showing a putto with a swan

in the ,New Water Parterre” in the Gardens

of Versailles, 1685-1690. S. Pincas, Versailles.

The history of the gardens and their sculpture,
London 1996, p. 96
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33. Grupa rzezb puttéw z girlandami w ,Nowym
parterze wodnym” w ogrodzie w Wersalu, 1685-1690.
Fot. K. Przylicki, 2014

Sculpture group of puttos with garlands in

the ,New Water Parterre” in the Gardens of
Versailles, 1685-1690. Photo by K. Przylicki, 2014

34. Grupa rzezb puttéw z plonacym rogiem

w ,Nowym parterze wodnym” w ogrodzie

w Wersalu, 1685-1690. Fot. K. Przylicki, 2014
Sculpture group of puttos with a flaming horn
in the ,New Water Parterre” in the Gardens of
Versailles, 1685-1690. Photo by K. Przylicki, 2014

35. Grupa rzezb puttéw z roslinami wodnymi

w ,Nowym parterze wodnym” w ogrodzie

w Wersalu, 1685-1690. Fot. K. Przylicki, 2014
Sculpture group of puttos with water plants

in the ,New Water Parterre” in the Gardens of
Versailles, 1685-1690. Photo by K. Przylicki, 2014
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Gdyby kiedy$ doszlo do rekonstruk-
cji balustrad i rzezb na moscie - na odcinku
pomiedzy sfinksami i gladiatorami - to wazy,
w liczbie 12, podobnie jak i srodkowa czes¢
balustrady, powinny by¢ takie same jak ba-
lustrada i wazy w ogrodowym Salonie. Chy-
ba ze udaloby sig, co jest mato prawdopodob-
ne, odkry¢ pierwotne tresci, prezentowane
przez szes¢ ,,0s6bek” - wowczas nalezaloby
wykona¢ owe putta i juz tylko szes¢ waz.

Powréémy do puttéw. Zestawiane
by¢ one powinny zasadniczo (bo zdarzac
sie beda wyjatki) parami - chlopiec z dziew-
czynka, w wiekszosci przypadkow zwréceni
ku sobie. Upozowanie ich ma by¢ naturalne,
lecz niepozbawione dynamiki, zaznaczo-
ne tez by¢ powinny, mimika i gestykulacja,
ich stany psychiczne. A wiec podobnie jak
ksztaltowat swe postacie J.Ch. Redler, gléwny
wykonawca rzezb dla Branickiego. ,Os6bki”
te, prawie zawsze nagie, przystoniete beda
po czesci niewielkimi perizoniami i girlan-
dami, przytrzymywanymi czasem tasmami.
Towarzyszy¢ im beda atrybuty majace glory-
fikowaé hetmana - wprost lub poprzez ale-
gorie zywioléw. Najwazniejsze sposréd glo-
ryfikujacych atrybutéw odnalezé mozemy na
palacowym tympanonie z popiersiem het-
mana, ukazanym na trzech, réznigcych sie
pomiedzy soba, XVIll-wiecznych rysunkach
ogrodowej elewacji patacu (np. il. 18). Zo-

36. Grupa rzezb puttéw z wieicem trzymanym nad
glowa w ,Nowym parterze wodnym” w ogrodzie
w Wersalu, 1685-1690. Fot. K. Przylicki, 2014
Sculpture group of puttos holding a wreath above
their heads in the ,New Water Parterre” in the
Gardens of Versailles, 1685-1690. Photo by

K. Przylicki, 2014

37. Grupa rzezb z puttem dmacym w muszle

w ,Nowym parterze wodnym” w ogrodzie

w Wersalu, 1685-1690. Fot. M. Jackowski, 2013
Sculpture group with a putto blowing a shell

in the ,New Water Parterre” in the Gardens of
Versailles, 1685-1690. Photo by M. Jackowski, 2013
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baczy¢ tam zatem mozemy palmy, wieniec laurowy i kwietne girlandy oraz to-
warzyszace im gesty puttow wskazujace na tego, komu atrybuty te sa przezna-
czone. Po przeciwnej stronie ogrodu alegoryke te kontynuuja girlandy w rekach
puttéw z grzbietéw sfinksow (il. 14). Dodajmy, ze owe dwie , 0s6bki” naleza jedno-
czednie do grona puttéw z balustrady. Znaczne rozszerzenie liczby owych atrybu-
tow przynosza postumenty posagéw Herkulesa, ktére znajduja sie na patacowym
dziedziricu. Widnieja tam plaskorzezbione chusty, galazki lauréw i palm, wierice
laurowe i girlandy laurowe oraz odwrécony rég obfitosci (il. 27, 28). Przy kompono-
waniu wszystkich tych atrybutéw, jak réwniez wspomnianych wcze$niej namia-
stek stroju nagich puttéw, wzorowac sie oczywiscie nalezy na wymienionych wy-
zej bialostockich rzezbach z XVIII wieku. Atrybuty czterech elementéw, czeéciowo
znane nam juz z bialostockich Zrédet ikonograficznych, mozna bez trudu uzupet-
nié, gdyz dos¢ czesto pojawiaja sie¢ w sztuce nowozytnej. We wszystkich tych przy-
padkach pomocne tez by¢ moga, niezawodne jak zwykle, wzorce z ogrodu wersal-
skiego (il. 29-30, 32-37).

Pierwsza grupe rzezb na balustradzie stanowia putta, ktére bezposred-

nio zaangazowane sa w gloszenie chwaly J.K. Branickiego. Na rycinie Klemma-
-Rentza widoczne sa dwie takie figurki (il. 12, 13). Proponuje jednak, by puttéw ta-
kich bylo wiecej. Podobng wymowe powinna mieé, moim zdaniem, przede wszyst-
kim druga para figurek zamykajacych perspektywe poprzecznych alejek, a takze
dwie ,,0s6bki” stojace na balustradzie na wprost patacu, do czego zdaja sie sktania¢
putta z girlandami siedzace na sfinksach. Putta te maja skierowywac uwage spa-
cerujacych po ogrodzie w kierunku patacu i wieficzacemu go popiersiu hetmana
oraz ukazywac im atrybuty: wierice laurowe oraz galazki lauru i palmy, majace gto-
si¢ chwale Branickiego. Wzorce takich gestéw - wskazywania palcem lub uwazne-
go przygladania sie - znalezé mozna w dwu zespotach dzieciecych rzezb w ogro-
dzie wersalskim: w ,Nowym parterze wodnym” (il. 29)”° i w , Alei wodnej” (il. 30)™.

Druga grupe tworza dwa putta stojace po bokach Altany pod Orfem. One
réwniez widoczne sg na rycinie Klemma-Rentza, jedno z nich nawet dos¢ wyraz-
nie (il. 10). Zwroécone sa ku Altanie, a wiec i ku sobie, w rekach trzymaja ptaszki.
I tu takze przydatna by¢ moze jako wzor rzezba z Wersalu, znajdujaca sie w ,No-
wym parterze wodnym” (il. 29)”".

Szczegodlne miejsce wsrdd rzezb zdobigcych biatostocka balustrade ogrodo-
wa zajmuja putta stojace na obu naroznikach przetamujacej sie tu dwukrotnie ba-
lustrady. Tworza one zarazem jakby rame odcinka balustrady, ktéry zamyka ogro-
dowy Salon, gdy sie nani patrzy od strony patacu. Rzezby te powinny mie¢ zatem
mocniejszg forme niz inne putta. Podobne rozwigzanie zastosowane zostato w at-
tyce palacu Branickiego w Warszawie, co wida¢ na obrazie Canaletta (il. 31)”. Pro-
ponuje wiec na te miejsca dwie rzezby, do ktérych inspiracja zaczerpnieta zosta-
ta ze wspominanych juz obiektéow z boskietu , Teatr wodny” w Wersalu (il. 24, 25)
oraz z przywolywanych juz takze dekoracji statkéw z Biategostoku (il. 26). Bylyby
to zatem pojedyncze putta zabawiajace sie z gryfem i tabedziem, stanowigcymi za-
razem alegorie czterech elementéw.

Zaproponowanie ikonografii pozostalych czterech puttéw sprawito naj-
wiecej trudnosci. Chodzi o ,,0s6bki” uzupelniajace pary rzezb stojacych na wprost
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skrajnych poprzecznych alejek - od strony patacu i przy naroznej figurze z gry-
fem. Jedna z tych rzezb, przy samej galerii, ukazana jest, cho¢ niewyraznie, na ry-
cinie Klemma-Rentza (il. 11). Byla o niej juz mowa, przypomnijmy wiec tylko, ze
prezentowaé ma ona alegorie ognia i wody, stad towarzysza jej nastepujace atrybu-
ty: niewielki tabedz, pochodnia i jakies naczynie z woda. Za wzér takiego labedzia
postuzy¢ moze jedna z rzezb w wersalskim , Nowym parterze wodnym” (il. 32)%.
Wspomniane trudnosci dotycza zatem trzech pozostalych puttéw. Zaproponowa-
tem, by wyposazy¢ je w takie atrybuty, ktére prezentowac beda jednoczesnie tre-
Sci gloryfikujace i alegorie elementéw uzupetniajacych sasiadujace z nimi zywio-
ty. A wiec podobnie jak dwa putta na rycinie Klemma-Rentza (il. 3), prezentujace
alegorie elementéw powietrza i ziemi, kojarzy¢ sie moga takze z innymi trescia-
mi®!. Zatem para puttéw przy galerii mialaby atrybuty powietrza (figurka dmaca
w muszle, np. il. 37%?) oraz ziemi (kwietne girlandy, np. il. 32%). Natomiast ,0sobka”
w poblizu naroznika z gryfem trzymalaby odwrécony rég obfitosci, z wysypuja-
cq sie jego zawartoscia (tak zwany rég Herkulesa) - atrybut gloryfikacji i zarazem
alegoria zywiotu ziemi, ktéra dopelniataby tu alegorie powietrza, prezentowana
przez putta trzymajace ptaki przy Altanie pod Ortem.

Wedtlug zblizonej zasady proponuje ikonografie dwoch skrajnych , 0sébek”
po prawej stronie balustrady przy Kaskadzie. Tak jak zostato to odczytane z rysun-
ku de Tirregaille’a (il. 4), dwa putta, ktére przysiadly po bokach Kaskady, trzyma-
ja atrybuty czterech zywioléw. Poniewaz przy tym odcinku balustrady dominuje
woda, dwie ,,0s6bki” z prawej strony powiazane zostaly z elementem wody i do-
pelniajacym go zywiolem ognia. Ich atrybutami moga by¢ zatem rosliny wodne
oraz plonacy rog (por. il. 34, 35%).

Wydawaloby sig, ze rzezby na balustrade - putta i wazy - powinny by, tak
jak pozostale rzezby w bialostockim ogrodzie, odkute w piaskowcu i pobielone.
Jak jednak wygladalyby one na balustradzie, wprawdzie wykonanej takze z pia-
skowca, lecz niebielonej? Moze wiec lepiej, w tym szczegdélnym przypadku, odkué
je z jasniejszego kamienia, chocby z tego samego, z ktérego wykonane juz zostaly
rzezby do fontann? Wéwczas nie trzeba juz by bylo malowac¢ ich na bialo.

B. Propozycje szczeg6lowe rekonstrukcji puttéw na balustrade
(liczac od patacu)

I. Putta przy patacowej galerii

1. Stojacy w kontraposcie chlopiec, przykrywa go, w niewielkiej mierze, perizo-
nium, podtrzymywane przerzucong przez ramie tasma. Prawa reka unosi na
wysokos¢ glowy pochodnie, ktérej ptomieni uktada sie niemal poziomo. W lewej
rece trzyma na wysokosci bioder owalne naczynie z woda. Przy lewej nodze, od
przodu, przysiadl niewielki tabedz z wyciagnieta ku goérze szyja. Por. il. 11, 32.

2. Stojaca, lekko pochylona do przodu dziewczynka, ubrana w krétka cienka szat-
ke w typie ,mokrych szat”, przerzucona fantazyjnie przez ramiona. Na glowie
ma wieniec z kwiatéw. W opuszczonych, nieco odstawionych od ciala rekach
trzyma girlande upleciong z lauréw. Por. il. 33, 32.
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3. Stojacy w kontraposcie chlopiec dmacy w muszle trzymang w prawej rece. Ma
na sobie perizonium, przerzucone przez odstawiong nieco od korpusu lewa re-
ke. Por. il. 37.

II. Putta na wprost pierwszej od palacu alejki miedzy parterami

4. Stojacy w kontraposcie chlopiec, przysloniety niewielkim perizonium, podtrzy-
mywanym tasma. Zwrécony jest, korpusem i glowa, nieco w prawo. Prawa reka,
uniesiong do lokcia, wskazuje jednak w lewo, w kierunku palacu. W lewej rece,
lekko opuszczonej, trzyma wieniec laurowy. Por. il. 12, 30.

5. Stojaca w kontraposcie dziewczynka, zwrécona lekko w lewo, w kierunku
chlopca. Ubrana jedynie w kwietng girlande. Prawa reka wskazuje na patac, le-
wa reka jest opuszczona. Por. il. 13, 30.

III. Putta przy Altanie pod Orlem

6. Stojaca w kontraposcie dziewczynka, zwrdcona nieco ku Altanie. Ubrana w lek-
kie perizonium, przytrzymywane tasma. Przyglada sie ptakowi o zlozonych
skrzydlach, ktérego dwiema rekami przyciska do piersi. Por. il. 10.

7. Stojacy w kontraposcie nagi chlopiec, zwrécony lekko ku Altanie. W uniesio-
nej wysoko prawej rece trzyma ptaka z roztozonymi skrzydiami. Lewa reka jest

swobodnie opuszczona. Wzniesionymi ku gorze oczami patrzy na ptaka. Por.
il. 10, 29.

IV. Putta na wprost drugiej od palacu alejki miedzy parterami

8. Stojaca w kontraposcie dziewczynka, zwrécona lekko w lewo, przyglada sie
uwaznie palacowi, przystaniajac oczy trzymanag przy czole dlonia lewej reki.
Prawa reka przytrzymuje malowniczo ulozone perizonium. Por. il. 30.

9. Stojacy w kontraposcie chlopiec, réwniez zwrécony w lewo, patrzy na palac,
trzymajac przy czole prawa dlon. Lewa reka przytrzymuje gatazke palmy. Przy-
krywa go, zarzucone przez wiatr, drobne perizonium. Por. il. 30, 33.

V. Putto przed naroznikiem

10. Stojacy frontalnie w kontraposcie nagi chlopiec, przytrzymuje przed sobg le-
wa reka odwrécony rog obfitosci, z ktérego wysypuja sie na ziemie plony zbéz,
owoce i kwiaty. W prawej, opuszczonej rece trzyma gatazke laurowa. Por. il. 28.

VI. Putta na naroznikach balustrady

11. Stojacy swobodnie chlopiec, zabawiajacy sie z gryfem, ktéry ma wyciagnieta ku
gorze szyje. Chlopiec ubrany jest w fantazyjnie uktadajace sie na plecach perizo-
nium, zawieszone na przewigzanej w kokardke tasmie. Por. il. 24, 26.

12. Stojacy swobodnie chlopiec, zabawiajacy sie z labedziem, ktéry ma wyciagnie-
ta ku gorze szyje. Chlopiec ubrany jest w fantazyjnie utozone na plecach perizo-
nium, zawieszone na przewigzywanej tasmie. Por. il. 25.

VII. Putta po obu stronach sfinksow
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13. Stojacy frontalnie w kontraposcie nagi chlopiec, patrzacy na patac. W lewej, nie-
co opuszczonej rece trzyma galazke palmy, prawa reke ma swobodnie opusz-
czona. Por. il. 35.

14. Stojacy frontalnie w kontraposcie chlopiec, patrzacy na patac. Przestania go
tylko girlanda z kwiatéw, zawieszona na tasmie. W prawej, uniesionej wysoko
rece trzyma nad glowa wieniec laurowy. Dla utrzymania réwnowagi ma lewa,
opuszczong reke nieco odstawiona od korpusu. Por. il. 36.

*

PROPOZYCJA REKONSTRUKC]I PUTTOW NA BALUSTRADZIE PRZY KASKADZIE
(posuwajac sie od naroznego putta z tabedziem)

I. Putta nad Kaskada

1. Zwrécony frontalnie chlopiec, wspiera sig jakby w poétprzysiadzie na niewielkiej
skale. Biodra przykrywa mu niewielkie perizonium. W lewej rece unosi, niezbyt
wysoko, niewielki r6g obfitosci, w prawej trzyma przy piersi ptaszka. Por. il. 4.

2. Zwroécony frontalnie chlopiec, wspiera sie jakby w pétprzysiadzie na niewielkiej
skale. Biodra przykrywa mu niewielkie perizonium. W prawej rece, uniesionej
na wysokos¢ barku, trzyma plonaca pochodnie. Lewa reka, wyciagnieta w bok,
przytrzymuje wsparte o ziemie wiosto. Por. il. 4.

I1. Putta po prawej stronie

3. Stojacy frontalnie w kontraposcie chlopiec. Przestania go malowniczo ukladaja-
ce sie perizonium, podtrzymywane taSmami na réznych wysokosciach. Prawa
reka unosi wysoko girlande z ro$lin wodnych. Lewg, opuszczona reka przytrzy-
muje pek wysokich roslin wodnych (zwlaszcza tzw. patek). Por. il. 33, 35.

4. Stojacy w kontraposcie chlopiec, zwrécony lekko w prawo, w kierunku Kaskady.
W prawo zwrdcong ma tez glowe. Przestania go splywajace z lewego ramienia
malowniczo ukladajace si¢ perizonium. Lewa, uniesiona reka przytrzymuje pto-
nacy rog, ktérego koniec podtrzymuje prawa reka na wysokosci piersi. Por. il. 34.
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PRrzypIsy

1 Uzywam okreélenia ,waza”, a nie ,wazon” - ta druga nazwa odnosi si¢ raczej do naczynia na
kwiaty (M. Siewniak, A. Mitkowska, Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1998, s. 273).

2 Franciszek Bilgorajski wspominal w 1877 r., ze w palacowym ogrodzie w Biatymstoku byto , prze-
szlo sto posagéw, wiekszych i mniejszych, pomieszczonych na balustradowych stupkach kamien-
nych, przedstawiajacych rézne wyobrazenia mitologiczne, z kamienia ciosowego, stojace na kaz-
dej kwaterze gazonowej na postumentach, [...] okoto labiryntu na wchodzie w ulice krzyzujace
sie¢ po dwa wyobrazenia Faunéw, Satyréw, Sylwanéw” ([F. Bilgorajski], Pamigtnik szlachcica podla-
skiego, ,Czas” 1877, nr 19 [z 25 1], s. 2). Wszystkie wymienione rzezby - na balustradzie, na gazo-
nach (wczeéniejszych parterach) przy labiryncie (boskiecie) - znajdowaly sie na terenie ogrodo-
wego Salonu.

*  Walter Hentschel naliczyl na planie Ogrodu Saskiego z 1745 r. az 71 cokoléw rzezb ogrodowych,
w tym 44 w ogrodowych parterach, 24 w boskietach i trzy w Ogrodzie Krélowej. Liczbe te Jakub
Sito uzupelnit jeszcze o kolejne trzy rzezby: dwie w parterach i jedna w Ogrodzie Krélowej. Da-
je to w sumie 74 rzezby (J. Sito, Wielkie warsztaty rzeZbiarskie Warszawy doby saskiej. Modele kariery

- formacja artystyczna - organizacja produkcji, Warszawa 2013, s. 185-186). W ogrodzie wersalskim
przetrwato do naszych czaséw okolo 400 rzezb (M. Azzi Visentini, Ogréd barokowy, przet. D. Ar-
tymowski [w:] Ogrod. Forma symbol marzenie, katalog wystawy na Zamku Krélewskim w Warsza-
wie 18 XI1 1998 r. - 28 11 1999 r., Warszawa 1998, s. 119).

* W ogrodowym Salonie znajduje sie juz 18 rzezb w alei gléwnej (figury, wazy i sfinksy), 20 puttéw

w parterach (lacznie z fontannami) oraz 16 rzezb przy boskiecie (osiem herm i osiem waz na ko-

lumnach).

Korpus gtéwny palacu od strony ogrodu dekoruje 25 rzezb (cztery wielkie grupy na attyce, pie¢

rzezb na tympanonie, osiem popiersi na $cianach, sze$¢ waz na attyce i balustradzie portyku oraz

dwie rzezby w niszach pod portykiem), natomiast na attykach dwu galerii bocznych znajduje sie

12 rzezb.

¢ Trzy rzezby dekorowaly sama Altane, poza tym 10 waz stalo na otaczajacej ja balustradzie.

7 Uwzgledniajac fakt, ze czes¢ rzezb ukazywata po dwie postacie, mozna w Salonie doliczy¢ sie
97 postaci (lacznie z popiersiami), z czego w samym ogrodzie bylo ich 58, na elewacji patacu 37
i dwie na Altanie pod Orlem.

8 Oprocz rzezb zdobigcych balustrade przy Kaskadzie, most nad kanatem, boskiet, Salon Wtoski,
Altane Chiriskg wraz z tarasem i biegnacym w jej poblizu murem Zwierzyiica Jeleni oraz Ogréd
Dolny, sporo rzezb znajdowalo si¢ w nieistniejacych dzi$ ogrédkach w rejonie oranzerii, ktére
znamy tylko ze Zrédet archiwalnych (pisanych i kartograficznych). W samym tylko Salonie Wto-
skim byto ich 14.

®  J. Nieciecki, Salon parteréw w Ogrodzie Branickich w Biatymstoku, uwagi zwiqzane z jego restytucjq
[w:] Parki i ogrody zabytkowe, ochrona i konserwacja. Ogrod Branickich w Biatymstoku, historia rewalo-
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ryzacji. Wydanie pokonferencyjne, Patac Branickich w Biatymstoku, 8-9 wrzesnia 2010 r., red. A. Pieciul,
J. Koller-Szumska, S. Wicher, Bialystok 2011, s. 77.

J. Nieciecki, Alegoryczne rzezby w parterach salonu Ogrodu Branickich w Biatymstoku, ,Biuletyn Kon-
serwatorski Wojewo6dztwa Podlaskiego” 2015, t. 21, s. 53-54.

J. Nieciecki, Opinia dotyczqca rekonstrukcji rzeZbw Ogrodzie Gornymi Pawilonie Wtoskim w zespole patacowo-
ogrodowym Branickich w Biatymstoku (ekspertyza wykonana na zlecenie Urzedu Miasta), Biatystok
2017, s. 4, mps.

J. Nieciecki, Historia Ogrodu Dolnego przy patacu w Biatymstoku w czasach Jana Klemensa i Izabeli Bra-
nickich. Czesc¢ I, ,Biuletyn Konserwatorski Wojewodztwa Podlaskiego” 2019, t. 25, s. 67-68, 77.
Tamze, s. 56.

Fundacja XX Czartoryskich, Muzeum Narodowe w Krakowie, XV, R. 10, 106, Widok na salon
parteréw Ogrodu Branickich od strony kanatu, miedzioryt. Ustalenia dotyczace czasu powsta-
nia rysunkéw przygotowawczych do ryciny staly sie mozliwe dzieki odnalezieniu przez Jin-
dficha Kolde podczas renowacji zabytkowego szpitala w Kuks (w latach 2010-2015) trzech li-
stow, w ktorych jest mowa o pracach Michaela Heinricha Rentza dla Jana Klemensa Branickiego
(J. Kolda, Umélec versus objednavatel. Polskd aféra barokniho rytce Michaela Heinricha Rentze (1746-
1747), ,Uméni Art” 2016, t. 64, nr 3-4, s. 272-285). Za udostepnienie mi tego artykulu pragne ser-
decznie podziekowaé Pani dr Annie Oleriskiej. Rycina ta jest jedng z czterech rycin ukazujacych
Ogréd Goérny w Bialymstoku, wykonanych przez Rentza na zlecenie hetmana Branickiego. By-
ly one pierwszymi i przez dlugi czas jedynymi tego typu grafikami w dziejach polskiej sztu-
ki nowozytnej (A. Betlej, Sibi, Deo, Posteritati. Jabtonowscy a sztuka w XVIII wieku, Krakéw 2010,
5. 189-190).

Bibliotheque Nationale de France w Paryzu, sygn. R 14555, P. Ricaud de Tirregaille, Vue de la
Cascade et du Pavillon Chinois de Bialystok prise du grand pont (,Widok z wielkiego mostu na Kaskade
i Pawilon Chinski w Bialymstoku”), rysunek; tamze, sygn. R 14553, P. Ricaud de Tirregaille, Per-
spective du Jardin, vetie du Chateau (Widok ogrodu od strony palacu), rysunek. Uzasadnienie dato-
wania obu rysunkéw na czas pomiedzy potowa 1752 r. a polowa 1754 r. [za:] ]. Nieciecki, Kamienne
rzezby zamawiane przez Jana Klemensa Branickiego w Gdarisku [w:] Europa — Rzeczpospolita - Prusy Kro-
lewskie. Nowozytnosé, red. D. Dettlaff, Bydgoszcz-Puck 2018, s. 150-151, 154. Te wilasnie wczesdniej-
sza, jeszcze drewniang balustrade, zrekonstruowano w betonie podczas powojennej rewaloryza-
cji ogrodu. Wzorowano sie przy tym na rycinie Klemma-Rentza.

Nie mogto by¢ inaczej - z raportu Jozefa Sekowskiego z 1752 r. wiemy bowiem, iz balustrady na
moscie byly drewniane: ,do mostu nowego na kanale szg zrobione co potrzeba, balustrady do
tego mostu jest zrobionej 200, jesce potrzeba 100, koto ktéri robia [stolarze], bom tak wimiarko-
wat na 300” (Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Roskie, Koresponden-
cja [dalej: AGAD, Aros, Kor], 21/3, list J. Sekowskiego do J.K. Branickiego pisany w Bialymstoku
15 111752 r.). Most byl murowany, ale jego balustrady i stojace na nich wazy wykonano z drewna,
chocéby dlatego, ze stanowily przedtuzenie balustrady Salonu. Réwniez balustrada przy Kaska-
dzie i znajdujace sie¢ na niej wazy oraz putta byly wowczas drewniane (il. 4).

Rentz, sporzadzajac w Biatymstoku rysunek do ryciny, opart sie na dostarczonym mu projekcie
(czy raczej projektach) Jana Henryka Klemma, stad czesciowo ukazuje ona stan ogrodu dopiero
projektowany. Mowi o tym sygnatura, umieszczona u dotu ryciny: ,Inventé par Mons: Klemme -
Deseigné a la Viie et Gravé par Rentz in Cuccus-Baad en Boheme”.

J. Nieciecki, Kamienne rzezby..., s. 143-154.

Nowe drewniane rzezby na balustradzie wykonali najprawdopodobniej miejscowi dworscy sny-
ce-rze. Jedynie dwa sfinksy, zwigzane z balustrada, wykonano wéwczas z kamienia - stanety one
jednak na nowych kamiennych postumentach. Zastapity one znajdujace sie tu wczesniej dwa
posagi gladiatoréw (il. 2), ktére w zwigzku z budowg mostu nad kanalem (nieprzewidzianego
w projektach z konca lat czterdziestych) przesuniete zostaly do ogrodzenia Zwierzynca Jeleni.
Posagi sfinksow powstaty w 1752 r. w warszawskim warsztacie Johanna Chrysostomusa Redlera
(K. Mikocka-Rachubowa, Redler Johann Chrysostomos [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzeZbiarze, graficy, t. 8, Warszawa 2007, s. 267).

AGAD, ARos, Kor, Suplement 19, odpis listu J. K. Branickiego do A. Bujakowskiego pisanego
w Warszawie 14 IX 1762 1.
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AGAD, ARos, Kor, 11/66, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 27 XII

1762 1.

Tamze, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 3 11763 r.

AGAD, ARos, Kor, Suplement 19, odpis listu ] K. Branickiego do H. Lichomskiego pisanego w Bia-

tymstoku 24 11763 r.

Lichomski pisze dalej: ,Ja mu to powiedzial, ze taka duza robota jedna przy drugiej powinna by¢ ak-

ceptowana wedlug kontraktu mu dawnego danego. Grondrys teraZniejszego postumentu wedlug

abrysu posylam Panu Porucznikowi Sekowskiemu. Drugi zas grondrys Pan Dolinger dla siebie ma

i dlatego Pan Dolinger grondrys zrobil, zeby postumenta i balustrada na fusgzymsach tam robia-

cych akurate podtug terazniejszego abrysu mu danego przypadato” (AGAD, ARos, Kor, 11/66, list

H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 31 11763 r.).

,»J. O. Pan i Dobrodziej zadnej odmiany mie¢ nie chce, tylko tak, jak terazniejszy abrys mu dany,

to jest postumentéw i $wiatloé¢ dziur balustraty zeby akurate podiug abrysu wszytko to robil”

(tamze).

AGAD, ARos, Akta osobisto-rodzinne i majatkowo-prawne, sygn. 122, Inwentarz débr wszystkich

[...] po $mierci Jana Klemensa [...] Branickiego [...] w roku tysigcznym siedemsetnym siedemdziesiqtym

drugim spisany, k. 60v.

Tamze, Suplement 19, odpis listu J.K. Branickiego do J. Sekowskiego pisanego w Warszawie 23 II

1763 r.

Tamze, 4/10, list A. Bujakowskiego do J.K. Branickiego pisany w Bialymstoku 24 11 1763 r.

Tamze, list A. Bujakowskiego do J.K. Branickiego pisany w Biatymstoku 10 II1 1763 r.

Tamze, 21/2, list ]. Sekowskiego do J.K. Branickiego pisany w Biatymstoku 10 III 1763 r.

Tamze, 4/10, list A. Bujakowskiego do J.K. Branickiego pisany w Biatymstoku 21 III 1763 r.

Tamze, 11/66, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 16 V 1763 r. Tego sa-

mego dnia hetman polecat Lichomskiemu: ,Prosze sie¢ dowiedzie¢, jezeli Dolingier i Redler spro-

wadzili kamienie i jezeli rozpoczeli robote dla Mnie, i jezeli wedlug kontraktu na terminie nazna-

czonym wygotujg” (AGAD, ARos, Korespondencje, Suplement 19, odpis listu ] K. Branickiego do

H. Lichomskiego pisanego w Warszawie 16 V 1763 r.).

Tamze, 11/66, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 30 V 1763 r.

Tamze, list H. Lichomskiego do J. K. Branickiego pisany w Warszawie 1 VI 1763 r.

Tamze, Suplement 19, odpis listu ].K. Branickiego do K. Szuszkowskiego pisanego w Warszawie

4 VI 1763 r. Na statku mialy by¢ wyslane przede wszystkim: ,statua Czarnieckiego”, kamienne
,gradusy” oraz ,rury, sruby, klucze od ks. Hempla”.

Tamze, 11/66, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 8 VI 1763 r.

Tamze, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 4 VII 1763 r.

Tamze, list H. Lichomskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 25 VI 1763 r.

,Pana Dolingiera ze Skal tu w Warszawie nie masz. Ale zostawit czeladnika starszego, ktéry dru-

ga czeladz tak dysponuje w robocie, jakby sam Pan Dolingier. U tychze czeladzi kamieniarzy co-

dziennie bywam, przykrzac sie jem pilnej robocie balustratej i spodziewam sie za nadzieja Pa-

na Boga, ze na S: Michal ze wszystkim tez balustrate skacza” (tamze, list H. Lichomskiego do

J.K. Branickiego pisany w Warszawie 21 IX 1763 r.).

AGAD, ARos, Kor, 23/4, list K. Szuszkowskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 24 IX

1763 r.

A. Olenska, Jan Klemens Branicki ,, Sarmata nowoczesny”. Kreowanie wizerunku poprzez sztuke, Warsza-

wa 2011, s. 62-63.

AGAD, ARos, Kor, 23/4, list K. Szuszkowskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie

2011766 r.

,Takze nie zastalem w domu i Pana Redlera, abym sie z nim o robocie wazéw kamiennych rozmo-

wil, czyli sie podejmie podlug przystanego kontraktu dawniejszego zrobic¢ szes¢ sztuk waz i na

ktory czas” (tamze, list K. Szuszkowskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 23 IV 1766 r.).

Tamze, list K. Szuszkowskiego do J.K. Branickiego pisany w Warszawie 28 IV 1766 r.

,Im¢ Pan Redler srodowa poczta dopiero da rezolucje, kiedy postument do wazy skoriczony be-

dzie” (tamze, list K. Szuszkowskiego do ].K. Branickiego pisany w Warszawie 16 II1 1767 r.).

Inwentarz, k. 60v.
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Plan miasta Biategostoku sporzqdzony [...] w 1810 r. (, petersburski”), najdokladniejszy z planéw pru-
skich z przetomu XVIII i XIX w. (Paristwowe Archiwum Historyczne Rosji w Sankt Petersburgu,
f. 283, op. 168, d. 5, Plan miasta Biategostoku sporzqdzony na mocy ukazu Biatostockiego Rzqdu Obwodo-
wego przez mierniczego powiatu biatostockiego w 1810 r.; fotokopia w zbiorach Centrum Ludwika Za-
menhofa w Bialymstoku).

Przy obecnej rewaloryzacji Salonu ogrodowego kamienng balustrade zrekonstruowano w catosci
jako rzezbiong, na wzér zachowanych oryginalnych XVIII-wiecznych jej czesci, ustawionych pod-
czas powojennej odbudowy patacu na dachu jego korpusu gléwnego, jako attyki.

Inwentarz, k. 60v. Przy powyzszym cytowaniu pominieto czes¢ elementéw balustrady. Wsréd nich
byty ,sztuki” okreslone jako ,obrobione”, ale tez jako , do obrabiania”.

AGAD, ARos, Kor, 72/26, list K. Szuszkowskiego do W. Matuszewicza pisany w Warszawie 9 X
1771 1.

Tamze, list K. Szuszkowskiego do W. Matuszewicza pisany w Warszawie 11 X 1771 r.

Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie, Teki Glinki, teka 316, k. 84.

J. Nieciecki, Kamienne rzezby..., s. 143-154.

»Altanka Trylazowa [...] ganek wkoto niej, na ktérym posadzka kamienna krata zelazna opasa-
na. Schodzac z Altanki na dét do Dolnego Ogrodu dwoje schodéw na obie strony kamiennych, na
ktoérych jest krata zelazna, spodem wzdiuz schodéw na kamieniu osadzona” (Inwentarz, k. 60). To
nie jedyny taki przypadek zarejestrowany w Inwentarzu: rowniez rzezby dekorujace Salon Wio-
ski nie s3 w nim wymienione - takze one musiaty by¢ drewniane i z czasem ulegly zniszczeniu
(tamze, k. 61v-62).

Na odcinku balustrady przy Kaskadzie obecna diugos¢ przeset jest znacznie zréznicowana.
Spostrzezenie to znajduje potwierdzenie w opisie Franciszka Bilgorajskiego z 1876 r.: Jan Klemens
Branicki , przyozdobit ogréd gérny w guscie wloskim, dolny osuszyt kanatami [...]. Od dolnego
oddzieli murem, na nim balustrade kamienng, na ktérej mndstwo postawionych bylo odpowied-
nio do przecie¢ kwater w ogrodzie, posagéw mitologicznych, ztoconych, z ciosowego kamienia”
([F. Bitgorajski], Pamietnik szlachcica podlaskiego, ,Czas” 1876, nr 275 [z 1 XII], s. 1).

W bialostockim Salonie ogrodowym pary takie zobaczy¢ mozemy w alei gléwnej oraz przy Scia-
nie boskietu (hermowe przedstawienia satyréw i bachantek), a takze w Altanie pod Orfem (po-
piersia Herkulesa i Hebe).

Wedlug tej zasady zrekonstruowano po wojnie putta na attykach galerii patacu. W parterach Salonu
znajduja sie rzezby zaréwno chlopcéw, jak i dziewczynek - zwigzane jest to jednak z tresciami pre-
zentowanymi przez poszczegdlne znaki zodiaku i pory roku. Jest jeszcze para puttéw przy wa-
zach na trejazowych kolumnach przy boskiecie. Natomiast na dwu XVIII-wiecznych sfinksach
siedza tylko chlopcy - wynika to jednak z tego, ze oba sfinksy maja twarze kobiece.

Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego [dalej: BUW], neg. Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk [dalej: IS PAN], nr 9026, ].S. Deybel, Projekt elewacji ogrodowej palacu w Biatym-
stoku, ok. 1737, przerys z lat siedemdziesiatych XVIII w.

Gabinet Rycin BUW, neg. IS PAN, nr 9025, Projekt ukazujacy polowe elewacji ogrodowej patacu
w Biatymstoku, ok. 1752 r. Datowanie opiera si¢ na tym, ze na rysunku widoczne sg porte-fenétres
na parterze palacu, na ktore przerobiono wczesniejsze okna. Mialo to miejsce w latach 1753-1754,
gdy przebudowywano apartamenty na parterze. A takze na tym, ze na balustradzie przy samej
galerii znajduje sie jeszcze drewniana waza, a nie projektowane putto. O pracach przy oknach
w apartamentach Jana Klemensa i Izabeli Branickich dowiadujemy sie z raportéw Jozefa Sekow-
skiego do hetmana Branickiego: wykonywano okna i okiennice oraz przeznaczone do nich oku-
cia, dekorowano stiukami glify okienne, przywieziono kamienne balkoniki, ktére miaty by¢ przy
tych oknach od strony ogrodu, a J.H. Klemm projektowal zamykajace je kraty (w dwu warian-
tach), ktére wkrétce zaczeli wykonywac slusarze (AGAD, ARos, Kor, 21/3, listy J. Sekowskiego do
J.K. Branickiego pisane w Biatymstoku 8 XIi 6 XII 1753 r. oraz 27 III, 20 V1110 X 1754 r.).

Opinia wyrazona przez monografiste J.Ch. Redlera, Jakuba Site. Pragne podziekowaé Panu Profe-
sorowi za przyjacielskie podzielenie si¢ ze mna ta opinia.

Forme tych waz mozna bedzie powtdrzy¢ przy ozdobieniu nimi mostu na kanale ogrodowym, jesli
oczywiscie pozostang na nim obecne balustrady. Gdyby jednak zrekonstruowano na nim kamien-
ne balustrady, ktére, zgodnie ze stanem istniejagcym w czasie spisywania Inwentarza, stanowily
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przedtuzenie balustrad Salonu, wéwczas zaréwno balustrade na moscie, jak i stojace na niej wa-
zy nalezy wykonac na wzoér tych z Salonu.

6 J. Nieciecki, Historia Ogrodu Dolnego..., Czgs¢ I, s. 65-67.

¢ Propozycja rekonstrukcji oprawy rzezbiarskiej samej Kaskady (glowy delfina i otaczajacych ja or-
namentéw, il. 8) przedstawiona zostata w: J. Nieciecki, Rewaloryzacja Ogrodu Dolnego w Ogrodzie
Branickich w Biatymstoku. Propozycja zakresu i rodzaju prac, ,Biuletyn Konserwatorski Wojewédztwa
Podlaskiego” 2014, t. 20, s. 34-35, il. na s. 36-37, 76-78.

% Przy powojennejrekonstrukcji patacuna ogrodowym tympanonie korpusu gléwnego patacu umiesz-

czono popiersie inz. arch. Stanistawa Bukowskiego, ktéry projektowat odbudowe patacu, mimo

iz w tympanonie widnialy inicjaty Jana Branickiego (,JB”). Rzezba ta powinna by¢ w przysztosci
wymieniona na wizerunek hetmana Branickiego.

Tak jak Saturn kojarzony byt woéwczas (za poezjg epoki augustowskiej) z zywiolem ziemi, Nep-

tun - wody, a Apollo - ognia (M. Karpowicz, Sztuka oswieconego sarmatyzmu. Antykizacja i klasycy-

zacja w Srodowisku warszawskim czasow Jana 111, Warszawa 1986, s. 98-99).

& S.Pincas, Versailles. The History of the Gardens and Their Sculpture, London 1996, s. 97. Rzezby te od-
lano w brazie w latach 1687-1690 wedlug modeli wykonanych pomiedzy 1685 a 1688 r. przez duza
grupe artystow. W basenach znajduje sie osiem grup, sktadajacych sie z trzech figurek (razem 24
rzezby). W basenach sa réwniez duze rzezby, takze z brazu: osiem nimf oraz osiem alegorii wiel-
kich rzek Francji (tamze, s. 91-97).

8 S. Thomassin, Recueil des statues, groupes, fontaines, termes, vases et autres magnifiques ornemens du
chateau et parc de Versailles, La Haye 1724, putta na s. 374-394, 416-424.

% A. Olenska, Analiza kompozycji i dekoracji ogrodu przy patacu Jana Klemensa Branickiego w Biatymsto-
ku [w:] Studia i Materiaty: Ogrody 4(10). Ogréd Branickich w Biatymstoku. Badania - Projekty - Realiza-
cja 1998, Warszawa 1998, s. 38-41; J. Nieciecki, , Polski Wersal” - Biatystok Jana Klemensa Branickiego,

,Biuletyn Historii Sztuki” 2001, t. 63, nr 1-4, s. 307-308.

70 Podczas wymiany rzezb na balustradzie Salonu w polowie lat piecdziesigtych XVIII w. musiano
tez zamienic¢ drewniang waze z lewej strony Kaskady (il. 4) na drewniane putto. Waza ta bowiem
stala na narozniku i stanowila wspoélna dekoracje dla obu odcinkéw balustrady: przy Kaskadzie
i przy sfinksach. Dzialo sie to w czasie, gdy na balustradzie Salonu staly wylacznie wazy (il. 5).
Prawdopodobnie uczyniono to samo i z symetryczng do niej wazga, stojacg po prawej stronie (il.
4), a takze z jeszcze jedng waza, ktéra musiata znajdowac sie na balustradzie, przy jej styku z mu-
rem Zwierzynca Jeleni. Tak mozna wnioskowac z inwentarza z lat 1771-1772, w ktérym wymie-
nionych jest 20 kamiennych puttéw na catej balustradzie, przy 14 tylko wazach.

/1S, Pincas, Versailles..., s. 240-241. Rzezby te odlano w 1674 r. wedlug modelu wykonanego przez
B. Massou (grupa z gryfem) oraz J.B. Tuby (grupa z tabedziem). Oryginalny wyglad tych grup
utrwalil na sztychach w latach 1677-1678 ]. Le Pautre. Rzezby te usunieto z ,Teatru wodnego”,
gdy za rzadéw krola Ludwika XVI boskiet ten przeksztalcono w duchu angielskim (tamze, s. 235).

72 Tamze, s. 240. Gryf - zwierze mitologiczne, bedace w polowie ortem, w polowie zas Iwem, tatwo
tlumaczy zwigzanie z nim zywioléw powietrza i ziemi. Bardziej skomplikowanie rzecz si¢ ma z fa-
bedziem. Tego, ze moze on reprezentowac nie tylko zywiot wody, lecz takze i ognia, nie zrozumie-
my bez odwolania sie do mitologicznej opowiesci o Faetonie, synu Apollina (Owidiusz, Metamorfozy,
ks. I, w. 750-779; ks. 11, w. 31-401). Przemiane przyjaciela Faetona, Cygnusa w labedzia opisuje Owi-
diusz w ks. Il Metamorfoz (w. 319-320, 371-381): , Faeton, z wlosami w plomieniach, przez przepasé
niezmierzong leci, spada jak gwiazda z pogodnego nieba, [...] przyjmuje go Erydan, [...]. Cygnus
[...] $pieszy na zielone brzegi Erydanu, placze, [...]. Nagle glos meski cichnie, wlosy przechodza
w biale piéra, szyja sie wydluza od piersi, palce czerwona wigze bona, boki okrywaja skrzydta, usta
w plaski dziéb przechodza. Powstal nowy ptak - tabedz. [...] szuka jezior i stawéw porostych. Ucie-
kajac od ognia woli na zamieszkanie przeciwny zywiol - wody” (Owidiusz, Metamorfozy, t. 1, przel.
A. Kamieniska, Wroctaw 2004, s. 49-52). Inna wersje przemiany Cygnu-
sa w labedzia, lecz bez powiazania z ogniem, podaje Owidiusz w ks. XII Metamor-
foz (w. 133-146). Z kolei Wergiliusz tak o tym pisze w Eneidzie (ks. X, w. 189-193): ,Cykn
[Cygnus] niegdy$, placzac Faetona, / $piewal pod cieniem topdl, w ktére jego siostry / Zmie-
niono, i piesniami bol swéj koit ostry. / W starosci, w lekkie pidra odziany tabedzie, /
Wsroéd Spiewu wznidst sie z ziemi i w niebo wzbil w pedzie” (Wergiliusz, Eneida, przel.
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T. Karylowski, Wroctaw 2004, s. 304-305). O popularnosci tego mitu w czasach nowozytnych $wiad-
czy fakt, ze w 1637 r. z okazji Slubu kréla Wiadystawa IV ogladano w Warszawie operowe intermedium,
w ktérym ukazana zostala historia Faetona (H. Osiecka-Samsonowicz, Agostino Locci (1601-po 1660).
Scenograf i architekt na dworze krolewskim w Polsce, Warszawa 2003, s. 68-69, 92-93).

7 Nad wielkim stawem na rzece Bialej, po lewej stronie palacu, znajdowaly sie dwie lodzie: ,jedna
z tabedziem, druga bez tabedzia” (Inwentarz, k. 78). Ta druga t6dz, w ktorej podczas spisywania in-
wentarza brakowalo zdobiacej ja rzezby, ukazana zostata na wezeéniejszej o 20 lat rycinie Klemma-

-Rentza (il. 26). Widac¢ na niej wyraznie, ze byt to gryf, nie zas tabedz. Wergiliusz opisuje w ks. X
Eneidy szereg rzezb, ktére zdobily dzioby statkéw flotylli Eneasza, m.in.: dwa Iwy (16dz Eneasza),
tygrys, Apollo, Centaur, bég rzeki Mincjusz oraz Tryton (w. 157, 166, 171, 195, 206, 209).

7 Slowa te skierowal Apollo do Jula-Askania, syna Eneasza (Wergiliusz, Eneida, s. 290). Cytat ten umies-
cil autor niniejszego artykutu w tytule przygotowywanej pracy na temat tresci ideowych biato-
stockiego ogrodu hetmana Branickiego.

75 S.Pincas, Versailles..., s. 96.

% Tamze,s.58. W, Alei wodnej” znajduje sie 11 niewielkich wodotryskéw, w ktérych stoja putta, po
trzy w kazdym. Rzezby te odlali w brazie w latach 1669-1670, wedlug projektu Le Bruna, trzej ar-
tysci: Lerambert, Legros Starszy i Le Hongre. Putta, okreslane jako ,smarkacze”, symbolizowac
mialy ewolucje na Ziemi - od mineratéw, poprzez rosliny i zwierzeta, az do czlowieka (tamze,
5. 54-59).

77 Tamze, s. 96.

78 Patac J.K. Branickiego widoczny jest na obrazie po prawej stronie. Chodzi o jasniejsze putta, ktore
znajduja sie na naroznikach attyki i w glebi po prawej (ciemniejsze rzezby w srodku ukazuja pa-
noplia). O rzezbach tych: J. Nieciecki, Kamienne rzezby..., s. 138-143.

7 S, Pincas, Versailles..., s. 240.

80 Tamze, s. 96.

81 Stad moje stopniowe dochodzenie do przekonujacego odczytania ich ideowego programu. Po-
czatkowo identyfikowalem je jako alegorie czterech poezji (J. Nieciecki, Alegoryczne rzezby...,
5. 41-54).

82 G, Pincas, Versailles..., s. 96.

Tamze, s. 96.

8 Tamze.
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THE RECONSTRUCTION OF THE BRANICKI (GARDEN
IN BIALYSTOK BALUSTRADE SCULPTURES.
PROPOSING OF THE FORM AND ICONOGRAPHY

The revalorisation of the Jan Klemens Branicki palace’s Baroque Gardens in
Biatystok is coming to a close. Stone sculptures standing on the balustrade closing
the Gardens from the Northern and Western side are still to be renewed - 14 puttos
and 12 vases. The continued works will involve reconstructing the sculptures on
the Cascade part of the balustrade - 4 puttos and 2 vases, 10 vases on the balustrade
around the Eagle Pavilion, and the vases on the canal bridge balustrade. In the
18th century, hetman Branicki’s Baroque Gardens were the most sculpture-satiated
location in the entire Republic of Poland, so much that it could compete with the
Warsaw Saxon Palace’s garden. Currently 54 out of the former 80 sculptures are
there already. Sources from the 18th century - written and iconographic - prove
that the stone sculptures on the garden balustrade actually existed. The balustrade
was placed in the Baroque Gardens in the late 1730s. It was wooden then, with
wooden vases and, after some time, wooden gilded puttos on it. The balustrade
was replaced by a stone one three decades later. It was created in Warsaw - the
balustrade itself in Michael Dollinger’s masonry workshop, the vases and puttos in
Johann Chrysostomus Redler’s workshop. Currently there already exists a rebuilt
balustrade, with the statues still awaiting reconstruction. The aim of the article is
reproducing their form and iconography. On the basis of iconographic sources it
was possible to determine that the balustrade puttos depicted hetman Branicki’s
glorification as well as allegories of the four elements, which was coherent with
the garden’s ideological program. The end of the article contains general rules
concerning the reconstruction of these sculptures, and the reconstruction program
of individual puttos.
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